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Abstract. The author analyzes female heroines from two early works by Wactaw Berent: The
Teacher and On Sunday. Zosia and J6zka contain a whole range of contradictions in their character
and manner — they are both shy and self-confident, modest and seductive, but above all they are the
ones who organize the entire reality for their husbands. Men, on the other hand, although physically
strong, seem to be completely defenseless when it comes to feelings and love relationships with
their partners. In the features of Zosia and J6zka, the writer enchanted the attributes and images
of women that appear on the pages of his subsequent works: The Professional, Touchwood and
Winter Corn.
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Abstrakt. Autorka analizuje kobiece bohaterki z dwéch wczesnych utworéw Waclawa Berenta:
Nauczyciel oraz Przy niedzieli. Zosia i J6zka zawieraja w swoim charakterze, a takze sposobie by-
cia, cala game sprzecznosci — sa jednoczesnie nie$miale i pewne siebie, skromne i uwodzicielskie,
przede wszystkim jednak organizuja swoim mezom cala rzeczywisto$¢. Mezczyzni z kolei, cho¢
silni fizycznie, zdaja si¢ by¢ zupelnie bezbronni, jesli idzie o sfere uczu¢ i milosnych relacji ze
swoimi partnerkami. W rysach Zosi i Jozki pisarz zaklat cechy i wizerunek kobiet, ktére pojawily
sie na kartach jego kolejnych utworéw: Fachowca, Prochna i Oziminy.

Stowa kluczowe: kobieta; Wactaw Berent; Fachowiec; Nauczyciel; Przy niedzieli

MLODOPOLSKI ZWROT MITO-EROTYCZNY

Po klesce powstania styczniowego oraz programu pozytywistow sztuka,
pojmowana jako zycie per se, potrzebowala jezyka, w ktérym mogtaby sie wy-
powiedzie¢ zaréwno w kwestii obyczajowej, jak i tej zwigzanej z Absolutem.
Jezykiem tym okazal si¢ mit, ktéry nie tylko pozwolil mlodopolanom na uchwy-
cenie ontologicznych zagadek bytu, lecz takze pchnal ich w kierunku ekspery-
mentalnego ujecia mitu lub raczej eksperymentalnej praxis w dziedzinie mi-
totwdrstwa. W jej efekcie zakorzenione w powszechnej swiadomosci opowiesci
i motywy byly reinterpretowane i transformowane w od-nowione teksty, ktére
wciaz jednak powtarzaly archetypowy wzorzec zachowan (Campbell 2013:
8-26; Glowinski 1977: 353—-363; Gutowski 1999c: 9—27; Eliade 1994: 13-28;
Filipkowska 1988: 9-21). Sytuacja ta sprawila, ze mit i nieodlacznie zwigzany
z nim symbol organizowaly na nowo literacka oraz mentalna mape rzeczywi-
sto$ci, w ktdrej na plan pierwszy coraz czesciej wysuwaly sie kwestie milosne
i cielesne. Odziedziczony po romantyzmie wzorzec milosno-erotycznych relacji
w swojej klasycznej formie zdawal si¢ dla mlodopolskich tworcéw wyczerpany.
Odwolali si¢ wiec do czarnoromantycznego paradygmatu demonicznej kobie-
cosci oraz do seksualnego popedu, w ktérym zespolenie Erosa z Thanatosem
stanowilo ,introdukcje do funeraliéw” (Lawski 2008: 11). Te zas odzwierciedlaly
wszystkie leki i pragnienia epoki, a przede wszystkim jej twércow. Stad opi-
sywanie przez nich rozkoszy na granicy obtedu, stad fascynacja ztem ludzkiej
natury, stad penetrowanie najciemniejszych zakamarkéw czlowieczej duszy
i ujawnianie wszelkich jej, nawet odstreczajacych tajemnic, takich jak chocby
doznawanie mitosnego spelnienia w akcie nekrofilskim (Gutowski 1989: 42).
Co najwazniejsze jednak, w takim ujeciu mito$¢ zyskiwata demoniczny wyraz,
a bliskos¢ kochankéw, sprowadzona do realistycznego opisu, nie tylko ocie-
rala si¢ o pornografie, lecz takze czesto nia po prostu byla (Badowska 2011:
13-26; Makowiecki 1985: 170). Przeciwko temu goraco i stanowczo protesto-
wal Teodor Jeske-Choinski, oskarzajac pisarki i pisarzy-seksualistow (takich
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jak Stanistaw Przybyszewski, Stefan Zeromski, Gabriela Zapolska, Kazimierz
Przerwa-Tetmajer, Gustaw Danilowski, Maciej Wierzbicki, Helena Orlicz-
-Garlikowska) o promowanie rozpusty, a wraz z nia ,samolubstwa i brutalnosci
instynktu plciowego’, a takze moralnego zepsucia. W jednym ze swoich tekstow
krytyk stwierdzit:

Czytajac powiesci seksualne, doznaje si¢ wrazenia, jak gdyby seksuali$ci uwzieli
sie na mito$¢, aby ja zdrowym ludziom obrzydzi¢. Pidra meskie znecaja sie nad
kobieta, niewiescie nad mezczyzna, a oba razem nad uczciwos$ciag w stosunkach
plciowych w ogéle. Nie ma w tych powiesciach pogodnych, szczesliwych par
(...). Albo tragedia rozpaczy, albo cynizm rozpusty. [I konstatowal na ostatek, ze]
mitos$¢ plciowa, nieskrepowana obowigzkami, zmienia sie zawsze w ladacznice.
(Jeske-Choinski 1914: 34, 39)

Mito$¢ piciowa i erotyzm, mimo sprzeciwu ze strony krytyki, odstaniata jed-
nak w poszczegdlnych dzielach swoje coraz bardziej egzotyczne oblicze, ale nie
tylko. Twércy bowiem, by wyrazi¢ pelnie intymnych przezy¢, zwigzang z nia sfere
wewnetrznych doznan oraz zwigzek z naturs, siegali do motywéw roslinnych,
erotycznego bestiarium, a przede wszystkim do mitéw mitosci oraz kobiecych
postaci uosabiajacych mroczny aspekt ludzkiego jestestwa (Gutowski 1999a:
29-33; Gutowski 1999b: 53—69; Podraza-Kwiatkowska 1993: 37; Sadowska 2010:
139-148). Stad wlasnie obecnos¢ Salome, Astarte, Lilith, Chimery, Hydry, bi-
blijnej Ewy, Marii Magdaleny i wielu innych femme fatale, stanowiacych idealne
wyobrazenie fantazmatu demonicznej kobiecosci (Gutowski 1997: 53, 54, 77-78;
Legutko 2010: 125—138; Trzesniowski 2004: 117-154).

Mit chuci i towarzyszace mu przekonanie na temat kobiecej natury, a przede
wszystkim — jak twierdzono — filozoficzne zalozenie Artura Schopenhauera
doprowadzily do wzrostu mizoginizmu nie tylko wéréd mezczyzn w ogdle, lecz
w szczegolnosci wirdd mezczyzn-pisarzy (Dziurzynski 2002: 189-201; Podraza-
-Kwiatkowska 1969: 226—227; Podraza-Kwiatkowska 1985: 162—163; Tuczynski
1987: 46—48, 195-200). Do tego ostatniego typu zaliczono réwniez Waclawa
Berenta i jego twdrczosc.

BERENT I CHUC

Wactaw Berent (1873-1940) pochodzil ze spolonizowanej rodziny niemiec-
kiej, ktdrej cztonkowie zapisali piekna karte w polskiej historii. Ojciec pisarza,
Karol Berent, dbal o jego wyksztalcenie, totez poslat go najpierw do prywatne-
go Gimnazjum im. Wojciecha Goérskiego w Warszawie, a pdzniej na studia do
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Monachium i Zurychu. Obok starannego wyksztalcenia, jakie odebrat przyszty
pisarz, trzeba podkresli¢ jego wrecz niezwykly talent do nauki jezykéw obcych
(niemiecki, angielski, wloski, rosyjski, francuski, klasyczna facina), ktéry za-
owocowal genialnymi przekladami, m.in. Tako rzecze Zaratustra Fryderyka
Nietzschego czy klechd greckich Herosi Charlesa Kingsleya.

Nietzsche, ktérego ttumaczyl Berent, w poczatkowej fazie swojej twoér-
czosci byl zafascynowany filozofig Schopenhauera. By¢ moze Berent-tlumacz
i znawca Nietzschego siegnal do tekstow filozofa pod wptywem Nietzschego,
a moze lektura dziet Schopenhauera byta jego samodzielnym wyborem. Jak
bylo naprawde — nie wiadomo. Wiadomo natomiast, ze pisarz przestudiowal
teksty Schopenhauera, poniewaz odwotywat sie do nich w swoich tlumacze-
niach Upaniszad, we wstepie do ich przekladu, a takze w tekscie Zrédta i ujscia
nietzscheanizmu. Z lektury tej nie narodzit si¢ jednak mizoginizm Berenta, lecz
glebokie zrozumienie natury ludzkiej, nad ktéra wladze sprawuje pozadanie.

Wedtug schopenhauerowskiej koncepcji Swiat jawi sie z jednej strony jako
rzecz sama w sobie, z drugiej za$ jako przedstawienie. Rozwazania filozofa nie
skupiaja sie na rzeczy samej w sobie (ktéra nie moze by¢ poznana), lecz na jej
przedmiotowym przejawie, ktérym jest otaczajaca nas rzeczywistos$¢. Taki stan
rzeczy oznacza, ze $wiat, w ktérym egzystujemy, jest przedmiotowoscia woli
lub wolg, ktéra stala sie przedstawieniem (Rusek 2013b: 28; Schopenhauer
1994: 270). To ostatnie rozpada si¢ na podmiot poznania i podmiot chcenia
(Schopenhauer 1904: 169, 170). Podmiot poznania daje zna¢ o sobie w chwili, gdy
jednostka wyzbedzie si¢ w swoim dziataniu egoistycznych pobudek; wtedy tez
mozliwe staje sie tworzenie i do§wiadczanie prawdziwej sztuki czy caritas jako
najwyzszy stopien duchowego rozwoju istoty ludzkiej. Z kolei podmiot chcenia,
tozsamy z wewnetrzna wolg czltowieka, sprawia, ze — po pierwsze — cztowiek ten
poznaje wylacznie przedmioty (pragnien) i relacje miedzy nimi (Schopenhauer
1994: 281-282), a po drugie, ze wlasnie owa wola czy tez wola zycia (dla filo-
zofa wyrazenia te sa pleonazmami) szuka swojego potwierdzenia w ptodze-
niu, afirmacji ciata oraz zaspokojeniu popedu piciowego (tamze: 498, 500).
Ten za$

jest najgwaltowniejsza ze wszystkich zadz, pragnieniem pragnien, koncentratem
calego naszego chcenia, a wobec tego dokladne zaspokojenie zyczen, ktére u kaz-
dego kieruja sie ku okreslonemu osobnikowi, jest szczytem i ukoronowaniem jego
szcze$cia, mianowicie celem ostatecznym jego naturalnych dazen i wydaje mussie,
ze osiagajac je, osiaga wszystko, a chybiajac — chybia wszystko, tak fizjologicznym
tego korelatem w woli zobiektywizowanej, czyli w organizmie ludzkim, okazuje
sie sperma jako arcywidzielina, kwintesencja wszystkich sokéw, ostateczny wynik
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wszystkich funkeji organicznych, a to potwierdza ponownie teze, ze cialo jest tylko
przedmiotowoscia woli, tj. sama wola w formie przedstawienia. (Schopenhauer
1995: 734)

Wedtug Schopenhauera zycie podporzadkowane wylacznie swojemu sek-
sualnemu chceniu staje si¢ egoistyczne, gnusne i jalowe. Filozof postulowat
wiec, by wlozy¢ wysilek w poznanie wlasnej natury oraz wynikajacych z jej
przedmiotowego charakteru ograniczen. Tylko samopoznanie, a co za tym idzie
samos$wiadomo$¢, jest w stanie sprawic, ze czlowiek moze sie wyzwoli¢ spod
wladzy chcenia. Na tym polega istota prawdziwej wolnosci, a takze osobistego
rozwoju. Berent, jak sadze, w swoich tekstach ukazuje wtasnie te niszczaca funk-
cje pozadania seksualnego, przy czym nie przyporzadkowuje go konkretnej pici,
lecz ukazuje jako zjawisko, ktére ma zgubny wplyw zaréwno na kobiety, jak i na
mezczyzn. Do$¢ wspomnie¢ Hertensteina, bohatera powiesci Préchno, i jego
stowa skierowane pod adresem Miillera podczas jednej z rozméw na zamku:

To tajemne i badZ co badz najczystsze plomie zycia... ono spalito was wszystkich,
ktdrzy byliscie jeszcze coskolwiek warci: Borowskiego, Jelsky’ego, ciebie... (...)
To najczystsze plomie zycia. Ono zawloklo was wszystkich taricuchem przyczyn
wstecz, az na padét chuci (...) wszystko to rodzi tylko gorycz, zto i ciemnote
w zyciu ludzi. (Berent 1979: 293, 315)

Pozadanie seksualne, o ktérym méwi baron, jest ptomieniem, energia i sila,
ktéra posiada moc kreacji: tej fizycznej, gdy powstaje nowe zycie, i tej duchowej,
gdy dochodzi do twdrczego aktu, a co za tym idzie powstania dzieta sztuki. Jesli
jednak owa moc, jaka wynika z sekretnego ognia, zostaje przetransformowana
w egoistyczne chcenie, wtedy zamiast tworzenia pojawia si¢ degradacja, ktéra
powoduje niemoc na kazdym poziomie egzystencji. Tak wlasnie dzieje sie z boha-
terami Prochna i Oziminy, ktérzy tracac swoje sily witalne, staja sie wewnetrznie
jatowi, pusci, pozbawieni sily do dzialania — martwi za zycia.

Temat relacji damsko-meskich, mitosci i zwiazanego z nia pozadania obecny
jest takze we wczesnych utworach Berenta — w opowiadaniu Nauczyciel i obrazku
Przy niedzieli, gdzie ma znaczacy wplyw na sposéb kreacji kobiecych bohaterek.
Dzieje si¢ tak, poniewaz pragnienie, zwlaszcza seksualne, okresla charakter czto-
wieka, wyznacza motywy jego dzialania oraz wplywa na percepcje otaczajacej
rzeczywisto$ci i na wybory, jakich dokonuje on w zyciu. Berent, baczny obserwator
$wiata i relacji miedzyludzkich, erudyta, mysliciel i niezwykle wrazliwy oraz czujny
pisarz, daje w swoich debiutanckich tekstach popis kunsztu, jesli idzie o jezyk obu
opowiesci. Co do postaci Jézki i Zosi, wyposaza je w cechy charakteru i osobowosci,
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ktére znajdziemy w rysach bohaterek jego kolejnych powiesci. Oczywiscie nie bez
znaczenia dla tego, jakie sa bohaterki, z ktérymi mamy do czynienia na kartach
Nauczyciela i Przy niedzieli, jest ich kobieca natura.

UBRANIE I SPOJRZENIA

Szykujaca sie na Swiateczne wyjscie Jézka, bohaterka obrazka Przy niedzieli,
»wdziala nowiutki zakiet z bufami na ramionach, duzy kapelusz z piérem, a raczki
przystroita w brazowe rekawiczki” (Berent 1992c: 73). Ubidr J6zki odzwierciedla
tendencje modowe jej czaséw, okoto 1890 roku zrezygnowano bowiem z turniury, a

charakterystyczna cecha mody lat 90. byly bufiaste rekawy ,,a la udziec barani”
— reminiscencja mody lat 30. XIX wieku. W przeciwienistwie jednak do wcze-
$niejszych, bufy lat 90. nie rozciagaly sie w linii poziomej, lecz sterczaty ponad
linia barku. Szerokie i nastroszone gora rekawy, od lokcia do nadgarstka stawaly
sie obcisle, przybierajac ksztalt wysokiego mankietu. (Dobkowska, Wasilewska
2016: 239)

Bufiasty zakiet Jézka wdziala zapewne na bluzke, ktéra swiecita wlasnie
w $wiecie mody swdj najwiekszy tryumf (tamze). Podobnie jak kapelusz, ktory
wedlug 6wczesnych trendow

osadzano wysoko na czubku gtowy i przypinano ozdobnymi szpilkami. Na poczatku
lat 90. [kapelusze] mialy najczesciej rondo niezbyt szerokie, ptaskie, tworzace pozio-
ma linie nad twarza lub nachylone do przodu. Na tym rondzie ukladano przybranie,
skladajace sie w wiekszosci z wysoko spietrzonych i pionowych elementéw. Mogty
to by¢ sterczace kokardy, sztywno osadzone pidra lub skrzydta ptakéw, bukieciki
sztucznych kwiatéw przystaniajace niewielka gtéwke kapelusza. (tamze: 250)

Elegancki stréj Jozki dopelnialy brazowe rekawiczki, do ktérych powinna
miec jeszcze torebke. Niestety, tego elementu stroju bohaterka nie posiada,
a szkoda, poniewaz torebka wlasnie w tym czasie stawala sie¢ nie tylko oznaka
mody, ale i elegancji.

Nalezy zauwazy¢, ze dopasowany zakiet, jaki zapewne wdziala Jézka, znacz-
nie uwydatnia kobiecg tali¢, poniewaz moda lat 90. XIX wieku wrécita do , linii
klepsydry, majacej podkresla¢ archetypowe cechy figury kobiecej: biust, biodra
i waska talie” (tamze: 239). Ta za$ posiadata silnie seksualne konotacje, w staro-
zytnos$ci bowiem talie lub biodra kobiety zdobil pas Afrodyty. Jego wiascicielka
mogla wzbudzi¢ pozadanie u kazdego mezczyzny. Tak jest tez z Jézka, ktéra
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wzbudza erotyczny pociag nie tylko u swojego meza, ale i u innych mezczyzn.
Co istotne, Franek, ktdry jest Swiadomy wrazenia, jakie wywiera na otoczeniu
jego zona, cieszy sie z tego, a nieukrywana satysfakcje sprawia mu wyobrazanie
sobie spotkan na Czystem z mezczyznami, ktérzy zachwyconym spojrzeniem
obdarza Jézke, jemu zas beda ,znaczaco mrugali” W tej postawie mezczyzn,
a zwlaszcza w ich spojrzeniach, Franek bedzie odczytywal podziw i pozadanie
dla Zony, dla siebie za$ meskie uznanie. Jézce w ogdle nie przeszkadza ani to,
ze bedzie ogladana przez obcych mezczyzn, ani to, ze na ten widok wystawia
ja wlasny maz oraz... ona sama. Bohaterka nie protestuje zaréwno w miesz-
kaniu, gdzie jest ogladana przez meza (ktéry réwnoczesnie ocenia jej wyglad:
»obchodzit [ja] ze wszech stron, pociagal, poprawial. Palcem po§lini¢ juz sie
nie wazyl. Bral w zamian szczotke i czy$cit skrupulatnie”; Berent 1992c: 73), jak
i podczas wycieczki, gdy co rusz natyka si¢ na uwazny meski wzrok. Erotyczna
moc spojrzenia znana jest od starozytnej opowiesci o Meduzie. Bedac potworem,
aw zasadzie potworna emanacja kobiecej seksualnosci, niosta za soba i obietni-
ce rozkoszy, i pozarcie przez smier¢. Totez ,wskutek pozadania, obejmujacego

Ryc. 1. ,Bluszcz. Pismo tygodniowe ilustrowane dla kobiet” 1894, nr 30 (dodatek)

Zrédto: https://onebid.pl/pl/ksiazki-i-starodruki-bluszcz-pismo-dla-pan-rok-1894-moda/653593#img-5
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wszystkie czlonki, kobieta zdobywa skuteczniejsza sile spojrzenia niz Hypnos
i Thanatos” (Quignard 2002: 60-61). Mdwiac o erotycznym znaczeniu spojrze-
nia, trzeba przywola¢ takze fraze ,rozbiera¢ kogos wzrokiem’, ktéra zaktada,
ze to wlasnie spojrzenie posiada moc do tego, by mitosny akt mégt sie spelnic.
Jézka Berenta poddaje si¢ spojrzeniom innych mezczyzn i jest w tej zgodzie
pewna wyczuwalna uleglo$¢, ale tez podniecenie i duma, poniewaz patrzac na
mezczyzn, bohaterka ,u$miechala si¢ nieznacznie do swoich mysli” Czego do-
tycza te mysli — nie wiemy. Mozemy jednak sobie wyobrazi¢ wyraz jej twarzy, na
ktérym maluje si¢ zadowolenie, a nawet lekkie rozmarzenie, ktére czyni ja jeszcze
bardziej uwodzicielska i godna pozadania. Stad Jézka z domowego zacisza i ta,
ktéra zaraz ukaze si¢ widzom na Czystem, stanowi uosobienie meskich fantazji
o ujarzmieniu Gorgony, poniewaz w restauracji ,nikt nie minat ich stolika, by
cho¢ raz nie zerkna¢ na Jézie” (Berent 1992c: 74).

Fantazmatem w czystej postaci bedzie Zosia Borowska, zona jednego z bo-
hateréw Préchna. ,Panie Borowski, dawaj zone!” — krzyczal do aktora w tynglu
malarz Pawluk i dodawat: ,Tam oni cuda prosto opowiadaja. Rad by popatrze¢”
(Berent 1979: 154). Wszyscy na Zosie patrza i kazdy — czy to maz (,Zochna ma
takie cialo..”; tamze: 57), czy to Miiller, czy to Kunicki — przedstawia jej obraz
zgodny z wlasnym chceniem/pragnieniem, ale nie z rzeczywistoscia (Zawistawska
2001: 347-355). W rozerotyzowanych wyobrazeniach i snach powie$ciowych
mezczyzn Zosia jawi sie jako uosabiajaca wiosne bogini, nieziemska Beatrycze
czy czarodziejka Kirke (Zalewska 2002: 230). W kazdym z tych przejawéw ta nie-
realna, bo wymyslona Zosia, sprawuje wladze nad mezczyznami, ktérzy pragna
ja posias¢. Seksualnego spelnienia z Zosia doznaje Jelsky, ktéry po ucieczce jej
meza spedza z bohaterka noc. Realny kontakt z Borowska rozczarowuje dzien-
nikarza, podobnie jak jej fizycznos¢, ktéra znacznie odbiega od ideatu piekna
(»obojczyki stercza zalosnie i prosza widza o wspélczucie, za§ smetny zapach
wody kolonskiej gotéw wprowadzi¢ mtodego marzyciela w nastrdj anemicznego
kwietyzmu..”; Berent 1979: 187—-188). Prostytuujac Zosie dla wlasnej, egoistycz-
nej przyjemnosci, Jelsky wyrzadzit jej krzywde. Odczuwat jednak z tego tytutu
tak ogromne podniecenie, ze siedzac w kawiarni, snut literackie projekcje. Zosia
spacerowala w nich z mezem po miescie i cho¢ twarz miata ukryta za woalka
kapelusza, to co rusz ogladat si¢ za nia jaki$§ mezczyzna.

O, spojrzal na mnie jeden pan, drugi tamten — niesmialy. Obejrzatl sie raz jeszcze.
I ten oto paskudny oczy wytrzeszcza. (...) Wtada, Wtadus, czy ja dobrze dzi$
wygladam? Czy ladna jestem? Ktéra fadniejsza: ja czy tamta w powozie? (...)
Lubisz mnie... A co wiecej lubisz: usta, oczy czy tez? (...) Patrz, Wlada, tamten
juz czwarty raz naprzeciwko nas idzie. I jak §miesznie patrzy! Wtadus, ja zrobie
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na niego oko — mozna? (...) Widze, ze ja si¢ tym Niemcom co$ bardzo podobam...
Cieszysz si¢, Wlada? Ja sie ciesze! (tamze: 183—184)

Zosia z fantazji Jelskiego jest nie tylko fizycznie atrakcyjna, lecz takze pewna
siebie, a co najwazniejsze — niezwykle $miala, jesli idzie o damsko-meskie sto-
sunki. Meskie spojrzenia jej nie pesza, tylko stanowia potwierdzenie fizycznej
atrakcyjnosci i wladzy, jaka z niej wynika nad mezczyznami. Stad wrazenie,
jakie robi na obserwujacych ja mezczyznach, sprawia jej szalona rados¢, po-
dobnie jak Jozce, ktéra obserwuje znad kawiarnianego stolika ich rozbiegane
spojrzenia. Patrzenie i bycie ,patrzonym’, ogladanie i bycie ogladanym, a raczej
ocenianym i wazonym niczym towar — te relacje miedzy wzrokiem a kondycja
ludzka rozwinie Berent w Oziminie. Tam tez, po raz kolejny, ukaze destrukcyjna
site seksualnego pozadania, ktére degraduje bohateréw nie tylko fizycznie, lecz
przede wszystkim duchowo.

Modny stréj, w jaki ubrata sie Jozka, przypomina ten, w ktérym Helena
Walicka maszerowala Nowym Swiatem pod reke z Kazimierzem Zaliwskim:

Weszlismy na Nowy Swiat. Panna Helena ujeta mnie pod reke, a ja wtedy dopiero
spostrzeglem, Ze jestem w bluzie i Ze niose blaszanke do wody w lewej rece. I ona
to zauwazyla, gdyz zwrdcita sie do mnie z zapytaniem.

— Widzi pan, jak sie ludzie na nas patrza?

I rzeczywiscie.

Dziwna stanowiliSmy pare. Ja w bluzie z blaszanka robotnicza, ona w zgrabnym
futerku, w modnym kapeluszu i rekawiczkach. (Berent 2018: 33)

Ubiér Heleny nie tylko podkresla jej fizycznag atrakcyjno$é, lecz takze stanowi
widoczna emanacje jej stanu ducha lub — odwolujac sie do Schopenhauera — cha-
rakteru-woli, wyraza bowiem jej wewnetrzng istote, a co za tym idzie wszystkie
pragnienia. Bo przeciez Helena chce by¢ za wszelka ceng modna, nowoczesna,
postepowa. Dlatego czyta wszystkie nowinki, ktére znosi jej w opaslych torbach
Zanicz, dlatego zmienia zdanie réwnie szybko, jak to jest przyjete przez rewo-
lucyjna mlodziez i dlatego strojem podkresla swoja przynalezno$¢ do wtasnie
emancypujacej sie czesci spoleczenstwa. Zupelnie podobnie bedzie wygladata,
a przede wszystkim bedzie si¢ wypowiadala dama w sukni reformowanej, jaka
spotykamy u wejscia do gabinetu w domu Niemandw. Stréj kobiety, zwolenniczki
emancypacji, koresponduje z jej wyzwolonym sposobem bycia, a przede wszyst-
kim prowadzenia konwersacji — czy to z Ning, czy to z panem Horodyskim oraz
Szolcem. Jej brak pruderii i jakichkolwiek oporéw, jesli idzie o damsko-meskie
sprawy, ,$liskie powiedzonka” i ,hazardowy jezyk” (Berent 1974: 90) tak bardzo
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podraznily wyobraznie Szolca, ze patrzac na nig, fantazjowal w myslach (,Pomyslat
tedy, ze z ta pania milo by bylo spozy¢ na osobnosci kolacje, gdyz takie zwykty
jada¢ duzo i ze smakiem, nie pijac, podniecajac si¢ dziwnie samym jedzeniem
i bywaja wtedy najciekawsze w sprosnych rozméwkach nad talerzem”; tamze: 55).

Strdj Jozki réwniez jest na swdj sposdb odwazny, jesli wezmiemy pod uwage
filuterny kapelusik i przystrojone w zgrabne rekawiczki rece. Diori symbolizuje
wladze, ale tez seks, rozkosz i matzenstwo, a znaczenie rekawiczki odnosi sie
do milo$ci zmystowej (Kopaliniski 1990: 350, 336, 353). W Préchnie Wladystaw
Borowski, czyniac Kunickiemu wyznanie na cmentarzu, wspominat zachodzace
do ojca aktorki nastepujaco:

A do mnie u$miechaly sie milo, inteligentnie i te raczke biala z trzema odciskami
deseniu, wprost spod rekawiczki, miekka i wilgotna, podawaty mi na cieplo...
»Pocaluj, chlopczyku, w raczke” — méwily z tym zyczliwym u$émiechem. Calowalem
(...). A kiedy poszly, tom w ksiazke nosem stukal i myslatem — nie o nich, bom
w zaklopotaniu twarzy dobrze nie rozejrzal, ale o tej raczce bialej. (Berent 1979: 5)

Ze stéw bohatera wynika, ze kobiety-aktorki nie istnialy dla niego jako osoby;,
lecz ,raczki w rekawiczkach” Dzialo si¢ tak, poniewaz nie patrzyl im w twarz,
ajedyne na co zwracal uwage, na co faktycznie patrzyl, to ich obleczone w biala
tkanine dfonie. W oparciu o ten obraz — obraz biatych dfoni — mlody Borowski
budowal w swojej rozhukanej erotycznie wyobrazni fantazmatyczne wyobraze-
nie na temat kobiet i ich cial.

W obrazku Przy niedzieli J6zka jest cielesna i nieustajaco widoczna zaréwno
dla otaczajacych ja mezczyzn, jak i dla wlasnego meza. A ,ta uwaga, jaka ludzie
obdarzali Jézie, zachecala go tylko do pieszczoty. Od czasu do czasu kiadt dlon
na jej reku” (Berent 1992c: 74). Wyswobodzona z rekawiczki ,naga” dton J6zki
drazni swojg obecnoscia Franka (wszak kazdy rodzaj nagosci byl wéwczas su-
rowo wzbroniony) i pobudza do publicznego okazania czulosci, ktére stanowi
takze swoista piecze¢ wlasnosci.

Zwiazek Zosi i Johana, bohateréw opowiadania Nauczyciel, takze zaczat sie
od spojrzenia. Jak czytamy w tekscie, Derner, ktéry mieszkal z matka w tej samej
kamienicy, co Zosia, najzwyczajniej w §wiecie ja sobie upatrzyl. Dziewczyna onie-
$mielala go swoja uroda i zachowaniem, gdyz z natury byla wesota, trzpiotowata,
a przy tym anielsko dobra, co czynilo z niej — w oczach bohatera — aniota. Jesli
idzie o wyglad anielskiej Zosi, to Berent, jak to ma w zwyczaju, nie podaje pra-
wie zadnych szczegétow. Wyjatek stanowi opis, z ktérego dowiadujemy sie, ze
Zosia ma malenkie ,uszko” i drobna jak u dziecka ,raczke” (Jamroszéwna 1936:
112-113), a ubrana jest w rézowy stanik. Ta cze$¢ kobiecego stroju, oznaczajaca
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gore od sukni, pojawi si¢ tez na kartach Fachowca, gdy Zaliwski podczas wizyty
u Zanicza, wspominajac panne Helene, zagaduje go: ,Wtedy byla w ré6zowym
staniczku?” (Berent 2018: 127). Zanicz jednak, zajety rozprawianiem na ulubione
polityczno-ekonomiczne tematy, nie pamieta tego szczeg6lu garderoby panny
Walickiej. A Zaliwski owszem, pamieta, cho¢ z lektury tekstu dokladnie nie wiado-
mo, kiedy Helena miala na sobie 6w rézowy staniczek, ktdry tak zapadl w pamiec
bohaterowi. Sam stanik, jako cze$¢ dziennego stroju panny w towarzystwie z nie-
odlacznym gorsetem (Wieruch-Jankowska 2015: 138), nie wzbudza zdziwienia.
Na uwage zasluguje jednak jego kolor. R6zowy wywodzi si¢ bowiem od stowa
»r6za’, ktére oznacza zaréwno kwiat, jak i kolor (Madeja 2010: 202). Réza, jeden
z najpopularniejszych motywéw florystycznych Mlodej Polski (Sikora 1987: 43),
jako kwiat Afrodyty, bogini milosci, symbolizowat kobiecos¢, piekno (Carr-Gomm
2005: 208), mtodos¢, delikatnosc, krélewskosé, czar, powab i urok. Wiasnie z tego
powodu w tekstach epoki ,»réza« konotuje »urode kobieca« czesto rozumiana
jako »pigekno zewnetrze, fizyczne«” (Kurylowicz 2012: 39-50). Kolor rézowy, obok
bieli i biekitu, uzywany byl na oznaczenie panienistwa, dziewictwa czy subtelnej
kobiecosci. Stad panienskie czy dziewczece suknie oraz dodatki szyto wlasnie
z materialéw o rézowej barwie (Bajda 2023: 9-26, 29-136).

Ryc. 2. Auguste Toulmouche Bilet (1883)

Zrédlo: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Auguste_Toulmouche#/media/File:Toulmouche
_Le_Billet_1883.jpg
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Rézowy staniczek, w ktéry ubrane sa Zosia i Hela, wskazuje wiec wyraz-
nie na ich fizyczng atrakcyjno$¢ oraz swoisty czar, jaki woko! siebie roztacza-
ja, biorac w milosna niewole meskich bohateréw. O ile Zosia z opowiadania
Nauczyciel nie wykorzystuje wlasnych wdziekéw, by wymusza¢ na mezu spetnie-
nie swojej woli, o tyle Helena Walicka juz tak. Panna ta od pierwszego spotkania
z Zaliwskim uwodzi go, a on zakochuje si¢ w niej do szaleristwa. Wtedy stodka
i niewinna ,Helcia” przemienia si¢ w okrutna cenzorke wszelkich poczynan
Kazimierza, sprawiajac mu bdl i cierpienie. Zachowanie panny ma — jak wyja-
$nial Schopenhauer — bezposredni zwiazek z jej charakterem, czyli z pierwotna
natura. U Zosi natura ta objawiala sie jako tagodna, cierpliwa i kochajaca, aniel-
ska wlasnie, natomiast u Walickiej ukazata swoje drapiezne i bezlitosne oblicze.
Pozostaje to w zwiazku takze z kolorem rézowym, poniewaz odzwierciedla on
cechy psychiczne czlowieka. Rézowy kolor powstaje poprzez potaczenie bieli
symbolizujacej niewinno$¢, dobro i czysto$¢ z czerwienig, ktéra uosabia krew,
zycie, ale tez seks i agresje. W ten sposéb Helena, ktéra nosi r6zowy staniczek,
skupia w sobie cechy zaréwno delikatnej, jak i brutalnej feminy, jawiac sie jako
femme fatale, okrutna Salome, zdradziecka Modliszka, ktéra swoim osobistym
urokiem doprowadza bohatera do upadku. Swiadcza o tym nie tylko rozmyslania
(,Ona gardzi i odwraca si¢ ode mnie, bo widzi, zem przy maszynie geniuszem
sie nie stal, Ze nie jestem takim, jakim mnie widzie¢ chciala, bo spadla ze mnie
dekoracja czlowieka z inteligencji i stalem si¢ chamem fabrycznym”; Berent
2018: 194), ale i scena ostatecznego pozegnania panny, przepelniona gorycza
(»Moéglbym by¢ twoim kochankiem, gdybym ci potrafit wiecznie imponowac’,
tamze: 196) oraz brutalna przemoca fizyczna wobec Zanicza, a posrednio takze
wobec Heleny.

Analizujac wyglad Zosi, nalezy zwrécic¢ uwage na jeszcze jeden szczegot, kto-
ry pojawia si¢ podczas spaceru bohateréw w poblizu szkoly, w ktérej uczy Johan.

Mija nas pierwsza grupka i uchyla czapki od niechcenia. Czu¢ w tym uklonie
przymus.

— Widzisz go, frajer! — wolaja potem, wskazujac przy tym na Zosie.

Przechodzi kilku najwiekszych tobuzéw. Ci kldca sie zapamietale o reguty palanta.
— Uchodzi, nie uchodzi — krzyczg jeden przez drugiego.

Ktaniajac sie, patrzg arogancko na Zosie. Pod wplywem tych spojrzen czerwie-
nieje. Wolalbym by¢ tu sam, bez Zosi.

— Szwaja! — sltysze za soba.

O, ja znam to stowo!

Znaczy to szwaczka, lecz taka, co si¢ ,puszcza’, jak méwia starsi uczniowie.
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Najbardziej wyuzdana bestia nie odwazytaby si¢ moze cisna¢ komu tak straszne
stowo, najwiekszy zgnilec nie potrafitby moze oceni¢ kobiety w ten sposéb, jak
to dzieci czynily.

Dzieciecej uwadze nie uszlo te kilka bialych nitek, co sie uczepily spdédnicy, nie
uszlo i nasze zmieszanie. Wyrok byl gotowy w formie stowa, zapozyczonego
u starszych zepsutych chlopcow. (Berent 1992b: 54)

Okreslenie Zosi jako ,szwaji’; czyli prostytutki, zwiazane bylo z faktem, ze
niezamezne, ,zyjace z dala od swoich bliskich, poza ramionami rodziny” kobiety,
niemal od zawsze ,podejrzewano o uprawianie nierzadu” (Geremek 2003: 187;
Zacharska 2000: 151). Przy czym byto to w opinii publicznej zajecie ,poboczne,
dodatkowe” i dotyczylo ,w szczegdlnosci srodowisk robotnic niektérych rze-
miost (...), zwlaszcza przadek” (Geremek 2003: 187). Johan w tekscie tlumaczy
stowo ,,szwaja” jako szwaczka, czyli osoba, ktéra zajmuje sie szyciem i reperacja
ubran, stad biate nitki, ktére uczepily sie (nie wiadomo skad) spédnicy Zosi,
staly sie w ustach chlopcéw dowodem jej zlego prowadzenia si¢ oraz tego, ze
byla kobieta upadla. Faktem jest, Zze Zosia mieszka w tej samej co Johan kamie-
nicy samotnie, bez rodziny i jakichkolwiek znajomych. W ciagu opowiesci nie
dowiadujemy sig, skad Zosia pochodzi, dlaczego nikt z bliskich jej nie pomaga,
jakie jest jej wyksztalcenie i zyciowe ambicje. Co do tych ostatnich, to z faktu, ze
nie wzdrygala sie przed znajomoscia z Niemcem, pierwsza wyznala mu milos¢
i niemal natychmiast przyjeta os§wiadczyny, wynika, ze malzenistwo bylo jesli nie
spelnieniem marzen, to na pewno czyms, na czym jej po prostu bardzo zalezato.
Trzeba jednak podkresli¢, ze Zosia i Johan zachowali wstrzemiezliwo$¢ seksualna
do $lubu w przeciwienstwie do bohateréw Prdochna — Zosi Borowskiej i jej meza.

GRA, FLIRT, ZABAWA, CZYLI INTYMNOSC WE DWOJE

Matzenstwo Jozki z Frankiem i Zosi z Johanem zostato zawarte ze szczerej
milosci. Kobiety te — jak juz zaznaczono — fascynowaly i pociagaly fizycznie
swoich mezdéw. Taki stan rzeczy w oczywisty sposéb wplywal na wzajemne
relacje bohateréw, a zwlaszcza na postawe Jozki i Zosi wobec swoich mezéw.
Byty dla nich jako zony czutle, dobre, pomocne, a jako kobiety prowadzily z nimi
erotyczna gre, zabawe i podniecajacy flirt, ktéry czynil je w ich oczach jeszcze
bardziej pozadanymi i atrakcyjnymi.

Kiedy Franciszek zaproponowal Jézce przejazdzke t6dka, ta ,spogladala
na niego pieszczotliwie” (Berent 1992c: 73), co znaczy, ze cala soba dawala mu
do zrozumienia, ze jest gotowa do tego, by ja tulil, glaskal, calowal. Franciszek
odbiera pozawerbalne sygnaly od J6zki, dlatego ,,gdy wskoczyli do t6dki, poczat
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kotysa¢ nig silnie dla podraznienia zony” (tamze). Jedno ze znaczen stowa , draz-
ni¢” to ,dziata¢ na zmysly, pobudzajac je do reakcji” I tego wtasnie dotyczy
zachowanie Franka, ktéry chce pobudzic¢ i podnieci¢ swoja zone, wigcej nawet
— chce, zeby poczula sie w t6dce zupelnie bezbronna i zdana na jego sile, a on
chce sie poczud jak prawdziwy mezczyzna, dlatego raz po raz zapewnia zone, ze
wiostuje jak urodzony flisak. Jézka zgadza sie na te gre (ktéra moze odbywa sie
miedzy nimi co niedzielg?), dlatego pozwala mezowi wzia¢ we wladanie i siebie,
itédke. O tym, ze jest to gra, $wiadczy kolejny akapit, z ktérego wynika, ze doszlo
do niewielkiej kolizji fodzi Franciszkéw z todzia innego amatora niedzielnego
odpoczynku. Uderzenie wystraszylo Jézke i wywolalo mocna reakcje u meza.
I mialby on ,juz dzien caly zatruty, gdyby nie zona” (tamze), J6zka bowiem —
nie zwazajac na wybuch gniewu Franka — tak poprowadzita ich rozmowe, by
przerodzila si¢ w zmystowa zabawe miedzy nimi:

— Franek...

— Czego? — zapytywal maz zly jak chrzan.

— Wiesz, ze Staska wyjechala do Manickich na wie$?

— Staska?... Ta wdowa po kawalerze?

Zona pochylita si¢ ku niemu i data mu klapsa.

— No? — zapytal i juz, juz sie uSmiechat.

Wiedziala o tym, Zze maz o Stasce zawsze si¢ tak wyraza, wiedziala réwniez i to,
ze nic Franka w tak dobry humor nie wpedza jak jego wlasny dowcip. Umyslnie
tez wspomniala o Stasce.

Powtdrzyl raz jeszcze swéj koncept i powoli udobruchat sie zupelnie. (tamze: 74)

Caly powyzszy dialog bohateréw rozegral sie nie tylko w ich stowach, lecz takze
w tym, co miedzy sfowami oraz w zupelnie niespodziewanym gescie Jézki, ktéra
swemu zagniewanemu mezowi wymierzyta klapsa. Ow klaps natychmiast roztado-
wal jego zly humor i wprowadzil frywolng atmosfere miedzy nim a Zong. Co istotne
jednak, byt dowodem na to, ze sytuacja taka miala juz miejsce — on si¢ na nia godzi,
a nawet znajdowal w tym mitosnym poddanstwie stodkie upodobanie. Dowéd na
to stanowi koricowa cze$¢ obrazka, z ktérej wynika, ze wieczorem Franek wyszed!
do kolegi, a J6zka postanowila na niego czeka¢. W miare uptywu czasu bohaterka
z radosnej kobiety zamienia si¢ w osobe pelna leku i udreki, spowodowanej réwniez
rozmow3 z sgsiadka, ktéra ma dla Jézki jedynie gorzkie stowa: ,Przyzwyczaisz
sie pani. A bo to on z inszej gliny? Wszyscy jednacy” (tamze), a takze rade, by nie
czekata na meza, bo swoim zachowaniem moze wzbudzi¢ w nim jedynie wybuch
ztosci. W stowach kobiety pobrzmiewa echo wiasnych smutnych do$wiadczen
w malzenskim stadle oraz gorycz, ktéra sasiadka chce zaszczepi¢ w duszy Jézki.
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Ta poczatkowo postusznie zaczeta sposobic sie do snu, ale niepewno$¢ co do losu
meza, tesknota za nim, wreszcie strach i obawa, czy aby nie stalo mu sie cos zlego
(cyrkul?), przemogty sen i znowu zaczeta na niego czeka¢. Gdy wreszcie sie pojawit,
w niczym nie przypominat troskliwego i zakochanego mezczyzny, jeszcze sprzed
kilku godzin, lecz objawil si¢ jako manifestujacy swoja przewage fizyczna (zabiera
jej koldre) i spoteczna brutal. ,,C6z to, nie wolno mi wraca¢, kiedy mi sie podoba?
(...) Cozes gebe zaparta? Nie do swojej budy wracam?” (tamze: 75) — kieruje pod
adresem Jozki, ktéra nie odpowiada, tylko zaczyna ptakaé. Ta reakcja zony wy-
traca Franciszka z pijackiego zuchwalstwa, gdyz nie tego sie spodziewal. Zakladat
pewnie, ze zona bedzie czynita mu wymoéwki albo dojdzie miedzy nimi do scys;ji.
Tymczasem Jézka milczata. Widok jej ciata — tego, ktére jeszcze rano stanowi-
fo przedmiot troski, a podczas spaceru nieukrywanej dumy, teraz zas zupelnie
bezbronnego — wstrzasnal mezczyzna. Swoim milczeniem Jézka ,naprowadzata
niepokéj na niego” (tamze: 76), a to dlatego, ze milczenie ,,oznacza swiadoma re-
zygnacje z uzycia stowa w celu kreowania $wiata” (Wréblewska 2012: 216), a takze
zwiazane jest z Tamtym Swiatem (Kowalski 2007: 69—70). Niecodzienno$¢ wiec,
jaka niesie za soba milczenie Jézki, powoduje u Franka natychmiastowa reakcje —
mezczyzna zmienia ton i calg swoja postawa (siada na postaniu zony, bierze ja za
reke) prébuje zatagodzi¢, a nawet obrécic zaistniala sytuacje w zart, dajac zonie
lekkiego szturcharica. Ow szturchaniec to rewers klapsa J6zki. Kobieta wymierzyta
go Frankowi, gdy ten byl zagniewany na przejazdzce, teraz zas on — odwolujac sie
do pozawerbalnego sposobu komunikacji z zona — szturcha ja na zgode. W tym
momencie Jézka, ktéra swoim zachowaniem i milczeniem wykreowata pozadany
dla siebie efekt, wie, ze zwyciezyla i wzieta meza w posiadanie. Swiadczy o tym
cytat: ,Uleglto$¢ meza poczyna ja rozrzewniac jeszcze bardziej” (Berent 1992c:
76), z ktérego wynika calkowite i ostateczne podporzadkowanie si¢ Franka Zonie.
Franek bowiem ,uklakl nawet przed 16zkiem i nic nie gada, tylko po rekach catuje”
(tamze). Pocalunki te, po raczkach, nie maja juz charakteru erotycznego, jak to
bylo do tej pory, lecz blagalny, proszacy o wybaczenie, pojednanie i sygnalizujacy,
ze zona i malzenistwo sa dla niego najwazniejsze. Widzac to i czujac cala soba
zwyciestwo, Jézka w gescie aprobaty i zgody poddaje sie tkliwej pieszczocie, jaka
jest obtarcie przez meza lez chustka.

Zosia, bohaterka Nauczyciela, flirtowata z Johanem od chwili, gdy tylko
zawarla z nim blizsza znajomos$¢. A doszto do tego bardzo szybko, gdyz niemal
od razu panna zgodzila si¢ na spotkanie z Johanem, mimo ze byl Niemcem, co
poczatkowo nie wzbudzalto w niej wielkiego entuzjazmu.

—(...) Tylko niech mnie pan do kozy nie posadzi — zakoniczyla spiesznie, patrzac
mi figlarnie w oczy.
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Musiatem sie rozesmiac.

— Wiec pani wolataby mie¢... to jest, chciatem powiedzie¢... wolalaby, zebym ja
byt Polakiem.

— Niedobry pan jest, szkaradny. Juz ani stowa wiecej nie powiem. (Berent 1992b: 51)

Zosia nie odpowiada na wyrazong przez bohatera watpliwos$¢, za to swawol-
nie i zarazem uwodzicielsko patrzy mu w oczy, a kiedy zaczna by¢ razem, zawsze
bedzie do niego méwila Jas, nigdy Johan. Powyzszy dialog w swojej formie i war-
stwie jezykowej przywodzi na mysl dialog panny Heleny i Zaliwskiego z Fachowca,
gdy bohater wyrazit watpliwos¢ co do swoich technicznych umiejetnosci.

— Wie pani, co mi teraz przyszio do glowy? — zaczatem pod wplywem tych mysli.
— Wszak do wszystkiego potrzeba pono zdolnosci? A ja?

— Jestes pan dzieciak, niezno$ny dzieciak! — zawotata, zatrzymujac sie na ulicy.

— Dzieciak...

— Prosze nic nie méwi¢, ani sfowa. Bo sie pogniewamy. Nieznos$ny. (Berent 2018: 31)

Panna Helena w gruncie rzeczy mato dbata o zdolnosci Kazimierza. Jego
przyszto$¢ widziata przy bormaszynie w fabryce, gdzie mial realizowac idealy,
o ktérych czytata w gazetach. Nie przyznata sie jednak do swoich prawdziwych
motywodw, lecz prowadzac gre stéw i flirt, uwodzita Zaliwskiego, by ten spetniat
kaprysy jej woli. Byla w tych zadaniach na przemian stodka i okrutna, totez
Zaliwski sadzil, ze jak kazda kobieta posiada podwdjna nature. Z kolei Zosia
zawsze jest w stosunku do Johana troskliwa i wyrozumiata, wystuchuje cierpliwie
jego skargi na prace w szkole i na temat przykrosci, jakich doznaje ze strony
uczniéw. Zaluje go, méwiac mu, ze jest ,biedny, bardzo biedny” (Berent 1992b:
50). Patrzy na niego z zachwytem w oczach, a podczas spaceréw ,przytula sie
silniej” (tamze) do jego ramienia. Przytulanie si¢ Zosi do Johana, wtulanie sie
w jego ramie to gest, poprzez ktéry kobieta daje mu do zrozumienia, ze jest w jej
opinii silny, opiekurniczy, meski i odpowiedzialny. Taka postawa Zosi, a takze
$miato$¢, jesli idzie o wzajemne relacje (nie nalezy zapominad, ze ona pierw-
sza wyznata bohaterowi mitos¢), sprawily, ze Johan zaczal si¢ usamodzielniac,
przede wszystkim za$ dojrzewac¢ do bycia mezczyzna, a wreszcie mezem. Z roz-
sianych po tekscie fragmentéw opisujacych zwiazek bohateréw po zawarciu
malzenstwa rysuje si¢ obraz Zosi jako kobiety otwartej na czuto$¢ i bliskos¢
zmezem, gdyz Zosia czesto i chetnie siada mu na kolanach, glaszcze jego twarz
i szepcze pieszczotliwe stowa, méwiac do niego: ,M6j kotku”. Pocatunki miedzy
malzonkami sa dugie i namietne; nawet najmniejszy gest moze stac si¢ wstepem
do mitosnego spetnienia. Tak bylo i wtedy, gdy rozchwiany emocjonalnie Johan
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calowal malutkie uszko Zosi, gdyz przypominato mu uszko dzieciece, ona za$
odebrata jego zachowanie jako swoista gre wstepna do intymnej pieszczoty.
Jak czytamy:

Zosia ktadzie mi dtoni na usta.
— Niedobry jest — méwi. (tamze: 69)

Najciekawiej intymna relacja bohateréw przedstawia sie¢ w chwili, gdy Johan
traci prace, a Zosia — nie czyniac mu zadnych wymoéwek — natychmiast zatrud-
nia sie w magazynie. Wraz ze zmiang ustalonych prawidel, wedlug ktérych to
mezczyzna zapewnia byt swojej rodzinie, zmianie ulega réwniez zachowanie
bohaterki w sferze erotycznej (Landau-Czajka 2004: 3—25; Lisak 2009: 135-154).
Oto Johan staje sie bierny, a Zosia aktywna, co ma bezposredni zwiazek ze zmia-
na rél spotecznych. Swiadczy o tym spostrzezenie bohatera:

Za u$miech daje mi $niadanie, za catus obiad.
Ja nie potrafie¢ panowa¢ nad mymi myslami.
Moze dlatego cze$ciej mnie teraz piesci i caluje, wszak ma do tego wieksze prawo,

wszak ona mnie karmi. (tamze: 58)

Johan wyraznie wskazuje, ze od chwili, gdy Zosia zaczela go karmic¢, wzrosta
jej aktywnos¢ seksualna (,czesciej mnie teraz piesci i caluje”) oraz dodaje, ze
zona ,ma do tego wieksze prawo” wlasnie dlatego, ze go obecnie utrzymuje.

Nalezy wspomnie¢, ze sprawe malzenistwa Berent przedstawil w Oziminie
z cala ostroscia, a za przyklad postuzyl mu zwiazek Leny Komierowskiej z ba-
ronem Niemanem (Mazanowski 1916: 296—297). Lena, dziedziczka nie tyle
fortuny, co duchowego przekazu swoich przodkéw, zdradzita 6w przekaz za
bogactwo oraz znaczenie, jakie posiadal jej maz wyniesiony na wysokie sta-
nowiska przez zaborcza wladze. ,Rzadzenia, wplywdéw mi sie chcialo” (Berent
1974: 188) — tlumaczyla swéj wybor w sypialni Ninie i Oli, stawiajac sie row-
nocze$nie w roli ofiary mezowskiej sily i brutalnosci. A przeciez wybrala takie
wlasnie zycie i takiego wlasnie meza zupelnie Swiadomie, kierujac sie swoja
wola i niesytoscia zmystéw, dlatego w wizji Niny jawi si¢ jako mleczna siostra
Manki Kalosz, wieziennej prostytutki, a takze jako wiedZma, ktéra ogrzewa swoje
nagie cialo przy ognisku diabta, posiadajacego rysy jej meza, barona Niemana.
Dokonujac bowiem zdrady duchowego dziedzictwa, Lena stala sie niczym wiecej
niz ,Paradepferd’ jak okresla ja maz wsréd swoich kompandw, a obserwujacy
ja w salonie uwaznie krakowski profesor stwierdzit z niematym oburzeniem, ze
»zgnuéniala” i ,zmieszczala” (tamze: 26). Jej mieszczansko$¢ nie oznacza tylko
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zycia wiedzionego w okreslony sposéb i w okreslonym celu, jakim byto zaspo-
kajanie pragnien, w tym tych seksualnych, lecz siegata do gtebszego problemu,
ktéry Berent opisal na kartach swojej broszury Idea w ruchu rewolucyjnym
nastepujaco:

Idea narodowosciowa sta¢ sie mogla u nas parawanem dla intereséw merkantyl-
nych mieszczanstwa, dla wszelkiej ciasnoty, biernosci, sobkostwa (...) najgorszym
z przywilejéw jest wylaczne klas pewnych korzystanie z tych skarbéw narodu,
zaprzepaszczanie ich i merkantylna frymarka nimi! Ze ci sa wreszcie najgorsi
»burzuje” wszystkich czaséw i ludéw, partii i zawotan, ktérzy szachruja w tej
$wiatyni — bodajby nawet w imie polityki. (Berent 1992a: 167, 161)

Lena i jej maz kupcza tym, co w zyciu wspélnoty i pojedynczego czlowieka
najwazniejsze, a mianowicie rezerwuarem dziejowej mocy narodu. Takie zacho-
wanie nie pozostaje bez wplywu na kobieca energie, ktérej gtéwnym zadaniem
powinno by¢ zasilanie dzialant wspélnoty, tworzenie wiecznych mitéw i obdarze-
nie mezczyzny sita. Lena, wskutek duchowej nieuczciwosci oraz przeniewierstwa
wobec tradycji, stala si¢ jalowa jako kobieta i jako cztowiek. Wystarczy przywiesc¢
na mysl scene rozmowy z rosyjskim putkownikiem po ogloszeniu wybuchu woj-
ny. Putkownik-zotnierz w tej chwili ostatecznej oczekiwal od niej stowa, gestu,
ktére by go pokrzepity, dodaty otuchy, gdyz patrzac na nig, rozmyslal: , Kobieta
jest przecie? (...) a we krwi ma wszak dlugie szeregi takich, co wychodzili w pole
— aby nie wracac¢” (Berent 1974: 104). Orientujac sie, ze niczego takiego od Leny
nie uzyska, skonstatowal: ,Z pustymi tu rekami wyszla i z pustym pono sercem”
(tamze). Charakteryzujaca Lene gnusno$¢ oznacza stabos¢ i niemoc nie tylko
fizyczna, lecz takze duchowy, ktéra prowadzi do degradacji wewnetrznej istoty
czlowieka (Linde 1951: 330). Ale nie tylko, gdyz utrata kobiecej mocy sprawila,
ze bohaterka stala sie dla swojego meza w salonie ,,paradng klaczg’, a w sypialni
— rzeczg, ktéra mozna o dowolnej porze dnia i nocy uzywac.

Portiera w glebi rozchylita si¢ w postuku pierscieni na gzymsie. W ramie otwartej
stanat baron: biata koszula do pasa; szelki na ramionach i tréjkaty bakéw znaczyty
sie¢ mocno na tej bieli.

I raz zniknal za zastona.

— Pardon! Mille fois pardon! (Przepraszam! Tysiackro¢ przepraszam!) — wotal
w zmieszaniu po francusku.

Na spokojna twarz Leny rzucily si¢ krwawe pasy. Zagryzla usta; nie przemogla sie
jednak i odrzucita podrazniona w tymze jezyku, w jakim do niej przeméwiono:

— Oo! — vos bretelles alors! (Alez paniskie szelki!)...
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Jak gdyby ten jeden, tak pospolity szczeg6l mezowskiego neglizu przepelnial
ostatnig, btaha kropla czare zawstydzenia i gniewu.

A zza portiery rozleglo sie w brutalnym niepohamowaniu:

— Skadze, u diabta, moglem byt wiedzie¢! O tej porze!

(...)

[ tak stata oparta o porecz swego foza: neglizem barwiona, ramionami i piersig gofa.
By po ciezkiej chwili odezwac sie spod dloni:

— Oto jest tymczasem jedyna istotna prawda kobiecego Zycia. (Berent 1974:
192-193)

Powyzsze stowa odslaniaja prawdziwy stosunek barona do zony. Trzeba
jednak doda¢, ze Lena $wiadomie zataja przed Ola i Ning, iz owa brutalna praw-
da stanowi efekt jej wczesniejszych dziatan, a przede wszystkim umowy, jaka
zawarla z baronem, godzac sie na malzenstwo z nim (Rusek 2017: 225-231).

Jesli idzie o zwiazek Johana i Zosi, to nalezy zaznaczy¢, ze jego powr6t do
pracy, to takze powrdt obojga matzonkéw do dawnych rél oraz ustanie erotycznej
inicjatywy ze strony Zosi. Bohater zmiane te przyjmuje bez entuzjazmu, a z tonu
jego wypowiedzi mozna wnosi¢, ze teskni za ,,tamta” Zosia:

Nazajutrz poszedlem do szkoly. Zosi za$ zakazalem pdjscia do magazynu.
Wstepowatem w dawna role, co Zosia nie bez zadowolenia przyjeta.

Teraz stala sie jednak mniej uprzedzajaca i w pieszczotach swoich nie tak czula.
Czyzbym ja mial racje, rozumujac w tak cyniczny spos6b?

Dziwng jest moja Zosia. (Berent 1992b: 59—-60)

Starajac sie zrozumie¢ owa — jak to okresla bohater — dziwnos$¢ jego Zony,
moze nalezaloby sie odwola¢ do symboliki koloru rézowego (wszak takiej bar-
wy staniczek nosi Zosia), ktory faczac w sobie biel i czerwien oraz niewinnos¢
i erotyzm, sprawia, ze anielska Zosia ma w sobie réwniez co$ (niekoniecznie
uczepione jej spddnicy nitki) z upadtego aniofa.

(NIE)OBECNA MATKA

Trzeba podkresli¢, ze rzadko w prozie Berenta wystepuje posta¢ matki. W de-
biutanckim Fachowcu gtéwny bohater Kazimierz Zaliwski nie ma ani matki, ani
ojca, a jedynie mlodszego brata Michasia na utrzymaniu. Jednak gdy zdarza sie
chwile stabosci i zwatpienia, w duszy bohatera narodzi si¢ tesknota za surowa
dyscypling, jaka wprowadzata w jego zycie niezyjaca juz matka:
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Faktycznie tesknie w takich chwilach za matczyna rézga. Jestem w glebi duszy
przekonany, ze gdy matka zawolata na mnie gderliwym glosem:

— Kazik, co ci do glowy wlazto? Unie$ no koszule!

Krzyknatbym moze wtedy:

— Mamo, oje;j!

I pesymizm rozwialby sie zupetnie. Ale ze matki nie mam. (Berent 2018: 77)

Ojcem Heleny Walickiej, ukochanej Zaliwskiego, bedzie fabryczny maj-
ster i genialny wynalazca. W tekscie nie pada jednak zadna informacja o matce
Heleny, podobnie jak o ciotce, do ktdrej pojedzie po $mierci ojca. Jedyna matka,
ktéra pojawia sie w tekscie, jest matka Kazia Kwasniewskiego, ktéremu bohater
udziela korepetycji i ktéra w zwigzku z tym zadaje ,wieczne pytanie: Czy Kazio
dostanie promocje?” (tamze: 15).

W Prichnie Whadystaw Borowski jest wychowywany przez ojca aktora, bez
rodzicielki. Ta ozyje w jego wyobrazni jako mloda pigkna kobieta, sfinga zycia
i uosobienie tajemniczej, a pozadanej sztuki, gdy ojciec podaruje mu jej portret.
Z tekstu powiesci nic nie wiadomo o rodzicach Zosi, od ktérych uciekta do
Wtadka. Z kolei matka Jana Kunickiego daje znac o sobie w liicie, jaki do niego
napisala w odpowiedzi na wyznanie syna, ze zadurzyt si¢ w Borowskie;j.

[Kunicki do Jelsky’ego] Oto, co matka moja pisze... Przeczytam, co matka moja
pisze: ,Na milo$¢ Boska, miej ty lito$¢ nad samym soba i uciekaj od tej kobiety,
jesli zapomnie¢ o niej nie mozesz. Uciekaj tym predzej, im bardziej bytaby ci
sktonna..” (Berent 1979: 231).

Co istotne, Kunicki nie przyjat od dziennikarza listu Borowskiego, w kté-
rym ten przekazywal mu swoja zZone, ale postuchatl swojej matki oraz swojego
tchorzliwego, ,zabiego” serca (Rusek 2013a: 59). Kiedy Henryk Hertenstein
opowiadal Miillerowi historie swojej nieszczesliwej mitosci do siostry, najwaz-
niejszymi postaciami tego dramatu byli ojciec i wlasnie Hilda. To upér, wola, ale
i szalenstwo ojca Hertensteina przyczynily sie zaréwno do degradacji majatku,
jak i do wyklecia z rodzinnej historii starszej corki, ktéra uciekta od niechcia-
nego meza i o$mielila sie zosta¢ §piewaczka (,Zatarto w zamku wszelkie slady
po niej, z sali portretowej znikl jej obraz”; Berent 1979: 278). Nic nie wiadomo
o matce Hertensteina i jej reakcji na tak surowe potraktowanie corki — najpierw
zaaranzowane malzefistwo za posag, a potem zupelne wykluczenie z historii
rodu. W Oziminie zaden z mtodych bohateréw nie ma matki, wyjatkiem jest
Lena z Komierowskich Nieman. Ona to w trakcie rozmowy z Ola i Nina w sy-
pialni wspomina swoja matke, ktora poszta dobrowolnie za mezem na daleki



Kreacje kobiecych bohaterek w ,Nauczycielu” i ,Przy niedzieli” Wactawa Berenta 327

Sybir. Ale bohaterka nie odczuwa z matka zadnego zwigzku, zwlaszcza ducho-
wego, a to oznacza, ze Lena zerwala z nig wieZ zar6wno emocjonalng, jak i ro-
dowaq oraz te niewidzialna, ktéra taczy kobiety i decyduje o przekazie kobiecej
sity i mocy.

Bohater Nauczyciela juz na samym wstepie czynionego wyznania stwierdza,
ze pochodzil z rodziny patriarchalnej, ktéra byta dla niego

$wiatem calym, byta alfg i omega rozsadku, cnoty, wiedzy; w rodzinie nauczylem
sie chodzi¢, czytad, pisa¢, myslec i zy¢.

Matka uosabiala w sobie realna strone zycia. Myla, szorowala, tatala, a poza
tym skapita mnie i sobie wszystkiego, zapedzala do wszelakiego rodzaju postug:
jednym stowem, byta dla mnie przykra codziennoscia. Ojciec byt za to wyrazem
idealu. W jego osobie krystalizowaly si¢ wszystkie cnoty ziemskie.

»Patrz na ojca” — oto codzienna nauka mojej matki. (Berent 1992b: 41)

Matka — jak wynika ze stéw Johana — wykonywala te czynnosci, z ktérych
sklada si¢ zwyczajna egzystencja. Bez tych dzialan niemozliwe jest funkcjonowa-
nie, a jednak nie zasluguja one na szacunek, a jedynie na okreslenie ich mianem
dokuczliwej powszedniosci. Lecz to matka decyduje nie tylko o tym, jak ta szara
monotonia wyglada, ale i o tym, jaki jest jej cel. Dla bohatera tym celem ma by¢
zycie identyczne do tego, ktére widdl jego ojciec.

Nic dziwnego, ze staralem si¢ go nasladowac, ile moglem.

Nasamprzéd ojciec byl pracowitym, gdyz bywat w domu jedynie w nocy, — lo-
giczny wniosek z tego, Ze i ja powinienem by¢ pilnym,; ojciec byt walecznym, miat
Krzyz Zelazny z wojny francuskiej — i ja bede walecznym i bede bit Francuzéw;
ojciec pijat piwo — i ja bede pijal piwo; ojciec grywal w kregle — ja bede gral
w kregle. Niech jeno dorosne.

Ojciec byl wreszcie nauczycielem gimnazjalnym — i ja nim bede. Oto jedyna
przyczyna, jedyna racja, ktéra mnie na te nieszczesna droge wepchneta.
Powolanie? Ja nie mialem zadnego. Jedynym moim powolaniem bylo malpie
nasladownictwo ojca.

Charakter? Usposobienie? Ja osobiscie bytem niczym, chyba tylko ,wykapanym
ojcem”.

Stalo sig, ze po jego $mierci zaczalem pijac z jego kufla, grywaé w kregle w jego
stamkneipie i dyzurowac¢ jako guwerner (co$ w rodzaju starszego stréza), w tejze,
co on, szkole. (tamze)
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We fragmencie tym pobrzmiewa nuta, ktéra w calej okazalo$ci wybrzmi
w Fachowcu', a mianowicie ze najwazniejszym celem zycia kazdego czlowieka
jest poznanie samego siebie oraz odnalezienie wlasnej drogi zyciowej. Co wiecej,
Johan stwierdza, ze nigdy nie mial zadnego powotania oprécz nasladownictwa
ojca, co znaczy, ze nie wiedzial, kim jest i co naprawde chcialby robi¢ w zyciu.
Podobnie rzecz przedstawiala sie z Kazimierzem Zaliwskim, ktéry na poczatku
powiesci méwit o sobie: ,Wielkich zdolno$ci moze i nie mam, ale czym moge i jak
potrafie, chcialbym dla dobra ogdlnego pracowac” (Berent 2018: 5). Stowa bohatera
stanowia niezbity dowdd na to, ze w dotychczasowym zyciu nie znalazl si¢ nikt,
kto by mu zwrécil uwage na te najwazniejsza kwestie, jaka jest sprawa talentu
i zycia zgodnie ze swoimi duchowo-intelektualnymi predyspozycjami. Wedlug
matki Johana jej maz byt jedynym ideatem dla syna, wiec nakazywata mu, by go
bezmyslnie nasladowal i nie szukal w zyciu prawdy o sobie. I Johan tego nie zrobit,
a zamiast tego zostal tak jak ojciec nauczycielem. Nie wiadomo, dlaczego bohater
zamieszkal z matka we Lwowie bez ojca, wiadomo jednak, Ze to jej aprobata na
widok Johana z dzie¢mi w ogrodzie (,Wykapany ojciec — mruczata matka”; Berent
1992b: 42) przypieczetowala jego los. Derner zaczal pracowaé w szkole, lecz za-
jecie to zamiast przynosi¢ mu satysfakcje, z dnia na dzien stawalo sie zajeciem
niewdziecznym i okupionym olbrzymim stresem. A matka, ktéra mieszka z boha-
terem, zdaje si¢ w ogéle nie zauwazac probleméw jedynaka; z tekstu nie wynika tez,
by cho¢ raz zainteresowala si¢ jego samopoczuciem i pogarszajacym sie stanem
emocjonalnym. Totez matka, ktéra nie okazuje bohaterowi ani wspétczucia, ani
troski, staje sie w miare uplywu czasu i narastajacych probleméw ciezarem, kim$
niechcianym i wrecz obcym. Te negatywne odczucia Johana w stosunku do matki
nasilaja sie z dnia na dzien, az wreszcie bohater z brutalna szczeroscia zauwaza:
»Matka moja starzala si¢ niezmiernie szybko. Stala sie nudna, gderliwg, o byle
drobnostke potrafita zrzedzi¢ po kilka godzin z rzedu. Byta to zapowiedz dlugiej,
meczacej choroby. Jakoz niedtugo przyszto na nia czekaé” (tamze: 46).

Johan opiekuje sie matka, ale nie okazuje jej serca; przez jego zachowanie nie
przebija milo$¢, lecz poczucie obowiazku. Kiedy stan chorej sie pogarsza i nie
pomagaja zadne leki ani kuracje aplikowane przez lekarzy, Johan, ktéry ma coraz
wieksze problemy w szkole, zaczyna pragna¢ smierci matki. Swoim marzeniem
dzieli sie z Zosia (,Sama sig, biedaczka, meczy i mnie zycie zatruwa, czyz nie lepiej,
zeby umarla?”; tamze: 47), ktéra nie reaguje na tak drastyczne wyznanie ze strony
narzeczonego. Nie wiadomo tez dokladnie, jaki jest stosunek Zosi do matki Johana
juz po Slubie. Mlodzi dzielg z nia mieszkanie i cho¢ kobieta jest coraz bardziej

1 Warto doda¢, ze Berent ukoniczyt pisanie Fachowca 25 grudnia 1893 roku, a Nauczyciel
ukazal si¢ drukiem w styczniowym zeszycie ,Ateneum” z 1894 roku.
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chora, a Zosia spodziewa si¢ dziecka, to nie ma w tekscie zadnych wzmianek
o wzajemnych relacjach tych dwéch najwazniejszych w zyciu bohatera kobiet.

Owo wypowiedziane przez Johana na glos pragnienie, by matka wreszcie
umarla, mozna taczy¢ z nerwowym oslabieniem bohatera i jego pograzaniem sie
w chorobie, jak to czynia badacze. Nie zmienia to jednak faktu, Ze mysl o tym, by
matka umarta, przestala istnie¢, jest szokujaca i okrutna. Oznacza bowiem, ze
miedzy Johanem a matka nie bylo zadnej glebokiej wiezi, a relacja miedzy nimi
byla oparta na poczuciu obowiazku i Zle pojetej przez syna lojalnosci. W odmien-
nym $wietle ten stan rzeczy ukazuje scena $mierci matki, gdy bohater, ktéry po
pobiciu przez uczniéw lezy z nia w jednym pokoju, slyszy: ,Hans, ich hab’ dich
immer geliebt. Lebe wohl” (,Zawsze ci¢ kochatam. Zegnaj”; tamze: 62). Okazuje sie
wiec, ze matka, ktéra Johan uznawat za meczaca, gderliwg, stara i juz wjego zyciu
niepotrzebna, w glebi serca naprawde go kochala, nie potrafifa tylko okaza¢ mu
swoich uczud, a przede wszystkim pokazad, jak bardzo byl dla niej wazny. Co wie-
cej, matka nie wyposazyla Johana w to wszystko, co dla mlodego mezczyzny jest
najistotniejsze. A to najistotniejsze ujawnia w Prochnie scena, w ktdrej ojciec poda-
rowuje Borowskiemu portret matki, méwigc: ,Masz legitymacje!” (Berent 1979: 6).
Owa legitymacja to nic innego jak tozsamos¢, pochodzenie, zrozumienie, kim
sie jest i jakim uwarunkowaniom si¢ podlega, zgodnie z zasada Schopenhauera,
ktéra méwi, ze po ojcu dziedziczy sie wole, a po matce charakter. Mlody Borowski,
upajajac sie portretem matki, kierowal pod jej adresem przepelniona bélem skarge:
»Kto mnie ochtodzi? Kto mnie ogrzeje? Kto wzmocni? Kto poprowadzi? Kto mnie
pokory nauczy i krzyzem pobtogostawi? Kto nauczy dumy? Kto w potrzebie miecz
w dlon poda i zawota: »Bij! Bij! Synu! A stapaj mocno«” (tamze: 8).

Takiego wsparcia Johan nie otrzymal od swojej matki, lecz od zZony. To ona
znosila trudy, jakie wynikaly ze stabo ptatnego zajecia Johana czy z utraty przez
niego pracy. Ani razu nie zywila do niego urazy, nie wypominata mu tez, ze
jest zyciowo nieporadny i w gruncie rzeczy nie ma silnego charakteru ani woli.
Zosia, cho¢ pochlonieta bolaczkami codziennosci, starata si¢ rozumiec klopoty
Johana w pracy, nie rozumiata tylko, dlaczego nie interesuje si¢ on ich dzieckiem.
Jako zakochana w mezu i Swiezo upieczona mama, nie dostrzegata meki, jaka
przezywal Johan przy kazdym, cho¢by najmniejszym kontakcie z ich synkiem.
Kobieta ttumaczyla sobie, ze jego zachowanie wynika z meskiej natury, a jej uf-
nosci nie burzyt nawet fakt, ze Johan do krwi ugryzt ja w reke. Dopiero gdy maz
prébowat zamordowac ich dziecko, Zosia odkryla bezmiar cierpienia, jakiego
doswiadczal. Nalezy z cala moca podkresli¢, ze po tym strasznym wydarzeniu
nie porzucita Johana, nie obwotata go wariatem, lecz pozwolila, by opowiedziat
jej historie swojej udreki oraz dotkliwego pobicia przez uczniéw, ktére wywo-
talo w nim jeszcze silniejszy stres i traume. Wyznanie Johana obudzilo w niej
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wspolczucie i wielkie pragnienie, by mu poméc, by go wyleczy¢ i ostatecznie
wyrwac ze szpon6éw choroby, w ktéra zaczal popadaé. W tekscie czytamy opis,
ktory jest najpiekniejszym $wiadectwem milo$ci mlodej kobiety do swojego
nieszczesliwego meza: ,,Zosia (...) poruszyla niebo i ziemie. Sprowadzala najlep-
szych lekarzy, radzila sie, kogo mogta, biegala po kilka razy dziennie do kosciofa”
(Berent 1992b: 72). Wreszcie, gdy uslyszala, ze jedynym ratunkiem jest wyjazd ze
Lwowa, przystata na ten pomyt natychmiast i nie stawiajac zadnych warunkdéw.
Jak potoczyly sie losy Johana Dernera we Lwowie, tego nie wiemy. Mozemy by¢
pewni jedynie milosci i oddania dla niego Zosi.

Kobiece bohaterki opowiadania Nauczyciel i obrazka Przy niedzieli, a mia-
nowicie Zosia i Jézka, stanowia emanacje i zapowiedz bohaterek, ktére pojawia
sie na kartach Fachowca, Prochna i Oziminy. W rysach Zosi i J6zki zaklal Berent
wdzigk, dziewczecos¢ i $wiezos¢ Niny, naturalne pigkno Zosi Borowskiej oraz
nieklamany czar, jaki wokdt siebie roztacza panna Helena Walicka. Ale postaci
Zosi i]ozki zawieraja tez w swoim charakterze, a co za tym idzie w postepowa-
niu, pewna zagadkowos¢, niekiedy draznigca uleglos¢, pociagajacy seksapil czy
pierwiastek zniszczenia. Stad w twoérczosci Berenta wrecz niezwykle portrety
kobiecych bohaterek, ktére uzywaja wszystkich przynaleznych im atrybutéw,
by kreowac rzeczywistos¢ wedlug swojej woli oraz nierzadko staja si¢ ofiarami
swojej woli i okrutnej rzeczywistosci. Co istotne, Zosia i Jézka skupiaja w sobie
cala game podobienstw i sprzecznosci, ktére przynalezne sa kobiecej istocie.
Te studiowatl Berent w kazdym aspekcie, gdyz rozumial, ze ma ona zwiazek nie
tylko z zywiotem meskim, lecz takze z ludzka pelnia.
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