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Izydora Dambska’s Philosophy of Culture

Zadanie odtworzenia pogladow Izydory Dambskiej z zakresu filozofii
kultury natrafia na pewne trudnosci. Pierwsza trudnos$¢ polega na tym, iz nie
przedstawila ona w sposob w miare caloSciowy i systematyczny swoich pogladow
dotyczacych tej dziedziny badan tak, jak to uczynita w zakresie filozofii jezyka
czy tez filozofii nauki, stanowiacych niewatpliwie glowny punkt jej zaintereso-
wan naukowych. Problematyka filozofii kultury podj¢ta zostala przez nia
zaledwie w kilku pracach systematycznych (O bezimiennosci, O konwencjach
i konwencjonalizmie, Z filozofii imion wlasnych) oraz kilkunastu pracach o charak-
terze historycznym, natomiast w innych pojawila si¢ niejako na marginesie
gléwnych mysli. Zadaniem wiec niniejszej pracy bedzie wydobycie tych mysli
Dambskiej tkwiacych explicite lub implicite w r6znych fragmentach jej dziet oraz
podjecie proby odtworzenia z nich gléwnych nurtow jej refleksji nad kultura i jej
tworca — czlowiekiem. Druga trudnos$¢ polega na tym, ze prace filozoficzne
Dambskiej maja zroznicowany charakter. Podzieli¢ je mozna, jak sadze, na dwa
typy, w ktoérych ujawnia si¢ odmienny stosunek do filozofii i ktérym przystuguje
rézna wartos¢ poznawcza. Wyniki badan przedstawione w pracach nalezacych
do pierwszego typu maja charakter $cisle naukowy, o powszechnym, intersubiek-
tywnym walorze, zas prace nalezace do drugiego typu sa proba znalezienia
odpowiedzi na osobiste problemy dotyczace wartoéci, sensu zycia, miejsca
czlowicka w $wiecie, przemijania i $Smierci itp., ktore sa, w przekonaniu samej
autorki, niejako ,subiektywnym wyznaniem wiary” nie roszczacym sobie
pretensji do powszechnego uznania. Wszystkie prace, zarOwno systematyczne
jak i historyczne, z zakresu filozofii jezyka i filozofii nauki naleza do pierwszego
typu. Natomiast zagadnienia dotyczace filozofii kultury, filozofii czlowieka,
filozofii wartosci, etyki pojawiajg si¢ w pracach, ktore zaliczy¢ mozna zarowno
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do pierwszego, jak i do drugiego typu. Wielu problemow nalezacych do tych
dziedzin Dambska nie podejmuje wprost, ale zbliza si¢ do nich od strony
historycznej. Studia te maja wartos¢ nie tylko historyczng, lecz daja rowniez
wyrazny obraz jej zainteresowan problemami, na ktore probuje znalez¢ od-
powiedz w historii mysli ludzkiej. Wielokrotnie te historyczne analizy sa takze
ilustracja jej pogladow przedstawionych w pracach systematycznych. Sadze, iz
kluczem do zrozumienia tego zroéznicowania jej tworczosci jest dualizm jej
osobowosci oraz wynikajaca z tego dualizmu swoista koncepcja uprawiania
filozofii.

Wiadystaw Strozewski, wspotpracownik Izydory Dambskiej, we wspomnie-
niu po$miertnym napisal o niej tak:

Kiedys profesor Tatarkiewicz powiedzial mi, ze gdy mysli o Pani Izie [Dambskiej — przyp.1.B.],
przypomina mu si¢ zdanie Pascala, ze nie imponuje mu bogactwo ¢noét ze soba zgodnych, natomiast
budzi w nim podziw posiadanie cnét sobie przeciwnych; (dostownie wyrazit to Pascal tak: ,Nie
podziwiam wcale nadmiaru cnoty, np. dzielnosci, jesli nie widz¢ jednoczesnie nadmiaru cnoty
przeciwlegtej [...]. Nie okazuje si¢ swej wielkosci, gdy si¢ jest na jednym krancu, lecz gdy si¢ dotyka
obu krancéw na raz i wypetnia odlegto$¢ miedzy nimi™.

Sadzg, ze ta uwaga Tatarkiewicza o bogactwie cnét przeciwstawnych
odnosila si¢ nie tylko do zalet moralnych Dambskiej, lecz przede wszystkim do jej
cech intelektualnych. Sprobujmy zatem odnalez¢ te wszystkie momenty i spot-
kania, ktore uksztaltowaly te roznorodnie bogata osobowos¢. Jednym z owych
~krancow” duszy Dambskiej byla jej wrazliwos¢ na pigkno i zamilowanie do
literatury, czego wyrazem bylo rozpoczecie studiow na filologii polskiej. Autor
innej noty po$miertnej napisak:

Nie reczg czy si¢ nie zanosito, iz bedzie poetka. W jej pracach spotkaé¢ mozna — gdy zachodzi
potrzeba cytatu — wlasne przeklady nie tylko Platona, ale réwniez Arystofanesa lub Horacego?.

Réwnoczesnie ze studiami filologicznymi rozpoczela studia filozoficzne,
ktore staly si¢ wkrotce glownym przedmiotem jej zainteresowan.

Ot6z do wyboru tych studiéw — pisze Dambska — skionil mnie wlasciwy mtodosci — a moze
czlowiekowi w ogole — niepokdj metafizyczny, zywa potrzeba odpowiedzenia sobie na pytania
dotyczace istoty rzeczywistosci, miejsca cztowieka w $wiecie i sensu jego zycia®.

Wtedy wiasnie doznala ,,0lsnienia Platoniskim Sokratesem™ i osobowoscia
Kazimierza Twardowskiego — jej mistrza, ktory ten sokratejski ideal medrca

! 'W. Strdézewski: Philosophari necesse est (O prof. Izydorze Dambskiej), ,Tygodnik Pow-
szechny” 1983, 35, s. 4. ‘

2 Abe: Izydora Dambska. 13 1 1904 — 18 VI 1983, , Tworczosé™ 1983, 10, s. 160.

3 1. Dambska: Podzigkowanie, ,Ruch Filozoficzny”, T. 34:1978, 2-4, s. 129.

* Ibid., s. 127.
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i nauczyciela ucielesnial. Lecz program filozofii naukowej Twardowskiego,
a takze poglady Maurycego Schlicka, z ktorym zetknela si¢ w czasie stypendium
zagranicznego, nie tylko nie mogly da¢ odpowiedzi na pytania, ktore sklonity ja
do studiowania filozofii, ale przede wszystkim uswiadomily jej zasadnicza
niemozliwo$¢ uzyskania racjonalnie uzasadnionych rozstrzygnie¢ tego typu
problemow. Tak jak kiedy$ Sokrates sprawil w duszy swego ucznia Platona
wewnetrzny konflikt miedzy dusza artysty a dusza intelektualisty, tak praw-
dopodobnie Twardowski, Ajdukiewicz i Schlick spowodowali u swej uczennicy
Izydory Dambskiej wewnetrzny konflikt miedzy programem filozofii jako teorii
czynno$ci poznawczych, a jej oczekiwaniami na rozwiazanie pytan natury
metafizycznej i aksjologicznej przy pomocy filozofii.

Lecz oto migdzy tymi skrajnymi rozwiazaniami pojawily si¢ postacie
duchowo jej chyba najblizsze, przezywajace bowiem podobne konflikty. Pierw-
sza z tych postaci to Platon, ktoremu Dambska poswigcita najwigcej swoich prac,
a druga to Wladyslaw Witwicki, z ktorym zetknela si¢ po raz pierwszy w 1923
roku, a pdzniej, w latach 1935-48 (do Smierci Witwickiego), prowadzita ozywiona
korespondencje (ok. 570 listow)>.

Tworczo$¢ Platona 1 Witwickiego zrodzila si¢ z napigcia migdzy prawda
i pigknem, racjonalnym poznaniem a irracjonalnymi potrzebami ich osobowosci.
To wlasnie ich tworczos¢ i ich zycie staly si¢ dla Dambskiej wzorem jak pogodzi¢
dwie przeciwstawne postawy wobec siebie, wlasnej tworczosci i wobec $wiata.
Skonstruowala wigc Dambska program wlasnej dzialalnosci badawczej, ktory
z jednej strony bliski jest filozofii uprawianej przez Twardowskiego, Ajdukiewi-
cza 1 Schlicka, a z drugiej strony dotyka problematyki podejmowanej przez
Elzenberga, Bergsona, Pascala a przede wszystkim Platona. W poczatkowe;j fazie
tworczosci Dambskiej, tj. w okresie migdzywojennym, to napiecie miedzy
dwiema stronami jej osobowosci jest szczegolnie silne i glebokie. Filozofie
traktuje jako metanauke zajmujaca sie krytyczna refleksja i oceng ludzkich
dzialan poznawczych oraz analiza jezyka i innych srodkow instrumentalnych,
stosowanych przy poszukiwaniu, formulowaniu i komunikowaniu wynikow
badania. W programie tak rozumianej filozofii moglo si¢ znalez¢ miejsce jedynie
dla zagadnien racjonalnie rozstrzygalnych. Przekonanie, iz tylko taka filozofia
moze mie¢ naukowy charakter, zmusza Dambska do porzucenia na gruncie
filozofii prob rozwiazywania problematyki aksjologicznej i metafizycznej, ale nie
oznacza to, iz tego rodzaju kwestie musza by¢ wyeliminowane w ogole. Jej
zdaniem pozbawiloby to czlowieka ,,cennych wartosci zycia”®. Przyjmuje wigc
typowo pozytywistyczne rozwiazanie, iz odpowiedzi na tego typu pytania nalezy
uwazac¢ za subiektywne wyznanie wiary, a nie za tezy racjonalnie uzasadnione,

3 Por. A.Nowicki: Profesor Izydora Dgmbska, ,Euhemer — Przeglad Religioznawczy” 1984, 2,
s. 144

¢ 1. Dambska: Irracjonalizm a poznanie naukowe, ,Kwartalnik Filozoficzny” T. 14:1937/38,
s. 212
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dla ktorych wolno byloby zada¢ powszechnego uznania. Zgodnie z tym
postulatem Dambska w tamtym okresie wyraznie odgraniczala swoja dzialal-
nos¢ naukowa od innych form tworczosci.

W okresie powojennym Dambska znacznie rozszerzyla swoj redukcjoni-
styczny program filozofii z poprzedniego okresu. Przedmiotu filozofii nie mozna,
jej zdaniem, ograniczy¢ do analizy jezyka czy tez metanauki, jezyk bowiem jako
system przedmiotéow pelniacych funkcje znakowe jest nieuchronnie zwiazany
z cztowiekiem, ktory posluguje sie nim tworzac wytwory kulturowe. W tych
wytworach realizuje on rozne wartosci: poznawcze, estetyczne, moralne. Pelne
zrozumienie funkcji jezyka jest wigc mozliwe dopiero na gruncie filozofii
czlowieka i filozofii wartosci. Te za$ zagadnienia nie moga by¢ rozwigzane bez
przyjecia pewnych koncepcji ontologicznych. Koniecznos$¢ rozstrzygnigc aks-
jologicznych ujawnila si¢ ze szczegolna moca na terenie nauk humanistycznych,
ktorych przedmiotem badania jest kultura. Wprawdzie wydaje sig, pisala
Dambska, iz mozna by przyjaé, ze zadaniem nauk humanistycznych jest jedynie
opis i wyjasnianie fenomenow kultury a nie formutowanie sadoéw o tym, co jest
wartosciowe, czy tez ocenianie stusznos$ci badz niestusznosci rozstrzygnigc
aksjologicznych pojawiajacych si¢ w procesie powstawania wytworow kultury.
Lecz poglad ten jest nie do utrzymania jesli zgodzimy si¢ z teza, Ze cechg
charakterystyczna tego, co nazywamy kultura jest odniesienie fenomentow do
$wiata wartosci. Nauki humanistyczne musza wigc w jej przekonaniu korzystac
z badan aksjologicznych i wiele z nich zawiera cze$¢ aksjologiczna w postaci
filozofii sztuki, filozofii religii, filozofii prawa, itp. Dambska podejmowala tego
typu badania, ale w przeciwienstwie do okresu migdzywojennego nie przeciw-
stawiala ich tak zdecydowanie badaniom metanaukowym. Prace nad tymi
zagadnieniami mialy najczesciej charakter studiow historyczno-filozoficznych.
W 1977 roku napisala o tej nowej, zmienionej koncepgji filozofii:

[...] niezbgdna jest filozofia takze, a moze przede wszystkim, niestuzebnie, jako swoista czynnosé
badawcza skierowana na czlowieka i jego Swiat — $wiat znakow, sensow i wartosci. I niezbedne jest
dla cztowieka myslacego — znow niestuzebnie, tj. ze wzgledu na korzys¢, jaka stad czerpaé mogg inne
nauki i praktyka — bezinteresowne szukanie odpowiedzi na pytania dotyczace struktury swiata
i sensu zycia, chotby te pytania — jak mniemam — nigdy nie zostaly w pelni rozwiazane’.

W taki oto sposob w osobowosci Dambskiej Scieraty si¢ dwie przeciwstawne
sobie postawy: badacza-racjonalisty dazacego do prawdy i medrca-sceptyka
poszukujacego odpowiedzi na pytania o wartosci. Odbiciem tego wewnetrznego
konfliktu jest jej filozofia kultury.

Juz w 1937 roku w swojej rozprawie habilitacyjnej, poswigconej irracjonaliz-
mowi w poznaniu naukowym, przedstawita Dambska wizj¢ dziejow kultury jako
Scierania si¢ dwoch postaw: racjonalistycznej i irracjonalistycznej. Dambska nie

7 1. Dambska: O potrzebie filozofowania, ,,Roczniki Filozoficzne KUL” T. 25:1977, z. 1, s. 5.
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przeciwstawila racjonalizmu empiryzmowi, lecz irracjonalizmowi, w ktorym
wyroznila cztery typy: logiczny, epistemologiczny, metafizyczny, psychologiczny.
Irracjonalizm logiczny polega na przyjmowaniu twierdzen niemozliwych logicz-
nie badZ zasadniczo nierozstrzygalnych, irracjonalizm za$§ epistemologiczny
opiera si¢ na tezie o istnieniu naukowo uprawnionego sposobu poznawania,
gwarantujacego stusznosc logicznie irracjonalnych zdan o rzeczywistosci. Te
postacie irracjonalizmu lacza si¢ z irracjonalizmem metafizycznym zakladaja-
cym istnienie rzeczywistos$ci wewnetrznie sprzecznej, zmiennej i wymykajacej sie
wszelkim prébom jej zracjonalizowania. Irracjonalizm psychologiczny nato-
miast jest gotowoscia do uznawania zdan logicznie sprzecznych lub zasadniczo
nierozstrzygalnych,

W zyciu jednostek 1 w dziejach spoleczenstw wzajemnie Scieraja si¢ dwie
postawy: racjonalistyczna i irracjonalistyczna, a w rezultacie tego procesu
powstaja rozne wytwory kulturowe. Nauka jest tworem par excellence racjonal-
nym, pozostale za$ dziedziny kultury, takie jak: sztuka, religia, prawo, polityka,
itp., sa owocem postawy irracjonalne;.

Ow spér migdzy irracjonalizmem a racjonalizmem — pisata Dambska — ma swa dlugowiekowa
tradycj¢ i w rozmaitych formach przewija si¢ przez dzieje kultury od niepamig¢tnych czaséw. ,,Czucie
i wiara” romantykow ze wzgarda patrzacych na ,medrca szkietko i oko”, Tertulianowe certum est
quia impossibile est, rozmaite starozytne i nowoczesne ,,ogladania absolutu”, ,klucze do $wiata
ducha”, ,drogi do niesmiertelnosci”, vires occultae w przyrodoznawstwie, ,entelechie duchowe”
w biologii — oto nieliczne przyklady pierwiastkéw irracjonalnych, odpowiadajacych w nauce
i. filozofii olbrzymiej fali irracjonalizmu, ktéra unosi cztowieka w innych dziedzinach zycia
duchowego: w religii, sztuce, polityce, itd.%.

W dziejach kultury wystepuja okresy, w ktorych zwyci¢za racjonalizm,
jednak sa i takie, w ktorych goruje irracjonalizm. Towarzyszy mu wtedy
powstawanie wielkich systemow mistyki religijnej, w filozofii dominuje metafizy-
ka, w zyciu spolecznym za§ opatrznosciowi przywodcy, rozprzestrzenia sie
bezkrytyczny fanatyzm i poczucie nadprzyrodzonych misji dziejowych.

Wielki wplyw na uksztaltowanie si¢ tych pogladow Dambskiej wywart
Wiladystaw Witwicki. Przejmuje ona i kontynuuje idee zawarte w odczycie
Witwickiego na I Polskim Zjezdzie Filozoficznym w 1923 we Lwowie. Wychodzit
on z zalozenia, iz dwom typom (racjonalnym i irracjonalnym) tworczosci
kulturowej odpowiadaja dwie postacie zycia duchowego czlowieka, ktore
poréwnuje do standéw jawy i snu. Czlowiek w stanie jawy poszukuje uzasad-
nionych logicznie odpowiedzi na pytania, ktorych dostarcza mu doswiadczenie.
W okresie czuwania, skupienia woli, czlowiek stara si¢ fakty jednostkowe
tlumaczy¢ za pomoca praw wolnych od sprzecznosci, kontroluje swe nowe
spostrzezenia przy pomocy wynikow obserwacji dawnych i cudzych oraz z tak
otrzymywanych danych stara si¢ stworzy¢ pewien racjonalny i calosciowy obraz

8 Dambska: Irracjonalizm a poznanie naukowe, s. 83.
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rzeczywistosci. Ten typ myslenia dominuje w tworczosci naukowej i zyciu
praktycznym, majacych podstawowe znaczenie dla ludzkiej egzystencji, a jego
zadaniem jest ,spotegowanie zycia”. Ale gdy tylko rzeczywisto$¢ nie stawia
cztowiekowi zyciowych zadan, stwrza on $wiat fikcyjny, wolny od przymusu
dostatecznej racji, konsekwencji, powiazania. Tworzy $wiat poezji, sztuk plas-
“tycznych, wierzen religijnych, mitow itp. One wlasnie zaspokajaja jego potrzeby
serca nie liczac si¢ z prawami rozsagdku. W nich ujawniaja si¢ najglebsze ludzkie
pragnienia i marzenia, poza tym one wtasnie dostarczaja odpowiedzi na pytania,
na ktore w swiecie racjonalnym odpowiedzie¢ nie mozna. Dambska nie
postulowatla eliminowania irracjonalizmu w tych wlasnie dziedzinach kultury,
gdyz, jak sama przyznaje, pozbawiloby to czlowieka ,,cennych wartosci zycia”
oraz bogactwa i czaru ich przezywania. Jej zdaniem irracjonalizm jest nieupraw-
niony jedynie w dziedzinie nauki i zycia praktycznego, ale rOwniez i tam mozna
go spotkac. Jest mniej niebezpiecznie w takich przypadkach, jezeli badacz ma
$wiadomos$¢ granicy miedzy tymi dwoma swiatami. Pigknie opisuje Dambska
taka wlasnie postawe w studium historycznym o Platonie analizujac znaczenie
mitdw w jego tworczosci filozoficznej.

Mity platonskie — pisata — podobne sa do snow [...]. Jak we $nie przestaje obowiazywad twarda
koniecznos$¢ przyrodnicza i nie mniej twarda koniecznos¢ logiczna. Jak sen koja dusz¢ 1 dodaja jej sit
[...]J. Jak sen ubieraja w symboliczna szat¢ najglebiej ukryte pragnienia mitosci i mocy [...]. Platon lubi
$ni¢, ale zwykle wie, gdy $ni, ze to byl sen. Nawet wtedy, gdy wierzy, ze ma sny prorocze®.

W innym studium, Zagadnienie marzen sennych w greckiej filozofii sta-
rozytnej'®, Dambska pokazuje, jak w marzeniach sennych ujawniaja sie irrac-
jonalne sklonnosci ludzkiej natury oraz jak w kulturze starozytnej Grecji
rywalizowaly ze soba dwa sposoby (racjonalny i irracjonalny) ujmowania
zjawiska snow.

W dziejach kultury ludzkiej ujawnia si¢ odwieczny, a moze i wieczny, jak
przypuszcza Dambska, konflikt miedzy racjonalizmem i irracjonalizmem, mig-
dzy sfera intelektualna a emocjonalna, migdzy $wiatem realnym a fikcyjnym
$wiatem fantazji, migdzy prawda a dobrem i pigknem, w konkretnych za$
ludzkich osobowosciach, bedacych podmiotami kultury, nie zawsze jest do-
strzegalny tak wyraznie. Najczgsciej jedna ze sfer zdobywa dominacje nad druga,
mamy woéwczas do czynienia z jednostronnie ukierunkowana osobowoscia
i tworczoscia. Czasem jednak zdarza sig, iz osobowosé jakiejs jednostki
ukierunkowana jest policentrycznie, tzn. nastawiona jest na dazenie ku wielu
wartosciom. Temu policentrycznemu ukierunkowaniu towarzyszy pewnego

% I. Dambska: Platon [w:] Dwa studia o Platonie, Wroctaw-Warszawa-Krakoéw-Gdansk 1972,
s. 33; oraz Mity platonskie, ,Meander” R. 3:1948, z. 9, s. 437.

10 1. Dambska: Zagadnienie marzen sennych w greckiej filozofii starozytnej [w:]} Charisteria.
Rozprawy filozoficzne zlozone w darze Wladyslawowi Tatarkiewiczowi w 70 rocznice urodzin,
Warszawa 1960, s. 29-39.
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rodzaju napigcie bedace przyczyna wewngtrznych trudnosci, rozterek i konflik-
tow. Jednak, zdaniem Dambskiej, to ,,pomieszanie” osobowosci ma dla kultury
pozytywna warto$c, jest bowiem zrodlem wielkiego bogactwa przezy¢ wewnetrz-
nych twércy ujawniajacych si¢ w jego tworczosci. W jej przekonaniu najblizej
tego ideatu pelnego, wielostronnego zespolenia pierwiastkOw wzbogacajacych
i rozwijajacych ludzka kultur¢ byla mysl starozytna. W starozytnych pojeciach
humanitas 1 mondeio zespalaja si¢ pierwiastki, ktore w dalszym rozwoju kultury
wiazaly si¢ z ideg humanitarnosci i ktore bedac elementami kultury umystowe;j
i artystycznej interesowaly przedstawicieli i rzecznikow humanizmu.

Wydaje si¢ jednak — pisala Dambska — ze ich zespolenie przez my$licieli starozytnych w tresci
jednego pojecia [...] ma swoj gleboki sens. Nie ma prawdziwej kultury duchowej, jesli nie wspolgraja
harmonijnie w czlowieku wartosci intelektualne i moralne: madrosé i mitos¢, wiedza i wielkodusz-
nos¢!t.

Ilekro¢ w historii kultury pojawialy si¢ okresy, w ktorych ta harmonia zostata
zachwiana, tylekro¢ ze strony roznych jednostek pojawialy sie protesty w obro-
nie zagrozenia glgbszych duchowych wartosci czlowieka. W tym zniecheceniu
i protescie przeciw pogoni za bogactwem, przeciw konwencjom i konwenansom
spolecznym, przeciw przerostom techniki widziala Dambska zrédito hasel
powrotu do natury i prostoty zycia, odwrotu od zgietku $wiata, obrony
osobowosci ludzkiej, jej wolnosci i wewngtrznej prawdy.

Wrcielali za$ i wcielaja tego rodzaju hasta, w codzienne swe zycie, roznych czaséw pustelnicy
i waganci, clochardzi i przedstawiciele cyganerii artystycznych, a takze niektorzy filozofowie,
ksztaltujacy sposob swego zycia na miarg gloszonej idei odwrotu od zdobyczy i przerostow
cywilizacyjnych!?,

Wspodlczesnie rowniez wiele rozprawia si¢ o potrzebie kultury ,humanistycz-
nej”, ale zrodzi¢ si¢ ona moze, zdaniem Dambskiej, przy zalozeniu policentryzmu
wartosci, gdyz tylko w takich warunkach ksztatltowaé si¢ moga wewngtrznie
bogate osobowosci o wielowarstwowej strukturze.

Takie wlasnie osobowosci posiadali m. in. Platon i Wiadystaw Witwicki,
ktorzy odegrali istotna role w ksztaltowaniu si¢ osobowosci Dambskie;j.
Poswieca im ona wiele swoich artykulow, a Platonowi obszerne studium!3,
w ktérym analizuje jego tworczos$¢ jako odbicie wewngtrznego konfliktu miedzy
duszg badacza a dusza artysty. Podobne konflikty przezywal rowniez Wiadystaw
Witwicki, ktorego osobowos¢ Dambska tak scharakteryzowala:

1 I. Dambska: O starozytnej ,,humanitas”, ,,Filomata” 1969, 226, s. 296.
12 1. Dambska: Cynicy — hippisi starozytnego swiata, ,Filomata” 1973, 267, s. 340.
13 Dambska: Platon, s. 7-51.
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Blogostawione bylo to pomieszanie. Bo wielkie bogactwo — hellenskie czy renesansowe
— osobowosci Wladystawa Witwickiego takze i w tym ma swoje zrodlo, ze si¢ w nim zespolity dusza
badacza i dusza artysty'*.

Roéwniez i dusza Dambskiej nie byla wolna od podobnego ,,pomieszania”.

Szczegolnie interesujaca i wywolujaca przezycia emocjonalne byla dla
Dambskiej zagadka $mierci. Podejmowala wiec ten temat w wielu pracach, m. in.
takich jak Zagadnienie smierci w greckiej filozofii starozytnej 1 Zagadnienie smierci
w religii i sztuce greckiej. Sledzac walke, jaka prowadzili Grecy w filozofii, religii
i sztuce ze zjawiskiem $mierci Dambska zauwazyla, ze mimo tych zabiegow
w glebi duszy zdawali sobie sprawe z tego, iz jest to walka beznadziejna.

Kiedy glosza, Ze smier¢ nie istnieje albo, ze Smier¢ jest dobrem — pisala — wmawiaja tylko
w siebie i drugich pewne stanowiska na niby, stwarzaja podatne fikcje i supozycje zywe, ktore
pielggnowane i podtrzymywane droga odpowiednich sugestii maja uspié i uciszy¢ dr¢czaca cztowicka
rozterke. [...] Widaé, ze zarbwno wysilek intelektu jak i wyobrazni i uczuciowosci Grekow szedt
w kierunku przystaniania ponurego aspektu $Smierci i uwalniania czlowieka. od lgku przed nia oraz
w kierunku podkreslania wartosci zycia, choéby krotkie byto i przemijajace. Zycie jest dobre i pickne,
jesli sie umie zy¢ i jesli sie umie umierac!®.

Dwa studia historyczne o $mierct w ujeciu starozytnych Grekow $wiadcza o jej
dystansie wobec wczesniejszych rozwigzan oraz o pewnym uswiadomieniu sobie
nieuchronnosci $mierci, a jednoczesnie zrozumienia, ze z leku przed nia nie moze
uwolni¢ czlowieka ucieczka w $wiat marzen i mitow. Nalezalo wobec tego szukac
nowych, bardziej racjonalnych sposobow walki z mysla o $mierci. Jedna z perspek-
tyw juz zostala zarysowana w ostatnim zdaniu cytowanego wyzej fragmentu,
w ktérym Dambska zauwaza, ze po to, by zycie bylo dobre i pigkne, cztowiek winien
si¢ nauczyC zy¢ i nauczy¢ umieraé, a tego nauczy¢ go moze przede wszystkim
filozofia. Jako przyklad tych, ktorzy te¢ umiejetnos¢ posiedli, Dambska wskazuje
Sokratesa oraz Boecjusza -— senatora rzymskiego, ktory w wigzieniu oczekujac
$mierci napisal dzielo O pocieszeniu, ktore daje filozofia'®. Podobny w tym byl,
zdaniem Dambskiej, do Sokratesa, ktory w wiezieniu atenskim, w ostatnich chwilach
Zycia prowadzil ze swoimi uczniami rozmowg o nieSmiertelnosci duszy oraz
twierdzil, Ze filozofowi $mierc nie jest straszna lecz upragniona. Podobnie rowniez
Boecjusz nie pozwolil, by ostatnie chwile jego Zycia zmacit Ik przed $miercia. W jego
przekonaniu nie nalezy si¢ skarzy¢ na zly los, gdyz dobro i zto tkwia nie na zewnatrz,
lecz wewnatrz cztowieka. Dobro a zarazem szczgsliwosc osiaga ten, kto podporzad-
kuje swoje zycie wymaganiom rozumu, wowczas potrafi patrze¢ spokojnie i bez
goryczy na przeciwienstwa zewnetrzne, gdyz te nie maja znaczenia dla jego dobra
wewngetrznego. Od obu tych myslicieli przejgta Dambska swoista koncepcje
ksztaltowania w sobie mgstwa wobec zycia i wobec $mierci, ktorg wyrazita
w zawolaniu: non est necesse vivere — necesse est philosophari.

% 1. Dambska: Z refleksji Wiadysiawa Witwickiego nad naukq i jej stosunkiem do innych dziedzin
zycia, ,Ruch Filozoficzny” T. 33:1975, 1, 5. 14.

13 [ Dambska: Zagadnienie smierci w greckiej filozofii starozytnej, ,Meander™ R. 1:1946, s. 457.

6 I. Dambska: Boecjusza ,,De consolatione philosophiae”, ,Filomata” 1962, 161, s. 82-86.
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Druga perspektywa przezwyci¢zenia $mierci wiaze si¢, w przekonaniu
Dambskiej, z tworzeniem dziet kultury, w ktorych czlowiek moze zy¢, a doklad-
niej moze zy¢ jego imig, ktore ,,zapewnia czlowiekowi pewna forme bytowania
poza $mier¢ i grob. Péki ono trwa w napisach czy pamigci, poty zyje jako$
w innych ludziach i na ziemi ten, ktory to imi¢ nosil. Wrodzony cztowiekowi lek
przed $miercia i pragnienie niesmiertelnosci niemato przyczyniaja sie do dbatosci
o0 pozostawienie po sobie dobrego imienia”!’. W pracach Dambskiej zarysowane
zostaly dwie drogi nieSmiertelnosci w kulturze. Jedna z nich polega na
pozostawianiu czesci swej osobowoS$ci w dzielach kultury (literackich, nauko-
wych, plastycznych, muzycznych itp.). Druga zas dotyczy tych tworcow, ktorych
przedmiotem tworczosci sa osobowosci innych ludzi, w ktéorych moga oni
rowniez zy¢ przezwycigzajac Smier¢. Ta druga droga nie pozbawia wizji
niesmiertelnosci takich tworcow jak nauczyciele, aktorzy, muzycy itp. Dambska,
wychowana w szkole Twardowskiego, ktorego wielko$¢ wyrazila si¢ nie tylko
w jego pracach naukowych, a moze przede wszystkim w jego dziatalnosci
nauczycielskiej, od swego mistrza przejela przekonanie o tym, iz stosunek miedzy
nauczycielem a uczniem ma dla ciaglosci i rozwoju kultury szczegdlne znaczenie.
Wyrazata to w pracach poswigconych Twardowskiemu, a takze w artykule Pod
opiekqmuz'8, w ktorym zwracala uwage na znaczenie, jakie przykiadat Platon do
pracy nad urabianiem dusz ludzkich.

Narzedziem cigglosci kultury jest rowniez jezyk, a w szczegolnosci imiona
wlasne, ktore pelnia w kulturze szereg istotnych funkcji. Przede wszystkim
nazywaja oraz trwale i wszechstronnie reprezentuja ludzka osobg. Sprawiaja, ze
staje si¢ ona czyms$ zindywidualizowanym, niepowtarzalnym., majacym swoja
histori¢. Znaczenie imienia jako symbolu lub reprezentanta osoby nig nazwanej
ma wazne znaczenie w wierzeniach religijnych, formach kultéw religijnych,
obrzedowosci i magii ludowej, np. w religii chrze$cijanskiej imi¢ Boga jest Swiete
inie wolno bra¢ go nadaremnie. Rowniez wielkie znaczenie prawne i symboliczne
ma nadawanie imienia dziecku u wielu ludow niezaleznie od religii. Dopiero po
nadaniu imienia dziecko staje si¢ cztonkiem wspolnoty jako zindywidualizowana
jednostka. Imi¢ wlasne jako reprezentant osoby bywa réwniez przedmiotem
oddzialywan magii ludowej i roznego rodzaju wierzen. Blogostawienie i prze-
klinanie, zamawianie i zaklinanie imienia ma w mys$l tych praktyk oddzialywaé
na osoby to imi¢ noszace. Postugiwanie si¢ imionami wlasnymi utatwia ludziom
wzajemny kontakt wewngtrzny, bywa rowniez nosicielem ,inwokacji modlitew-
nej i mitosnej, rozkazow, przeklenstw, pieszczot, przyjaznej i opiekunczej troski,
wrogich odruchow i tylu innych sytuacji i standw, w ktorych si¢ wypowiada
kontakt duchowy istot §wiadomych!®.

7 1. Dambska: Z filozofii imion wiasnych, ,Kwartalnik Filozoficzny” T. 18:1949, z. 3/4,
s. 255-256.

'8 1. Dambska: Pod opiekq muz, ,Filomata” 1961, 150, s. 23-29.

!9 Dambska: Z filozofii imion..., s. 260-261.



124 Ireneusz Bober

Imi¢ wlasne, w poréwnaniu z innymi jednostkowymi nazwami reprezen-
tujacymi osobg w pewnych okresach jej zycia i pod pewnym okreslonym
wzgledem, reprezentuje osobe w sposob wzglednie trwaly i wszechstronny. Mimo
zmian osoby, ktéra reprezentuje, imi¢ wlasne trwa symbolizujac to wszystko, co
mimo zmian trwa w czlowieku jako jedno i to samo. Dambskiej nie chodzi tu
o ide¢ czlowieczenstwa jako ogolnego przedmiotu, ktorego konkretyzacjami sa
poszczegolne jednostki ludzkie, lecz o ideg okreslonego, indywidualnego czlowie-
ka, ktorego konkretyzacjami sa poszczegodlne postacie, nieustannie zmieniajace
si¢ w roznych fazach jego istnienia. Imi¢ wlasne reprezentuje wigc dla czlowieka
cos bardzo waznego, co stanowi jego istot¢ i nadaje mu indywidualny charakter,
co$ z czym on sam si¢ identyfikuje i z czym najczesciej identyfikuja go inni.

Fakt, ze od dziecigcych lat do $mierci i poza grob w pamigci ludzkiej i w historii przystuguje
komus zwykle to samo imig, podkresla wymownie prawdg, ze cho¢ w miar¢ uplywania czasu zmienia
si¢ i psychika, i organizm ludzki, to jednak wciaz trwa jedna i ta sama osobowos$¢ w roznej
przejawiajaca si¢ postaci®®.

Zmiana imienia wlasnego moze niekiedy symbolizowac, zdaniem Dambskiej,
zmiang osobowosci i narodziny nowego czlowieka. W Dziadach Mickiewicza
wigzien pisal na Scianie celi Obiit Gustavus, natus est Conradus, aby tym
zadokumentowacé przewrdt wewnetrzny, jaki si¢ w nim dokonal. Podobne,
symboliczne znaczenie ma rowniez skladanie slubow zakonnych. Analogiczne
funkcje nazywania i reprezentowania pelni imi¢ wlasne w odniesieniu do postaci
fikcyjnych, bohaterow utworow literackich, bytowo uwarunkowanych tworcza
koncepcja autora, jednoczesnie podkreslajac ich indywidualno$é, tozsamosc
i ciaglo$¢ istnienia nie tylko w procesie eweptualnych przemian, ale rowniez
w roznych ujeciach ze strony odbiorcy dzieta. Fikcyjne postacie literackie
zachowuja si¢ wobec swego imienia podobnie jak zywi ludzie, troszcza si¢
o ,,dobre imi¢” identyfikujac si¢ z nim lub je zmieniajac dla pokuty lub ze strachu.
Wraz ze zmiang imienia podejmuja nowe role lub wystgpuja bezimiennie.

Czar, magig, tajemniczos¢, moc i pickno imienia zna i opisuje poezja wszystkich czasow
i wszystkich ludow?!.

Poza tymi wszystkimi funkcjami imiona wlasne zapewniaja tozsamos¢
i ciaglos¢ kultury. Sa z jednej strony tworzywem legendy i historii, a z drugiej
strony afirmujac i podkreslajac jednos¢ podmiotu zapewniaja jednostce i jej
dzietom trwanie i zycie w pamigci zywych. Umarlym zapewniaja nieSmiertelnosc
a zywym poczucie tozsamosci i lacznosci z tradycja. ,,Sa pomostem — pisata
Dambska — migdzy $wiatem zywych i umarlych, posrednikami «$wigtych
obcowania»”22. Stad tez tworcy tyle znaczenia przywiazywali do umieszczenia

20 Ibid., s. 252.
21 Ibid., s. 260.
22 Ibid., s. 261.
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swego .. -.itenta | nazwiska na tworzonych dzielach. Ale wptyw na dzieje kultury
wywarli nie tylko tworcy, ktorych imiona znamy, lecz rowniez tworcy bez-
imienni. Nawiazujac do frendowskiej koncepcji psychiki jednostki, odrézniajacej
sfere sSwiadomych przezy¢ i podswiadomych kompleksoéw, Dambska uwazala, iz
podobne rozréznienia mozna zastosowac do wyjasnjania procesu tworzenia
kultury duchowej, w ktorym obok zycia jawnego mozna rowniez odnalez¢ nurt
utajony. Motywy, jakimi kierowali si¢ tworcy oraz role tworczo$ci bezimiennej
w historii kultury badata Dambska w rozprawie O bezimiennosci?3.

Kazdy wytwor kulturowy ma indywidualny charakter, tworca wypowiada
w nim swoja osobowos$¢, swoj poglad na §wiat, swoje upodobania i dazenia.
Swiadomos¢ oddania §wiatu w dziele sztuki (lub nauki) czastki wlasnego ,ja”
oraz utozsamianie si¢ tworcy z wlasnym imieniem budzi w nim poczucie
odpowiedzialnosci za dzielo. Autor utozsamia si¢ z nim i podpisuje go wlasnym
imieniem. Jednak w réznych warunkach historycznych, w zaleznosci od ducha
epoki oraz warunkéw rozwoju kultury pojawialy sig u tworcow sktonnosci do
ukrywania swojego imienia. W swiecie starozytnym bylo to zjawisko dosc
rzadkie. Tworczos¢ starozytnych Grekoéw byla tak wybitnie indywidualna
1 imienna, gdyz cieszyli si¢ oni — twierdzi Dambska — duza swoboda
wypowiedzi oraz wysoko cenili stuzb¢ muzom przynoszaca im stawg, a poniewaz
raczej rzadko pocieszali si¢ perspektywa zycia wiecznego, zrédlo niesmiertelno-
sci widzieli w swoich dzielach. W wiekach $rednich natomiast przyczyna
bezimiennosci byt duch pokory, umartwienia i ofiary. Uniwersalistyczny i teoce-
ntryczny poglad na $wiat oraz stanowa i korporacyjna organizacja ustroju
spolecznego sprawialy, Ze jednostka byla czyms$ niesamoistnym i zaszeregowa-
nym, ascetyczne idealy za$ sklanialy ja do szczerego lub nieszczerego wyrzekania
si¢ siebie. Zdaniem Dambskiej w takich warunkach nie bylo miejsca na tworczosé
niezalezng, skoro nauka i sztuka mialy prawo egzystencji jedynie jako stuzebnice
teologii, a nawet czesto byly potepiane 1 uwazane za trucizny dla dusz
chrzescijanskich: sztuka ze wzgledu na jej pierwiastki zmystowe, nauka za jej
my$l krytyczna. Ale nawet w tych ciasnych ramach twércy stwarzali wiedze
1 pigkno zmystowe, a takze nieobce im bylo poczucie dumy i mocy, wlasciwe
tworcom. Ci zas, ktorzy pozostawali bezimienni wierzyli, iz jest to akt ofiary na
chwale Boga, ktéry w zamian za wyrzeczenie si¢ chwaly doczesnej gotuje im
chwale najwyzsza w dniu Sadu i Zmartwychwstania.

Ludzie odrodzenia, podobnie jak starozytni, cenili wlasna osobowos¢
1 w tworczosci widzieli zrealizowanie marzen o slawie za zycia i wérod zywych.
Ale tez niejeden autor wolal pozostac bezimienny gloszac swoje $miale poglady,
a to z obawy przed spotkaniem z sadem inkwizycji. Przyniosto tez odrodzenie

23 . Dambska: O bezimiennosci [w:] Znaki i mysli. Wybor pism z semiot yki, teorii nauki i historii
filozofii, Warszawa-Poznan-Torun 1975; rowniez w wersji francuskiej: L'homme anonyme. Etude de
psychologie et d’histoire de la culture, ,Studia Philosophica™ T. 3:1939- 46 (druk 1948), s. 115 149
i odb. s. 35.



126 Irencusz Bober

inny motyw i forme bezimiennosci w postaci przyjmowania (najcze¢sciej Z powo-
du ambicji lub préznosci) nazwisk zlatynizowanych badz zgrecyzowanych, ktore
w mniemaniach wielu brzmialy bardziej dostojnie. Inni autorzy zmieniali
nazwiska kierowani pragnieniem nobilitacji przynajmniej na karcie ksiazki i na
odwrot, ludzie utytulowani niezbyt ceniacy pracg tworcy, kiedy sami tworzyli,
chetnie ostaniali si¢ pseudonimem. Chgtnie rowniez uzywano pseudonimow
w wieku XVII, okresie namietnych sporow natury teologiczne;.

Wiek XVIII to — zdaniem Dambskiej — ,.epoka masek, gry, teatru, nie tylko
w sztuce, ale 1 na co dzien, w zyciu prywatnym i publicznym. Nic dziwnego, ze
w tych czasach artysci i pisarze przymierzali i dobierali pseudonimy, jak biale
peruczki i zaboty przed lustrem, a czytelnik odgadywal je jak zywe szarady na
kostiumowej zabawie”?*. W tym okresie nasilit si¢ rowniez inny rodzaj
bezimiennosci: podszywanie sie¢ pod cudze nazwisko w celu jego kradziezy dla
celéw handlowych. Szczegdinie ujawnilo sie to w sztukach plastycznych
i przetrwalo do naszych czasow. W okresie romantyzmu motywem bezimienno-
$ci bylo upodobanie do wszelkiej tajemniczosci.

Rozwazania Dambskiej o znaczeniu bezimiennosci w dziejach kultury
pozwalaja jej na sformulowanie nastgpujacych wnioskOw: a) motywem bezimien-
nosci jest strach lub duch pokory, umartwienia, i ofiary, a takze wlasciwa
niejednemu czlowiekowi sklonnos¢ do gry, kostiumu i maski, b) bezimiennos¢
polega badz to na ukrywaniu swego nazwiska, badz tez na uzywaniu nowego, c)
bezimiennos$¢ moze by¢ trwala (jezeli tworca ocenia swoja dzialalnos¢ ujemnie)
lub czasowa (jezeli tworca ocenia swoja dzialalno$¢ dodatnio), d) tworca
pozostaje bezimienny, jezeli wytwory kulturowe sa narzedziem walki z silniej-
szym przeciwnikiem lub narzuconym sila ustrojem politycznym (spolecznym).

Dotychczas wiele miejsca poswigciliSmy podmiotowi kultury i towarzysza-
cym mu procesom psychicznym polegajacym na tworzeniu, przyjmowaniu
i rozumieniu dziel kultury. Procesy te oraz ich obiektywizacje w postaci
wytworow kulturowych sa, zdaniem Dambskiej, elementami tego, co nazywamy
kultura. W pracy O konwencjach i konwencjonalizmie®® przedstawila ona
w sposOb najbardziej obszerny koncepcje wytworow kulturowych jako aks-
jologicznie ukierunkowanych systemow znakowych. Dambska uznaje tworczo$é
kulturowa za zjawisko zgodne z ludzka natura, cztlowiek bowiem zyjac wsrod
innych ludzi odczuwa potrzebe porozumiewania i komunikowania si¢ oraz
oddziatlywania na drugich. Aby ten cel osiagnac¢ musi tworzy¢ i doskonali¢ srodki
instrumentalne zdatne do wyodrgbnienia, nazywania i komunikowania innych
pewnych standéw rzeczy zachodzacych w $§wiecie zewnetrznym jak i w nim
samym. Zdaniem Dambskiej funkcje te pelnia rozne systemy znakowe. Rozno-
rodno$¢ form $wiadomej ludzkiej dziatalno$ci warunkuje odpowiednie zroz-

24 Dambska: O bezimiennosci, s. 27.
25 1. Dambska: O konwencjach i konwencjonalizmie, Wrocltaw-Warszawa-Krakow-Gdansk
1975, s. 152.
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nicowanie tworzonych systemow znakowych. Z punktu widzenia filozofii
kultury szczegoélnie interesujaca jest dziatalnos¢ polegajaca na budowaniu form
zabezpieczajacych realizowanie i przekazywanie wartosci. To aksjologiczne
ukierunkowanie uznaje Dambska za charakterystyczny element dzialalnosci
kulturowej czlowieka, ktory w tej tworczosci postuguje si¢ specjalng kategoria
znakow — symbolami. Poniewaz pojgcie symbolu ma wiele roznych znaczen,
Dambska analizuje te rozne znaczenia i dokonuje ich klasyfikacji. Dla naszych
rozwazan przydatne jest wyrdznienie przez nia dwoch kategorii symboli
petniacych odmienne funkcje: informacyjna lub ekspresyjna. Symbol ujmowany
jako znak informacyjny pelni funkcj¢ oznaczania przypisana mu na zasadzie
konwencji. W wezszym znaczeniu, wykluczajacym symbole logiczne i matematy-
czne, symbol nie tylko desygnuje przedmioty, lecz rowniez stuzy sygnalizowaniu
pewnych wartosci, wzbudzaniu odpowiednich przezy¢ aksjologicznych. Ten
wlasnie cel — twierdzila Dambska — zakladaja konwencje semantyczne
w poezji, sztuce lub religii. Ponadto symbole wystepujace w kulturze (w
szczegolnosci w sztuce) moga przedstawia¢ pewne przedmioty intencjonalne,
ktore to przedmioty lub ich wlasnosci reprezentuja inne przedmioty, np. dzieto
sztuki jest symbolem, jezeli intencja perceptora nie ogranicza si¢ do przedmiotow
przedstawionych w-dziele sztuki lecz ,,wykracza przez nie”, si¢gajac jakby do
przedmiotow swiata realnego lub idealnego. Ich funkcja Scisle estetyczna ulega
przez to modyfikacji, pelnia one bowiem rowniez funkcje semantyczna. Uzywa-
nie znaku w funkcji symbolu jest uwarunkowane znajomoscia konwenciji, ktora
on zaklada. Niespetnienie tego warunku, twierdzi Dambska — uniemozliwia
zrozumleme symbolu, czyniac go albo niezrozumialym w ogole, albo ogranicza-
_]qc Jego funkq@ do tzw. znaku ikonicznego. Niekiedy symbole bywaja wielo-
znaczne, rozne bowiem konwencje nakazuja odnosié je do roznych przedmiotow.

W niektorych dziedzinach kultury (np. w sztuce) wystepuja symbole, ktore sa
ekspresja egzystencjalnych doswiadczen rzeczywistosci lub subiektywno-po-
Znawczego ujmowania $wiata. Zdaniem Dambskiej, przedmiot P jest w tym
rozumieniu symbolem, ,,gdy przez swoje wlasnosci odstania i uobecnia pod-
miotowi S pewna dziedzing¢ egzystencjalna, w szczegdlny sposob wartosciowa
w jego indywidualnym przezyciu”®. Tego rodzaju symbole petnia funkcje
“semantyczna nie na zasadzie konwencji, lecz metafory. Ze wzgledu na wspolnosc.
czy tez podobienstwo pewnych ludzkich doswiadczen, pojawiac si¢ one mog)
samorzutnie u wielu indywiduow. Jezeli za$ zostana udostgpnione innym sa dla
nich intuicyjnie zrozumiale i na ogo6t zgodnie interpretowane. Czasem jednak,
z powodu niepowtarzalnosci czyjegos doswiadczenia, udostepnione innym moga
by¢ tak hermetyczne, nigjasne i niezrozumiale, ze moga by¢ uymowane dostownie
a nie metaforycznie i przez to zatracaja swoj charakter symbolicznego od-
niesienia. Jezeli tego typu symbole, desygnujace na zasadzie metafory, zostana

26 Ibid., s. 56.
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wlaczone do systemu informacji konwencjonalizuja si¢ zatracajac swoja spon-
taniczno$¢. Dambska nazywa ten proces banalizacja. Jest on odczuwany przez
jednostke negatywnie, co objawia si¢ w postaci prob przelamywania konwencji
poprzez poszukiwanie nowch form ekspresji w literaturze i sztuce oraz tworzenie
nowej, metaforycznej, a nie skonwencjonalizowanej symboliki. Prowadzi to do
akceptacji lub narzucania nowych konwencji semiotycznych, ktore ponownie
przyczyniaja si¢ do banalizacji tej nowej symboliki.

Systemy znakowe funkcjonujace w kulturze nie sa wylacznie wynikiem
i jednoznacznym wyrazem ludzkiego doswiadczenia lub tez pozapojeciowych
intuicji i emocji, lecz takze, zdaniem Dambskiej, licznych konwencji ustanawiajg-
cych sposéb, w jaki tresci owych doswiadczen, intuicji i emocji konceptualizuja
sie 1 sa porzadkowane w tych systemach. W jej przekonaniu konwencje nie sa
arbitralnymi (tzn. dowolnymi) decyzjami, lecz ich wybor podyktowany jest
~sadami o wartosci, w imi¢ ktorych czlowiek swoje sygnitywne systemy
kulturowe buduje: sadami o wartosciach poznawczych, jesli idzie o nauke,
o wartosciach moralnych i witalnych, jesli idzie o obyczaj i prawo, o wartosciach
estetycznych, jesli idzie o sztuke?”. Konwencjonalizm, twierdzi Dambska, jako
jedynie Scisle opisowa teoria systemow kulturowych, nie moze rozstrzygac
zagadnienia, jaki jest status ontologiczny tych wartosci, ktore cztowiek usituje
realizowac przy pomocy roznych konwencji. Odstania on jedynie naturg owych
srodkow 1 narzedzi oraz sledzi mechanizmy funkcjonowania tych konwencji
w roznych dziedzinach kultury.

Poniewaz pojecie konwencji jest wieloznaczne, Dambska podjela probe
sprecyzowania roznych jego znaczen, wyodrebniajac trzy grupy znaczeniowe
wyrazu ,konwencja”. W pierwszym znaczeniu desygnuje ono umowe, porozu-
mienie sig, ugode /K-1/; w drugim — wybor, decyzjg, rozstrzygniecie, ustanowie-
nie /K-II/; natomiast w trzecim odnosi si¢ do pewnego sposobu bycia, uzusu,
obowiazujacego kanonu postepowania /K-11I/. W kazdej z tych trzech grup
nalezy jeszcze odroznic akty, czyli pewne dziatania (denotowane przez litere ,.a”),
od wytworow bedacyh rezultatem owych dziatan (denotowane przez litere ,,b™).

Badanie roli konwencji w réznych dziedzinach kultury rozpoczyna Dambska
od jezyka, poniewaz jest on uniwersalnym narz¢dziem wspotzycia miedzyludz-
kiego i nie tylko sam jest uksztaliowany przy pomocy konwencji, ale rOwniez jest
srodkiem wprowadzania konwencji we wszystkie pozostale dziedziny kultury. Jej
zdaniem, z historycznego punktu widzenia nie mozna rozstrzygnaé, w jakiej
mierze jezyk jest wynikiem nasladowania a w jakiej umownym sposobem bycia.
Natonmiast rozpatrywany jako system znakow stuziacy do prezentowania pew-
nych przedmiotéow i1 komunikowania o nich informacji, petni te funkcje na
zasadzie konwencji, ktérych wybor jest uzasadniony pragmatycznie, ze wzgledu
na sprawnosc instrumentalna owego systemu znakowego. W jezyku wystepuja

27 Ibid., s. 143-144.
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konwencje we wszystkich wyréznionych wczesniej znaczeniach. Biorac pod
uwage role, jaka pelni jgzyk w poznaniu naukowym i w przekazywaniu uzyskane;
wiedzy, nalezy uznaé, iz konwencje odgrywaja w nauce szczegdlnag role.
W zaleznosci od typu metodologicznego danej dyscypliny naukowej moga one
pelnic nieco odmienne funkcje. W geometrii, zdaniem Dambskiej, konwencjonal-
ny jest wybor aksjomatow, natomiast w fizyce wystepuja dwa typy konwencji.
Pierwszy typ pojawia si¢ w ogolnej teorii fizyki i ma charakter metateoretyczny,
a dotyczy kryteriow akceptowalnosci teorii fizykalnych. Drugi typ wystgpuje
wewnatrz konkretnej teorii fizykalnej i skiada sig¢ z trzech rodzajow. Pierwszy
rodzaj tworza konwencje pomiarowe, a drugi podstawowe prawa fizyki,
ustalajace sens aparatury pojeciowej dane;j teorii. Wreszcie trzeci rodzaj konwen-
¢ji dotyczy wyboru zdan rejestrujacych dane obserwacji i pomiaru. W historii
jako nauce konwencjonalnie wyznacza si¢ fakty historyczne jako pewne catosci
(pojgcia historyczne) oraz dokonuje periodyzacji. Poniewaz poznanie historycz-
ne jest, jak twierdzi Dambska, poznaniem hermeneutycznym, wymaga ono od
badacza znajomosci konwencji, ktore warunkuja odszyfrowanice i interpretacje
Zrodel.

W dziedzinie prawa i moralnosci u podstaw konwencji typu K-II-a ustana-
wiajacych konwencje w sensie K-II-b (reguly etyczne, przepisy prawne) leza
najczesciej pewne sady o wartosciach, ktore pretenduja do obiektywnego
uzasadniania. Decyzja jest wigc wyborem normy, ktéora — w przekonaniu
podejmujacego decyzje — stwierdza powinno$¢ sposobow postgpowania, maja-
cych realizowa¢ i zachowywaé owe wartosci. W roznych czasach i1 w roéznych
srodowiskach konwencje zarOwno w sensie umowy, jak ustanowienia i zwyczaju
podlegaja stalemu procesowi przelamywania starych i akceptowania nowych. To
starzenie sie i ginigcie dawnych konwencji oraz nieustanne pojawianie si¢ nowych
nie §wiadczy, zdaniem Dambskiej, o ich arbitralnosci (tzn. dowolnosci), lecz o ich
instrumentalnym znaczeniu w budowaniu form zabezpieczajacych realizowanie
1 przekazywanie wartosci.

W sztuce konwencje sa jednym z istotnych czynnikow ksztaltowania si¢
okreslonych form artystycznych i stylow. Nieznajomosé tych konwencji nie tylko
uniemozliwia uchwycenie struktury dziela, lecz rowniez utrudnia przezycie jego
estetycznych wartosci. Konwencje w sztuce (podobnie jak w innych dziedzinach
kultury) uwarunkowane sa przez sady wartosciujace i dotycza $rodkow realizo-
wania wartosci uznanych przez twoérce dzieta sztuki oraz doboru srodkow
ekspresji zdolnych wzbudzi¢ w odbiorcy odpowiednie przezycia estetyczne. Aby
to osiagnac artysta musi badz akceptowac, badz proponowac pewne konwencje,
nie tylko semiotyczne, lecz rOwniez estetyczne.

Filozofia kultury Izydory Dambskiej jest z jednej strony odbiciem jej bogatej
osobowosci, z drugiej za$ strony wyrasta z tradycji kulturowe;j i filozoficzne;j.
Odnalez¢ mozna w jej tworczosci duzy wplyw literatury polskiej (szczegolnie
okresu romantyzmu) oraz oczarowanie kultura antyczna, ktora byla przed-
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miotem jej badan historyczno-filozoficznych. W pracach filozofow starozytnych,
a zwlaszcza Platona, poszukiwala odpowiedzi na pytania natury metafizycznej
i aksjologicznej. Sposrod filozofow, z ktdrymi zetknela sie osobiscie, najwigckszy
wplyw wywarli na nia Kazimierz Twardowski 1 Wladystaw Witwicki. W okresie
migdzywojennym Dambska pozostajac pod silnym wplywem Twardowskiego
i Schlicka zajmowala si¢ przede wszystkim filozofig nauki, ale juz w 1937 roku,
w pracy habilitacyjnej Irracjonalizm a poznanie naukowe wyszla poza pro-
blematyke filozofii nauki i przedstawita dualistyczna koncepcjg¢ dziejow kultury,
bedaca kontynuacja badan Witwickiego przedstawionych m. in. w pracach
Z filozofii nauki 1 Wiara oswieconych. Inspiracja tworczoscia Witwickiego
ujawnia si¢ rowniez w jej pogladach na podmiot kultury i towarzyszace mu
procesy psychiczne. W okresie powojennym Dambska zdecydowanie rozszerzyta
program swoich badan wypracowujac nie tylko wlasng teorie nauki i poznania
naukowego, lecz rowniez konepcje kultury. Jej badania nad wytworami kulturo-
wymi jako aksjologicznie ukierunkowanymi systemami znakowymi, nawiazuja
do wyroznionej przez Twardowskiego klasy wytworow psychofizycznych maja-
cych charakter znakowy. Oryginalnoécia jej filozofui bylo zastosowanie konwen-
qonallzmu nie tylko na gruncie filozofii nauki, lecz rowniez do opisu i wyjas-
niania innych zjawisk kulturowych. Dambskd stojac na stanowisku konwenc-
jonalizmu umiarkowanego jednoczes$nie zwalczala konwencjonalizm w wersji
skrajnej, prowadzacy, w jej przekonaniu, do relatywizmu aksjologicznego.

SUMMARY

The aim of the present paper is to justify the thesis that 1zydora Dambska’s dualism of personality
is reflected in her philosophical works. Especially it is reflected in the philosophy of culture which is
the scientific description of culture on the one hand, and the attempt to answer some questions of
metaphysicial and axiological nature on the other. This dualism occurs in her conception of culture,
too. This isobccause Dambska’s conception of culture derives from two opposite attitudes: the
rationalistic (the origin of science) and the irrationalistic one (the origin of other domains of culturc).

The products of culture are axiologically oriented signitive creations which aim at actualization
and communication of values at the expense of permanently breaking down conventions. In the
works of culture man can also overcome his death by expressing his personality, the symbol of which
is his own name.

PE3IOME

CTaTbs T4 ABJACTCH NMONBLITKOW A0K4A3aTh, YTO Ayanu3M jgudHocTH M3biaopbl JJombekoit
Halles OTpaxeHuc B ee hnnocoduucckoM TBOPUECTBC. 0COOCHHO B HHA0COPUH KYALTYPbI, KOTOpAs,
C OAHOI CTOPOHBI. ABAAETCS HAYUHBIM OMTMCAHUEM KYJIBTYDBL, C IDYTOff - MOABITKOH OTBETHTL HA
MeTa(U3HYCCKHC H AKCHOIOTHYCCKHE BOTTPOCKE. DTOT AYAJIN3M NPOABIACTCH TOXE B ¢ KOHICTHIMA
KyJbTYphl, KOTOpas  CTPOMTCS Ha  JBYX  NpPOTHBOMOJIOXKHBIX  OCHOBAaX:  palHo-
HANHCTHYECKOM (HCTOUHHK HAYKH) U HPPAIIHOHATHCTHYECKOMN (HCTOYHUK BCEX OCTAMIbHBIX OTpAC/IeH
KyJbTYpbl). M3/1€.1Ms KyABTYpBI 3TO AKCHOSIOI HUECKH HANIPABICHHBIC NPON3BCACHUS, OCYILCCTBIIA-
101LIHE M NTEPCAAIOLINE LCHHOCTH IMyTCM HCMPEPBIBHOT O NPEo,;10JIcBaHus Tpa;miuu. TTponsseaeHus-
Wi KYJIbTYPbl 4€0BEK MOXKET TOXKC 11PEOA0.ICTL CMEPTh, NPOAB.ISS B HHX CBOIO HHAMBHYAJIbHOCTb,
CHMBOA0M KOTOPOH ABJIACTCH STHYHOC HMS.



