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Komponenty wiezi wewnatrzgrupowej w §wietle wspélczesnej
ludowej poezji podhalariskiej

KommoHenrTs! BHyTPHIPYNNOBO# CBA3H Ha OHE COBPEMEHHOIN HAPOIHON MOArANLCKON NOITM

Les éléments de P'union du groupe vus 2 travers la poésie contemporaine populaire de Podhale

Problematyka wigzi wewnatrzgrupowej stanowi jedno z zasadniczych
zjawisk decydujacych o wspélczesnym obliczu podhalariskiej wspélnoty tery-
torialnej. Oczywiste zatem, iz znalazta ona swe odzwierciedlenie réwnicz w
literaturze tego regionu, pozostajacej pod patronatem idei regionalnej. Idca
ta przy$wiecala réwniez poczynaniom twérczym dwu wczeéniejszych poko-
leri géralskich literatéw pragnacych zachowaé w swej poezji i prozie oraz w
utworach scenicznych najcenniejsze wartosci rodzimej tradycji kulturowe;j.
Problem integracji wewnatrzgrupowej Podhalan pojawil si¢ ze szczegdlng
wyrazistoécig zwlaszcza w kontekécie powojennych przemian, jakie dokona-
ly si¢ w tym regionie (gléwnie likwidacja pasterstwa tatrzariskiego, rozwéj
turystyki masowej). Ze zdwojona sila uwypuklito si¢ tym samym specyficzne
dla przekazu treéci folkloru zjawisko, ktére mogliby§émy okreéli€ mianem
~autokomunikacji”! wewnatrzgrupowej — a wiec komunikowania w mowie
wigzanej (cho¢ nie tylko) tre§ci powszechnie znanych i akceptowanych w
§rodowisku, w celu identyfikacji z wpisanymi w nie warto$ciami, dla podt-
rzymania i kultywowania ich w imig trwalo$ci wspéinoty.

Do kluczowych wartoéci grupy, ktére determinuja jej tozsamos$¢ i wyréz-
niaja sposréd innych, naleza wedlug poetéw podhalariskich zwlaszcza takie
przejawy géralskiej kultury duchowej, materialnej i spolecznej, jak: gwara,
muzyka, §piew, taniec, str6j oraz kompleks zjawisk zwigzanych z paster-
stwem tatrzafiskim. Sprébujmy zatem przyjrze€ si¢, jak czynniki te funkcjo-
nuja w podhalariskiej twérczosci wierszowanej, ktérej gléwnym adresatem

! O modelu autokomunikacji por. . Lotman: O dwuch modielach komunikacyi w sistie-
mie kultury [w:} Trudy po znakowym sistiemam, Uczonyje zapiski Tartuskogo Gosudarstwien-
nogo Uniwiersitieta, t. 6, Tartu 1976, s. 228-229.
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jest cala wspdlnota terytorialna, cho¢ krag jej odbiorcéw, na skutck spolecz-
nego obiegu tej literatury, wykracza poza spoleczno$é regionalng. Komuni-
kowane przez poctéw tresci przybieraja wige tym samym dwie rézne funk-
cje: aksjologiczna — w odniesieniu do odbiorcy regionalnego i estetyczno-
poznawczg — w odniesieniu do odbiorcy pozaregionalnego.

W utworach niemalze wszystkich podhalariskich poetéw, podobnie jak u
ich poprzednikéw z okresu migdzywojennego (J. Mazur Nasko gwara; S.
Nedza-Kubiniec Do mojej gwary; A. Suski Do gwary mojej)?, aktualizuje
si¢ metajgzykowa funkcja wypowiedzi poetyckiej (jako gwarowe wicrsze o
gwarze goérali tatrzariskich). W czasach obecnych, odznaczajacych si¢ m.in.
presja kultury ogdlnopolskiej na regionalna, funkcja ta przybrata zabarwie-
nie gléwnie ideologiczne — jako element integrujacy podhalariska wspélnote,
znak lgcznosci z tradycja i wolg ojcéw. Gwara podhalariska, jako pierwsza
mowa gérala, nalezala do jego uniwersum, byla czynnikiem identyfikujacym
£0 z grupg i réznicujacym wobec pozostatych regionalnych zbiorowosci tery-
torialnych Polski. Podobnie jak i inne komponenty kultury ludowej tego re-
gionu, na wielu plaszczyznach odslaniala podstawowe Zrédla kultury Podha-
lan, zwiazane zwlaszcza z dwiema gléwnymi falami osadnictwa na tych tere-
nach - rolniczym i pasterskim. Nobilitowana juz w koricu XIX wieku po-
przez wydang przcz H. Sienkiewicza Sabalowq bajke (1889) i inne przed-
siewzigcia literackie (choéby przetlumaczenie na gwarg przez S. Witkiewicza
jednego z opowiadafi L. Tolstoja, bajki bretoriskiej Ojciec Ne¢dza, czgéciowo
Kwiatkéw Swietego Franciszka z Asyiu czy przez M. Pawlikowskiego frag-
mentéw lliady) nie byla przedmiotem lekcewazenia czy wy§miewania (jak
to si¢ dzialo z gwarami innych regionéw Polski — por. cho¢by przypadck Ma-
zuréw), lecz érédlem dumy gérali ~ z racji zachowania licznej leksyki staro-
polskiej (por. np. stylizacije na gware podhalafiska w funkcji archaizujace;j
w KrzyZakach H. Sienkiewicza), a takZe oryginalnego stownictwa zwigzane-
go z rozkwitem Kultury pasterskiej, zapozyczonego z kregu jezykowego Slo-
wian Poludniowych i czgéciowo Wschodnich (pasterzy rumuriskich, stowac-
kich, madziarskich i balkafiskich). Znamienny jest fakt, iz wla$nie nobilitac-
ja ta otworzyla droge do dalszego rozwoju gwarowej literatury podhalais-
kiej, ktérej petny rozkwit przypada na czasy nam wsp6lczesne.

Kult gwary w omawianej poezji, jako kult wspélnej wartosci Podhalan,
bedacy jednym z przejaw6w wiezi spolecznej, ujawnia si¢ gléwnie w postaci
przesadnych deklaracji uczuciowych (np. W. Chowaniec Gwaro moja ojcy-
sto; F. Hodorowicz Kolezanki moje) przy okre§lonym arsenale $rodkéw ar-
tystycznego wyrazu, co daje w cfekcie pewien stereotyp jej przedstawiania.
Bedac synonimem Podhala, nieodigczng czeécig ,,malej ojczyzny”, spelnia

2 Wiersze te zamieszczone s3 w nastepujacych tomikach: J. Mazur: Z wysokik Tarer wia-
terny sum..., Krakéw 1937; S. Nedza-Kubiniec: Wiersze i poematy, Warszawa 1973; A.
Suski: Utwory zebrane, Warszawa 1966.
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ona w omawianych wierszach, podobnie jak géry i przyroda tatrzariska,
funkcje¢ kompensacyjna — nic nie znaczy przy niej gléd i n¢dza, ona daje
zado$éuczynienie i rado$¢ zycia (W. Czubernat Gwaro moja). Gwara stano-
wi gléwng plaszczyzng porozumicnia wewnatrzgrupowego, decyduje o jed-
noéci i regionalnej tozsamosci gérali tatrzasiskich (H. Nowobielska Gwara).
Uwiclbienie jej réwne jest uwiclbieniu Podhala (F. Hodorowicz Nasych oj-
céw mowa), a odczuwana przez jego mieszkarnicéw wyzszo§¢ gwary podhala-
riskicj (pickno i bogactwo) wobec odmian gwarowych innych szczepéw gé-
ralskich, tym bardziej potgguje jej gloryfikacje (F. Lojas-Kosla Gwaro!).
Dla Adama Pacha (O gawedzie i gwarze gdralskief) gwara, zawierajaca ce-
chy jezyka staropolskiego, jest uosobieniem dawnych czaséw. Nierozerwal-
nie zwiazana z ,,zywobyciem” gérala, stala si¢ jedyna trwala wartoécia, gdy
zabraklo w ojczyZnie wolnosci. Przywolywana przez Pacha wraz z legenda
Sabaly (poprzez motywy z krg¢gu niebiariskiego typowe dla sabalowych ga-
dek) - symbolem dawnej géralszczyzny, czaséw jej ,zlotego wieku™?, stano-
wi jednocze$nie jeden z najistotniejszych elementéw kulturowej przesziosci
Podhala, narz¢dzie jej dalszego rozpowszechniania i utrwalania.

Podhalariskim poetom nieobca jest tez refleksja warto§ciujaca, zwiazana
z obecnym stanem jgzykowego dziedzictwa przodkéw. Gwara podhalariska,
podobnie jak i inne odmiany polszczyzny, jest tworem wykazujacym sym-
ptomy zycia organicznego. Jak potwierdzaja badania dialektologiczne moz-
na znaleZé obecnie wiele wsi w Polsce, gdzie gwarg zarzucono prawie catko-
wicie, ,rozplyngla si¢” bowiem w jezyku ogélnonarodowym.* Na gruncie
podhalanskim zjawisko to zarysowuje si¢ nieco inaczej na skutek réznorod-
nych uwarunkowan, apeléw i inicjatyw wewngtrznych. Zauwaza si¢ nawet —
jak pisze T. Staich — pewnga zywotno§¢ gwary, zwlaszcza w leksyce.’ Niem-
niej jednak niepokéj o jej przyszloéé posiada swoje realne uzasadnienia, co
znajduje wyraz w wierszowanych wypowiedziach géralskich twércéw, jak
np. w utworze J. Pary-Hejki Do spoturanej gwary, gdzie autor antropomor-
fizuje ja na spos6b ludowy, ukazujac poszczegdine etapy jej zycia: narodzi-
ny (odpowiadajace czasom najdawnicjszym), rozkwit (mlodo$é ~ tzw. ,,zloty
okres” géralszczyzny), zmierzch zycia (staro$§€ réwnoznaczna ze wspélczes-
noscia). Gléwny akcent w tej odwiecznej triadzie polozony jest na faz¢ osta-
tnig — dzisiejszy obraz gwary:

3 .Zlotym wiekiem” Podhala okre$la A. Suski czasy ,.kiedy to §piewal i gral Jasko Sabala
z Kogtcielisk, nowego Podhalafica wykuwal ks. Stolarczyk, kiedy z radoscig dziecinng Chalubis-
ski pokazywal Polsce i §wiatu chlopa-gérala skupiajacego w sobie najpigkniejsze cechy polskos-
ci i czlowieczefistwa” (A. Suski: Utwory zebrane, szkic pt. Andrzej Stopka, Warszawa 1966,
s. 194),

4 Por. S. Urbatficzyk: Zarys dialektologii polskiej, Warszawa 1984, s. 11 i in.

3 Por. T. Staich: Gwara i piSmiennictwo chlopskie Podhala [w:] Referaty Zjazdowe,
XXXI Zjazd Zwiqzku Podhalan, Ludémierz maj 1976, Zakopane 1978, s. 29.
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On...

obie§ nielutosierny,

za wlosy jom tardze,

pozgrzebiol gebe,

bezzgbne wargi

mamlom.

Ozplakala sie:

na co mi przysio?

na poturacke

mom dzisiok

i...

kany!

Ostoricie babko

se mnom...

jo wos rod widze!

Bedziemy ukwalowaé!!!
(J. Para-Hejka Do spoturanej gwary)

Podmiot liryczny (kryje si¢ za nim implikowany autor) na wz6r poety-
romantyka bierze na siebie odpowicdzialno$€ za dalsze losy gwary. Ten wi-
zerunek poety stylizowanego na romantycznego wieszcza obliguje go do za-
jecia postgpowego stanowiska, jednostkowej odpowiedzialnodci za trwale
wartosci calej wspélnoty. Postawa podobna charakteryzuje i innych podha-
lariskich twércéw, ktérzy réwniez w tradycji, jej $wietnoéci, cigglosci, upa-
trujg dalsze ,,zycie” regionu i jego prawowitych mieszkaricéw.

Analogicznie prezentowane s3 inne ,,relikty” dawnej géralszczyzny - mo-
tywy muzyki, §piewu i tafica. Nie moglo zabraknaé ich w wierszach podha-
lariskich twércéw, tak jak nieodlaczne byly w zyciu tego ludu — na co wska-
zywal juz w I polowie XIX wieku Seweryn Goszczyriski w swych relacjach z
wedréwek po Tatrach i Podhalu (1832):

w[...] muzyka i taniec s3 w ich (tj. Podhalan - A.B.K) Zyciu, s3 w chwilach pelniejszych
czuciem, ruchem i wdzi¢kiem, s3 wigc wazng czeécig (ich) zycia, nieobojetnym rysem (ich) obli-
cza dwustronnego: wewnetrznego i zewngtrznego™.®

Muzyka, §piew i taniec — oryginalne, bo rodowodem swym zwigzane z
tradycja pasterska, oddajace ducha géralszczyzny, podobnie jak gwara, ja-
wia si¢ w tworczosci poetyckiej Podhalan jako czynniki ,,swojskosci”, wsp6-
Inoty rodowej. Stad przywotywanie ich w wierszach cechuje olbrzymi emoc-
jonalizm wigzacy sig z gloryfikacja, ktérej towarzyszy najczgsciej forma liry-
ki wyznania z licznymi zwrotami apostroficznymi oraz stylem patetycznym,
z wyeksponowaniem funkcji ,,2yciodajnej” tych komponentéw kultury du-
chowej Podhalan (por. np. wiersz J. Pary~Hejki Smiesno muzyka) — wskaza-
nia na rol¢ muzyki i tarica jako jednego z podstawowych Zrédel radosci 2ycia
(pokrzepiania serc, rozbudzania sit witalnych):

$S. Goszczyfiski: Dziennik podrésy do Tatréw, oprac. S. Sierotwidiski, Wroclaw 1958;
BN, nr 170, s. 147.
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Tw6j glos, muzyko, jest nom kochany,
bo ty przegoda¢ umies do kozdej dusy,
i cho¢by clek nie wiem jako zaplakany,
jak ty mu zagros, to sie uciesy.
(A. Skupiet-Florek Muzyka giralsho)

Wyrazem tcj roli muzyki, $piewu i tafica w Zyciu gérali jest tez dewiza
A. Skupnia-Florka, begdaca jednoczesnic wykladnikiem gdralskiej natu-
ry:,,podskoc i za§piewoj”, ,,cupnij nogom i zagwiZnij”, a ,;zgryzota prec po-
dzie” (Mituj Podhole). Znalazla ona swéj wyraz u podhalarniskich poctéw, a
zwlaszcza u dwu mlodszych poroniriskich kontynuatoréw jego idci: J. Pary-
-Hejki (Muzyka!, Wiecno muzyka, Muzyka géralsko) i F. Lojasa-Kogli (/a-
koz mi bez wos zyé..., Muzycy, Nuta juhasko).

Podhalariska tradycja muzyczna identyfikowana jest czgsto w géralskich
wierszach z ,,Sabalowym graniem” (W. Czubernat Cgstecki starego swiata;
J. Jarosz Gesle; F. Lojas-Kosla Wom chiopcy...; H. Nowobiclska Sabata;
H. Waligéra Sabatfa). Upowszechniony przez literatur¢ mit Sabaly, wraz z
narastaniem dystansu czasowego dzielacego wspdlczesnych od ,zlotego wic-
ku” podhalariskiej kultury, ktérej on byl uznanym reprezentantem, znajdo-
wal stopniowo swéj oddzwigk i w literaturze regionalnej, a apogcum jego
przypada na okres wspdlczesny, czego przejawem jest chocby poetycka wy-
powiedZ Z. Gracy:

Muzycko
$wigtosci naskiej przeslosci
chowano do cuchy w rekowie’
ftoz nom o tobie
cheba ino
Sabalowy réd
opowie
(Z. Graca Muzycko géralsko)

Motyw muzyki géralskiej wiaze sig¢ réwniez z postacig drugiego stynnego
na Podhalu muzykanta - Bartusia Obrochty. Taki spos6b prezentacji wido-
czny jest zwlaszcza w twérczosci A. Pacha spokrewnionego z Obrochtami
przez zong Marig — wnuczke B. Obrochty? i do korica swych dni zamieszku-
jacego na Zywczanskiem w Zakopanem, w chalupie Ja¢ka Obrochty. W
wierszu Smieré Bartusia Obrochty sklada Pach nic tylko glgboki hold talen-
towi i sztuce Obrochty, ale réwniez wyraza swéj podziw dla géralskiej muzy-
ki, ktérej Bartu§ jest tu wybitnym reprezentantem. Muzyka ta mogla wyjs¢
poza zamknigty krag Tatr dzigki Harnasiom K. Szymanowskiego. Fakt ten
jest najwiekszg zasluga i stawa tego ,barda starodawnej muzyki Podhala”,
tworzgcego w my$l jednego z Orkanowskich przykazain, aby ,,géralskie stalo

7 Powszechnie znany byl zwyczaj Sabaly noszenia swych nieodlgcznych LZl6bcokOw™ w za-

szytym rekawie cuchy.
8 por. W. Wnuk: Na géralskq nute, Warszawa 1981, s. 142,
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si¢ narodowym”, czyli, jak pisal Orkan, aby ,,oczyszczona z nalotéw obcych
kultura ludowa poszta w gére, rozkwitngla w kwiat wiclkicj kultury narodo-
wej, godnej zaja¢ micjsce w dorobku wszechludzkim”.’

Ze swoistym wyrazem kultu dla tradycji muzycznej Podhala spotykamy
si¢ réwnicz w wierszach F. Hodorowicza z Bukowiny Tatrzariskicj (Moja
nuto, Kolezanki moje, Przyboc se kiedy). Przebija w nich zwlaszcza zdecy-
dowane przekonanie o trwalych wartosciach tkwigcych w folklorze stownym
i muzycznym Podhala oraz przywigzanie do rodzimej tradycji i dcklaracje
wszelkich pos$wigcert dla niej:

Cho¢by mi padlo raba¢ ciupagom
Z hukiem stu groméw te granie,
Ty$ nasko, ty tu ostanies!
(F. Hodorowicz Moja nuto)

Uchronienic bowiem tych wartoéci od ,,niszczycielskiego” wplywu muzy-
ki nowoczesncj, modnej, zachowanic jej ,staro§wieckiego” ksztaltu dla
przysztych géralskich pokolen stanowi zalozenie nadrzedne wierszy Hodoro-
wicza, ujawniajace silna regionalna §wiadomos$¢ ich autora. W podobne;j to-
nacji utrzymane s3 i inne utwory poetéw podhalariskich, podkre§lajace rolg
géralskiej muzyki jako istotnego komponentu kultury Podhala (A. Czernik
xxx (Stalo sie...); A. Dolezuchowicz Wierchowo; 1. Para-Hejka Nuta, Groj-
cie gesle...; A. Swierk Ostatni dzwon).

Z muzyka — w tradycyjnej kulturze ludowej - nierozerwalnie zwiazany
byl taniec. Jako dziedzictwo kulturowe, jak pisze G. Dabrowska, taniec sta-
nowil cech¢ charakterystyczng i wlasciwo$é nieodlgczng okreslonej spolecz-
nosci, podobnie jak gwara, muzyka, piesni, stroje.'® A zatem, tak jak owe
czynniki, stanowil istotny element terytorialnie réznicujacy. W nalezgcym
do strefy gérskiej taficéw ludowych §rodowisku podhalariskim, w ktérym re-
gionalna tradycja wigzala sig z kultura pasterskg, wyksztalcily sig, jak wie-
my, dwa typy tantca: géralski i zbSjnicki. Ich oryginalnoécia oraz osobliwos-
ciami rytmu i figur zachwycali sig wszyscy przybywajacy pod Giewont od L.
Zejsznera poczawszy, u ktérego w Piesniach ludu Podhalan, czyli gérali ta-
trowych polskich (1845) znajdujemy najstarszy opis ,,géralskiego™.!! O taricu

® W. Orkan: Wskazania, Warszawa 1930, s. 64.

1% Por. G. Dgbrowska: Taniec ludowy [w:] Etnografia Polski. Przemiany kultury ludo-
wej, t. 2, pod red. M. Biemackiej i in., Wroclaw 1981, s. 296.

11 por. wstep L. Zejsznera do zbioru Piesni ludu Podhalan, czyli gérali tatrowych polskich,
Warszawa 1845: ,,Taniec zupelnie wlaéciwy Podhalanom ré62ni sig od tafic6w wtasciwych miesz-
kaficom réwnin: zbliza si¢ do slowackiego. Pigkny, rosly chlopak, w opigtych bialych spod-
niach, zrzuciwszy gunie wystepuje na $rodek izby i zaczyna taniec przebierajac nogami w naj-
rozmaitszy sposéb: skacze i tupie, czasem po$wistuje i wykrzykuje. Jedna albo dwoje dziewczat
krokami drobnymi taficzg wokolo meZczyzny popisujacego si¢ na §rodku izby: to zblizaja sic
do niego, to zn6w oddalajz. Muzyka towarzyszaca na skrzypcach nie nalezy do zbyt przyjem-
nych. Monotonna jest i melancholiczna; a gdy nadejda szybsze akordy, wtedy chlopak porywa
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tym wspomnial S. Goszczyniski w Dzienniku podréiy do Tatréw (1853).
Ujawniajac jednak trudnoéci w jego opisaniu, pozostawil jedynic drobnc
spostrzezenie odno$nie zbdjnickiego, ktéry to taniec przypominal mu wo-
jenne tarice starozytnych.!? | Zbdjeckiego” taricza tez Tetmajerowscy ,.do-
brzy chlopcy” z Janosikiem na czele!?, jak i Witkiewiczowscy towarzysze
podrézy do Morskicgo Oka.'* Wiele mozna by wskaza¢ literackich wizji fol-
kloru tanecznego Podhala — kazda z nich eksponuje rézne jego aspekty, czy-
nigc nadrz¢dng funkcj¢ estetyczna prezentowanych treéci.

Motyw taiica w ujgciu samych gérali, a zatem we wsp6lczesnej ludowej
poczji podhalariskiej, realizuje si¢ na dwéch plaszczyznach: ideologicznej i
przedstawieniowej. Na plaszczyznie ideologicznej poeci podhalasiscy ekspo-
nuja rolg tafica w zyciu gérali, na plaszczyZnie za$ przedstawicniowej — reali-
styczng jego prezentacj¢. Szerokie upowszechnienie tego motywu nic jest
konsekwencja wyboru okre$lonej manicry poetyckicj, lecz przejawem natu-
ralnego zaangazowania tych poetéw w sprawy wlasnego regionu. W goérals-
kiej aksjologii bowiem taniec, podobnie jak gwara, §piew i muzyka, stajc
si¢ synonimem géralszczyzny, stad réwniez i jego funkcja integracyjno—kom-
pensacyjna, wyodrgbniajaca si¢ w tej twérczoséci. Funkcje¢ t¢ w odnicsicniu
do tarica trafnic ilustruje wicrsz W. Czubernatowej xxx (Smutno Ci?) (podo-
bnie jak wspomniany juz wiersz Skupnia-Florka Mituj Podhole):

Smutno Ci?
Smutno?
To se cupni!
O tak wej!
i o sosrab
r¢ka tupni!
Lepiej teroz?
Lepiej?
Hej!
[W. Czubernat xxx (Smutno Ci?})

Motyw tarica oznacza tu na zasadzie synekdochy cala tradycj¢ kulturo-
w3, stanowigcg mechanizm obrony tozsamosci gérala w celu dostosowania
wzorcéw zachowari do aktualnej sytuacji.

Zawarte we wspolczesnej ludowej poezji podhalaiiskiej opisy goralskie-
go tarica cechuje gieboki emocjonalizm i realizm. Ujawnia si¢ on zwlaszcza

zwinng tancerke i wykreca ja z niewymowng predkoScig. Zebrani w karczmie przypatrujg si¢:
chwalj zwinno$¢, weselg si¢, pija lub namawiajq dziewczeta do przyszlego tafica. Jest to raczej
popisywanie sig, a nie taniec og6lny. Taniec zb6jecki ré6Zni si¢ od tafica zwyczajnego skokami
émielszymi, a muzyka bardziej powazna, zapowiadajaca. Tancerz migdzy odstepami zwykl $pie-
waé¢ dwa wiersze, wyjatkowo cztery, a widzowie i stuchacze ciesza si¢ dowcipem tych $§piewek,
a ¢6z dopiero ich przystosowaniem? - ibid., s. 34.

2 Goszczyhiski: op. cit., s. 149; por. tez opisy taficow géralskich u 0. Kolberga:
Dziela wszystkie, t. 45, Wroctaw 1968, s. 353-354.

B por. K. Tetmajer: Legenda Tatr, Krakéw 1972, s. 412-415.

14 por. S. Witkiewicz: Na przeleczy, Krakéw 1978, s. 110-111.
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w poezji Pacha (dlugoletniego kicrownika i chorcografa géralskich zespoléw
regionalnych)'®, szczegélnie wrazliwej na pickno tarica. Stad dla oddania
swego glebokiego holdu géralskiej tradycji i optymistycznej wiary w jej dal-
sze trwanie, prezentuje on dynamiczny i barwny, a zarazem rcalistyczny
obrazek ,géralskiego”:

Gdralsko natura kozala Jaskowi skocyé przed muzyke
W ostatki w éwietlicy ,.Swarnej” na posiadach.
Jekly gesle wysoko, to J6zek Brzega zacion w struny smykiem.
Dudni bas, muzyka lygoce z tej nucicki starej,
Jasiek za$piewol ze sitom - kielo w miechach pary,
Zabocyl sie do imentu jako gluchod w toku.
Wyzwyrtali mu Marysie, dziewce §wame, zgrabne w krzyzach,
Ciefkie w pasie. — Jaz dziw biere bez uroku.
Jatkowi zaswiecily corne ocy ~ zawrzala krew,
Zerwol sie jak orel - pod powale skocyl
Roz, drugi i trzeci - lekuc¢ko na dyle ku Marysi leci
I tnie drobnego...
Za$ Marysia chabrem w ocach cisko skrami na tancerza tak milego.
Pod nogami réwny trzask — od powaly bije blask.
Ozefmioly sie €klane obrozki 2e $cion,
Zaf Jaskowe nogl dalej tnom...
To podskocy, w sosrgb re¢kom cion — zadudnialo w biolej izbie.
Zaja¢nialo mlodosciom, radosciom, Janicek sie w polach zgion,
Rece do tytu zwinon, orli nos podniés do goéry
Jak dzi6b jastrzebia, Marysinych océw na chwile nie minon,
Colo spigtrzyly bruzdy jak wie$niane chmury,
Nogi tnom i tnom dalej, chyba som ze stali,
Krzesom siarcyfcie, stary toniecnik Le¢niok wolo:
Patrzojcie!... On toricy urocyicie.
Todc Jasicku, z tobie fwamy oduziemiec, dzié ostatki,
Jutro p6st fcisly - Popielec! .
(A. Pach Toniec gdralski)
Taficzgca para (Janek i Marysia) posiada zar6wno najbardziej rozpo-
wszechnione goéralskie imiona, jak i typowy dla mlodych gérali wyglad zew-
ne¢trzny oraz cechy natury goralskiej (wyjatkows jurnoé( i silg witalng). Na
realistyczny charakter tego opisu wskazuje tez wierne oddanie przebiegu
tafica: najpierw chlopicc wyskakuje przed ,,muzyke” (czyli kapelg géralska)
i $piewa, nadajgc tym samym kapeli odpowiednig ,,nute” i tempo, w tym
czasie koledzy ,,zwyrtajg” mu dziewczyne i zaczyna si¢ taniec dwojga soli-
stéw. Kolebka sztuki gérali podhalariskich byl szatas, hala tatrzariska - stad

13 A. Pach przez wiele lat prowadzil zespoly géralskie, m.in. od r. 1946 Zesp6l Amatorski
Zwigzku Zawodowego Lefnikéw i Pracownik6w Przemyslu Drzewnego w Kofcielisku, w latach
1953-57 Zesp6l im. Jana Sabaly przy Tatrzadskiej Sp6ldzielni Dziewiarskiej w Zakopanem, w
latach 1957-67 Zesp6! im. Klimka Bachledy przy Zakopiafiskim Oddziale Zwigzku Podhalan.
Swoim 2yciem, twérczofcia i dzialalnoscia prezentowal charakterystyczny dla wspélczesnych
zjawisk kultury ludowej synkretyczny typ twércy — poety, rzefbiarza, znawcy ludowego tafica i
kultury,
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i tarice krzesane, drobne czy ,,po dylu” jako tarice indywidualne (poza zbio-
rowym - zbéjnickim), przystosowane byly najczgsciej do niewiclkicj po-
wierzchni wnetrza szalasu.!® Podobnie i Pach ogranicza swéj poetycki §wiat
§cianami chalupy géralskiej, ktére stanowig tu rame i matryce, skupiajac
uwage adresata na dwéch gléwnych bohaterach tarica — Janicku i Marysi i
oddajac caly ceremonial tego niezwyklego widowiska. Ilez w tym taricu we-
soloéci, dynamizmu, koloréw, $wiatla, a emanujgca z dwojga tasiczacych so-
listéw rado$¢ tarica i rado§¢ zycia promieniuje na cale otoczenie. Ta scena
budowana jest jakby technika widowiskowo-teatralng: poczatkowo §wiatlo
reflektora obejmuje caty obraz (tlo izby i drugorz¢dne postacie) stopniowo
zawgzajac perspektywe ogladu do dwojga tancerzy, na ktérych sig tez ognis-
kuje uwaga ,widza” -~ czytelnika (dokladna charakterystyka postaci Marysi
i Janicka to jeszcze jeden zabieg stuzacy skupieniu na nich gléwnego $wiat-
la). Powyzszy opis implikuje zachwyt poety nad pigknem goéralskiego tarica
wraz ze wszystkimi jego elementami (muzyka, gibkoécia, mlodosécia tance-
rzy, ich wzajemnym podobaniem si¢). Obraz ten charakteryzuje wigc przede
wszystkim typowo$¢, zgodno$¢ z jego postacia autentyczng, przekazywang z
pokolenia na pokolenie.

Géralska muzyka i taniec stanowily integralny element zwyczajéw i
obrzedéw zwigzanych z rytmem zycia codziennego. Zyly one m.in. na s3-
siedzkich ,,posiadach”, ktére w poezji Podhalan stanowig zazwyczaj szeroka
ramg dla zarysowania kontekstu sytuacyjnego popiséw taneczno-muzycz-
nych (por. np. S. Gasienica-Byrcyn W toricu; J. Jarosz Samotna izba; F. Lo-
jas-Kosla Posiady u Kosléw). Specyfika tarfica géralskiego, polegajaca na
prezentacji uzdolnieri i fantazji poszczegélnych tancerzy i muzykantéw,
wplyn¢la w niematym stopniu na jego atrakcyjno$é. U ludowych poetéw
Podhala i ten aspekt tarica znalazt swe odzwierciedlenie, jak réwniez jego
wybitnie widowiskowy charakter i niezwykla zywiolowo$¢, ujawniajgca go-
racy temperament gorali:

Skocyl Wojtek Wawrytka przed muzyke
Smigly, cyrniaty, gibki w polach - wartki w nogach,
Pringnon pod powate, recami wybil w sosrgb,
Zasumialo w izbie zgrabno§ciom...
(A. Pach Chalupa Jaska Obrochty)

W podobnym duchu utrzymana jest prezentacja tego motywu w wierszu
F. Lojasa-KoSli Posiady u Kosléw:

Jaz przed muzyke sie prasnon gibcok:
Teroz jo bede toficyl!

Ozdar piersi syroko i wyrucil ramiona,
ciupage wrabol w sosrgb

16 Por. H. Piefikowska, T. Staich: Drogami Skainej Ziemi. Podtatrzariska wldczega
krajoznawcza, Krak6w 1956, s. 252-257.
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odbil sie jak orel ku turni z kotliny,
cuche wiatrem ozrucil

w lotku dopod dziewcyne.

Swinon sie w kigbko i palcami o kyrpce
jon krzesa¢...

Pi6rko migato za klabukem {...]

Najwickszy jednak zywiol tarica gérali ujawnia si¢ w przedstawieniu
zb6jnickiego — tarica zbiorowego, wybitnie mgskiego, o specjalnym charak-
terze, ktéry pod zadnym wzgledem nie znajduje sobie réwnego!’, jak pisza
etnomuzykolodzy i etnochoreolodzy. Przyjrzyjmy si¢ mu w literackiej reali-
zacji S. Gasienicy-Byrcyna w wierszu W toricu:

{-]

O hip! O hip! - slychno wkolo, na opaskach trzescy skéra
1 migajom pod powalom jastrzgbie i orle pidra.

Z piersi glos sie wydobywo, jakby jaki pomruk grzmotu,
Na cole sie pojawily pierse wielkie krople potu.

Jak listecki w zlotoglowiu waygi sie im oschylily,

A za$ zemby jako mika do slonecka w turniak $klily.

Przy kosuli spinka zniko, zjawi sie jak blyskawica,

Geste 2 ocy iskry lecom, zagorzaly od nik lica.

Kosulecka na grzybiecie, jakby z wody jom wyjyni

I choé oémiu ik toficylo, jak jeden sie sy€ka giyni.

Ciupagi za$ roz po razu w lewyj, prawyj rynce byly,
Popod nogi przelatujac, teczg chlopcdw otoczyly;
Ozmachaly sie ciupazki, kazda tworzy krag $wietlany,

Co malego wzrostu byli, po tawach sie Sciyrbiom pany,

I tworzy sie cizba strasno, kazdy patrzy, §line lyko,
Chlopcy toficom, krag od ciupog pot¢Znieje, a nie zniko.
Tyn, co chlopcéw w toficu wodzi, to ponad nik wyskakuje,
Kie namy$li, to ciupagi na ksztalt wiezy pokrzyzuje.

Z ostrzy, kie sie zesly razem, dzwigk wydobyt sie do$¢ gluchy.
Muzykanci, co im grali, to z Cichego byli Duchy.

Ci to grali! na m6j dusiu, az ze smycka sel oblocek!

Portki chlascom kolo kostek, zabocyli przypiaé hocek.

Z fajek dymek niebieskawy pod powalom sie osadzil,

A przodkowy chlopok w toficu mokre wlosy rekom gladzil,
No i targnon ku muzyce i za$piewol po dwa razy,

Ze na jego kochanecce nik nie nofidzie zodnyj skazy!
Muzyka gro, az dygoce, brzezuwickom on wycino,

A dziewcynka mu bockuje, ozleciany warkoc spino.

Z palca gwizfnie, sprzycupkuje, az patdzierze lecom z dyli,
Toniecnica sie zmecyla, ku chlopcysku postaé chyli

I straénie go pieknie pyto: — Skofic-ze Jasiu, m6j bidoku,
Bo i w glowie sie juz monci i kolka mie kluje w boku.

- Tofic! psie migso, kiedy§ kciala! jak jo strzymiem, dziewce musi!
Pod kierpcami mierwa stoi, a podk6éwka ogiefi brusi,

Bo nie darmo Duchy grali, toniecnik im tyz dogodzi.

7 Por. D3browska: op. cit., s. 300.
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Muzyka sie z toficem zlola, trzask po izbie twardy chodzi.

(-]

Akcentowany w tym wierszu niezwykle mocno dynamizm jest efektem
zastosowania wielu rdznorodnych zabiegéw stylistycznych: poréwnania
obrazu taiczacych do wiatru halnego miotajacego przyroda; przywolania re-
aliéw burzy; skojarzeri diwigkowych, zwlaszcza podkreélajacych gwaltow-
no$¢, dynamike tych diwigkéw; skojarzefi wzrokowych —~ uzywania okresleni
oznaczajacych gwaltowno$¢ ruchéw oraz sugerujacych bogactwo kolorysty-
ki; onomatopei o semantyce dZwigkowej; Srodkéw leksykalnych sugeruja-
cych dynamikg w opisie postaci tancerzy; techniki zwielokrotnienia obrazu
(spotegowanie dynamizmu poprzez prezentacj¢ az o$miu tancerzy w ruchu);
metaforycznej jednosci muzyki i tarfica; wskazania na oznaki wielkiego wysil-
ku tancerzy. Dynamizmowi temu towarzyszy emanujgca z tancerzy olbrzy-
mia rado§¢ poswiadczajaca raz jeszcze naczelne miejsce muzyki i tarfica w
modelu géralskiego Zycia. Podobnie jak w wierszu S. Gasienicy-Byrcyna,
taficza ,,na zb6jnicka nute” géralscy chtopey u J. Pary-Hejki (Podholanie),
gdzie silne wrazenie ruchu oddane jest jednak przede wszystkim przez na-
gromadzenie czasownikéw o duzym ladunku dynamizmu:

Podholanie {...]

zadurali przed muzykom
i w zbéja posli,

ciupagi krzesom lyskawice,
pringli sie wroz
dujawom

i skrzydla orlowe cuch
dajom im wywiers.
Ponad ziem

fyrcom nogi,

furdzom rece,

worem kipiom.

I w przycupach

i w odskokach,

we wyhipku,

w stolnym cupku,

we wygibach,

Zadurali znowa |...]

Mozemy tu méwié o ustaleniu si¢ pewnego stereotypowego obrazu tafica
w poezji Podhalan — okreslone;j iloci jego charakterystycznych ryséw wzbo-
gacanych indywidualnie przez poetéw ich twércza wyobraZnia, stopniem
zwigzku z regionem, jego tradycja. Nieraz moze to byé¢ tylko nakreflenie
sytuacji tarica -
Na zbé6jecki ton
Bartu$ ostro gro

pod sosrgbem taficom $mimi hamnasie
w lampie $wiatlo drgo
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zlotym blaskiem
migoce |[...]

(A. Pach Karol Szymanowski),
gdzie motyw sosr¢bu, a tym samym ograniczenie przestrzeni do $cian gérals-
kiej ,bialej izby” (nie szalasu czy skalnej pétki ~ Idkalizacja wspblczesna)
stanowi jeden z elementéw stale towarzyszacych obrazom géralskiego tarica
(por. tez spos6b przedstawienia taficéw géralskiego i zb6jnickiego w wierszu
J. Pary-Hejki Smiesno muzyka). Réwniez motywacja, jakiej sluzy dany
opis, zazwyczaj jest jedna - pielegnowanie ,dawnego zwyku” i realizacja
wprzykazu” Orkana. Ona to zawiera si¢ w towarzyszacej zwykle opisom ref-
leksji, oddajacej jeden z podstawowych aspektéw ideologii podhalariskiego
regionalizmu.

Waznym czynnikiem identyiikacji wewngtrzgrupowej, plemiennej inte-
gracji Podhalan, uwypuklonym réwniez w wierszach ludowych twércéw tego
regionu, jest géralski str6j. Jego poetyckie przywolania, jak i innych oma-
wianych weze$niej komponentéw dawnosci, wyplywaja z zalozen realistycz-
nej prezentacji géralskiej rzeczywistoéci. Przywolania te dotycza zazwyczaj
motywu bogatych, kolorowych (n.b. czg$ciowo zapozyczonych od krakowia-
nek) strojéw kobiecych, epizodycznie za$ tylko badZ fragmentarycznie mes-
kich. Marzeniem bowiem kazdej géralki bylo posiadanie pigknego stroju,
ktéry poswiadczal jednoczeénie jej zamozno$¢:

Chéialaby jo przecie gorset aksamitny,
a na tym gorsecie dziewigésil wysyty.

Niechby pociérkami tak wysyte bylo,
coby sie od niego jak od stonka $klilo.

Do gorseta trzeba bielu¢kom kosule
w serca haftowanom i same leluje.

Do tego spodnice zieleniuékom w r6ze,
prowdziwych koroli trzy wojki nieduze.

Trza jesce i stazkom gorset zasnurowaé
cyrwonom, syrokom, grosy nie zalowaé.

Na nogi kyrpcoski rzemienckiem spinane
i z juchtowej skéry w gadzik cgtkowane.
Na glowe z tybetu cyrwono smatecka,

coby kozdy widziol, ze jo gérolecka.
(Z. Graca Gérolecka)

Wyeksponowane tu estetyczne walory stroju kobiecego implikuja takze
istotny problem spoleczny — byly to bowiem tylko marzenia (modiitwa-pros-
ba do Boga Wszechmogacego o ich spetnienie), rzeczywisto$¢ natomiast nie
zawsze sprzyjala ich realizacji. Rzadki to sposéb przywolywania dawnosci,
bardzo zindywidualizowany, odwolujgcy do faktéw autobiograficznych,
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odarty ze zludzer i nadmiernego patosu. Cze¢éciej motywy géralskicgo stroju
funkcjonuja bowiem w poezji Podhalan jako cenny skladnik kolorytu lokal-
nego, stanowiac ornament regionalnie utozsamiajacy (Z. Graca Kieby jo se
byta, Moi bracio Podtatrzanie; F. Lojas-Ko§la Gwiozdy wtore Bég z nieba
prasnon...), implikujgcy nijako$é i szaroéé wspélczesnosci podhalaniskicj.

Kolejnym komponentem podhalariskiej dawnosci, okre$lajacym istotg
tradycji regionalnej, jest pasterstwo tatrzarskie.!® Wystepujacy ,,pod Tatra-
mi” model gospodarki pastersko-szata$niczej zadecydowal o ksztalcie kultu-
rowych wartosci tej ziemi, wywarl wplyw na formowanie si¢ w§réd ludnosci
pasterskiej specyficznej wiedzy o §wiecie, na poznawanie otaczajacej ich rze-
czywistosci, wytwarzanie wlasnych wartosci, ocen i postaw, na swoiste cechy
magii i religii wyrazajace si¢ w deifikacji sit naturalnych; wywart tez wptyw
na dzialalno§¢ artystyczna.!® Podhalasiscy poeci, zywo reagujacy na proble-
my swojego regionu, w kwestii pasterstwa prezentuja dwie postawy: apologii
zycia pasterskiego i ironiczno-satyrycznej hiperbolizacji negatywnych na-
stgpstw ,,wygnania” owiec z hal tatrzanskich. Idealizacja pasterstwa potaczo-
na jest w omawianej poezji z realistyczng prezentacja redyku oraz codzien-
nego zycia na hali. Zawarte w wierszach opisy redyku uderzaja drobiazgo-
wos$cia prezentacji motywu owiec oraz pasterzy i ich ekwipunku, podkreslaja
jednocze$nic bardzo uroczysty i niemal rytualny charakter tych wypraw. I
mimo iz nie wigza si¢ one juz z tatrzanskimi halami, lecz z terenami tzw.
Rezerwatu Wypasowego, obejmujacego giéwnie cztery wsie polemkowskie
(Szlachtowa, Jaworki, Biala Wodg i Czarnag Wodg)?°, przywolywane s3 zgo-
dnie z tradycyjnym ich ksztaltem sprzed Wiclkiego Redyku (7. 05. 1948)2!,
choé nie bez nuty zalu (J. Jarosz Redyk I). Tak bowiem jak i dawniej:

Podhalanski redyk idzie, jaze ziemia jecy
Baca na przodzie paradnie na ciupazce brzecy,

18 Bogaty charakterystyke pasterstwa wysokogérskiego zawiera naukowo udokumentowa-
na monografia pt. Pasterstwo Tatr Polskich i Podhala (dalej PTPiP) wydana pod red. W. Anto-
niewicza, t. 1-8, Wroclaw 1959-1970, stanowigca jedno z podstawowych Zrédel odnoénie tej
problematyki.

1% O specyficznym typie psychofizycznym pasterza por. K. Dobrowolski: Studia podha-
lariskie. Studia nad kulturq pasterskq w Karpatach Pélnocnych. Typologia wedréwek pasterskich
od XIV do XX wieku [w:] PTPiP, t. 8, Wroclaw 1970, s. 99-100.

2 pPor. W.K arkoszka: Organizacja wypasu i gospodarki na hali fw:] PTPiP, . 3, Hodo-
wla owiec i bydia w Tatrach Polskich i na Podhalu. Terafniejszoéé i przeszlosé, Wroclaw 1961,
8. 7-39; Z. Drozdowski: Owczarstwo podhalariskie i jego rozwéj [w:] ibid., s. 41-99; J. Ko-
towca: Wielki Redyk [w:] ibid., s. 117-130; H. Roj~Kozlowska: Redyk owiec na hale [w:)
PTPiP, t. 5, Wedréwki pasterskie i nazewnictwo ludowe Tatr Polskich i Podhala, Wroclaw
1963, s. 283-298; B. Kopczyfiska-Jaworska: Gospodarcze i spoleczne podstawy pasterst-
wa tatrzariskiego [w:] PTPIP, t. 4, Historia osadnictwa i organizacja spoleczna pasterstwa oraz
slownictwo pasterskie Tatr Polskich i Podhala, Wroclaw 1962, s. 107-162.

21 Decyzja o wypasie owiec poza Tatrami miala na celu odcigZenie z nadmiemego wypasu
las6w {1 hal tatrzafiskich, co nie zawsze spotykalo si¢ ze zrozumieniem ze strony ludnosci podha-
lafiskiej — szerzej o Wielkim Redyku patrz Kolowca: op. cit., s. 117-130.
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Nad owcami juhas $§pyrculom wywijo,
Becenie owiec, zwonkéw Ewink —
Strasno ozgardyjo.

Glowa przy glowie siute i rogate,
Ostrzyzone §wiezo we znaki bogate,
Géralsko muzyka zegno bace graniem
Mieso sie z bekiem owiec, juhaséw $piewanie [...]
(F. Lojas-Ko$la Ozgardyjo)

Tak jak dawnicj zachowaly si¢ elementy bacowskicj ,,magii”:

Jesce je (tj. owce — A. B. K.) okadzil §wicconym jalowcem,
pojrzol se na chalupe i gwizdnon na owce [...]
(Z. Graca Redyk)

Gospodarka pastersko-szala$nicza w Tatrach posiadata wlasng specyfi-
k¢, ktérg przez wicki ksztaltowaly warunki geograficzno-klimatyczne i spo-
leczne. Swoisto$é ta stanowila zawsze powéd do dumy dla mieszkaricow
Skalnej Zicmi - nic moglo zatem zabraknaé problematyki owczarstwa i w
podhalariskich wicrszach. Tematem swych utworéw oprécz redyku uczynili
géralscy pocci takze codzienny trud juhaséw i bacy na hali tatrzanskiej. Od-
daniu kolorytu pasterskicgo zycia, dawnej, tradycyjnej gospodarki w Ta-
trach, posluzylo szczegélowe zrelacjonowanic ustalonego porzadku zajeé
gospodarskich, powtarzajacych si¢ kazdego dnia (z wykorzystaniem licznych
terminéw, ktérych desygnatami sg konkretne naczynia, narz¢dzia i czynnos-
ci pasterskie: ,giclcty”, ,,oboriki”, ,puciery”, ,stragi”, ,klaganic” — F. Lo-
jas-Kosla Na holi) oraz przyblizenie atmosfery pasterskiego szalasu, wzaje-
mnych stosunké4w migdzy bacg a juhasami i honiclnikami, z zaakcentowa-
niem cig¢zkiej juhaskiej doli, mimo owianego romantyzmem pasterskiego by-
towania w obliczu potgznej przyrody. Akcentuja jg zwlaszcza ci poeci, kt6-
rzy sami do$wiadczyli trudéw zycia na hali, jak np. S. Gasienica-Byrcyn
(wiersze Juhasko pyré, W Mictusiej, Juhasko miylosé, Zyciorys juhasa).
»Dola” juhasa (por. wiersz J. Bachledy-Zarskiego o tym samym tytule) wia-
zala si¢ bowicm przede wszystkim z wyrzeczeniem si¢ Zycia osobistego, z
trudami codziennych czynno$ci gospodarskich i zmaganiem si¢ z niebezpie-
czng przyrodg. Stad naturalng niejako konsekwencja staly si¢ zawarte w g6-
ralskich wierszach modlitwy-pro¢by juhaskie: ,,coby stri§ki napasly sie i hru-
bo zburzyly w gielety/ i welne na nich diugom i biotom jak mgla dej Boze”,
»coby dyscem barz haw nie plucilo” (J. Para-Hejka Modlenie juhasa) czy
blagania ,,Paniynki Maryji” o wstawicnnictwo do Boga za juhasami (S. Ga-
sienica-Byrcyn Modlitwa juhasa). Inny natomiast byl status bacy, otaczane-
go w tym gronie szacunkicm i majestatem wladzy:

clek mozny fajke zapieko
i ozkazuje dokota
wylico zyski za cale lato

przykupié musi konie i wota??
(J. Bachleda-Zarski Dola juhasa)
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Jak pisze E. Pietraszek w materialach na 31 Zjazd Zwigzku Podhalan -
wlatry przestaly po 1950 roku ostatecznie naleze¢ do Podhalan: staly sig
przede wszystkim — cokolwiek by o tym sadzi¢ — g6érami dla turystéw, dla
cepréw”. 2 Antytetyczne przeciwstawienie przeszloci pasterskicj, zawsze
idealizowanej, i wsp6lczesnosci, rodzi w tej poezji niezmiennic smutne pyta-
nia:

Kanyz to te chwile, nie tak downe casy?
Znikly juz owiecki, nie widaé géroli
opuscone stojom na holach salasy
hai sie watrzysko juz downo nie poli
(F. Lojas-KoSla Nie tak downe casy)

czy identyczne niemal:

Cemuz jesce dzisiok na hole pozierom?
haniok dusa, mySli, jak zwodnik ostaly,
dzi$ juz zwonki owce po holach nie zbyrcom
kanyz sytko podzialo sie, kany!
(J. Para-Hejka Cemuz...})
Poetyka pytar retorycznych, wzmocniona przywolaniem obrazéw daw-
nego pasterskiego Zycia, pot¢guje wymowe¢ przemian, jakie dokonaly sig w
podhalariskiej gospodarce po Il wojnie §wiatowej. Nuta zalu za czasami,
ktére odeszly bezpowrotnie, pobrzmiewa z wigkszym lub mniejszym natgze-
niem niemalze u wszystkich piszacych Podhalan, implikujac podstawowg
przyczyng zaistnialej sytuacji:
Coz, przysel cas taki, ze na ziemi rodnej

juhasa nie widno, baca nie §lebodny.
(Z. Graca Te nase owiecki)

Plonaca dawniej na halach tatrzariskich watra teraz zgasla, a wraz z nia
wszystko to, co stanowilo tre§¢ zycia Podhalan (F. Hodorowicz Sabalowi i
Tatrom). ,,Wygnali nos z Tater” — pisze W. Czubernat w wierszu Tako se
bajda, kryjac w tym pozornie spokojnym stwierdzeniu gorzka prawdg dla
gorali — wszak Tatry od wiek6éw chronione nadaniami krélewskimi nalezaly
do Podhalan, byly gwarantem ich olbrzymiego poczucia ,§lebody”. Wprost
nienawiécig do ,niepilich”, ktérzy wtargngli w ich §wiat, tchng niektére z
podhalariskich wierszy, jak np. F. Hodorowicza Redyk z Tater, Poiegnanie
Holi czy Ozywié hole — nie dopuszcza si¢ w nich zadnego obiektywnego wyt-
lumaczenia obecnej sytuacji. Zarliwo$é, z jaka bronia swojej przegranej juz
sprawy, jest w stanie przekona¢ wszystkich o jej stuszno$ci.

2 pojawienie sie tu opozycji bogaty — biedny jest raczej malo oczekiwane, bogactwo bo-
wiem prawie powszechnie wigze si¢ w tej poeZji z problematyka zamerykanizowanych emigran-
t6w géralskich, nie za$§ z sytuacja rodzima, wewngatrzpodhaladiska.

3 por. E. Pietraszek: Zrodla kultury Podhala [w:] Referaty Zjazdowe..., 8. 12.
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Uczucia zalu i buntu podhalariskich poctéw zwigzane s3 réwnicz z kon-
fliktem pomigdzy idea Tatrzariskiego Parku Narodowcgo (powolancgo roz-
porzadzeniem Rady Ministréw z dnia 30. 10. 1954 r.) a kwestig goralska
oraz wzajemng relacja pomigdzy ochrong tatrzarskiej przyrody i masowa tu-
rystyka gérska a gospodarkg pasterskq na halach. Postacig picrwszoplanowsg
wsp6lczesnych Tatr jest wedlug poctéw podhalariskich nie géral wraz ze swg
kultura materialna, duchowg i spoleczng, specyficznym typem gospodarowa-
nia, a ,turysta”, zadny mocnych wrazef, pozbawiony nicrzadko podstawo-
wych zasad osobistej kultury (por. np. wiersz J. Pary-Hejki W pyrci turysci).
Wilaéciwie problem pasterstwa tatrzariskiego zostal rozwigzany - owce, ,,ni-
szczace” goéry, przewieziono w Beskidy i Bieszczady, lecz czy dobro gér zys-
kalo co$ na tej zamianic:

Nima owiec - som barany

Tamte zarly gbry z kraja
te za§ géry podwysajom
nawet tworzom géry nowe
blasankowo-papi6rkowe.?*
(W. Czubemnat Spiewka o gingcych gdrach)

Tradycyjna kulture géralska, wedlug podhalariskich poetéw, zastgpila
kultura ,pariska” czy ,miastowa”, réwnoznaczna z zaklécaniem spokoju
przyrody, halasami z radia, zaémiecaniem gér, zanieczyszczaniem atmosfery
spalinami benzynowymi. Trafnie ilustruje te gorzka prawde W. Czubernat
w wicrszu Tako se Spiewka:

Downiej ino kozy po wierskach skokaly
teroz skocom pany i flaski z gorzaly

Opozycja géral ~ pan (turysta) posiada zazwyczaj w poezji Podhalan za-
barwienie pejoratywne, czqsto satyryczne, odzwierciedlajace rozmiar
krzywd, jakie wyrzadzono géralom, a zagrodzona dla nich ,drézecka w
hole” (A. Skupieri-Florek Hej hole, nase hole) niezmiennie przypomina¢ bg-
dzie zerwane na zawsze wigzi z kulturotwdrczym podglebiem pasterskiej tra-
dycji.

Omoéwiona w niniejszym szkicu problematyka zarysowuje tylko nickt6re
zagadnienia sygnalizowane w jego tytule. Odstania réwnicz i tendencje ogé-
Iniejsze, zwigzane ze spolecznymi determinantami podhalariskicj twérczosci
autorskicj. Powielanie bowiem w formie wierszowanej utrwalonego w po-
wszechnej $wiadomosci kanonu géralszczyzny poprzez eksponowanic najba-
rdziej wyrazistych skladnikéw kultury diugiego trwania wskazuje na model
twérczosci o charakterze intencjonalnym, niesuwerennym (spoleczno -~ uzyt-
kowym), z istotna rola spolecznej, érodowiskowej cenzury prewencyjncj.

4 O tym, ze nie golostowne sg te uwagi, §wiadczy coroczna akcja sprzgtania Tatr i jej
.bogate iniwo”,
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Pelna akceptacja modelu (uzewngtrzniajaca si¢ chociazby w bezposrednim
przekazie podczas cyklicznych zakopianskich spotkan autorskich czy w wy-
korzystywaniu przez zespoly regionalne wierszy poetéw géralskich) reani-
muje nowe przedsigwzigcia literackie, zasadniczo poza éw kanon nie wykra-
czajace. Ten typ transmisji tradycji z perspektywy szerokiego odbioru do-
strzegany jest jako produkcja identyfikowanego regionalnie, uproszczonego
obrazu rzeczywistoéci kulturowej. Zaznaczy¢ nalezy, iz podstawg matcerialo-
wa niniejszego szkicu stanowily teksty wierszowane z lat 1945-1980. Twoér-
czo$¢ géralska po roku 1980 niesie ze soba tredci nieco inne, przenoszac czgs-
ciowo punkt ci¢zkoéci z zagadnien stricte regionalnych na ogélnopolskie, ze
wskazaniem na nowe nadzieje zwigzane z dokonujacymi si¢ w Polsce prze-
mianami. Naleza do nich i przemiany gospodarczo-spoleczne dotyczace sa-
mego Podhala: choéby kompromisowe rozwiazanie kwestii pasterstwa ta-
trzaniskiego poprzez wprowadzenie tzw. wypasu kulturowego® — jego rola
w dynamizowaniu wigzi wewnatrzgrupowej wydaje si¢ wszakze watpliwa.
Ten ostatni rozdzial w historii pisarstwa podhalariskiego wymaga juz jednak
osobnego os$wietlenia.

PE3IOME

TlpoGnemaTnka BHYTPHIPYNNOBON CBSA3H SBIIAETCS OAHOMN M3 CYLIECTBEHHBIX SBACHHH OfIpe-
HENSIOUIHX COBPEMEHUbIA OGMHK NONranbcko#é TeppuTopHanbion ofmuocTn. OHa Haunia cpoe
WHPOXOE OTPAXCHHE B NHTEPATYPE 3TOTO PErHOHA, HAXOAACH MOJI CHILHBLIM BIIMAHHEM HIEH
pernouanuima. Ilpo6nema BHYTpHIPYNNOBOIl MHTErPALHH YETKO 3aMeTHA HA (hoHe mocneso-
eHHBIX OGIIECTBEHHO-XO3AMCTBEHHLIX NEPEMEH JIETEPMHHHPYIOWHNX XAapPaKTep KYJIbTYPHOTO
npeobpaxenus pernona. CenapaTHCTHYECKHE KOHCEPBATHBLIE TEHHEHUMH HA JIATEPATYPHON
IUI0CKOCTH NPEANOYHTANH CienndHYeCKHi ans nepenayn GonbKIOPHOro cofepxanis obpasen
3BTOXOMMYHHKALHH, 7aTE€M KOMMYHHKAIHH OCOGEHHO B CTHXOTBOPHOH pe4H, B COACPXAHHAX
BCeoGWIENPHHATLIX B IAHHON cpefie, C HENAbIO HACHTH(RUAPOBAHNA 3aKMIOYCHHBIMHE B HHX TEH-
HOCTAMM, 8 TEM CAMHM Pa3BHBaTh KX BO RMS [POYHOCTH OGHIHOCTH.

K cBoeoGpa3Homy yanoBoMy KaHOHY HEHHOCTEH OGLIHOCTH NPHHAANEXHT MO MHEHRIO NOJ-
FAIBCKHX NOITOB OCOGEHHO TAKHE /IEMEHTB! NPOJOMKHTENLHONA KYNbTYPSI KaK THANEKT, CIOB-
HO-MY3bIKANBHO-TAHIEBANLHEIA QONLKIOP, OACXK/A, a TAKXKE KOMILUIEKC ABJICHHA CBS3AHHBIX C
TATPHHCKHM NacTywiecTBOM. Ha miockocTn nuTepaTyphix TeKCTOB NpHOGPETAIOT OHU ABE OC-
HOBHbIC YHKUMH: aKCHONOFHYECKYIO (MO OTHOWIGHHIO K PErHOHANLHLIM ROTPEOHTENSM) H
3CTETHYECKO-NIO3HABATENLHYIO (IO OTHOUICHRIO K BHEPETHOHANLHBIM NOTPEGHTEAAM).

23 Nowe nadzieje na odrodzenie pasterstwa tatrzafiskiego po r. 1980 przyniosly usilne sta-
rania dzialaczy regionalnych uwiericzone niewielkim i kré6tkotrwalym sukcesem — jak informo-
wala ,,Podhalanka” w swej rubryce .Z fycia Zwigzku Podhalan™ - ,, 8.05.81 uroczysty redyk w
Zakopanem: po latach nieobecno$ci owce wrécily na tatrzafiskie hale — bedzie to od tej pory
tzw. wypas kulturowy” (1983, nr 1, s. 55). Fakt ten nie pozostal bez echa i w twérczosci podha-
lafiskich poetéw, Zywo reagujacych na otaczajaca ich rzeczywisto$é (por. A. Czernik Ze spo-
minku; F. Lojas-Ko§la Hej, pase jo se, pase...; Z. Roj-Mrozicka Redyk) wiaigc si¢ z
tywotnoscia tradycji kulturowej regionu.
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