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Wzorce adresata w Takich sobie bajeczkach R. Kiplinga!
O6pasunt anpecata B TakHe ce6e ckazoukn P. Kunaunra

Les modeles du lecteur dans Just So Stories de R. Kipling

1

Zbiorck Takie sobie bajeczki (Just So Stories), cieszacy si¢ wiclka popu-
larnoécig wéréd dziecigeych czytelnik6w?, zawiera wicle sposréd najwybit-
nicjszych i najbardziej interesujacych opowiadan Kiplinga. Wigkszo$¢ bada-
czy wskazuje na wyrazna obecnoé¢ w tych utworach adresata dziecigcego.?
Struktura Takich sobie bajeczek jest jednak bardziej ztozona, co sygnalizuja
chociazby nieliczne wprawdzie publikacje wskazujgce na zastosowanie
dwéch kodéw nadawczych, a tym samym dwéch rodzajéw odbiorcy wirtual-
ncgo: oprécz dziecigcego réwniez dorostego.* Szkicowo$é istniejacych uwag
analityczno—interpretacyjnych, dotyczacych adresata, uzasadnia celowo$¢ ich
rozszerzenia w niniejszym szkicu tym bardziej, ze kategoria ta wydaje sig
stanowi¢ dominantg strukturalng zbiorku, klucz do jego adekwatnej inter-
pretacji. Przedstawione rozwazania zmierza¢ b¢da do ukazania konsekwenc-
ji przyjetej przez Kiplinga postawy twérczej wobec materiatu fabularnego -

! Szkic ten stanowi zmodyfikowang wersje anglojezycznego artykulu - W. Krajka: On
the Dual Addressee of the ,Just So Stories”, ,Essays in Poetics. The Journal of the British Neo-
Formalist Circle™, September 1978, vol. 3, no 2, s. 77-86.

3 Por. G. Avery: The Children’s Writer [w:] Rudyard Kipling, the man, his work and his
world, ed. J. Gross, London 1972, s. 114.

3 Por. np. Ch. Carrington: Rudyard Kipling. His Life and Work, London 1978, s. 383;
B. Dobrée: Rudyard Kipling, London 1965, s. 34; R. Escarpit: Rudyard Kipling. Servitu-
des et Grandeurs Impériales, Hachette, Paris 1955, s. 211-214, 227-228; R. L. Green: Kipling
and the Children, London 1965, s. 178; J. 1. M. Stewart: Kipling [w:] Eight Modern Writers,
Oxford 1963, s. 261-262; J. M. S. Tompkins: The Art of Rudyard Kipling, London 1959, s.
55-56, 58, 195. _

4 Por. np. Avery: op. cit., s. 118; R. Dyboski: Rudyard Kipling (1865-1936) [w:] Sto
lat literatury angielskiej, Warszawa 1957, s. 653-654.
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§wiata przedstawionego, idei, jak réwniez sposobéw ksztaltowania formy
podawczej opowiadan.

Dokonana w Takich sobie bajeczkach literacka transpozycja tworzywa i
konwencji baéni folklorystycznej miesci si¢ gléwnic w modclu komunikacji
literackiej, realizujacej si¢ pomigdzy autorem a malym dzieckiem w roli stu-
chacza i czytelnika. Uporzadkowanie §wiata przedstawionego polega w nicj
na kombinacji stosunkowo niewiclkiej ilo§ci motywéw, przy wyzyskaniu
wiclu chwytéw retorycznych, majacych na celu uatrakcyjnienie opowiesci.
W tego rodzaju przekazie odbiorca pelni bardzo istotng role: jego oczekiwa-
nia i mozliwo$ci percepcyjne determinuja sposéb kodowania wypowiedzi li-
terackiej, polegajacy przede wszystkim na uschematycznieniu, dokonywaniu
daleko posunigtych uproszezefi fabuly i warstwy jezykowej, dominacji funk-
cji ludycznej, uczynieniu §wiata przedstawionego bezpiecznym, bliskim i
zrozumialym dla dziecigcego czytelnika.’ Na drugim poziomie swej organi-
zacji tekst Takich sobie bajeczek jest przeznaczonym dla odbiorcéw doro-
slych zbiorkiem basni literackich.

2

Istnicnic adresata dziccigcego w Takich sobie bajeczkach wprowadza juz
podtytul zbiorku (Just So Stories for Little Children). Bezpo$rednie zwroty
do owego odbiorcy pojawiaja sig zar6wno w nicktérych tekstach poetyckich,
np. w ostatnicj zwrotce wiersza zamieszczonego po opowiadaniu Jak powstal
Garb Wielbtqda®, jak i we wszystkich niemalze nowelach: w ich ramie kom-
pozycyjnej, a czasami i w trakcie swej relacji, narrator z reguly zwraca sig
do swego partnera nazywajac go zdrobniale, jak dziecko (,,Kochanie”, , Ko-
chanie moje” lub ,Kochanie ty moje” - ,,Best Beloved”).

Zwiazek odbiorcy wirtualnego z plaszczyzna tematyczno-ideowsa Takich
sobie bajeczek ujawnia si¢ wyraZnie w sferze znaczefi denotatywnych. Wszy-
stkie opowiadania poruszaja pewne problemy dotyczace zjawisk konkret-
nych: dlaczego lampart ma centkowang skérg? dlaczego pies z kotem nie
lubig si¢? jak powstalo abecadto? itp., przy czym pierwszym sygnalem waz-

3 Por. J. Lugowska: Zakoriczenie [w:] Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury,
Wroclaw 1981, Szerzej o kategorii adresata dziecigcego w perspektywie jezykowe;j i literackie)
komunikacji por. E. Balcerzan: Odbiorca w poezji dla dzieci [w:] Poezja i dziecko. Materia-
ty z sesji literacko—naukowej, Poznati 1973.

§ Wszystkie cytaty i odniesienia pochodza z nast¢pujacych wydaf zbiorku - R. Kipling:
Takie sobie bajeczki, (TSB), tlum. M. Krzeczowska, S. Wyrzykowski, Warszawa 1970; Ki-
pling: Just So Stories for Little Children (JSS), London 1962. Przy cytatach po skrétach TSB
lub JSS podane s3 odpowiednie strony. Przytoczenia wersji oryginalu uznaliémy za konieczne,
albowiem polski przeklad nie zawsze w pelni oddaje subtelng organizacje jezykowa tekstu; w
przypadkach razacych nieadekwatnoéci wersja tlumaczona nie jest podawana. Podkreflenia w
cytatach - W. K.
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nosci tych kwestii jest autorska koncepcja tytutéw nowel. Taki wybdr tema-
tyki zdeterminowany zostal potencjalnymi zainteresowaniami poznawczymi
dziecigcego czytelnika’, dociekliwego w swych naiwnych spostrzezeniach o
charakterze ajtiologicznym.® Samo postawicnie przez narratora probleméw
o podobnym charakterze ma dla dzieci¢gcego odbiorcy wartoé¢ dcnotatywna,
albowiem wskazuje na dostrzegalne zréznicowanic form zycia w przyrodzic
(np. centkowana skéra lamparta czy dlugie tylne koficzyny kangura). Wyja-
$nicnia tego rodzaju pytan, padajace w rozwiazaniu akcji nowel, odpowiada-
ja mozliwo$ciom percepcyjnym dziccigcego czytelnika — sg proste i konkret-
ne: nos Slonigtka zostal wyciagnigty przez Krokodyla tak, ze stal sig trabg,
a Garb nalozyl Wiclbladowi Dzin Wszech Pustyid. Rozstrzygnigcia tc nie
niosg wszakze wartoséci poznawczych w stosunku do rzeczywistodci empirycz-
nej’, zachowuja swa waznoéé tylko w sferze literackiej fikcyjnoéci utworu.
Denotatywna funkcja historyjek o wyciagnigtej trabic Sloniatka czy zmic-
nioncj skérze Lamparta jest wige (w odréznieniu od postawionych w nich
pytan) znikoma wobec kontekstu empirii - opowiadania te stuza nie tyle for-
mowaniu dziccigcej wiedzy o §wiecie realnym, ile ksztalceniu wyobraini.
Przedstawione rozwigzania polaczonc s3 najczgsciej z dydaktyzmem:
wkroczeniem ba$niowej sprawicdliwosci (postugujacej sig czgsto, jak np. w
opowiadaniach o Motylu, Wielbtadzie, Krabie czy Kocie, §rodkami magicz-
nymi), w my$l ktérej czarny charakter musi zosta¢ ukarany i to nicwspél-
micrnie do swojej winy (Wielblad przez lenistwo nosi brzydki Garb, a pysz-
ny Nosorozcc—cgoista zostaje ,,ubrany” w uwicrajaca go skorg)'®oraz z funk-
cjonujacymi alegorycznie postaciami zwierzat, nieskomplikowanymi wartos-

TPor. J. Piaget: Mowa i myslenie u dziecka, l.wéw-Warszawa 1929, s. 185-266; Piaget:
Studia z psychologii dziecka, Warszawa 1966, s. 29--31.

% Na ajtiologiczny, quasi-mityczny aspekt tych kwestii zwracajg uwage W. Chwalewik:
Rudyard Kipling (1865-1936) [w:} Z literatury angielskiej, Warszawa 1969, s. 248-249; Do-
brée: op. cit., s. 34; Escarpit: op. cit., s, 211, 227-228; W. Gauger: Wandlungsmotive
in Rudyard Kiplings Prosawerk, Minchen 1975, s. 83; Green: op. cit.,, s. 178; R. Hilde-
brandt: Nonsense-Aspekte der englischen Kinderliteratur, Hamburg 1962, s. 187; C. Meigs,
A.T.Eaton, E. Nesbitt, R. H. Viguers: A Critical History of Children’s Litcratire, New
York 1962, s. 341.

? Na dominujaca w nich logike dzieciecego nonsensu, a takze zwiazki Takich sobie bajeczek
z tym nurtem literatury angielskiej dla dzieci wskazuje Hildebrandt: op. cit., s. 186-193.

19 poczynione w niniejszym artykule uwagi o baéni folklorystycznej oparte s3 giéwnic na
nastepujgcych pracach: H. Honti: Volksmirchen und Heldensage. Beitrage zur Klirung ithrer
Zusammenhinge, Helsinki 1931 (,.Folklore Fellows Communications” no 95), s. 3-10; K raj-
k a: Angielska basri literacka epoki wiktoriariskiej, Warszawa-£.6d% 1981, s. 5-25; D. S. Licha-
czew: Poetika driewnierusskoj litieratury, Moskwa 1979, s. 225-228, 336-340 (przekt.: Poetyka
literatury staroruskiej, thum. A. Prus-Bogustawski, Warszawa 1981, s. 231-235, 355-359); L u -
gowska: Ludowa bajka magiczna. Wyzndczniki gatunkowe i sposéb istnicnia, loc. cit.; W.
Propp: Morfologia bajki, ttum. W. Wojtyga—Zagérska, Warszawa 1976, T. Sinko: Swiat ba-
$ni, Maski” 1918, t. 1, z. 7, s. 127-131, z. 8, 5. 148-152; J. Trzynadlowski: Racjonalizm
basni, . Prace Polonistyczne™ 1949, seria V1I, s, 267-294,
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ciami etycznymi i moratami — wskazujacymi na bajkowy rodowdéd omawia-
nego zbiorku.!! Jednakze basniowo-bajkowy dydaktyzm Takich sobie baje-
czek zostaje w spos6b znaczacy przcksztalcony przez dziccigeego adresata.
Dla ulatwienia zrozumienia pouczenie zazwyczaj zakomunikowanc jcst jas-
no i doslownie, np. objasniajac rysunck przedstawiajacy Wicloryba i chowa-
jaca sig przed nim Plotke, narrator stwierdza:

~Narysowalem Drzwi R6éwnika. Sa one zamknigte. Bywaja one zawsze zamknigte, gdyz
drzwi powinny by¢ zamykane”. TSB: 10 (,.I have drawn the Doors of the Equator. They are
shut. They are always kept shut, because a door ought always to be kept shut™. JSS: 6).

Aby spotegowaé i uprzystgpnié tg sfer¢ znaczen, wprowadzenie moralu
wigze si¢ najczg$ciej z ukaraniem postaci, stanowiacym przestrogg i naucz-
k¢. Repertuar wad jest przy tym raczej skromny, ogranicza si¢ do tak pod-
stawowych negatywnych cech charakteru, jak lenistwo, nicuprzejmosé,
duma, egoizm - sktonnosci cz¢sto przejawianych przez dzieci, aczkolwick w
niewiclkim stopniu wynikajacych z ich psychologii rozwojowej. Sposéb za$
ukarania jest bardzo konkrctny, przemawiajacy do ich wyobrazni: za doé¢
abstrakcyjna wing przypada bohaterowi fizyczna kara - np. pozbawicnic py-
sznego Kraba jego potggi czy wyciagnigcic nosa nadmicrnie cickawskicmu
Stonigtku.

Swiat przcdstawiony nowel ksztaltowany jest wedlug konwencji bagnio-
wej. Na basniowy charakter fikcji wskazuja postacie wiadajace magiag lub
wyposazone w nadludzka moc — choéby w O Motylu, ktdry tupal nogq. Potg-
zny i szlachetny krél Sulejman-ben~Daud ma tam na swoje ustugi czterech
Dzinéw, ktérzy na jedno skinicnic przenosza na skrzydlach jego patac,
wzbudzajgc poploch wéréd niesfornych zon wiladey. W historyjce o Wiclbla-
dzie interwencja Dzina Wszech Pustyr, nakladajacego Garb leniwemu Wiel-
bladowi, realizuje basniowa wyréwnujaca sprawiedliwoé¢ wéréd zwierzat. W
noweli o Krabie-olbrzymic bohater mocg Najstarszego Czarodzicja przeista-
cza si¢ w male stworzenie, co stanowi karg za grzech pychy. W opowiadaniu
za$ o Kocie, ktéry chadzal wlasnymi drogami, po wypelnieniu wszystkich
warunkéw podyktowanych przez Kobietg, zastona przy wejsciu do Jaskini
opada, jak gdyby wskutek wypowiedzianego na glos zaklgcia, umozliwiajac
Kotu dostanie si¢ do §rodka. Ponadto, zgodnie z kanonem basniowym, po-
stacie i tlo utwordw przyjely ksztalt bardzo uproszczony i schematyczny.

Jednakie w Takich sobie bajeczkach kategoria dziecigcego adresata za-
decydowala o specyfice §wiata przedstawionecgo, ktérego celowa i twdrcza
organizacja sluzy uprzystepnieniu jego percepcji dziccigcemu odbiorcy, pod-

' Dydaktyzm Takich sobie bajeczek oraz jego bajkowy proweniencj¢ eksponujg m.in. Es-
carpit: op. cit., s. 213-214, 227-228; W. W. Robson: Kipling's Later Stories [w:} Kipling's
Mind and Art, ed. A. Rutheford, Edinburgh, London 1964, s. 260; Tompkins: op. cit., s.
58-59, 195.
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czas gdy w ba¢ni folklorystycznej uproszczona i uschematyczniona kreacja
rzeczywisto$ci fikcyjnej wynikala przede wszystkim z duzego stopnia sko-
nwencjonalizowania gatunku, pelnionych przezen funkcji w $rodowisku
wiejskim. Opowiadania zbiorku s3 zatem bardzo krétkie, nie obfitujg w zda-
rzenia. Akcja noweli o Wielorybie i dzielnym Marynarzu przedstawia tylko
jedna przygode, bgdaca swojego rodzaju pojedynkiem pomigdzy nim a
owym morskim ssakiem; jego rozstrzygnigcie przynosi odpowicdZ na sygna-
lizowane w tytule pytanie (W jaki sposéb Wieloryb nabawit si¢ swego przely-
ku). Postacie to typy nie okreflane imionami wlasnymi, lecz identyfikowane
z nazw3 gatunku (stad duza litera w ich pisowni), do ktérego nalcza (np.
Wieloryb, Nosorozec, Krowa, Pies, Kot). Cz¢sto uosabiajg one jednoznacz-
ne, elementarne pojgcia moralne (np. Slonigtko — nieposkromiona cicka-
wo$¢é, Pawian - madro$¢, Kangur - préznoéé itp.). Réwniez charakterystyka
tla sprowadza si¢ do niewiclkiej, $ciéle okreslonej liczby atrybutéw. W no-
weli o Wiclorybie tworza je: morze, tratwa oraz kilka nalezgcych do bohate-
ra i jedynic wymienionych przedmiotéw pierwszej potrzeby.

Czesto poszezeg6blne elementy rzeczywistosci przedstawionej tworza ro-
dzaj rymowancj wyliczanki, dla ulatwienia dziecigcemu stuchaczowi ich wy-
obrazenia i zapamigtania, np.:

«~Pewnego dnia wzigl trochg maki, wody, rodzynkéw, Sliwek, cukru i tym podobnych przys-
makéw i zrobil sobie placek, dlugi na dwie stopy, a gruby na trzy stopy”. TSB: 22 (,.And one
day he took flour and water and currants and plums and sugar and things, and made himself
one cake which was two feet across and three feet thick™. JSS: 29);

.Dziki byl Pies i dziki byl Kon, i dzika byla Krowa, i dzika byla Owca, i dzika byla Swinia
~ tak dzika, jak tylko zwierzg dzikim by¢ potrafi. I wszystkie te dzikie zwierzeta chodzily po
Wilgotnych Dzikich Lasach, samotnymi, dzikimi §ciezynami. Ale najdzikszy ze wszystkich dzi-
kich zwierzat byl Kot™. TSB: 143 (.The Dog was wild, and the Horse was wild, and the Cow
was wild, and the Sheep was wild, and the Pig was wild — as wild as wild could be — and they
walked in the Wet Wild Woods by their wild lones. But the wildest of all the wild animals was
the Cat™. JSS: 181).

W ostatnim fragmencie wielokrotne powt6rzenie epitetu ,.dziki” (,,wild”)
Zwraca uwage na wazng, zdaniem narratora, cechg rzeczywisto$ci przedsta-
wionej. Tego rodzaju tendencje dostrzegamy niemal w kazdym opowiadaniu
zbiorku: szelki Marynarza, Garb Wielblada, nadmierna cieckawos$¢ Stonigt-
ka, ogon Jaguarzycy, madro$¢ i szlachetnoé¢ kréla Sulejmana naleza do tych
aspektéw utworéw, o ktérych istnieniu ciagle przypomina si¢ dziecigcemu
odbiorcy, ogniskujac na nich jego uwage.

Ogélne dazenie do ulatwienia adresatowi wlasciwej percepcji $wiata fik-
cyjnego przejawia si¢ réwniez w zastosowaniu kodu obrazowego — wlaczaniu
w tekst rysunkéw unaoczniajacych zazwyczaj kluczowe sckwencje opowia-
dania, ktore ilustruja. W Opowiesci o starym jegomosciu Kangurze jeden z
obrazkéw prezentuje tylko Kangura tariczacego na skale i rozmawiajacego z
nim Bozka Nga na tle wschodzacego slofica. Ilustracjom towarzyszy bardzo
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obszerny i skrupulatny komentarz. W ten sposéb realizuje narrator ideg
kompozycyjnej triady — komunikowanie treéci poprzez tekst gléwny, obra-
zek oraz jego objasnienie — co sprzyja skupieniu uwagi czytelnika na kluczo-
wych motywach utworu.

Wydaje si¢ tez, iz owa potréjna prezentacja prowadzi do narzucenia ad-
resatowi okreélonego wzorca odbioru: ilustracje wraz z komentarzami s3 jak
gdyby wpisang w nowelg propozycja jej wstgpnej czytelniczej konkretyzacji,
celnic dostosowang do mentalnoéci i wyobrazef dziecka. Aby wiec odda¢
wrazenie, ze skutecznie schowala si¢ Plotka Drobinka przed Wiclorybem,
Réwnik przedstawiono jako lini¢ z zamknigtymi Drzwiami, kt6rych strzega
olbrzymi Moar i Koar, a sama Drobinka ukrywa si¢ w korzeniach wodorostu
pod progiem Réwnika. Ponadto, w swych komentarzach narrator zachgca
dziecigecego czytelnika do wypelnienia zasugerowanego schematu poprzez
pokolorowanic kredkami czarno-bialych rysunkéw, np. stwierdza opisujac
Sloniatko siggajace traba po banany: ,Sadze, Zze obrazek wygladalby lepicj, -
gdyby$ drzewo bananowe pomalowal na ziclono, a Stoniatko na czerwono™.
TSB: 54 (,.I think it would look better if you painted the banana-tree grecn
and the Elephant’s Child red”. JSS: 72) czy pawiana: ,,Ch¢tnie pomalowal-
bym go farbami z twojej skrzynki, ale mi nie wolno”. TSB: 32 (,, [...] I should
like to paint him with paint-box colours, but I am not allowed”. JSS: 44).

Stylizacj¢ basniowa Takich sobie bajeczek dostrzegamy réwniez w sferze
narracji, na co wskazuje wyraZne zarysowanie sytuacji nadawczo—odbiorczej
(ujawniajacej si¢ przede wszystkim w poczatkowej i koficowej fazie relacji,
a takze w jcj trakcie ~ zwlaszcza w komentarzach do obrazkéw), rozbudo-
wana ekspozycja, w ktérej narrator, zwracajac si¢ bezpos§rednio do swych
stuchaczy, pragnie zainteresowaé¢ ich majaca nastapi¢ opowiescia (np. w O
Motylu, ktéry tupal nogq), ,zamknigty” czas i nicokre$lone micjsce akcji,
sugerujace, iz prezentowane zdarzenia nie rozegraly si¢ naprawdg i stano-
wigce sygnal tworzenia jawnej, umownej fikcji literackiej. Typowo ba$nio-
we s3 w opowiadaniu o Wielorybie i przebieglym Marynarzu zaréwno for-
muly inicjalne -

~Istnial w morzu dawunymi laty - Kochanie Ty moje — Wieloryb, ktéry jadal ryby”. TSB: §
(.In the sea, once upon a time, O my Best Beloved, there was a Whale, and he ate fishes™.
JSS: 1),

jak i finalne, sygnalizujace wykroczenie poza czas fabularny -

~Szelki pozostaly, gdyz, jak wiesz, posluzyly do powiazania kraty. Taki jest koniec tej po-
wiastki”. TSB: 12 (,.The suspenders were left behind, you see, to tie the grating with: and that
is the end of that tale”. JSS: 11).

Tego rodzaju uksztaltowanie ramy kompozycyjnej i narracji dostrzcga-
my w kazdym niemal utworze omawianego zbiorku.!2
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Takie sobie bajeczki odznaczaja sig réwnicz wysokim stopnicm jgzyko-
wej organizacji, bogactwem §rodkéw stylistycznych, do ktérych nalcig zwla-
szcza:

- rymowane neologizmy ~ np. , Kolczysty-Zadzierzysty” (,,Stickly-Prick-
ly" w O powstaniu Zétwowcow, ,speckly-spickly” lub ,spickly-speckly”
JSS: 43, 52, ,patchy-blatchy” JSS: 42;

~ emfazy-neologizmy - np. ,hissy-snake” JSS: 137, ,,mousy—quict™ JSS:
134, 138, ,.a most deserty desert” JSS: 20, ,,dzieweczka—céreczka(,.girl-
~daughter™) w O Krabie, ktory igrat z morzem;

- onomatopeje ~ np. ,,Shu-shu-u-u-u!” TSB: 109, JSS: 141, ,.Grrr...b!”
(. Humph!™) w Jak powstat Garb Wielblqda;

- aliteracja — np. ,Wet Wild Woods” (The Cat That Walked by Himself),
wgreat grey~green, greasy Limpopo” (The Elephant’s Child);

- rytmizacja prozy ~ np. ,,[...] jat psoci¢ i grzmocié, brykaé i fikaé, kula¢
si¢ i hula¢, czlapaé i drapaé, piszczeé i §wiszczeé, hukaé i fukaé, kicha¢ i
wzdychaé, plasaé i kasaé, krzyczeé i ryczeé [...]”. TSB: 7 (,,[...} he stumpcd
and he jumped and he thumped and he bumped, and he pranced and he
danced, and he banged and he clanged, and he hit and he bit, and he leaped
and he crceped, and he prowled and he howled, and he hopped and he
dropped, and he cricd and he sighed, and he crawled and he bawled, and
he stepped and he lepped {...]". JSS: 9);

- wyliczenia - np. ,[...] po pismach Hicroglificznych i Demotycznych,
po pismach Nilotycznych, Kryptycznych, Kuficznych i Runicznych, po pis-
mach Doryckich i Joriskich oraz po innych figlasach i wywijasach (ponicwaz
rézni Magowic i Mgdrkowie, rézne Znachory i Matadory uirzawszy rzecz
dobra nie moga pozostawié jej w spokoju) [...]”. TSB: 117 {,,[...] and after
Hieroglyphics, and Demotics, and Nilotics, and Cryptics, and Cufics, and
Runics, and Dorics, and Ionics, and all sorts of other ricks and tricks (be-
cause the Woons, and the Neguses, and the Akhoonds, and the Repositories
of Tradition would never leave a good thing alone when they saw it) [...]".
JSS:148};

- repetycja fraz i siéw w obrgbie jednego zdania - np. ,.dziki” (,,wild”)
w cytowanym fragmencie z TSB: 143 (JSS: 181), ,,Za czym po tysiacznych
tysiacleciach”, TSB: 117 (,,And after thousands and thousands and thou-
sands of years [...]", JSS: 148), ,,[...] Pau Amma j3} si¢ stawaé coraz mniej-
szym i mniejszym [...}”, TSB: 139 (,,[...] Pau Amma grew smaller and smal-
ler and smaller {...]”, JSS: 174), ,,[...] po wiek wiek6w”, TSB: 150 (,.[...] for
always and always and always”, JSS: 189);

12 Wplyw technik oralnego przekazu basni folklorystycznej na narracje Takich sobie baje-
czek potwierdzaja uwagi Avery i Carringtona, ktérzy zauwazaj3, iz ze wzgledu na fakt, ze no-
wele zbiorku byly najpierw opowiadane przez Kiplinga jego dzieciom, a dopiero potem zapisy-
wane, sposéb prezentacji, jak réwniez reakcje sluchaczy odcisngly swéj §lad na tekscie — por.
Avery:op. cit.,s. 117; Carrington: op. cit, s. 343-344, 587.
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- wielokrotnie powtarzane formuly — np. ,Dingo, Z6éity Pics Dingo”
(. Dingo-Yellow-Dog Dingo”) w Opowiesci o starym jegomosciu Kangurze,
»and he was a Tewara” w How the First Letter was Written czy ,,Kun? [...]
Payah Kun” w O Krabie, ktéry igrat z morzem;

- niemalze dostowne powtérzenie (zazwyczaj trzykrotne) okreslonego
fragmentu utworu (np. poczatek opowiadania Jak powstat Garb Wielblqda -
TSB: 13-14, JSS: 15, 19). Niektére z nich (np. wyliczenia, powtarzane frazy
i formuly slowne, repetycja okre$lonego ciggu zdarzeri) naleza do statego
repertuaru retorycznego ba¢ni folklorystycznej, stanowigc jgzykowa realiza-
cj¢ typowych schematéw fabularnych, ktére ulatwiajg gawgdziarzom ustna
improwizacje¢ opowiadania przed sluchaczami.!® Natomiast w Takich sobie
bajeczkach owe wysoce zorganizowane jezykowo fragmenty s3 zbgdne z
punktu widzenia informowania o przebiegu akcji czy szczeg6lowym wygla-
dzie $wiata przedstawionego — sluzg fascynacji dziecigcego stuchacza egzoty-
ka nazw oraz samym ksztaltem wypowiedzi.!* Poetyzacja tekstu ma dlai
urok szczegblny, jest mu wyjatkowo bliska: réwniez mowa dzieci zawicra
bowiem czg¢sto tego rodzaju, ,nicgramatyczne™ okreslenia czy zdania oraz
»hic nie znaczace™” neologizmy i dZwickowe skojarzenia. Takie uksztaltowa-
nic jezyka nowel wprowadza dziecigcego odbiorc¢ w czarowny krag fikcji
literackiej, ksztalci jego poczucic wartosci estetycznych.

3

Jednakze odbiorca dziccigey nic potrafi w petni zdekodowaé catego bo-
gactwa znaczen, skojarzen i wartosci poetyzowanej prozy Takich sobie baje-
czek — wigkszoé¢ z nich jest w stanie percypowa¢ jedynie czytclnik dorosly.
W O Motylu, kiéry tupat nogq wyliczenie tytutéw Krélowej Balkis - ,.[...]
Krélowa Sebei i Sabei, i Wybrzezy Zlotego Poludnia od Pustyni Zinn po
Wiezyce Zimbabwe”. TSB: 177-178 (,, [...] Queen that was of Sheba and
Sabie and the Rivers of the Gold of the South ~ from the Desert of Zinn to
the Towers of Zimbabwe |[...]”. JSS: 225) - oznacza dla dziecka wylacznie
niezrozumiala egzotyke basni. Ow zabieg retoryczny funkcjonuje za§ w
strukturze utworu przede wszystkim jako przekazanie informacji o niezwy-
ktej potedze Krélowej polaczonej z jej skromnoscia i szlachetnoscig. Podob-
nie, pragnac zasugerowaé wielka madroé¢ Sulejmana-ben-Dauda, narrator
wymienia ,,jezyki” zwierzat i przedmiotéw, ktére Krél rozumial; natomiast

13 Por. charakterystyke procesu tworzenia i przekazu ustnej epiki ludowej-A. B. Lord:
The Singer of Tales, Cambridge 1964; zwlaszcza rozdz. 3 ,.The Formula™, dostepny réwnicz w
polskim przekladzie: A. B. Lord: O formule, tlum. W. Krajka, ,Literatura Ludowa™ 1975, nr
4-5,s. 62-75.

!4 Taka funkcja jezyka zaznacza si¢ niekiedy réwniez w basniach folklorystycznych - por.
np. Trzy niedéwiadki, Niepostuszna $winka [w:] J. Jacobs: Basnie angielskie, przekl. J. Car-
Ison, K. Wojciechowska, Warszawa 1984.
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dla podkreslenia jego slawy przywoluje przed rozpoczgciem swej relacji ty-
tuly nickt6érych powszechnie znanych opowiadar o nim.

Roéwniez w plaszezyZnie znaczen konatywnych O Motylu, ktory tupat
nogq zaznacza si¢ obecno$é adresatéw dziecigeego i dorostego. Komentujac
zawstydzenie Kréla przez Zwierza oraz czar uczyniony dla dobra Motyla,
narrator poucza dziecigcego sluchacza, iz nie nalezy byé préznym i dumnym:

«»0dtad nie zapomnial nigdy, Ze chelpliwos$é¢ jest glupoty™. TSB: 165 (,,After that he never
forgot that it was silly to show off [...]". JSS: 209), ..[...] obr6cil pierécied na swym palcu nie
dia chelpliwofci, lecz jedynie dla matego Motyla [...]". TSB: 173 (,[...] he turned the ring on
his finger - just for the little Butterfly's sake, not for the sake of showing off {...]". JSS: 219).

Opowiadanie to przemawia takze do adresata dorostego. Krdl Sulej-
man-ben-Daud i jego malzonka Balkis kreowani sg na wladcé6w o przymio-
tach nicmalze boskich, a mimo to zwracajg si¢ do Motyli jak do brata i sio-
stry, ujawniajac milo§¢ do wszelkiego stworzenia, cho¢by i najstabszego.
Znaczaca rolg odgrywa tu scena rozstania, gdy Sulejman-ben-Daud catuje
ich skrzydetka méwigc: ,,Odejdicie, mali przyjacicle, w spokoju!”. TSB: 178
(Go in pcace, little folk!”. JSS: 226). Gest ten oznacza nic tylko blogosla-
wieristwo potgznego wladcy, ale i jakby boskg rado$é uszczgsliwiania drob-
nych istot, mimo ze nic zawsze na to zastuguja — Krél ,[...] $miat si¢ az do
lez z bezczelnosci Motyla™. TSB: 171 (,[...] laughed {...] at the impudence
of the bad little Butterfly”. JSS: 216).

Dwuplaszczyznowe zorganizowanic wypowicdzi zaznacza si¢ w zamicsz-
czonym po opowiadaniu o Wielbladzie wierszu, zawicrajacym skicrowang
do dziecigcego czytelnika dydaktyczna point¢ o nicoplacalnosci lenistwa,
ostrzezcnie przed kara nalozenia na plecy brzydkiego garbu. Jednakic mo-
tyw ten funkcjonuje przede wszystkim metaforycznie, sugerujac nic tylko
znicksztalcenie wygladu zewngtrznego czlowieka, ale réwnicz, i przede
wszystkim, psychicznej i etycznej strony jego osobowosci. W picrwszcj
zwrotce pada stwierdzenie, iz garb nalozony jako kara za lenistwo jest bar-
dziej szpetny niz ten, ktéry nosi zwierz¢ w zoo. Skrzywienie owo ma charak-
ter uniwersalny: ,garb” ma kazdy z nas, albowiem wszyscy posiadamy
sklonnoé¢ do uchylania si¢ od pracy; wyodrgbnienie za$ frazy ,We all get
hump” w osobny werset wzmacnia generalizacjg sensu. Zwrot 6w ewokuje
skojarzenia oscylujace wokél mozliwoéci rozumienia go jako implikujacy
powszechnoé¢ ludzkich deformacji (fizycznych i psychicznych); komplekséw
(kazdy ma swego mola co go gryzie) itp. Kluczowy motyw wiersza moina
réwniez interpretowaé w kontekscie biblijnej idei wygnania z raju (garb-
praca to brzemie rodzaju ludzkiego, jego wicczyste przeznaczenie).

$wiadectwem ukierunkowania przekazu na dorostego adresata zbiorku i

komunikowania senséw niemozliwych do zrozumienia przez dziccko jest
wiersz zamieszczony po opowiadaniu Jak powstalo Abecadlo. Pierwsza
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PE3IOME

B ocnose Just So Stories P. Kunnuura nexnt no3ruxa Gonsknopusix ckaloxk, TPaaHUHA
KOTOPBIX CYUIECTBEHHBIM 06PAaIOM HIMEHCHBI aPECcaToM COOPHNKA (AETCKMM H BIPOCILIM), fe-
TEPMUHHPYIOIHIT CPOPMHPOBAHHBIA DHKTHBHBLIR MHP, MINOCKOCTb HAEH U S3KIK HoBenn. [leTc-
KRl anpecaT NPOABAACTCA B NMOCTABNCHHBIX NO3INABATENRHBLIX BONPOCAX H cnocolax WX peiue-
HHSA, B THIAKTAIME, YNIPOWEHHAX H CXCMATH3HPOBAHHAX, REIAIOIIMX NEPUCHUHIO NPOHIBENCHUS
Gonee ROCTYNHON. 3TOR UEAH CAYKHT TaKKE USALIN PAL AIBIKOBLIX CPEACTB (BOCXHILIIOMNX
JCTCKOTO CRYWIATENN IKIOTHKON HAIBAHHA W BWIOM BBLICKAILIBAHHA), 3 TAKXKE BBECICHHBIMH B
coepXaNne KAPTHHKAMH C OIIHCAKHEM (NBAKIOUIREC NPEANOXKEHHEM WX BCTYIHTENLHOR YHTa-
TENHCKON KOHKPETH3AUHH).

Onwnako 60raTCcTBO LENOTO PANA 3HAYCHHA W aCCOUNAUHI MTOITHIKPOBAHNON NPO3bt Just So
Stories BOCTYNHO AN BIPOCAOTO YHTATENN: Hp. Yrny6neunas xapakrepuctuka Cyneitmana Ben-
Hayaa u Banxuca 8 The Butterfly That Stamped wnu cHMBOHYECKOE IHAYCHHE MOTHBA rop6a 8
How the Camel Got his Hump nnn o6pa3 Taddsman B CTHXOTBOPEHHN YBEIYRBAIOLUNM HOBEN-
ay How the Alphavel Was Madel. Ananu3 pacckazop Kunanxra ¢ nossuns gsoHOTO agpecata
13€T BO3IMOXIOCTS I0CTHYbL Bonee 06iline TEHICHUNA IBONICHUA IETCKOR IATEPATYPLI H NUPH-
4eCKOoit CKAIKH.

RESUME

Une poétique du conte folkloristique constitue une base de Just So Stories de R. Kipling.
Ses conventions sont pourtant considérablement changées par un double lecteur (les enfants et
les adultes) qui détermine la construction du monde fictif, du plan des idées et de la langue des
nouvelles. La recherche du contact avec le lecteur-enfant se manifeste par toute une série de
questions cognitives et les moyens d'y répondre, par le didactisme, la simplification et la sché-
matisation; tous ces procédés ont pour but de rendre la perception d’un texte plus facile. Une
variété de moyens lexicaux (fascinant aussi le lecteur-enfant par des noms exotiques et par une
forme d’enoncés), de méme que des dessins et des commentaires dont le texte ne manque pas
et qui invitent le lecteur 3 une préliminaire concrétisation sont aussi subordonnés 2 ce but.
Mais la richesse entitre des sens et des associations de la prose poétisée de Just So Stories ne
peut étre saisie que par le lecteur adulte: p. ex. une charactéristique de Sulejman-ben-Daud et
de Balkis dans The Butterfly That Stamped, les significations symboliques du motif de la bosse
dans le podme placé apres How the Camel Got his Hump ou le personnage de Taffimai du
po¢me qui cl6t une nouvelle How the Alphabet Was Made. L'analyse du phénoméne du double
lecteur dans Just So Stories de Kipling permet de voir des tendances plus générales dans I'évolu-
tion de la littérature écrite pour les enfants et dans les contes littéraires.






