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Krzysztof STEPNIK

Piesn ludowa czasu wojny i jej poetyckie imitacje
(na wybranym materiale z okresu I wojny §wiatowej)

Haponuas necus nepHoja BOMHBI H €€ TOITHYECKOE MOAPANKAIHE
(na ocnose niGpamsioro Matepnana nepuoga I Mupopoil BostHb!)

La chanson populaire A I'époque de la guerre et ses imitations poétiques
(question élaborée en s’appuyant sur les chansons de la Iare guerre mondiale)

1

Polska picéni i poczja wojenna rozwijaly si¢ Zywo zaréwno w obicgu wy-
sokim (literackim), jak i w obicgu popularnym, w nurcie zasadniczo anoni-
mowcej twoérczosci ludowej. Poezja polska doby wielkiej wojny, ukazujac
cigglo$¢ tradycji narodowej, wigZz z pokoleniami listopada i stycznia, stano-
wila w pelnym tego stowa znaczeniu forme $wiadomosci patriotycznej. Pols-
ka miala powsta¢ jako paiistwo posiadajace swoja historig, jako spadkobicr-
czyni blisko tysigcletnich dziejéw. Mickiewiczowska litania pielgrzymska,
blagalna modlitwa ,,0 wojng powszechna” stata sig¢ faktem, choé oczywiscie
nie byla to wojna ,,za wolno$é ludéw”. Naczelne miejsce w poezji I wojny
Swiatowej zajmuje symbolika zmartwychpowstaricza. Ukazywano obrazy
Matki Polski w cierniowej koronie, umgczonej przez zaborcéw, ale ukocha-
nej przez jej synéw, bgdacych pierwszym od pigédziesigciu Iat pokoleniem
zbrojnym. Zywiono powszechne przekonanie, ze wielka wojna jest przcla-
maniem narodowego marazmu, Ze ojczyzna nareszcie zmartwychpowstaje,
a sen o szpadzie si¢ ziszcza. Polacy stangli do walki w obcych mundurach,
co bylo miarg ich tragizmu, ale liczono, ze z czasem fortuna pozwoli im wa-
lczyé za wolno$¢ wylacznie "nasza”. Z ta myéla tworzono Legiony. Obok
poezji dominowala pieéii jako najbardziej odpowiednia forma artykulowa-
nia djZer niepodlegltoéciowych, ekspozycji narodowych symboli i mitéw
oraz po prostu odzwierciedlania nastroj6w i wydarzen niesionych przez woj-
ng. Na pies$ni tej wywarla swoje pigtno chwila dziejowa i nawet ten nurt
literacki trudno uznaé pod wzgledem artystycznym za wysoki. Nie o artyzm
wtedy chodzilo.
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Obok oryginalnych utworéw odwolujacych si¢ do mitéw zmartwychpo-
wstarficzych oraz gloszacych hasta pobudki patriotycznej (dotyczy to zwlasz-
cza poezji legionowej) spotykamy si¢ z piesnia w pelnym tego slowa znacze-
- niu ludowgy. Nie zanika ona w czasie wojny, przeciwnie — rozwija sig niczwy-
kle intensywnie. Zaobserwowaé mozemy woéwczas powstawanie nowych
przckazéw, przyspicszone modernizacje i adaptacje starych, zanikanic lub
pojawianie si¢ nowych wariantéw i tym podobne zjawiska. Substrat, to ludo-
we podloze picSniowe, staje si¢ reaktywny, z jego glebin wydobywa sig i
przypomina to co bylo pozornie zapomniane. Ale ponowiony przckaz czy
watck raczej rzadko pojawia si¢ w postaci kanonicznej, ozywajac i populary-
zujac si¢ podlega bowiecm procesowi modernizacji. Modernizacja oczy-
wiécic dotyczy tego, co zostalo dobyte z substratu, np. ulegaja przypomnic-
niu charakterystyczne motywy ludowe (siostra pytajaca powracajacych z
wojny o brata), wyzyskiwaniec w réznych, nawet najnowszych pie$niach wo-
jennych. Na skutck kontaminacji moga nawet powstaé¢ ,nowe” picéni
na podlozu tradycyjnych motywéw i formul. Substrat jest zatem rodzajem
materialowej potencjalnosci, dajacej mozliwo§¢ wyboru, a nastepnie moder-
nizacji i kontaminacji. W szczeg6lnej sytuacji wojny zachodzi szereg istot-
nych i niczwyklc przyspieszonych zmian w pie$ni ludowej, dokonuje si¢ jej
dostrzegalny rozwd;j.

W éwczesncej picéni ludowej spotykamy sig raczej rzadko z opisami chwi-
li dzicjowej, nic zawsze wyraZnie odzwierciedla si¢ w niej rzeczywisto$¢ woj-
ny. A przecicz Polska odzyskiwala wolno$§¢ po ponad stuletniej niewoli,
wiclki przclom narodowy stawal si¢ faktem. Byé moze odwieczna funkcja
pics$ni i w ogéle epiki ludowej — opowiadanie o niezwyklych zdarzeniach -
zamarla, stala si¢ funkcja pusta. W czasach wielkiej wojny takie przckazy
trgci¢ by musialy anachronizmem. W kazdym razie pieéii ludowa czasu |
wojny §wiatowej rozwija sig¢ raczej poprzez regeneracj¢ przekazéw tradycyj-
nych, a nie dzigki wytwarzaniu nowych, ktére by mozna traktowaé jako
$wiadomo$ciowy dokument narodzin wolnoéci.

Pojecie ojczyzny w przekazie ludowym posiada trzy specyficzne cechy:
po pierwsze trudno je utoisamié z paristwem, uchyla si¢ ono od implikacji
instytucjonalnych typu ustr6j, forma rzadéw. Zadecydowala m. in. o tym
dominujaca przez kilka wiek6w naszej historii koncepcja postannictwa sta-
nowego. Obrona ojczyzny miala byé wylacznym obowiazkiem i jednocze$nie
legitymacja przywilejéw szlachty. Po drugie, zakres tego pojecia jest specyfi-
cznie spoleczny i emocjonalny, ojczyzna moze zawegzaé sig do ,.swoich” albo
wrecz do ojcowizny. Po trzecie, jest ono zawsze trudne do odczytania i na-
der rzadko bywa przywotywane wprost. Zasadniczo obcy jest mu ten po-
ziom jawnosci, jaka jest deklaracja patriotyczna.

Pojecia ojczyzny szukajmy zatem nie w sferze apelu i pobudki, ale w
zywej psychologii przekazu, w modernizacjach substratu picéniowego, beda-
cych przeciez wyrazem reakcji na wojng, po§wiadczeniem zbiorowych inten-



Piesri ludowa czasu wojny... 147

cji. Znamienny jest juz sam fakt popularno$ci pcwnego tylko zasobu picéni
ludowych, dobywanych z tradycyjnych pokladéw folkloru. Wybér nie jest
przypadkowy, widocznie w przypominanych i upowszechniajgcych si¢ szyb-
ko pieéniach kryjq sig jakie$ autentyczne i aktualne wartosci, co§ co wyrazaé
moze uczucia ogélu, w tym uczucia patriotyczne, ojczyZniane.

Warto zwr6cié uwage na pieéni zolnierska, w ktérej czesto stapia sig cle-
ment ludowy i narodowy. To wla$nie nicraz pieéri Zotnierska upowszechnia
jaka$ regionalng $piewke, ktéra wtedy staje si¢ wlasnoécia najszerszej zbio-
rowosci. Naturalna no$noé¢ pewnych pieéni ludowych w artykutowaniu tres-
ci narodowych, choéby nie pojawialo si¢ tam nawet stowo ,,Polska”, wska-
zuje na pelnicnie przez nie funkcji patriotycznych.

W podjetej pracy skupiamy si¢ wlasnie na stronie funkcjonalnej (chodzi¢
nam bedzie o wyimkowy opis ,,.zycia” pie$ni ludowej czasu wojny), a nie na
wymowie patriotycznej i sprawnosci perswazyjnej przekazéw. Aspekty funk-
cjonalny i ideologiczny sg zreszta w jakim§ zakresie ze soba zwiazane, opisu-
jac pierwszy zwracamy uwagg zarazem na drugi.

2

Pojgcie ludowej pie$ni czasu wojny jest bardzo szerokie; w jego obrgbie
wyréznié mozna kilka grup typologicznych. Zasadom ich wyodrgbnienia za-
rzuci¢ da si¢ pewng umowno$¢ i nieprecyzyjno$¢, chodzi jednak o ukazanie
ogélnej perspektywy zlozonosci zjawisk, wskazanie na funkcjonalnoé¢ for-
muly ludowo$ci w szczegdlnej dla folkloru sytuacji wojny.

Wyréznimy najpierw zywg w I wojnie §wiatowej tradycyjna piesn
ludowo - zolnierska, dobywang z blizszej lub odleglejszej przesziosci,
ulegajacg nieustannym modernizacjom i przer6bkom. Przykladem moze by¢
stara pie$i Idzie zolnierz borem, lasem, wywodzaca si¢ prawdopodobnie z
dawnej dumy szlacheckiej. Przekazy tego typu s3a jakby powolywane do zy-
cia na nowo, rozwijaja si¢ w wielu wariantach, dotaczaja do swojego kanonu
nowe, synkretyczne nieraz dodatki, wreszcie moga ulec zanikowi. Jest zna-
mienne, Zze przywolana pieéfi byla przekazem bardzo jeszcze popularnym w
okresie I wojny §wiatowej, ulegajacym procesowi kontaminacji i jednoczes-
nie jakby erozji, polegajacej na gubieniu kanonicznych zwrotek, przyswaja-
niu motywéw z obcych organizméw piesniowych przy réwnoczesnym odda-
waniu wlasnych. W II wojnie przekaz ten zostat zupelnie niemal zapomnia-
ny, nie liczgc klisz funkcjonujacych juz w innych pie$niach. Podobna sytuac-
ja zachodzi w przypadku jednej z najpopularniejszych pie$ni wiclkiej wojny
Jak to na wojence tadnie, ktéra wlaénie wtedy przezywala swéj autentyczny
renesans. Spiewka ta, pochodzaca z-powstania styczniowego, w czasic I woj-
ny $wiatowej przeksztalcila si¢ niemalze w pieéii ludowa, w drugiej za$ wy-
padla z repertuaru patriotycznego.
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Oprécz pie$ni ludowo-zolnierskich funkcjonuja w tym czasic trady-
cyjne pie§ni ludowe — o ile mozna tak powiedzie¢ — na uzytck wojny.
Z poréwnania picrwszego tomu Dziet wszystkich Kolberga (oznaczonego
jako K 1) ze zbiorkami pieéni zoinierskich I wojny §wiatowej wynika, ze
nadal Zywe i popularne s3 takie pic$ni ludowe, jak: Wezme ja kontusz - wez-
me ja Zupan K 1, 1 (jest to przekaz o proweniencji szlacheckiej); Czarna
rola - biaty kamieri Podolanka siedzi na nim K 1, 8; Tam pod Krakowem na
bloniu K 1, 12; Ktéredy Jasiu pojedziesz K 1, 13; U mej matki rodzonej stoi
Jjawor zielony K 1, 15; Czego kalino w dole stoisz K 1, 18; Gdziez to jedziesz
Jasiu K 1, 36.

Oczywiécic przckazy tc nie wystgpuja juz w tej postaci, jaka notuje Kol-
berg; np. picéhi Tam pod Krakowem na bloniu moze mieé wersjg stosunko-
wo wicrng poetyce i wymowie moralnej tradycyjnego przekazu ludowego,
jak w A 14 (literowym symbolem A oraz nast¢pujacymi po nim cyframi i
liczbami oznaczamy poszczeg6lne zbiorki piesni z I wojny §wiatowej; ich pe-
Iny indcks podajemy w przypisie’) lub tez moze wystapié w postaci zmoder-

V Al - Polska piesri wojenna. Antologia poezji polskiej z roku wielkiej wojny, wyd. S. Lem-
picki i A. Fischer, Lwéw 1916,
A2 - Piesni narodowe (w liczbie 75}, zebr, K. Wojnar, wyd. 30 uzupelnione pieSniami legion6w
polskich, Krakéw 1917.
A3 - Piesni Legiondéw Polskich 1914-1915 z melodiami, zebr. Z. W. Mroczek, Krakéw 1916.
A4 - Spiewnik iolnierza polskicgo, zebr. i ulozyl T. H. D., Warszawa (brak r. wyd.).
AS - Marsze i piosenki Brygady Pilsudkiego, zebr. i wyd. W. Biernacki (Kostek), Krakéw
1915.
A6 ~ Piesni narodowe, wojenne, obozowe, ludowe z muzykq, zebr. i ulozyl M. B, Nowina,
Warszawa 1918.
A7 - 50 piesni narodowych polskich, Warszawa 1918.
A8 - Piesni skautéw polskich, Warszawa 1916.
A9 - Zolnierskie piosenki obozowe, zebr. A. Zag6rski, Piotrkéw 1916.
A10 ~ Polskie piesni wojenne i piosenki obozowe, zebr. A. Zag6rski, Piotrk6w 1915,
All - Spiewy polskie, wyd. W. G., Lublin 1915,
A12 - Spiewnik wojenny 1915116, cz. 1: Piesni narodowe; cz. 2: Piesni olnierskie; cz. 3: Spiew-
ki ludowe, zebr. A. Pigtek-Herwinéwna, Krakéw (brak r. wyd.).
A13 - Piedni, wiersze i modlitwy wojenne, wyd. 2, Krakéw 1915,
Al4 — Najnowsze piosenki, piewki i piesni 2olnierzy polskich 1914-1915, zebr. Szeregowiec Le-
gionista, t. 2, Bielsko Biala 19185.
A1S - Piesni i piosenki wojenne, cz. 1, zebr, J. Raczkowski, naklad pigty, Krakéw 1915,
A6 - Spiewnik polski. Zbidr piesni narodowych, muzyke oprac. F. Szopski, teksty wybr. J.
L., cz. 2: Teksty, Warszawa 1917.
A17 - Piesni nowych Legiondw (1914-1915). Antologia, zebr. i przedm. S. Lam, Wiede# 1915.
A1B — Piess polska w latach wielkiej wojny, zebr. i wyd. L. Szczepariski, Krakéw 1916.
A19 ~ Spiewnik tolnierski, Warszawa 1921, zebr, i uloyli Kawecki i Smolefiski.
A20 - Piesnl olnierzy polskich 1914-1916, zebr. i wyd. 8. Medyk, Krakéw 1916.
A2l - Piesni Zolnierzy polskich, zebr. H. Kociak, Krakéw 1919,
A22 - Muza Legiondw Polskich 1914-1915. Oryginalne $piewy i $piewki wojenne z melodiami,
zebr. Z. W. Mroczek, Krakéw 1919,
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nizowanego wariantu ,wojennego”, jak w A 19. Réznice sa dosé istotne. W
wersjach Kolbergowskich nie spotykamy nigdzie zwrotki méwiacej o tym,
ze Ja§ wyrusza na wojn¢. Namowa, by dziewczyna wrzucila dziccko do
wody, posiada tam wylgcznie motywacjg typu obawy przed konsekwencjami
urodzin dziecka. Wariant wojenny podchwytuje natomiast moment wyjazdu
Jasia na wojng. Tragiczny czyn dziewczyny ulega tu jakby zawieszeniu, a
slowa Jasia s3 nie tyle namawianiem do zguby dziecka, ile wyrazem gorzkicj
refleksji wynikajacej z koniccznosci rozstania:

A rzuéze dziecko do wody,

Nie bedziesz miala przeszkody.
A gdy tzy z woda odplyna,
Drugiego znajdziesz dziewczyno.

Na tym przekaz ten si¢ koriczy, podczas gdy w wersjach ludowych jest
to dopiero wprowadzenie, po ktérym nast¢puje opowieé¢ ,,wlasciwa” o wy-
towicniu dziecka z wody przez rybakéw czy mlynarczyka. Potem za§ mamy
przywolanie obrazu wykrycia sprawczyni oraz kary spelnionej na wyrodnej
matce. Taka zmiana sensu czy wymowy moralnej spotykana jest do§¢ czgsto.
W pieéni ludowej ponawianej w czasie wojny moze ulec elizji na przykiad
zwrotka humorystyczna, wskutck czego w sposéb zasadniczy zmienia sig
sens caltoéci; por. U mej matki rodzonej stoi jawor zielony K 1, 15 i Stoi
jawor zielony w A 20.

Wreszcie trzecia grupa przckazéw, tonowe pieéni ludowe, powsta-
le lub upowszechnione (a wigec podlegajace swoistemu procesowi rozwojo-
wemu) w czasic I wojny §wiatowej, z ktérych niewatpliwie najwickszym po-
wodzeniem cieszyla si¢ picéi O, mdj rozmarynie. Wystgpuje ona prawie we
wszystkich 6wczesnych antologiach notujacych pieéni zolnierskie i ludowe?;
nowe zwrotki dopisal do niej Wactaw Denhoff Czarnocki. Inne pieéni cie-
szace si¢ wowczas §wiezg popularnoscia (przed wojna znane przewaznie jako
piosenki regionalne) to: £gczko zielona — posiada ona caly szereg dobudo-
wujacych si¢ sekwencji, tak jak rozpowszechnione w $§piewie zbiorowym
krakowiaki i mazurki; por. A 25, Pod Krakowem czarna rola, Przyjechali
trzej utani z wojny, Rok 1914.3

A23 — Nowy Spiewnik polski 1914-1917, zebr. W. Jeziorski, Krakéw 1917.
A24 ~ Piesni zolnierza. Zbiorek piesni koscielnych na czas wojenny, Poznafi 1915.
A2S - Spiewnik trzynastego putku, wyd. L. Kronenberg, Nowy Sacz 1916.
A26 ~ Piosenki leguna tulacza, zebr. B. Szul, Warszawa, Krakéw (po 1918 r.).
A27 - Polska piesri ludowa o wojnie i Zolnierzu. Antologia, zebr. A. Stapa, Krakéw 1916.
A28 - Szlakiem bojowym Legiondw. Krétki zarys organizacji i dziejéw 2 Brygady Legiondw
Polskich w Karpatach, Galicji i na Bukowinie, oprac. H. Lewartowski, B. Pochmarski i J.A.
Teslar, Lwéw 1915 (Tu dzialy O piosenkach legionowych, Piosenki charakterystyczno-satyrycz-
ne, Piosenki iolniersko—sentymentaine).

2 Najwczesniej w A10i w All.

3 Piosenki te, majace charakter regionalny, upowszechnily si¢ w okresie I wojny §wiatowej
i staly si¢ jednymi z najpopulamiejszych pieéni ludowo~2olnierskich tych czaséw. Pochodzg one
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przedmiotem $§piewu anonimowego barda, czg¢sto na kanwic znancgo prze-
kazu ludowego. Jest to sytuacja ,,pie$ni z okopéw”, powstalych na froncie,
nie wiadomo gdzie i przez kogo ulozonych badZ o nie zawsze pcwnym autor-
stwie, jak np. pigkna i nasycona tragiczng emocja pie$ii Rozkwitaly peki bia-
tych ré6z czy Wojenka. Obok tych wykonywane byly oczywiscie tradycyjne
pie$ni Zzolnierskie; powraca zwlaszcza pie$ni z obu powstan narodowych.

Inng jeszcze grupg stanowig imitacje piesni ludowych, wystgpujace w
zbiorkach poezji wojennej. Nasladownictwa motywéw i konwencji picsni lu-
dowej s3 wéwczas na tyle powszechne, Zze mozna méwié o zjawisku tropizmu
folklorystycznego. Powodzenie imitacji wynika w znacznej mierze z trakto-
wania pies$ni ludowej jako doskonalego §rodka stuzgcego wyrazaniu idei pa-
triotycznych. W tej funkcji wyzyskiwane sg np. §piewki Janosikowe, pisanc
w gwarze podhalanskiej. Znane powszechnie tresci folkloru picéniowego
mogg by¢ z latwoscia modernizowane i adaptowane na uzytek patriotyczny,
pelniac funkcj¢ narodowej pobudki, nawolywania do czynu.

3

NakresliliSmy ogélne tylko kontury sposobu rozumienia picéni ludowej
czasu wojny, pozostawiajac na uboczu sprawg rozwijajacej si¢ wowczas
zywo oryginalnej pie$ni patriotycznej, a takze tradycyjnej pieéni narodowej
i jej funkcjonowania w czasie I wojny. Mozna powiedzie¢, ze ta piesn ludo-
wa posiada w znacznej mierze charakter “modernizacyjny”; rozumicmy
przez to, ze dla potrzeb chwili dziejowej przyswaja sig, parafrazuje i doko-
nuje si¢ réznych innych dzialan przeksztalcajacych na utworach zdolnych do
odnowy interpretacyjnej, osadzonych glgboko w pie$niowych tradycjach lu-
dowych i narodowych.

Ten proces modernizacji i jego zakres oraz mozliwosci transformacyjne
pie$ni ludowej czasu wojny interesowaé nas bgda w szczegblnoéci. Przed-
miotem rozwazai uczynimy dwie wybrane pie$ni: Idzie Zotnierz borem, la-
sem oraz Jak to na wojence fadnie, chcgc pokazaé zycie tych tradycyjnych
przekazéw w naszym folklorze wojennym, przysposabianic przcz nic pew-
nych motywéw ludowych i ich treSciowa charakterystykg¢. Dalej zajmicmy
si¢ wybranymi motywami i konstrukcjami pieéni ludowej doby wiclkicj woj-
ny. Koficowg cz¢é¢ rozwazan poswigcimy imitacjom pie$ni ludowej, znajdu-
jacym swéj wyraz w poezji wojennej. Jest to o tyle wazne, ze ludowos¢ —
jakkolwiek ja rozumieé — funkcjonuje jako noénik treéci patriotycznych.

Na zebrany material sklada sig 28 antologii pie$ni wydanych w okresie |
wojny §wiatowej i tuz po jej zakoficzeniu. Dla poréwnania odwolywali$my
si¢ tez do wydawnictw wczeéniejszych (Kolberga, Glogera) i péZnicjszych
(Zygmunta Andrzejowskiego, Tadeusza Szewery). Materialowe antologic z
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I wojny $wiatowej majg do$¢ zréznicowany charakter, wszakie wyrézni¢
mozna z latwoscia kilka ich typéw:

1) antologie zawierajace historyczny przeglad patriotycznych pie$ni pols-
kich od czaséw najdawniejszych do doby wielkiej wojny — A 2, A 16 (pie$-
niami narodowymi otwierane tez s3 antologie o innym charakterze);

2) zbiorki pieéni narodowych, Zolnierskich i ludowych o poszerzonym
przekroju wspélczesnym — np. A 6, A 12;

3) antologie pie$ni ludowych i ludowo-zolnierskich - A 9, A 10, A 19,
A20,A21, A27

4) zbiorki pieéni formacji wojskowych (Legionéw) - A 22, A 25, A 26,
- A28;

5) zbiorki pie$ni organizacji paramilitarnych, np. skautéw ~ A 8;

6) antologie uwzgledniajace obok pie$ni réwniez poezj¢ wojenng - A 1,
A 17, A 18, A 23;

7) antologie modlitwy wojennej i utwor6éw zolniersko-religijnych - A 13,
A 24,

Uwszglednione tez zostaly — jeéli chodzi o twérczoé¢ nawiazujaca do prze-
kazéw ludowych - tomiki poetyckie takich autoréw, jak Waclaw Denhoff
Czamocki, J6zef Andrzej Teslar, Edward Storiski, Zdzistaw Dgbicki, Jézef
Relidzysiski i innych.

4

Jednym z najdawniejszych i zarazem najbardziej popularnych motywéw,
przewijajacych si¢ w wielu piesniach wojennych, jest motyw starszej siostry
pYytajacej powracajacych z wojny Zolnierzy o swojego brata. Przy tym jest
to motyw ,,wedrujacy”; wystgpuje on w folklorze stowiariskim, ponadto ce-
chuje go duza laczliwoéé, zdolno$é do integrowania si¢ z innymi przekazami,
nawet stosunkowo nowymi. W formie samodzielnej pieéni motyw 6w wyste-
puje bardzo rzadko. Z najbardziej chyba kanonicznym i pelnym organiz-
mem (wszakze aktualizowanym) spotykamy si¢ w A 25; oto $rodkowy frag-
ment tego utworu:

Mija roczek i péitora,
Wojsko nasze wraca z dwora.

Starsza siostra zobaczyla,
Przez okienko wyskoczyla.

Ach przystaficiez waépanowie,
Niech o bracie kto§ opowie.

Lezy on tam przy Serbii,
Zabili go w dywizyi.

Konik jego kolo niego
Grzebie n6tka, 2aluje go.
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W czasie I wojny §wiatowej motyw ten spotykany jest najczgécicj w zna-
nej $§piewce ulariskicj, pochodzacej z powstania styczniowego Jak to na wo-
jence tadnie. Picéii ta — okre§lana w A 28 jako ,,najulubiciisza”, nadzwyczaj
popularna wéréd zotnicrzy Legionéw — w swojej dawnicjszej postaci posia-
dala pewne kanoniczne formuly identyfikacyjne, do ktérych zaliczyé mozna:

~ frazg preinicjalna (oznaczamy ja jako I)

A kto chce rozkoszy uzyé
Niech na wojng¢ idzie stuzyé.

- wyrazisty zwrot inicjalny (II)

Jak to na wojence tadnie
Kiecy ulan z konia spadnie

- rozwinigcie tre$ciowe (III) od sléw:

Kdledzy go nie zaluja,
Je szeze kofimi potratuja.

- zwrot pozegnalny (I'/) koniczacy si¢ najczgscicj stowami:

Spij kolego, a w tym grobie.
Niech sig Polska przys$ni tobie.

Interesujacy nas motyw ludowy sytuuje si¢ oczywiscie poza tymi formu-
tami identyfikacji, jest :lementem dodanym, ale przeksztalcajacym sig jak-
by w organiczny, gdyz w I wojnic §wiatowej wyst¢puje juz nicmal jako cle-
ment fakultatywny picsni Jak to na wojence tadnie. W kazdym razie nic od-
czuwa sig wéwczas jero obcosci czy nicstosownosci. Ponizej przedstawiona
zostala tabela wariantéw $piewki utariskiej (nieraz jedna antologia notujc
ich kilka). Obok czterech formul identyfikacyjnych uwzglgdniamy w nicj 6w
dodany ludowy motyw siostry pytajacej powracajacych z wojny o brata (oz-
naczony jako V).

W tabeli nie uwzglgdniamy Piesni szwadronu Wasowicza, gdzic w formic
kliszy wystepuje element 11 oraz Marszu Zotnierzy Langiewicza notowancgo
w niektérych antologiach. Marsz 6w, stanowiacy jedna z najstarszych wersji
piosenki ulariskiej, nie nalezy wszakze do zywego folkloru I wojny $wiato-
wej. Pomijamy réwniez wlgczany rzadko w obr¢b piesni Jak to na wojence
tadnie ludowo-zolnierski motyw ulana i dziewczyny. Spotykamy si¢ z nim w
Piosence ulanéw krakowskich (A 3, A 4), bedacej trawestacja intercsujace-
go nas przckazu; oto poczatek tej piosenki:

Jak to na wojence ladnie
Kiedy ulan z konia spadnie.

Koledzy go nie ratujg,
Jeszcze korfimi potratujg.

Jedzie utan przez siolo,
Piosenke nuci wesolo.
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Konik parska pod nim siwy,
Jedzie ulan urodziwy.

Wasik kreci, szabla dzwoni,
Od dziewczyny tet nie stroni.

Ponadto uwzgledniamy element I, jeéli nawet wystepuje on tylko jako
fraza zamykajaca pie§ii. Symbolem 1 oznaczona jest obecno$¢ danego ele-
mentu w przekazie, O - jego brak. Dodajmy, Ze interesujaca nas piosenka
wyst¢puje pod réznymi tytulami.

A2 A2 A3 A3 A3 A4 A5 A6 A6 AT A8 A9 A10 All AI2 Al19 A20 A26 A27
I 1 0 0 000016 01 10 1t 0 0 1 0 1 1
n 1111 111111 11 1 1 1t 1 1 1 1
mi: 11190 1111111 1t 1 1 1 1 1 1
v + 0190 0 111111 ¢t 1 1 t 1 1 1
v 6 ¢ 0o 01 01 0 0 0 01 0 1 1 ¢ 1 0 0

Z tabeli tej wynika, ze w pies$ni Jak to na wojence tadnie w okresie [
wojny §wiatowej formula [ staje si¢ elementem fakultatywnym, natomiast
trzy pozostale (II - IV) tworza zasadniczo monolityczny kanon. Obserwuje-
my tcz wyraZng ,,przyczepno$¢” ludowego motywu (V) do tej piosenki. Na
19 wariantéw mamy az 6 przykladéw.

Na osobng uwage zastuguje wariant zawarty w A 27, rozbudowany az
do 9 zwrotek. Wprawdzie nie ma tu interesujacego nas motywu siostry, ale
za to mamy parafrazg calego utworu w duchu ludowo - zolnierskiego lamen-
tu. Znamienne, Zze bohaterem tej §piewki jest Zolnierz, a nie utan. Zwrot
poZegnalny nie przybiera postaci kanonicznej, ale jego obecno$¢ zaznacza
si¢ w przekazie.

A kto chce rozkoszy uzyé,
Niech idzie do wojska sluzyé.
Tam to rozkoszy utyje,

Krwi jak wody si¢ napije.

Jak mu mundur przymierzaja,
Kijem plecy okladajg;

A jak go na musztre proszg,
Trzysta palek za nim nosza.

A jak maja maszerowaé,
Konie kaz3 sobie kowa¢,
Zelaznemi podkowami,
Ze zlotemi ufnalami.

Konik idzie, trawka krzegéci,
Niejednemu Bé6g poszczgsei.
Kofi pode mna, Bég nade mna,
Moje dziewcze, siadaj ze mng3.
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nawet tradycyjna frazg inicjalna: ,,W kotly, b¢bny uderzyli™), ale przy jed-
noczesnym otwarciu tego przekazu na inne zapozyczenia. Motyw starszej
siostry pytajacej o brata przenosi si¢ jakby do bardzo popularnej wéwczas
piosenki Jak to na wojence tadnie i cz¢éciej tam wlaénie jest notowany.

Picéni Idzie Zolnierz borem, lasem ulega wigc w dobie wiclkiej wojny we-
wngtrznemu rozladowaniu. Jest ona wprawdzie jeszcze doéé popularna, ale
wlasciwie widaé schylek jej powodzenia, niezdolno$¢ do regeneracji, powol-
ne rozplywanie si¢ w materiale picéniowym. Zjawisko to obserwujemy na-
wet w tych przekazach, ktére zachowaly znaczng liczbg zwrotek kanonicz-
nych, jak np. w A 19. Jest znamienne, ze w okresic II wojny §wiatowcj
piesni ta w zasadzie przestaje by¢ wykonywana, jakkolwiek w réinych prze-
kazach pojawiaja si¢ tu i 6wdzie jcj kliszowe elementy.® Oczywiécie trudno
moéwié€ o calkowitej nicobecnoéci tej piesni w zywym folklorze wojennym, w
kazdym razie poziom jcj popularnoéci jest znacznie nizszy niz w czasie |
wojny. :

W I wojnie §wiatowej interferuje z pie$nia o zolnierzu tulaczu przekaz
noszacy najcz¢éciej tytut Oj bieda, to bieda. W funkcji zwrotki inicjalnej wy-
stepuje fraza z Idzie Zotnierz borem, lasem. Oto przyktad z A 10:

Idg strzelcy géra, lasem,
Przymieraja z glodu czasem,
Oj bieda, to bieda, niedola.

Gdy przez miasto wedrujemy,
Ladne panny calujemy,
Oj bieda, to bieda, niedola.

Panny cenigc nas wysoko,
Robia do nas ,.perskie oko”,
Oj bieda, to bieda, niedola.

Wersja ta bywa poszerzana o jeszcze jedna zwrotke, ktéra jest elemen-
tem zapozyczonym z popularnej wéwczas, a pochodzacej z powstania stycz-
niowego pie$ni Od Warszawy do Krakowa (znanej w I wojnie §wiatowej ré-
wniez pod innymi tytulami, np. Od Warszawy do Piotrkowa, Od Krakowa
— do Kijowa):

Strzelec koszuli nie pierze,
Bo on czyst3 z plota bierze.
Oj bieda, to bieda, niedola.
Przyklady na t¢ wersje odnotowane sgq w A 3iw A 12.

W piesni Oj bieda, to bieda tworzacej nieraz wspdlny organizm z Idzie

Zolnierz borem, lasem wystepuja tez zwrotki lamentacyjne typu:

3 Note o istnieniu piesni o zotnierzu tulaczu w najnowszym folklorze spotykamy w artyku-
le H. Kapelu$ Z 2ycia tradycji piesniowej. Uwagi o materialach konkursu Nowej wsi” [w]
Miedzy dawnymi a nowymi laty... Studia folklorystyczne, red. R. G6rski i J. Krzytanowski,
Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1970,
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Przyléi drzewek do ogniska,
Bo mi zimno boki $ciska.

Byle na dzi§ bylo chleba,
Juz na jutro nie potrzeba.

Przykltady pochodza z A 6 i A 4. Zdarzaja si¢ tu
sekwencje i warianty skladajace si¢ na topos ,,glodny Zolnierz we wsi"(por.
A 4), brane z popularnych, humorystycznych §piewek zotnierskich. Przyklad
zA 191 A 26:

Ej mezowie strzezcie Zony!
Bo tu idg legijony.
Oj - to bieda itd.

W pieéni tej obok lamentacji, narzekania na Zolnierski los spotykamy
si¢ z elementami (wisiclczego nieraz) humoru. Moze ona tez zyskiwaé zabar-
wienie satyryczne.

W stosunku do poprzednio analizowanej $piewki ulanskiej stara picéi
Idzie iotnierz borem, lasem cechuje si¢ w czasie I wojny znacznicjszym stop-
nicm wytarcia i skliszowania; tkwi ona przy tym w innych organizmach pic¢-
niowych.

Jak wigc wida¢ zbiorowa piesii wojenna nie posiada na ogé! jedynie obo-
wiazujacej postaci kanonicznej, lecz funkcjonuje jako przekaz zmiennie
wykonywany, rozpadajacy si¢ na szereg wariantéw bedacych rezultatem
okoliczno$ciowych ,.przerébek”, parafraz, kontaminacji watkéw i motywéw.
Tego typu przckaz zyskuje ceche otwartosci i to w doéé¢ szerokim zakresic.
Ponowi¢ on moze odleglejsze w czasie watki czy tylko wytarte juz frazy
funkcjonujace w zywym obiegu, moze tez wchlaniaé pewne motywy i kon-
strukty pie$ni ludowej. Dotyczy to na przyklad typowo Zolnierskiej, posia-
dajacej sygnaturg autorska i stosunkowo niedawnej §piewki Jak to na wojen-
ce tadnie, kt6ra przeciez przyswoila sobie stary, ludowy motyw siostry pyta-
jacej o brata, rywalizujac jakby w zabiegach adaptacyjnych z picénig Idzie
Zolnierz borem, lasem.

Wspomnieé¢ cho¢ wypada o typowych motywach wystgpujacych w ludo-
wej pie$ni czas6w I wojny §wiatowej. W 6wczesnych przekazach wazna po-
zycje zdobywa motyw roziaki, symbolicznego poslaiica, tragicznej wicsci i
$mierci. Ten aktualny w sytuacji wojny motyw oczywiscie nie jest nowy, sta-
nowi on ,przypomnienie” tego, co tkwi w pokladach picéniowego folkloru
Europy (np. w staroangielskich balladach). Wariant6w jest wiele, np. $mier-
telnie ranny zolnierz posyta konia (Jedzie w las utan, A 10) czy ptaka (Po-
staniec, A 14) do matki; lub tez: stojacy na warcie zolnierz prosi bialego
golabka o przyniesienie wieéci od kochanki (Piesr strzelca, A 14; Rozpacz
kochanka, A 21; Na starym zamku, A 22). Otrzymanie wieéci ma zawsze
final tragiczny — powoduje §mieré matki z zalu, samob6jcza $mier¢ zolnierza
przez przebicie si¢ bagnetem.
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Kolejny motyw ludowy, przewijajacy si¢ na ré6zny sposéb w wiclu dwcze-
snych przekazach, dotyczy dziewczyny pytajacej powracajacych z wojny zol-
nierzy o swojego chlopca. Zotnicrze prowadza jego konia, co jest oznaka
$mierci kochanka — np. Na siwych konikach, A 14; W zielonym gaiku, A
20, A 21; oto fragmenty tego ostatniego utworu:

Mingl rok, péitora, juz ulani jadg (bis)

Spod mego Jasierika (bis)

konisia prowadzj.

Nie placz, Kasiu nie placz, nie zaluj tamtego (bis)
Jedzie nas tu tysiac (bis)

Wybierz se jednego.

Cho¢by was tu bylo jak w morzu kamienia (bis)
Nie bylo, nie bedzie (bis)

Jasiesika imienia.

Inne przykladowe, tradycyjne motywy okresli¢ mozna nastgpujaco: dzie-
wczyna umicra z zalu, bo jej ukochany zginal na wojnie (Zakukata, zaptaka-
fa, A 14); powr6t z wojny chlopca i wyrzuty czynione kochance; ulan i dzie-
wczyna. Spotykamy si¢ tcz w tym czasie z ludowym motywem lamentu re-
kruckiego, bardzo wyrazistym w picéni Jedzie Jasieriko (A 26), w innych
przekazach juz nicco zatartym i przyjmujacym postaé wyrzutéw zolnierza
pod adresem nic witajaccj go i kazacej mu czekaé rodziny. Oto fragment
piesni Z tamtej strony Eukowa (A 20):

Jeszcze szabli nie przypial
I zajechal przede dw6r,

Serdecznie westchnal i rzewnie zaplakat,
Zadrzal pod nim wrony kof.

Droga, moja mamulu,

A czy wy mnie znacie,

Ze przed tym domem, na tym koniu wronym,
Tak mi dlugo sta¢ dacie.

Do tych starych motywéw ludowych, okazujacych swoja zywotnos¢ w
piesni doby wiclkiej wojny, nawigzuje twérczo$é imitacyjna; wyzyskuje je
np. Kuba Bojko w wierszu Ach pojechal syn na wojne (A 13, A 14, A 21).
Jest znamienne, ze¢ niektdrzy autorzy antologii traktuja ten przekaz jako
utwér ludowy, o anonimowym autorstwie. Stad tez w zbiorkach éwczesnych
spotykamy si¢ nawet z wariantami tej pieéni, co §wiadczy, ze wchodzi ona w
obieg popularny, w folklor. W jednej z wersji tragiczna wic$¢ zostaje przy-
niesiona przez wiatr (A 13), w innej przez konia (A 14). Poréwnanie pierw-
szych zwrotek utworu, notowanych przez te antologie, daje juz pewne wyo-
brazenie ¢ wariantowej réznicy:

Ach, pojechal syn na wojng...
Biedne siostry niespokojne,
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Smutne chodzg wedle chatki -
Z tez nie oschng oczy matki.

Ach pojechal syn na wojne,
Z tez nie oschng oczy matki,
Biedne siostry niespokojne,
Swieca w nocy w oknie chatki.

5

Poezja I wojny §wiatowej szeroko wyzyskuje motywy i schematy kon-
strukcyjne ludowej pieéni i ballady. Rezultatem tego procesu s3g imitacje,
na$ladujace forme¢ i ducha folklorystycznego przekazu. Tendencjg imitacjo-
nizmu reprezentuje chyba najpelniej w éwczesnej twérczoéci Wactaw Den-
hoff Czarnocki. Jako przyklad nasladowania poetyki picéni ludowej moga
postuzy¢ dwa jego utwory, ktdére przeszly zreszta do folkloru wojennego i
staly sig przekazami zyjacymi w szerokiej zbiorowoéci. Na pierwszy z nich
sklada si¢ kilka zwrotck dopisanych do niczwykle wéwczas popularnej pio-
senki zolnierskiej O mdj rozmarynie, datowanej na rok 1915. Druga, to Ja-
siuleriko (inc. ,Hej, min¢ly moje dni spokojne™), ktéra oceniano jako ,.bar-
dzo tadng, totez czgsto i che¢tnie §piewana przez zolnierzy” (A 26). Utwoér
ten w niektérych antologiach notowany byl jako pieéri ludowa, o anonimo-
wym autorstwie. Wyrézni¢ w nim mozna trzy wyraZne fazy: 1) niepokdj
(oczekiwanie) dziewczyny, 2) $mieré jej chlopca na wojnie, 3) nawolywanie
do zemsty, ubranie si¢ dziewczyny w ,mundur szary”. Przytoczymy tu po
dwie zwrotki (z 14 skladajacych si¢ na utwér), ktére charakteryzujg poszcze-
g6lne fazy:

1. Hej, mingly moje dni spokojne,
Jasiulesika wzieli mi na wojne...

W oknie chaty siedze zaplakana,
Od wieczora czekajac do rana...

2. Ze $witaniem rannym, z ranng ross,
Jasiulefika mi mojego nios3a...

Jasiulefika niosa mi ulany,
Krew wycieka z malusiefikiej rany...

3. Juz pobudki grajg i fanfary
Jasiulefika wdziewam mundur szary.

Ucalujg jego liczko blade,
Na wojenke z utanami jadg...

Réwniez inne utwory Wactawa Denhoff Czarnockiego — w swoim
uksztaltowaniu (forma podawcza dialogu), odpowiednim sposobie obrazo-

¢ Patrz W. Denhoff Czarnocki: Piosenki i wiersze, Kielce 1916. W zbiorku tym znaj-
duja sie pozostale utwory tego autora, o ktérych jest mowa w artykule.
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wania i wyrazania nastroju — przypominaja autentycznc picéni ludowe, jak
np. wiersz Oblgkana:

Hej do drzwi wiatr kolata,
Dziewczyna warkocz splata,
Z wojenki czeka brata.
Otwérzcie drzwi sgsiedzie,
Trakt tedy kogo§ wiedzie,
Brat pewnie z wojny jedzie.
Wézek pleciony loza,

Na wézku krew - O zgrozo!
Braciszka mego wioz3.
Mijajg dlugie lata,
Dziewczyna warkocz splata,
Weciaz z wojny czeka brata.

Tego typu imitacje zyskuja cechg ludowosci réwniez dzigki uformowaniu
bohatera nie tyle na zindywidualizowany podmiot psychiczny, ilc raczej w
konwencji roli. Bohaterem moze byé wigc brat, siostra, sgsiad — jak w wyzcj
podanym przykladzic. Rolom tym nie musi nawet towarzyszy¢ sygnatura
imienna typu ,Jas$", ,Kasia" (tak zdarza si¢ tcz w folklorze pic$niowym, np.
charakterystyczny brak imion matek).

W wierszu Kochanka trzy panny wyczekujg na powracajacych z wojny
kochank6w; final oczekiwania zawicra si¢ w wypowiedziach panien na wi-
dok zblizajacego sig¢ jezdica:

A2 dopiero w szarzyénie wieczora,
Jaki$ jefdziec si¢ zbliza do dwora...

~ Ej, nie m6j to rycerzyk skrzydliaty,
Potargane i krwawe ma szaty.
- Ej, nie méj to ulan jedyny,
Taki martwy na twarzy i siny.

- Ej, zbiedzony§ tolnierzu ogromnie,
Pewnie w gosci przyjezdzasz ty do mnie.

Ludowy charakter maja tez wojenne ,lamenty matki”. Na tre$¢ jedncgo
z utworéw skladaja si¢ zale matki po utracie trzech synéw na wojnie, a oto
poczatek innego wiersza, pt. Placzki:

Tak ci zmamieé przyszlo, synku méj nieboze,
Pochowali ci¢ zolnierze w ciemnym borze.

Na tom ja cig kolysala przy piosence,
Zeby ci¢ dzi§ pochowali nie w trumience.

Twérczo$¢ Wactawa Denhoff Czarnockiego, funkcjonujaca w obrgbic
poezji oryginalnej i wysoko nawet w tym czasie ceniona, od§éwicza swojg po-
etyke poprzez nasladowanie pieéni i ballady ludowej. Na sposéb ludowy wy-
raza tez ona obrazy i nastroje wojcnne, treéci patriotyczne. Nic ma tu w
zasadzie retorycznej deklaracji i perswazji, entuzjastycznej pobudki, wrgcz
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przeciwnie — tragiczne sytuacje i przezycia wypowiadane s3 od wewnatrz,
jakby od strony kregu rodzinnego, gdzie§ blisko kazdego, kogo wojna do-
tknela.

W poezji Waclawa Dcnhoff Czarnockicgo zwracaja uwagg takze pewne
akcenty spoleczne; w wicrszu Federacja gloszone sa hasta ponadnarodowego
solidaryzmu stowiarisko—chlopskiego. Utwér pt. Snito mi si¢ jest z kolei wy-
razem marzen o ziszczeniu si¢ wolnosci i wyzwoleniu spotecznym chiopa
polskiego.’

W kategoriach imitacji moina tez interpretowaé balladowe Odwiedziny
J6zefa Andrzeja Teslara®, rozwijajace motyw przybycia syna z wojny (powi-
tanie z rodzicami i prawic réwnoczesne rozstanie si¢ na dZzwigk surmy bojo-
wej). W wierszu tym mamy ponadto opowieé¢ o rannym w bitwie bracie,
ktéry popadl w niewolg rosyjskq.

Z ludowo-zolnierskim motywem dziewczyny i ulana spotykamy si¢ w
utworze Edwarda Sloriskiego O, mdj rozmarynie!...%:

O, mé6j rozmarynie, o méj ty zielony,

w mroku pod okienkiem zarzal konik wrony.

Jaki$ ciert w ksigZzycu z nocy si¢ wylonil —

pode drzwiami ulan szabelky zadzwonit.
Przckaz ten wyréznia to, zc autor wprowadza tu kontrapunktowy motyw
tragedii rodzinncj, zaistnialej na skutck wojny. Tak o niej opowiada dziew-
czyna ulanowi:

Ojca mi po nocy gdzie§ uprowadazili,
bratu sznur konopny na szyj¢ wlozyli.

A drugiego brata, co si¢ ukry¢ zdolal,
ktosik od Krakowa po swojsku zawolat.

Ludowy rozmaryn przewija si¢ jako motyw w wielosekwencyjnym wier-
szu Jézefa Relidzyriskiego O mdj rozmarynie.'® Oto wezlowe zwrotki tego
utworu:

7 Oto dwie przykladowe zwrotki z tego utworu:

$nilo mi sig, ze nasz polski chiop
Niedoigty pozostawil snop

I zylaste zacisnawszy piescie
Poszed! zabra¢ se dolg i szczescie.

$nilo mi sie, Ze na Wodza glos
Tylu chlop6w poszlo, ile kos,

Tyle rak si¢ w wielkiej mocy zwarlo
Ilu chlopéw pod batogiem marlo.

8 Patrz ). A. Teslar: Rytmy wojenne 1914-1916, Krak6w 1916.

? Patrz E. Stofiski: Idzie zoinierz borem, lasem... 1914-1915, wyd. 2, Warszawa 1916.

19 Patrz ). Relidzyfiski: Wiejg wiosenne wiatry... Poezje wolnosciowe i legionowe, Kra-
kéw 1916.
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O m6j rozmarynie
rozwijaj sig...

rozkwitaj mi, ziele,

na szczesne wesele
na §lubne dnic!

O méj rozmarynie
rozwijaj sig...

od pdinocnej strony

jedzie konik wrony ~
o serce me!

Rozmarynu kwiecie,
ro$nij mi wzwyz!
tam §pi méj kochanek,
ponios¢ mu wianek
pod bialy krzyi...
W poczji czasu wiclkicj wojny szczeg6inym powodzeniem cicszy sig
uksztaltowanie balladowe (z ckspozycja formy podawczej dialogu), tak zna-
micnne dla ludowych form twérczosci, por. np.:

Id3 chlopcy z Bolestawia,
Kazde dziewcze¢ ich pozdrawia.

Gdziez wy, chlopcy, gdzie idziecie?
Czego szukacie po $wiecie?

Idziem stuzyé w Legiony,
Lud wyzwala¢ umeczony”.

Czemuz taka rados$é na twarzy?

- .Polska nam si¢ wolna marzy”."!

Z wyzyskaniem popularnego, dumkowego motywu rozlgki tragiczncj
(,, Ty p6jdziesz gora ~ ty p6jdziesz géra”) spotykamy si¢ w utworze Zdzista-
wa Dgbickiego pt. Rozmowa.'? Motyw rozdarcia wpisany jest tu w kontekst
tragicznych spraw narodowych, a zwlaszcza stuzby Polakéw w zaborczych,
wrogich sobie armiach. Oto fragmenty tego wiersza:
~ Zolnierze pruscy, zolnierze pruscy!
Zrzuécie mundury!

Pod obcym suknem serce Polaka
Moze ma ktéry?

Nie rzuce broni, nie rzuce broni,
Ani palasza,

— W mogile wspélnej, w mogile wspélnej
Jest przyszloé€ nasza...

' F. Gwizd#: Piosenka iolnierska [w:] Al, s. 27, 28.
12 patrz Z. Debicki, E. Stosiski: Ta, co nie zginela... . Poezje, Warszawa 1915,
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Ludowa legendg o Janosiku przywoluje utwér J6zefa Andrzcja Teslara
Na wegierskiej ziemi.'® Wojsko legionowe wzywa Janosika, by ich poprowa-
dzil na Podhale, a potem do Warszawy:

Janosiku mily! wiedZ nas przez Karpaty!
da! wiedf-2e nas przez Tatry, ka som nase chaty...

Wyostrz ciupazecke - skrzyknij swg watahe —
precka ciénij geSlicki - flinte¢ weZ pod pache!...
Zbéjnickie ruiny!... zb6jnikowie nasy!

kaj$ ty przepod Janosik — i te dawne casy!...

W poezji I wojny §wiatowej spotykamy tez wiele odwolari do ludowe;j
legendy o $piacych rycerzach tatrzariskich'®, przy czym nadaje sig jej wyraz-
ny sens patriotyczny (przewaznie w duchu alegorii).

Formula ludowosci sluzy¢ moze bardzo dobrze wyrazaniu tresci narodo-
wych, hasel pobudki patriotycznej oraz w ogéle emocji, jakim podlcga zbio-
rowo$¢. Nosnosé t¢ wytlumaczyé mozna m. in. pewnymi wzgledami natury
psychologicznej. Oto sklonni jeste§my uznawaé piesii i balladg ludowa za
swego rodzaju skarbnicg motywéw i konwencji, ktére w odpowiedniej sytu-
acji moga si¢ reaktywowaé. Przy tym to dziedzictwo tradycji daje si¢ identy-
fikowaé z uczuciami i przezyciami ogétu. Pozornie martwy, spetryfikowany
motyw moze nicoczckiwanie ozy¢ i powréci¢ do obiegu, przypominajac ja-
ka$ glecbinowa emocjg. Stad tez wszystko to, co uformowane jest na przekaz
ludowy, latwiej odbieramy jako autentyczne, rodzime, prawdziwe, trafiaja-
ce do ,,archetypowych” wyobrazeni zbiorowosci. Nie jest rzecza przypadku,
ze w picéniowym folklorze wojennym obserwujemy inwazj¢ motywéw i kon-
strukcji ludowych. Noénoé¢ idei patriotycznych najwyrazniej zalezy od ko-
nwencji, w jakiej s3 one artykulowane.

PE3IOME

B roab! I MupoBO# BOiHLI HAPOOHAS NECHD NMONYYHNA OCOOCHHOTO Pa3BHTHSA, IPEHMYLLCCT-
BEHHO 4Cpe3 BOCCTAHOBICHHE TPATHUMOHHBIX COOGINEHHIl, HX BHIOH3MEHCHHE, napadpazy,
KOHTaMKHauuio. BoloSHosneHnoe B CATYanun BoftHb! coobilenne nprobpeTaeT YepTul OTKPO-
BEHHOCTH, CTAHOBACH BapHAHTHBIM. OHO BO30GHOBNAET, MOXKET GbITh HA nepBbit BICAAN,
3a6LIThiC MOTHBEI, CBA3BIBAS MX C COOGIEHNAMH NOGYXREHHBIMH BOMHON, nprcnocabnusas
~06pabaTLIBag™ TPAIHUMOHHBIE MOTHBEI W CTPYKTYPh! HAapOJHON nNecHm. ABTOp mauHo# pa-
6ot Npocnemwt npouecc WiMexeHnll 3axopmnax B nepuop I MupoBOR BOMHLI B ApEBHHX
necusx: B apesHeit, xaxercs XVII-cronetreidt connatcko#t nymxe Haer congat 60pom, aecom
B B ynaHckofi necenke Kax Ha sosfne xopowo, Bo3HuKIeR B rons! SHBAPCKOrO BOCCTAHHR, a
ocoBexno nomynspuofi cpeny conpar sernoxoB ITmncyackoro. Tewernueckn wqykn obenm
NECHAM MOTHB CTApINeHl CECTPhI CNpamHuBaomed BOIBPAIAIOIINXCA W3 BORHbI CONAAT O CBOCTO

13 Patrz Teslar: loc. cit.
W Por. np. J. Majgier: Swit rycerzy [w:] Swit. Poezje z roku 1914-1916, Krak6éw 1916,
R. Kwiatkowski: Niech huczy burza [w:] Polska idzie... Poezje, Piotrogréd 1917.
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6pata — Temepb ITOT MOTHB YCBAEBACTCA OCOGEHHO ynauckoi necenkof. CHHKPETHIM B PajubIX
BapnanTax nyMxH Huer congar 60pom, aecom cTaHOBHTCA GONee BLIPAIHTE/ILHBLIM; €€ Apeaen
nHTepdepeHLIH 3HAYHTENLHO PACUIBPAETCH. DTO COOGIUCHHE ClLE NONYNRPHOE, HO CTAHOBHTCR
3aMeTHBIA €ro GNHIKHI KOHEW, ero MOCTENeHHOE PacTBOPEHHE B NeceHHOM Matepuane. Ou
NONACTCH BHYTPEHHEMY pa3lnoxeHsio. B paGote oGeyxacHb! Takke HiGpaHHbIC MOTHBBI H
KOHCTPYKLIHH HapONHON fiecHH neprona Bofitbl. OcoGEHHOE MECTO 3aHHMAIOT NOITHYECKHE CO-
OG1IeHHA, NOAPAXKAIOUIME HAPOMHYIO NECHIO. JTH NOARENKH GbLIH TONA TaK NONYNAPHBI, YTO
MOXHO FOBOPHTb 0 (PONBKAOPHCTHUECKOM TPONH3IME. Ycnex 3THX MOAPaXaHwH BLITEKACT H3
TPaKTOBKHM HAPOANOM MNECHK KaK XOPOLLETro CPeACTa, COCOGCTBYIOWETO BLIPAXCHHIO NATPHO-
TWYECKHX HAC H HAPOAHLIX IMOUMMH.

RESUME

La I2re guerre mondiale est le temps d’un épanouissement de la chanson populaire qui fait
appel principalement 2 la tradition, 1a modification et la paraphrase de modeles enracinés dans
le folklore. Rappelée durant la guerre, la transmission orale devient ouverte et variable. Elle
peut faire revivre des motifs éloignés (apparemment oubliés) les intégrer dans les transmissions
évoquées par la guerre, adapter et .refaire” des idées traditionnelles et des constructions des
chansons populaires. Le but de cet article n'est que d’analyser toute une sé€rie de modifications
que deux vielles chansons ont subit durant la querre: I'une d'entre elles ~ ie chant élégiaque
.«Idzie zolnierz borem, lasem”™ (Le soldat va par la forét et le bois) provient sans doute du
XVlle s., I'autre - la chansonnette des uhlans , Jak to na wojence ladnie” (Que la guerre est
belle), populaire surtout parmi les soldats des Légions de Pilsudski, tire son origine de I' épo-
que de la ressurection de janvier.

Génétiquement étranger A ces deux chansons, le motif d'une soeur ainée qui demande les
soldats revenant de la guerre du sort de son frére est assimilé plus manifestement dans le cas
d’une chansonnette des uhlans. Le syncrétisme de différentes versions du chant élégiaque
~Idzie olnierz borem, lasem™ commence & apparaitre et son champ d'interférence devient con-
sidérablement beaucoup plus large. Cette transmission, quoiqu'assez bien connue, devient peu
A peu oubliée, se perd dans la richesse des chansons.

On a aussi discuté des motifs choisis et des constructions de la chanson populaire de I'épo-
que de la grande guerre. Un chapitre 3 part est consacré aux transmissions poétiques qui imi-
tent la chansons populaire. Ces ..imitations™ sont si populaires que I'on peut employer dans ce
cas le terme tropisme folkloristique. Le succds de toute sorte de reproductions découle de la
spécificité de la chanson populaire, traitée comme moyen parfait qui sert 3 exprimer I'idée du
patriotisme et les émotions de la nation.



