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Trudno zapowicdziany w tytule temat rozwingé szczegbélowo i
wszechstronnic, pomijam tu na przyklad sprawy prozodii uwarunkowanc fo-
netyka poszczegdlnych jezykéw oraz podlegajace kompetencjom muzykolo-
géw zagadnienia metryki mclicznej. Stwierdzié jednakze na poczatku wypa-
da, Ze nie ma $cistego zwiazku pomigdzy rozmiarem sylabicznym piesni a jej
taktem, determinowanym czg¢sto rytmem tanecznych krokéw. Sylabotonizm
rozumiany jako regularna alternancja sylab mocnych i stabych nie wykazuje
réwniez takicgo powigzania. Tak na przyklad format 8+6 stuzy zaréwno ko-
lomyjce ukrairiskiej (takt 2/4), jak polskiemu mazurowi (takt 3/8) w toku
trochcicznym tekstu slownego. Dlatego katcgorie opisowe sylabotonizmu sg
w odniesieniu do picéni ludowej niezbyt przydatne, poniewaz jakikolwick
tok sylabotoniczny stwierdzi¢ zechcemy w tekécie oderwanym od muzyki, w
realizacji melicznej gére bierze metrum meliczne. Takze 12-zgloskowicc
6+6 znajdujemy w krakowiaku (2/4) i kujawiaku (3/8) od mazura powolnicj-
szym. Ot6z te zagadnienia, decydujace o skocznodci, posuwistosdci, roziew-
nosci piesni tutaj pomijamy pamigtajac jednak o konsekwencjach dominacji
metrum melicznego nad prozodia, np. o transakcentacji i uprawnionym
przez nig rymie ostatniozgloskowym (wymawiam: nie chowam). Trzeba tez
zalozyé pewien aksjomat: nie ma $cislego rozgraniczenia migdzy $rodkami
stylistycznymi, kompozycyjnymi a metrycznymi. Wazna jest ich doraZna
funkcja. Aliteracja w dawnej poezji germariskiej byta czynnikiem metrotwé-
rczym, lecz z przyjgciem przez $redniowieczng poezj¢ niemiecka liczenia sy-
lab i homofonii klauzul (rymu, asonancji) pelni funkcjg stylistyczna. A jak
jest w takim razie z paralelizmem, kt6ry stanowi powszechna cechg struktu-
ralng pieéni ludowej?
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Geh ich zum Brunnelein,
Trink aber nicht;

Such ich mein Schitzelein,
Finds aber nicht.!

Ide ja do studniczki,

Ale nie pije;

Szukam mej kochaneczki,
Ale nie widze.?

Es sah eine Linde ins tiefe Thal,
War unten breit und oben schmal,
Worunter zwey Verliebte sassen,
Vor Lieb ihr Leid vergassen.?

W glebi doliny rosla liperika,

U spodu szeroka, w gérze cienka,

A pod nig dwoje kochankéw siedzialo,
Z wielkiej milosci smutk6éw zapomnialo.

Mozna tu uchwyci¢ rys nicobcy piesniom polskim, a mianowicie parale-
lizm fizjopsychiczny. Nie jest to element éci§le wersyfikacyjny, raczej formu-
la strukturalna, lecz ponickad implikuje ona jako$ci wersyfikacyjne, cho-
ciazby rym gramatyczny, Brunnelein: Schdtzelein. Izogramatycznoé¢ takiego
rymu nie oznacza jego fonetycznej $cisloéci, péttorej sylaby w rymie propa-
roksytonicznym to jakby odpowiednik polskiego rymu ostatniozgloskowego
(studniczki: kochaneczki). A znéw meski rym wers6w parzystych tylko dla-
tego nie stanowi izorymu, zZe nich? jest enklityka, ze rymujg si¢ wlasciwie
nie wyrazy, lecz wersy w calej dlugoséci paralcine. Rozwazmy inne przykla-
dy.

Lass rauschen, Lieb, lass rauschen

Ich hort ein Sichlein rauschen,
Wohl rauschen durch das Korn,

! Zwei Réselein [w:] Des Knaben Wunderhorn in den Weisen seiner Zeit herausgegeben
von Erich Stockmann, Berlin 1958, s. 45. Opracowanie Stockmanna jest wyborem ze zbioru A.
v. Brentano: Des Knaben Wunderhorn opublikowanego w latach 1800-1808 i stanowiacego
kanon niemieckiej pie§ni ludowej. W dalszych przypisach i obja$nieniach pod cytatami podaje
numeracje zbioru (Wunderhorn) i strony wyboru Stockmanna. Tu: Wunderhorn {, 190.

2 Przekiad tej strofy Marii Grzedzielskiej. Podobay tekst znajdujemy u E. Porebowicza:

A chodzg ja do krynicy, nie pijg,

Za kochankiem z my$linkami si¢ bijg.
Por. Piesni ludowe celtyckie, germarskie, romariskie, oprac. E. Pore¢bowicz [wyd. nowe],
Warszawa 1959, s. 155. Porgbowicz odwotat si¢ do innego tekstu w innym zbiorze, gdzie osoba
chodzacg do krynicy jest dziewczyna. Diatego tez wypadio mi da¢ wlasne tlumaczenie.

3 Liebesprobe. Wunderhorn 1, 61, Stockmann, s. 30.

*1 tu trzeba bylo odstgpi¢ od przekladu Porgbowicza, ktéry tlumaczyl tekst nieco inny:

Stojata lipka w dolinie gleboko,
Pieri miala waski, korone szeroka.
Piesni ludowe ..., s. 156.
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Ich hort ein Migdlein klagen,
Sie hitt ihr Lieb verlom.

Lass, rauschen, Lieb, lass rauschen,
Ich acht nicht, wie es geht,

Ich thit mein Lieb vertauschen

In Veilchen und in Klee.

Du hast ein Magdiein worben
In Veilchen und in Klee,

So steh ich hier alleine,

Thut meinem Herzen weh.

Ich hor ein Hirschlein rauschen,
Wobhl rauschen durch den Wald,
Ich hor mein Lieb sich klagen,
Die Lieb verrauscht so bald.

Lass rauschen, Lieb, lass rauschen,
Ich weiss nicht, wie mir wird,

Die Bichlein immer rauschen,
Und keines sich verirrt.

Wunderhorn 11, 50.
Stockmann, s. 96.%

Slychaé¢, jak szumig sierpy

w gestym zbozu po lanie,
slychaé, jak placze dziewczg,
bo odeszlo kochanie.

Niech szumig i przeszumia,
nic zwaam na to prawie,
innem dziewcze polubit

w fijolkach na murawie.

Inne znalazle$ dziewcze
w fijotkach na murawie,
a ja samiutka jestem,

2al gorzki w sercu trawig.

Slysze, szumi jelonek,
gdy si¢ przez gaj przebija,
slysze, placze kochanie,
miloéé szumi i mija.
Niech szumi i przeszumi,
nie wiem, co ze mng bedzie,
strumyki zawsze szumig,
nigdy nie zbladza w pedzie.
(Tlum. M. G.)

3 Ibid, 5. 175. Tekst Porgbowicza jest tylko trzyzwrotkowy, przy czym rauschen znaczy szu-
mieé, szelescié, a jego brzeczet = klingen.
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Das Mddchen und die Hasel

Es wolit ein Madchen Rosen brechen gehn,
Woh! in die griine Heide,

Was fand sie da im Wege stehn?

Eine Hasel die war griine.

»~Guten Tag, guten Tag, liebe Hasel mein,
Warum bist du so griine?”

~Hab’ Dank, hab’ Dank, wackres Magdlein,
Warum bist du so schone!”

»Warum dass ich so schone bin,

Das will ich dir wohl sagen:

Ich ess’ weiss Brod, trink’ kiihlen Wein,
Davon ich bin so schone”.

»Isst du weiss Brod, trinkst kiihlen Wein,
Und bist davon so schone:

So filit alle Morgen kiihle Thau auf mich,
Davon bin ich so griine”.

S0 [dlit alle Morgen kiihle Thau auf dich,
Und bist davon so griine?

Wenn aber ein Midchen ihren Kranz verliert,
Nimmer kriegt sie ihn wieder”.

~Wenn aber ein Midchen ihren Kranz will behalten,
Zu Hause muss sie bleiben,

Darf nicht auf alle Narrentanzen gehn;

Die Narrentanz' muss sie meiden”.

~Hab' Dank, hab’ Dank, liebe Hasel mein,
Dass du mir das gesaget,

Hitt’ mich sonst heut auf’n Narrentanz bereit,
Zu Hause will ich bleiben”.

Wunderhorn 1, 192.
Stockmann, s. 46-47.%

Jarzgbka

Raz sig po réze dziewczyna wybrala
Na zielong, na laczke,

Kog61 to ona po drodze spotkala?
Zieloniutka jarzabke.

~Dobry dziefi, dobry dziefi, mila jarzabko,
Czemutze$ taka zielona?”

wDzieki ci, dzicki ci, zwawe dziewczatko,
Czemuze§ taka pickna?”

»Czemu si¢ tobie tak piekna wydaje,
Powiem ci o tym chgtnie:

6 Pie¢fi w tej wersji u J. G. Herdera. Zob. Herder: Werke, Wien 1807, t. 39, s. 204
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Bialy chleb jadam, chlodne winko pijg,
Wigc i wygladam picknie”.

»Bialy chieb jadasz, chlodne winko pijasz
1z tego jestes pickna,

A ja si¢ rankiem w chlodnej rosie myje,
Diategom taka zielona™.

»Wigc Ze si¢ rankiem w chlodnej rosie myjesz,
Dlatego$ taka zielona?

A gdy dziewczyna wianek swoéj podzieje,

To strata niepowrotna™.

wLecz gdy dziewczyna chee zachowaé wianek,
Niechaj z domu nie biega,

Niech na blazefiskie taneczki nie chadza,
Niech tafdc6w sie wystrzega’ .

«Dzieki ci, dzigki, mila jarzabeczko,
Ze§ mi to powiedziala,
Cho¢ sie zbieralam wieczér do taneczka,
Bede doma siedziala”.
(Ttum. M. G))

Przytoczone w calosci piesni istotnie skomponowane sg paralcinic. Rym
uwierzytelnia w nich zestawione réwnolcgle sktadniki, pelnigc wobec nich
funkcj¢ motywacyjna, nie jedyna i nie wylaczna. Gdyby tylko rym ja spcl-
nial, mieliby$Smy w paralelnych komponentach zwiazki bardzo przypadkowe
i arbitralne. Paralcla nie jest spowodowana podobiciistwem wyrazéw w ha-
§le rymowym, przeciwnie podobicristwo to jest wynikiem paralelizmu. Rym
izogramatyczny wobcc paralelizmu wystgpuje wtérnie, lecz stajac si¢ kon-
stantg wersyfikacyjng z kolei umacnia paralel¢. Stanowi wigc to pewnego
rodzaju sprzgzenie zwrotne. Nie mozna zaprzeczy¢, ze jest mozcbne wyjscic
paraleli od rymu, wtedy jednak byloby ono réwnie arbitralne jak to, co w
teorii wiersza zowie si¢ cheville, a co nasz stary Alojzy Feliriski nazywal po
prostu szpuntem. Zasadniczo jednak do rymu w dystychu paralelnym mo-
zna by zastosowaé stowa Norwida: ,,Rym? ... — we wnegtrzu lezy, nie w koni-
cach wierszy”.” Rym, izogramatyczny lub allogramatyczny, jest wykladni-
kiem zwigzku pomigdzy czlonami paraleli: wynika z paralelizmu i paralelizu-
je. Sama istota paraleli ma powigzania wielorakie. Gdy chlopiec skarzy si¢,
Ze nie pije ze ,studniczki”, wyraza uczucie zawodu, pomigdzy piciem wody
a pocalunkiem jest zwigzek symboliczny.® Liperika wystepuje czgsto jako

7 C. K. Norwid: Kolebka piesni. Vade mecum LXXXI [w:] Dziela zebrane, t. 1, Wiersze,
Warszawa 1966, s. 644,

8 Por. Fr. Karpisiskiego:

Oto przy tym strumieniu,

Oto przy tej jabloni,

Wielez razy w pragnieniu

Wode pilem z jej dloni.
Przypomnienie dawnej milosci, zwr. 7 [w:] Poezja polskiego O$wiecenia, opr. J. Kott, Warsza-
wa 1956, s. 300.
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sztafazowy motyw pieéni, ale w tekécie picéni niemicckiej stwierdzamy alite-
racj¢: Linde, Liebe, Leid, ktéra uwydatnia znaczenie symboliczne drzewa.
Migdzy szmerem zboza pod ciosami sicrpa a placzem dziewczyny zwigzek
pozornie tcz wyglada na sztafazowy, zwlaszcza ze piosnka okreélona jest
jako Grasliedlein, pie$ii zniwna czy kosiarska®, ale w dalszym ciagu slowo
rauschen rymuje z vertauschen, a przybiera podmioty: Hirschlein, Lieb, Bd-
chlein. Szum igtego zbotza, szelest jelonka przemykajgcego gajem, szmer
plynacego strumyka to korelaty przemijania milosci. Przyklad oméwiony
jest zreszta wyjatkowo wdzigczny, gdyz paralelizm laczy si¢ tu z konkatena-
cja, co nadaje piesni zniwnej catkowita zwarto$¢ konstrukcji. Zwartosci tej
nie mozemy stwierdzi¢ w nastgpnym tekécie, zalamuje si¢ ona w polowie V
strofy i nawigzuje na innej zasadzie tematycznej. Ballada zmienia si¢ w mo-
ralitet, w pastorskie czy tercjarskie kazanie, a zalamuje sig tez system
wspbldZwigcznoséci. Zestawicnia bin: Wein, Wein: mich dadza si¢ wyjasni¢
historycznie czy dialektologicznie (1 : i). Respektowac nalezy rymy i asonan-
cje ostatniozgloskowe (Fleide: griine : schéne), ale chyba nie griine : wieder.
Funkcje konkatenacji sa przede wszystkim integrujace, kompozycyjnie i
mnemonicznie, totcz zerwanie wigzi rymowej i nawigzanie nowej zasady ko-
nkatenacyjnej wynika chyba ze zdefektowania pie$ni, z jej tendencyjnego
zdcformowania. Wniosek ten mogliby§my zilustrowaé na przykladzic pol-
skiej piesni A czyjez to czyje to nowe siedle.'® Rozpad tekstu to rozpad kon-
katenacji. Pie$fi A przede dworem zielona murawka'! wykazuje znéw cechy
bliskie oméwionej Grasliedlein: motyw sztafazowy, rymy, konkatenacjg,
cho€ i to pieéri zapewne zdefektowana.

Jakikolwiek zresztg bywa typ zwiazk6w w paraleli: symboliczny, sztafa-
zowy, analogiczny lub wreszcie czysto formalny, konkatenacja stanowi jego
uwierzytelnienie kompozycyjne. Wtedy jednak moze formula roztopié si¢ w
tywiole fabularnym. Totez najwyraZniej wyst¢puje ona w dystychu samo-
dzielnym, np. w przyépiewce tanecznej. Edward Porebowicz przytoczyl kil-
kanascie takich przyklad6w, np.:

Bez wody nie ma stawu, bez drzew nie ma boru.
Bez myéli o mej lubej nie znam ja wieczoru.

Co mi po pier§cionku, gdy go z palca gubig,
Co mi po dziewczynie, kiedy jej nie lubie.'?

Oto przyklady inne:

Dass im Wald finster ist,
Das machen die Birken:
Dass mich mein Shatz nicht mag,
Das kann ich merken.
9 Zob. przypis 5.
10 Jabloneczka. Antologia polskiej piesni Iudowej, ulozyl J. Przybo$, Warszawa 1957, 's. 77.
" Ibid, s. 82.
'2 Piegni ludowe ..., s. 177 is. 178.
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Dass im Wald finster ist,

Das machen die Aest;

Dass mich mein Schatz nicht mag,
Das glaub ich fest.

Tanzreime, Wunderhorn 111, 126.

Ze wér6d lasu jest ciemno,
brzozy s3 przyczyna,

Zem ci juz nie jest mily,
zgadlem to, dziewczyno.

Ze wér6d lasu jest ciemno,
winny s3 konary,

Zem ci juz nic jest mily
przyjglem do wiary.

Stockmann, s. 153.

(Ttum. M. G))

Oczywiécic w przy$piewce moze si¢ model formuly paralelnej zatracié,

co chyba jest cechg pdinicjsza:

Ich habe geheuratet, ich habe gehaust,
Hab einen Mann wie cine Faust;

Er hat ein Herz wie eine Nuss,

Ist keine Freud und keine Lust.

Za mai si¢ wydalam, w domu zamieszkalam

1 meza duzego niby piedZ dostatam;
Serce u niego miary orzecha,
Zadna to rado$¢ i zadna uciecha.

Stockmann, s. 153.

(Thum. M. G))

W przy$piewnym tym wyznaniu paralela przeszla w zwyczajne poréwna-

nie.

Formula paralelna bardzo czg¢sto jednak wchodzi w skiad kompozycji
dluzszej. Nie zawsze snuje si¢ ona przez calo$¢ jak w Grasliedlein. Moze to
byé czlon wstgpny, incipit, zdarza si¢ jednak i pozycja zamykajaca. Bardzo
wiele piesni miewa wspding lub podobng formulg incypialng. Jej funkcja by-
laby wtedy bardzo istotna kompozycyjnie, nawiazujac do juz znanej picéni,
poddawataby wtasciwy dystychowi ksztalt meliczny. Nie wymaga to jednak-
2e tematycznego zwigzku formuly z caloScia. Na ten temat wypowiadal sig
Paul Verrier.!?> WeZmy jeden do$é ciekawy przyklad z antologii Por¢gbowi-

cza:

Przekrada sig u géry
~ Modre, modre kwiecie —
Ksigtyc przez srebrne chmury.
~ Kwiaty na hali

B P, Verrier: Le vers frangais, t. 1, La formation du poéme, Paris 1931.
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Dziewczeta w dali
O, pickna Réio*

Niektdre wersy ujete sg kursywa. W nast¢pnych trzech zwrotkach brak
owych wkladek. W istocie sa to elementy obce, ale brak wkladck moze by¢
tylko oszcz¢dniejszym zapisem. Zwrotka jest zatem sama w sobic bardzo
szczupla jako para krétkich werséw tkwigca w innorodnej ramie stroficznej.
Apel ,,O, pickna Ré6z0!” nalezaloby moze pisaé malj literg jako zwrécony
nie do osoby, lecz do kwiatu. Mozna to uzasadnié.

Por De, trahez voz en la
Qui n'amez mie!

Bele Aaliz main leva

- Por De, trahez voz en la!

Vesti son corps et para.
Rose florie!

Por De trahez voz en la

Qui n’amez mie!!’

Ta starofrancuska piesii tyle mniej wigcej znaczy:

Przeb6g, niechaj precz stad gania,
Kto nie zakochany!

Pickna Aliks rano wstala

- Przeb6g, niechaj precz stad gania ~

W strojne szatki si¢ przybrala.

Kwiateczku rézany!

Przeb6g, niechaj precz stad gania,

Kto nie zakochany!

(Mum. M. G))

Trzeba wycofa¢ sig z licencyj wierszowanego przekladu, wers drugi ma
sens nieco inny: ,,Co nie kochacie milej”, ,kto nie ma dziewczyny”. Czlony
incipitu powtarzaja si¢ w tych pozycjach, jak to si¢ dzieje w niewlasciwie
zwanej trioletem prostszej postaci ronda. Dalsze zwrotki nie b¢da mialy
dwéch werséw incipitu, tylko odpowiednie refreny. Wers szésty jest wladnie
wezwaniem rézy. Strofy dalsze moga mieé tylko po dwa wersy zmienne i
post¢pujace narracyjnie: ,,W strojne szatki si¢ przybrala — Do ogrodu sig
udala — Do ogrodu si¢ udata ~ Pigé kwiateczkéw tam ujrzala”. A poniewaz
owa ronda jest konkatenowana i monorymiczna, w kazdej kolejnej strofie
narasta tylko jeden nowy szczeg6l narracyjny. Niklo§¢ zawartoéci nic tu zre-
sztg nie szkodzi, w pie$ni tanecznej i zespolowej wazniejsze jest to, co $pie-
waé maja wszyscy, a wezwanie rézy jest sygnalem rozpoczgcia chéralnego
refrenu. Dwie kwestie moga nas obecnie zatrzyma¢: ksztalt strofy (Ab AA-
AbAD) i niejasne Zrédlo owego apelu-sygnalu.

4 Piert ksieiycowa [w:] Piesni ludowe ..., s. 171.
5Verrier: op. cit., 5. 227 in.
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Per coi me bait mes maris?
Laissette!

Je ne li ai rienz meffait,

Ne riens ne li ai mesdit,

Fors d'accoloir mon amis
Sollete.

Per coi me bat ... etc.

Et s’il ne mi lait dureir

Ne bone vie meneir,

Je lou ferai cous clameir,
A certes.

Per coi me bat ... etc.

Or sai bien que je ferai

Et coment m’an vanserai:

Avec mon amis geirai
Nuete.

Per coi ... etc.'®

Ach, dlaczego mgz mie bije?
Biedniutka!

Nic mu zlego nie zrobitam,

Nic mu zlego nie méwilam,

Tylko co raz z milym bylam
Samiutky.

Ach, dlaczego ...etc.

JeSli mi spokoju nie da,

Jesli mi z nim bedzie bieda,

Dam mu, tylko niech poczeka
Malutko.

Ach, dlaczego ... etc.

Wiem ja dobrze, co mu zrobig,

Cala zemste mam juz w glowie,

Z moim milym legng sobie
Golutko.

Ach, dlaczego ... etc.

(Ttum. M. G.)
Swawolna ta pastorella odpowiada tamtej rondzie: dwoisty refren okala
czterowierszowa zwrotkg: AAAb z t3 jednak réznicy, Ze tu nie ma konkate-
nacji, nie ma wigzi monorymicznej i rozptynal si¢ w treéci sygnal przedrefre-
nowy. Zwartoéci jest wigc tutaj sporo, cho¢ malo budujacej. Gdy za$ idzic
o wers sygnal, to mozna podaé choéby taki przyklad:
Fior de lo poru!

Chi ve ne mettira d'un bell'aneliu,
Ar collu na culanha titta d'oru!!?

10 fbid.
V7 Ibid.
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Ten zaspiew znaczy tyle: ,, Kwiccic poru! Ktéz ci wlozy pickny picrscio-
nck, Na szyj¢ zioty naszyjnik™. Wigcej takich przykladéw przytoczyl Porg-
bowicz:

Barwiste wianki!
Gdybym byl pszczolg, nazbieralbym miodu

T ponidst wszystek na usta kochanki!'®

Gwiazdy plongce!
Ne kamieni w moécie przez te rzeke,
Tyle ci westchnieri posylam w roztace!'®

Ro6zo w rozkwicie!

Oddaj mi serce, jakci oddam zycie.?®
Kwiecie pieprzyku!

Znajdeli chlopca, co mi si¢ podoba,
UwigZnie u mnie jak kielb na haczyku!?'

Granatu kwiecie!
Gdyby westchnienia moje byly zarem,

Wszystkie bym #rédla wysuszyl na éwiecie.?

Mozina tylko sadzié,ze ré6zy wzywaé moze chlopak, a pieprzyka dziewczy-
na, bo np. w kanonach hiszpariskich réza zawsze symbolizuje pigkno$¢ ko-
bicca, dla mgzczyzny za$ zarezerwowany jest goZdzik. Owe zatem fiori, sto-
rnelli i sciuri zbudowane wedlug wzorca aXA lub rzadziej ad do$¢ $ciéle od-
powiadaja sygnalowi i refrenowi staro§wieckiej rondy.?* Zjawisko takie jest
$wiadectwem szerszego zasi¢gu formuly, przy czym mozna sadzié, ze wezwa-
nie kwiatka czy tez gwiazdy wyglada na zredukowany element fizyczny,
obrazowy paralcli. Tu wla$nie mozna wspomnie¢ o ciekawych hipotezach
Verriera, dotyczacych genezy pieéni §redniowiecznej na Zachodzie. Zda-
nicm jego pieéii taneczna (la carole, por. ang. carrol) operowala dlugower-
sowym dystychem rymowanym o strukturze fizjopsychicznej. Popularne dy-
stychy mogly stuzy¢ jako preludium pie$ni narracyjnej, pelnily zatem funk-
cj¢ incypialng, potem zupelnie zniesiong lub zredukowana do minimum.
Oddzielony wers drugi zamykal kazdy kuplet pie$ni jako refren, nie rymo-
wany i tworzacy strofg nieparzysta. Ludowa piesii francuska zachowalta $lady
tego procederu. A zreszta znamy i tam dystychy paralelne:

Au jardin de mon peére les lilas sont fleuris,
Tous les oiseaux du monde y viennent faire leur nids.

Aupres de ma blonde, qu'il fait bon, fait bon, fait bon,
Auprés de ma blonde, qu'il fait bon dormir.

18 Sciuri sycylijskie [w:] Piesni ludowe ..., s. 250.
¥ Ibid, s. 251.

* Ibid.

2 Fiori umbryjskie, loc. cit., s. 255.

2 Stornelli toskariskie, loc. cit., s. 262.

3 Zob. przypis 15.
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Par derrier’ chez mon pére y a-t-un laurrier fleur,
Tu ris, tu ris, bergdre, ah! bergére tu ris. 2

W ogrodzie mego ojca pozakwitaly bzy,

Calego swiata ptaszki chcg tam gniazdeczka wié.
Przy mojej jasnowlosej tak dobrze, dobrze, dobrze,
Przy mojej jasnowlosej tak dobrze mi sig $pi.

(Mum. M. G.)

Badacz, znawca literatur nordyckich podal jeszcze liczne analogic z kra-
jéw skandynawskich, z Wysp Owczych i z poezji starofrancuskiej.?® Prelu-
dium moglo ulegaé wiclokrotnym przemianom, zanikaé¢ lub pozostajac jako
skladnik wiersza integrowaé si¢ z calo$cia utworu pieéniowego, lecz trwal-
szy, cho¢ podlegly przeobrazeniom przeréznym okazywal si¢ refren. Mozna
za autorem przytoczy¢ co ciekawsze postaci refrenéw:

C'est le vent qui vole, qui frivole,
C'est le vent qui va frivolant.

J'entends la caille dans la paille,
J'entends la perdrix dans le bié.

J'entends le loup, le renard et le lidvre,
J'entends le loup, le renard chanter.

Pierr’ Dubois, Pierr’ Dubois, Pierr’ Dubois n'a point d’jaquette.

Jentends le moulin tique tique taque.
Fentends le moulin taqueter.?

Oto wiatr, co wieje, co si¢ $mieje,
Oto wiatr, co wiejac sieje §miech.
Przepibrzyce slysze w Zycie,
Kuropatwe slysze w zbozu.

Slysze jak wilk, lis i zajac,

Slysze, jak wilk i lis §piewaja.

Slyszeg, jak mlyn tyka, tyka, tak,
Slysze jak mlyn terkoce.

(Thum. M. G.)

W koricu dochodzi si¢ tu do refrenu diwigkowego, np. pickna onomato-
peja wiatru (bardzo #le przelozona) gra giéwnie swoja strong foniczna. Nic
interesuje nas tez przepiérka ani kuropatwa z drugiego refrenu, ani §piewa-
jace wilki, lisy czy zajaczki, ani brak kubraka u Piotra Dubois, ani mlyn
dudnigcy ,tik-tak”. To juz niemal flonflony, te jednak sa w stosunku do
refrenu stownego nadbudowane i naddane. I z tym chyba mozna si¢ catko-

% O preludium ibid., s. 57-82.
 Ibid.
2 Ibid., s. 83-101.
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wicie zgodzi€. Jest pewne wyrafinowanie w samoistnych instrumentacjach i

wokalizach, takich jak tyrolski Jodel, szwajcarski Ranz i briolage.
Pamigtam parod%styczna imitacj¢ piosenki zydowskiej, ktérej melodig z

pewnoscig $piewali Zydzi w idysz. Byla to nowina o narodzinach Icka:

Posluchajcie Zydkowie,

Aaj waaj bum,

Co si¢ stalo w Tarnowie (lub Rzeszowie).
Agj waaj bumtarata, aj waj bum.

Tu refren diwigkowy oczywiscie nasladuje odglos bgbna, co ma chyba
zwigzck z dawnym obyczajem ,,obgbniania” nowin, gdy nie bylo innych
§rodkéw publicznego przekazu w matych miastach. A znéw inna parodia
imituje turkotania trzgsacej si¢ fury:

Jedzie Mojsie kolo drogi,
Taj zajechal migdzy wozy.
Traj laj 1aj laj laj aj laj,
Traj laj taj 1aj.

Traj laj laj laj laj 1aj laj,
Traj laj laj laj.

W refrenach takich wystgpuja obok muzycznych mechaniczne, co zauwa-
zywszy dodamy, ze azcby nasladowaé instrumenty czy mechanizmy, trzeba
je znaé. Wr6émy jednak do refrené6w sensownych.

Fiir fiinfzehn Pfennige

Das Migdlein will ein Freier haben,

Und sollt sie’'n aus der Erde graben,

Fiir fiinfzehn Pfennige,
Sie grub wohl ein,sie grub wohl aus
Und grub nur einen Schreiber heraus,
Fiir finfzehn Pfennige.

Der Schreiber hatt’ des Gelds zu viel,

Er kauft dem Maigdlein, was sie will,

Fur fiinfzehn Pfennige.
Er kauft ihr woh! einen Giirtel schmall,
Der startt von Gold wohl iiberall,
Fir fiinfzehn Pfennige.

Er kauft ihr einen breiten Hut,

Der wir wohl fiir die Sonne gut,

Fiir fiinfzehn Pfennige.

Schreiber

Wohl fiir die Sonn’, wohl fiir den Wind,

Bleib du bei mir, mein liebes Kind,

Fir fiinfzehn Pfennige.
Bleibst du bei mir, bleib ich bei dir,
All' meine Giter schenk ich dir,
Sind fiinfzehn Pfennige.

Midchen
Behalt dein Gut, lass mir mein Muth,
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Kein andre leicht dich nehmen thut,
Fir finfzehn Pfennige.
Schreiber

Dein guten Muth, den mag ich nicht,

Hat traun von treuer Liebe nicht,

Fur fiinfzehn Pfennige.
Dein Herz ist wie ein Taubenhaus,
Fliegt einer ein, der ander aus,
Fiir funfzehn Pfennige.

Wunderhorn, 1, 319.
Stockmann, s. 69-70.

Chciata dziewczyna mie¢ kawalera,
Wigc go jak ziarnko z ziemi wybiera
Za groszy pigtnascic.
Grzebala tutaj, grzebata tam,
Trafit si¢ jeden pisarek sam
Za groszy pigtnaseie.
U picarecsha kieszeri niemala,
Kupil dziewczynie, co ino cheiala,
Za groszy pigtnafeie.
Kupil jej waski pasek w kramiku,
Co na nim zlotych blaszek bez liku,
Za groszy pigtnascie.
Kupil szeroki kapelusz drogi,
Dobry od slonka, gdy upal srogi,
Za groszy pigtnascie.
Pisarek
Dobry od slonka, dobry, gdy wieje,
BydZ moja, mila, daj mi nadzieje,
Za groszy pigtnascie.
Ty bedziesz ze mna, ja bede z tobg,
Daje ci siebie z caty chudobg,
Te groszy pictnascie.
Dziewczyna
Bierz dobro swoje, mam swoja wolg,
Ja tam o ciebie wcale nie stoje,
Za groszy pigtnalcie.
Pisarek
Na twojej woli mi nie zalezy,
A kt6z milosci wiernej uwierzy
Za groszy pi¢tnascie?
W twe serce niby do golgbnika,
Co jeden wleci, to drugi znika.
Za groszy pigtnasdcie.

(TMum. M. G.)

W takicj wyszydzajacej piosence refren intcgruje calo§é. Wprawdzic s3
refreny przechodnie (podobnic jak incipity-preludia), lecz te s zwigzane lu-
Zniej z zawartoscig. Natomiast w przytoczonej picéni owe ,.fiinfzchn Pfenni-
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Von wegen meinem Finger,
Mein Finger thut weh.

Spinn, spinn, meine liebe Tochter,
Ich kauf dir einen Mann.

Ja, ja, meine liebe Mutter,

Der steht mir wohl an;

Kann wabhrlich gut spinnea,

Von allen meinen Fingern

Thut keiner mir weh.

Wunderhorn 111, 40.
Stockmann, s. 137.

Przedéno, przadé, creczko moja,
Kupig ci trzewiczki.

Tak, tak, moja droga matu$,
Kup takze przepinki;

Prza$¢ mi nie pozwolg

Palce, ktére bola,

Ach, palce bola mig.

Przadzno, przadZ, céreczko moja,
Kupie ci poriczoszki.
Tak, tak, moja droga matu§,
Kup takze podwigzki;

- Przaé¢ mi nie pozwolg
Palce, ktére bola,
Ach, palce bolg mig.

Przadéno, przadé, céreczko moja,
Kupig¢ ci mezyka.

Tak, tak, moja droga matu§,
Rado$¢ mig spotyka,

Przede doskonale,

Bo juz palce wcale,

Wocale nie bola mig.

(Tlum. M. G.)

Spinnerlied to piosnka duetowa, by¢ moze szczegblnie predysponowana
do swojej funkcji.Moga ja $piewaé na zmiang¢ dwie przadki. Ale te zale dzie-
wezyny rychlo pocieszonej obietnica ,mgzyka” nie sa nam obce. Najlepsza
analogic stanowi pieéni, ktéra jest watpliwie ludowa, ale byla kiedy$ popula-
rna i za moich mlodych lat §piewywalo si¢ ja bardzo czgsto. Jest to zawodze-
nie cérki, ktéra wie, czego chce, ale nie chce tego wyzna¢:

Smutna, smutna, smutna jest dola ma,

Bo matu$ moja nie zrozumiala,
Czego mi jeszze trza.

A matu$ proponuje nowa sukienkg i nowe buciki, az wreszcic:

Tam chlopiec mlody stoi u wody,
Id#ze go sobie wez.
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Dlatego siédma i ostatnia zwrotka juz brzmi inaczej u cérusi:
Szczesna, szczgsna, szczgsna jest dola ma ...

Muza legionowa podjgla t¢ piosnke zastgpujac chlopca strzelcem lub
zgola legunem, lecz powstal tez wariant polityczno-wojskowy, w ktérym
glosem cérki Legiony zalily si¢ na naczelne dow6édztwo wojsk austriackich
(Armecoberkommando):

Smutna, smutna, smutna jest dola ma,
Bo pragniet moich nie chce zrozumieé
Prze§wietne A. O. K.

Bando, bando, czeg6z ty jeszcze cheesz?
Niech kazdy Zolnierz ma srebrny kotnierz
W poprzek, wzdlui i wszerz.

Tak to wyspiewywal méj §p. kuzyn legionista, a w zalach owych nic cho-
dzito o dystynkcjc ani o péjscie na tyly (Hinterland), lecz o przyzwoite wy-
posazenic wojskowe.

Analogic nic zawsze przywoluja utwér autentycznie ludowy, lecz nic po-
padajmy w nieporozumienie. Teksty, podawane przez Verriera jako popu-
larne czy tez zgromadzone przez Arnima v.Brentano, mogly by¢ w obicgu
wiréd réinych warstw spotecznych, ot np. Pieshi przqdek wydawalaby sig
zwigzana z miasteczkicm, a nic ze wsig. A nasz duet liryczny Stane sig, stane
siwym kaczorem?®® Piesh robocza, jak Spinnerlied, picén obrzgdowa, np.
wesclna, jest kolektywna. Rama zapewnia jej calo$é i pamigtliwo$é. W teks-
cie zartobliwym moze sta¢ si¢ §rodkiem przekazania humoru i kpiny. Piosen-
ka o pisarcczku i jego pigtnastu fenigach sckunduje w takim razic peiskim:
Na pirse zaloty wydalem se zloty*® albo Czego, Zydzie, placzesz?*

Wéréd refrenéw strukturalizujacych strofg znajduja si¢ tcz te czysto
diwickowe, po francusku zwane flon—flon. Sam juz ten wyraz jest onomato-
pcja muzyczna.Picéii francuska, angiclska i niemiecka jest we flonflony na-
der bogata. Wspomniany juz Verrier podal znakomita list¢ francuska. Po-
wszechnie znana jest pic§ii Malbrouc s’en va—t—en guerre z przedéwiccznym:
»Mironton, mironton, mirontaine”. Termin naszrefren dfwigkowy na-
lezaloby nawet zastagpi¢ innym: refren instrumentalny, tak czg¢sto bowiem
(choé nie zawsze) chodzi tu 0 onomatopeje muzyczne, o imitacje brzmicnia
instrumentéw, fletéw, trabek, gitar i bgbenkéw. Na przyklad pasterskie:
wvaderali dore ... dorelo dorelodo ... dorelot vadi vadoie ... sadera liduriau
durelet”.? Mozna tu si¢ dopatrywa¢ imitacji brzmien jakiego$ instrumentu

2 Jabloneczka, s. 241.

¥ Ibid., s. 300.

M Ibid., s. 475.

32 por. przypis 26. Warto pomnozy¢ onomatopeje muzyczne podane przez Verriera Nazw)
fletéw w XV i XVI1 w.: rourloure, turelure, tirelyre, terlututi; nasladowanie behenka: di be di
be di be dibedon; trabki: fran fran; cymbaléw: la relin dindin telin din din; vielle (starodawne,



Aspekty europejskie polskiej pieshi ludowej... 31

detego, jako Ze drewniane fujarki sluzg wiasnic pasterzom. W éredniowiecz-
nym tekécie Adama le Bossu wystgpuje briolage taki:
He! Trairire deluriau delurele!

Trairire deluriau delorot!
(Jeu de Robin et de Marion)»

Jest to co$ innego niz refren wlasciwy, raczej dodatek do niego,co$ jak
»dylu, dylu na badylu”. Refreny wlaéciwe, slowne, nieraz s3 wykrzyknika-
mi, tu juz nieco wigcej elementu znaczacego, chociaz nie tak znéw duzo. [
pytanie, czy to s3 elementy prymarne? Verrier twierdzi, Zze nie ma ich w
pblnocnych folkeviser wczesnych. Tylko: czy moina przeprowadzié $cisle
rozgraniczenie refrenéw sensownych i bezsensownych? Rozbudowa strofy
elementami powtarzalnymi nie pomnaza jej zawartosci, co najwyzej podkre-
§la, wzmacnia pewng czastkg tekstu piz§éniowego. Poza tym nawet sensowny
element, powtarzany bez zwiazku z caloscig, nie funkcjonuje juz informa-
cyjnie. Typowym tego rodzaju refrenem wykrzyknikowym jest u nas ,hej,
leluja!”34, brzmienie jest tu wszystkim. ,,Pod winem, pod winem, pod zielo-
neiikim winerikiem”* to sensowny zesp6! wyrazéw, nie zwigzany jednak ze
skapym jednowersowym skladnikiem lirycznym. ,Lipcem jaworem, Wojtek
za borem™?® — podobnie. Az wreszcie ,,tam tody, dyna dona™ to juz flon—
flon calkowicie muzyczny, imitujgcy dzwigki instrumentu. Funkcjonowanie
skapej pod wzgl¢dem zawartosci ramy stroficznej w obudowie refren6w sen-
sownych i instrumentalnych oto wyraZne zbieznosci, o tyle cickawsze, o ile
inaczej wyksztalcone.

Przyklady Verriera i Porgbowicza pokazuja w pie$niach péinocnych pe-
wn3 form¢ redukcji refrenu. Porgbowicz nazwal to ,,nawrotem”, ale w jego
tlumaczeniach element ten wystgpuje tylko w jednej strofie.

Grat w pitke Svejdal mtody,

Pilka na balkon wpadla,

Siedziata tam niewiasta,

Od przestrachu pobladta.
Str6j dobrze piess.3®

Ten nawr6t, omkvaed, zapisywany oszcz¢dnie t)'flko w pierwszej strofie i

lutni): yon yon, bandtxry: tire lire lire lire la - itp. , A muzyczka tirli tirli” — w piosence Iwows-
kiej.

33 por. przypis 26.

M Jabloneczka i jawor {w:] Jabloneczka, s. 80. Zob. tez Konopielke z jej refrenem: Hej,
lo lom", s. 81.

35 Z dawna dawnego rzecerika ciecze ..., loc. cit., s. 204,

36 Z tamtej strony jeziora pasta panna ggsiora, loc. cit., s. 277.

37 Pod borem na murawce pasta dziewczyna owce. Tom tody, dyna, dona, loc. cit., s. 353.
Przybo$ zamiescil t¢ pieshi w cyklu liryki pasterskiej. Kolberg zapisal ja w Poznafiskiem, a ref-
ren nie wydaje si¢ ,.dety” ze wzgledu na spélgloski nosowe.

38 Piesni ludowe ..., s. 59.
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moze potem tylko do niej zredukowany, nie wigze si¢ z tematem picéni, lecz
z sytuacja jej wykonania. Powraca w finale. Inny nawrét:

Malfred przy matce
- Kowa zazula -
Siadla w komnatce
- Kowa pod balkonem.
A Malfred w gaju lzy lala,
Zawodzila w $wietlicy.®
Po serii strof balladowych na samym koricu zjawia si¢ cala struktura po-

wrotna:
Ustano dla nich szkarlatne loze
- Kowa zazula -
Lecz Maifred zmarla w pélnocnej porze.
-~ Kowa pod balkonem.
A Malfred w gaju lzy lala,
Zawodzila w §wietlicy.

Nawrotem jest tu zespdl: ,kowa zazula, kowa pod balkonem”, alc nie
calym. Ten picrwszy element nawrotu krzyzuje sig ze strofa, ale nie ma z
nia tematycznego zwigzku. Element drugi: ,,A Malfred w gaju lzy lala, za-
wodzita w $wictlicy” ma 6w zwiazek, lecz do§é szczegdlny: nie da si¢ wigczy¢
w cigg picéni (ballady), natomiast méglby fabularnie poprzedza¢ strofg
pierwsza. Gdyby bowicm wyodrg¢bnié cato$é zintegrowanego nawrotu, mieli-
bySmy posta¢:

Kowa zazula, kowa pod batkonem.
A Malfred w gaju lzy lala, zawodzila w $wietlicy.

I taki paralclny dystych mdglby rozpoczaé pie$i. A moze jg nawet roz-
poczynal, moze to bylo preludium, ktérego pierwszy element wpl6tl si¢ w
strofe, a drugi ja zamknal. W tek$cie stanowi on obramowanie ballady wple-
cione w pierwsza i ostatnig strofg. Tak wigc skladniki znane z pie$ni francus-
kich: szczatek preludium i tozsamego z nim refrenu zjawiajg si¢ i tutaj, lecz
wyksztalcone inaczej. W zadnym wypadku nie mozna tu zaprzeczy¢ kompo-
zycyjnej i melodyzujacej funkeji tych sktadnikéw pozafabularnych.

Czy w pieéni polskiej mozna méwi¢ o elementach podobnych? Wydaje
si¢, Ze istnieje w niej junctim pomig¢dzy preludium a refrenem. Refreny
oczywiscie sg réinopostaciowe, o tym juz wiemy. Wskazalam strofy ramo-
we. Chodzi jednak o strukturg: refren — strofa I — refren —strofa II - ref-
ren etc. Rozpoczynanie kazdej strofy od podobnej formuly stanowi anaforg
w ramie stroficznej. Rama strofy moze by¢é bardzo rozlewna, np. w pieéni:
+Hej nam hej, nasz Jasiefiko jedzie”*®, w dodatku iloé¢ sktadowych dysty-
chéw strafy znacznie si¢ tu waha.

% Ibid., 5. 67.
0 Jabloneczka, s. 151.
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Eliza Orzcszkowa przytoczyla w Nad Niemnem bardzo pickng picsn
§piewang na przemian przez Janka i Jadwigg podczas zniw. Jej poczatck
brzmi:

O goro! o géro! zielony lesie!

O drzewa zielone, lifcle spadajace!

O serce strwozone, do ciebie pragngce!
O g6ro! o goro! zielony lesie!

Kazda nast¢pna zwrotka, dystych 12-zgloskowcéw 6+6, zamyka sig¢ za-
wolaniem ,,O géro! o géro! zielony lesic!”.Tak to wla$nie wyglada picén li-
ryczna z preludium i refrenem slownym o charakterze apcllatywu.

Dystych dlugowersowy mozna z réznych wzglgdéw uznaé za praformeg
strofy. W paralcli fizjopsychicznej rymowany lub asonancyjny dystych AA
oznaczy¢ mozna jako A’ : A”. Wers dlugi (od 11 do 16 sylab) ma dzial me-
tryczny, $rednidwkg. Dystych AA moze si¢ rozszczepiaé réznie: aa aa, aa
ba, ba ba, czasem w sposib niepelny: aaA.Takim rozszczepicniom ulega 12—
zgloskowicc 6+6, 14-zgloskowiec 7+7, 16—zgloskowicc 8+8. Dlugic metry
asymetryczne 8+6 i 845 rozdrabniaja si¢ troiécic: 4+4+6 i 4+4+5. Nic beg-
dzicmy tu omawia¢ mclicznego oksytonu w czlonic pigciosylabowym, to
sprawa transakcentacji. Nic zawsze w procesic drobicnia rcalizuje si¢c rymo-

wanic aab ccb, czasem rym staly wystepuje tylko kaudalnic: xxAxxA lub aa-
bxxb.

Stoi rumien wedle gumien jeszcze nie tykany,
A rozmaryn w ogrddeczku az przetyka Sciany.*!

A ty ptaszhu, krogulaszku wysoko latasz,
Powiedzze mi nowineczke, kedy ty siadasz.
Powiem ja ci nowineczk¢ nie bardzo dobrg,
Juz tam twoja kochaneczke do élubu wiodg.*?

Taka gencza strofy sckstetowej (nazwijmy ja a minore w przeciwicnstwic
do AAb CCb a majore) zdarza si¢ w istocic powszechnic, wsz¢dzic i na kaz-
dym poziomic. Kwinta abaab to podwojenic trzeciego wersu, strofa sckste-
towa a majore to podwojenic werséw nicparzystych w kwartynic abab.
Kwintyna A4bbX (czesto kody s3 refrenami lub rymuja si¢ po dwic) $wiad-
czy o rozszczepieniu trzeciego wersu w ukladzie: AABx. W obudowancj ref-
renami picéni ludowej clementem informacyjnym, nicpowtarzalnym staje sig
krétki wers lub najwyzej maly dystych aa. I to zjawisko wystgpuje w bardzo
szerokim zasiggu, jak wskazuje przytoczona poprzednio ronda Bele Aliz.

' Cyt. 2a H. Windakiewiczowa: Siudia nad wierszem i zwrotkq poezji polskiey lido
wej, Krakéw 1913, s. 84.

2 Jabloneczka, s. 305. Wersy pierwsze tego i poprzedniego cytatu $wiadczy o rozpadae
troistym, natomiast reszta werséw drugiego cytatu ~ o rozdwojeniu wersu. Nie usystemityzona.
ne rymy s3 dowodem niepelnego rozpadu dlugich werséw.
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Preludialny charakter incipitéw w pieéni polskiej zjawia sig, chociaz bez
zwigzku z refrenem. Wskazuja na to pewne przyklady:

Kolo dworu topola stojala,
A na ni¢j zazula kowala,
A pod nig Kasia plakala.®

Nasieje ja jarej ruty

W moim ogrodzie,

Hej, hej w moim ogrodzie.

Uwij¢ ja pare wiankéw,
puszcze po wodzie.

Hej, bej, puszczg po wodzie.

Jeden sobie Jasio wybral,

z wiankiem poplynal,
Hej, hej, z wiankiem poplynal.
A jak stgpnal jedng n6zka,

po pas zatongl,

Hej. hej, po pas zatongl.*
Mojej matki rodzonej,
stoi jawor zielony.

Stoi pod nim I6zeczko,
lezy na nim Jasieczko.

Lety, lezy choruje,
na Kasinke wskazuje.**

Trzeba przyznaé, ze rozpoczgcie od tego, co jest w ogrodzic ojca czy cio-
tki, jak w pieéniach francuskich, kolo dworu, ,,w moim ogrodzic™, ,.(u) mo-
jej matki rodzonej”, nic przynosi zwigzku fabularnego z catoécia. Jasiciiko
lezy chory pod jaworem na {6zku, przyzywa Kasig itd. Cala picéniowa nar-
racja toczy si¢ w csobic trzeciej, pierwsza osoba incipitu gdzie§ przepada.
Jasio i Kasia przynaleza do obiektywnego §wiata poetyckiego, a bez, jawor,
laur, lipka, jara ruta itp. do podmiotu narratora. Incipit zostal zwigzany 2z
caloécig, lecz integracja jest niepclna, zachowal swojg liryczng odrgbnosé.
Wchlonigcie tematyczne preludium nie jest zupelne, albowiem zachowal si¢
jego Slad.

Skoro jednak zachowaly si¢ tu i 6wdzie owe §lady, mozna przyja¢ pewna
archaiczna ruchomos$¢, luZno$é i przeno$no$¢ preludiéw. Jedno preludium
moglo otwieraé r6zne pieéni i te same pieéni mogly réznie si¢ zaczynaé, mic-
waly rézne nastrojenia meliczne. Wymienne incipity mozna uzna¢ za relikty
preludiéw. Domyst wymagalby materialu dowodowego, o to jednakie naj-

4 Jabloneczka, s. 116.
44 Ibid., s. 117,
43 Ibid., s. 127,
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trudniej, gdyz brak nam metryki i gencalogii picéni. Zapisy s3 péZne, tcksty
nieraz bardzo zdefcktowane. Przedstawione tu uwagi mogg zmicrzaé do
wniosku o istnieniu wspélnych, immanentnych praw rozwojowych $picwane;j
poczji ustnej, praw niezaleznych od zwigzkéw genetycznych,

Wspéinym elementem strukturalnym okazuje si¢ szczeg6lnic paralelizm
fizjopsychiczny. Verrier ukazal go w zaraniu poezji francuskiej, a w ogéle
romafiskiej. Nie katda jednak etnicznie rozwazana pieéti popularna w podo-
bny sposéb go ewolucyjnie potraktowala. Tylko wloskie sg stornelle czy
sciuri, tylko francuskic jest rondeau (takze triolet i rondel), inaczej si¢ rozwi-
n¢la prowanska, francuska czy wloska ballada liryczna, Umkvaed jest tylko
polnocnogermarniski. Z naszego przegladu mozna wnosié, ze najbardziej po-
dobne sa paralcine uklady nicmieckie i polskic. Nie byloby to dziwne zc
wzgledu na styczno$¢ terytorialng i kulturowg, lecz bez wlaczenia w krag ro-
zwazan picéni ludowych czeskich, morawskich, stowackich nie da sig¢ tych
spraw wyjaséni¢. Pionicrka badan nad wicrszem ludowym, Helena Windakie-
wiczowa sporzadzita katalog picéni polsko—morawskich (1907), co wskazujc
na rozleglo$¢ pola wspélnego kultur etnicznych. Verrier widzial takic wspdl-
ne pole w éredniowicczu na Zachodzie. Paralelizm jednak jest powszechny.
Romantycy nasi, i wiclu badaczy pdznicjszych, sklonni byli widzie¢ w nim
cechg polska, a najszerzej biorac slowiariska, zwlaszcza gdy chodzi o folklor
ukraidski, jednakze taki poglad okazuje si¢ zbyt ciasny. Paralclizm romanty-
cy francuscy ujrzcli na Pacyfiku i stworzyli wdzigczng formg zw. pantun, na-
§ladowang i u nas. Paralelizm europejski ma wigZz homofoniczng: rym lub
asonancjg i taki jest w picéni ludowej polskicj. Gdy w XVIII stuleciu Franci-
szck Karpiriski szukal odnowy liryki, zwrécil si¢ do picéni ludowej i stworzyl
Tesknos¢ na wiosne oraz Dume Lukierdy. Odgadl on trafnic istot¢ paralcliz-
mu, w ktérym podmiot méwiacy szuka swojego odbicia w naturze i nickicdy
z radoécig si¢ w nicj przeglada, stwicrdzajac czgsto jednakie swoja odrgb-
noé¢ i samotnoé¢. Dlatego to nie nalezy dystychéw uwaza¢ za dowolng skla-
dank¢ rymowa. Porgbowicz, nie folklorysta przeciez, ale znawca poczji ro-
mariskicj i w ogéle europejskiej, poeta-ttumacz, nie popetnil blgdu, gdy
swoje przeklady stylizowal na modt¢ ludowej piesni polskiej. Muza ludowa
ma u podstaw wszgdzie rysy wspélne jako §wiadectwo wiclkicj rodziny ludz-
kiej.

PE3IOME

B paGoTe He y4TEHO NPOCOAKIO B JABHCHMOCTH OT POHETHYCCKHX CHCTEM PalitbiX AILIKOB,
2 TakXKe MY3bIKaNLHOCTH METPHYECKOTO ClIOXelHA, TeM Gonee, YTO HET TECHOR CBRIH MEX1y
¢$opMaTOM NECEHHOro CTHXOTBOPCHHSA & €ro My3bIKansiibiM TakToM. HeT Takxe uerxod pas-
FPaHBYCHHOCTH MEXIYy CTHNHCTHYECKHMH, CTPYKTYPHSIMH H METPHUECKHMH CPCACTBAMH, O HX
ponn pewact HenocpeacTseHnbit 3hdekT, TpuMepom 3TOro MoXeT GbiTh HHIMONCHXHYECKHI
napannenuiM. 3TO NOKA3aHO HA NPHMEPE MHOTHX repMaHckux neced (8 nepesoge E. TMopem-
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Gosnda K aBTOpa RaHHOA paGoTsi). IlapannenniM KOMMOHMPYET H NPHAACT IHAYCHHE HAPON-
HOI NECHH, B TaK €ro ponb BLIXOMMT 3a Mpeacns! sepudukaunonnof dyuxkunn. CBR3aHO ¢ HitM
R 4acTO COCYWIECTBYIOUICE concantenatio, COPBAHHE KOTOPOTO HCKAXKACT TEKCT B HIBECTHOIN Ta-
nHcH,

IMapannennsM He BLITEKACT HI CO3IBYYHOTO CXONCTBA, 8 ONPEACNNET COIBYUANHE, W CBHIC-
TEALCTBYET O TOM H3OTPAMMaTHYeCKaN pudMoBKa. AnauTepauns B H0GOBHON repManckoi ne-
cun (Linde-Liebe-Leid) ucnonnser Tonsko crunucraueckyio ¢yukumnio. Hassanisag x mouo-
rpacdnn I1. Beppepa (Le Vers frangais), ganuas paGora NnpHBOAHT pa3ubic MOAHDHKALHH K-
PannenanIMa B POMAHCKHX MECHKX, NPHMEPb! 3TOTO MPEACTaBUN BLILEYNOMSAHYTHI TTopento-
Buy. TlapannenniM sbicTynaer Taxke B pedpeHax, NPH 4EM ONHCHIBACMEIA MaTepdan CBUne-
TENLCTBYET O BTOPHYHOCTH peppeHos YncTo KHCTpyMeHTaIbHLIX (flon-flon). Cueicnosnie ped-
PEHbI ABSIOTCA IOBCEMECTHLIMH KaK H MAPAINEIN3M B TIECHH repMaHCKoi k nonbekoi. Caala-
Ha C 3THM paMoyHas cTpoda Kak B AYITHON MECHH TPANHILHUL, HMCIOWAA CBOH CXOICTBA B
nonsckoit necun. Pedpen crpyxTypanninpyer crpody, 4acTo pacuiHpaetcs ¥ oGorauaetcs
INEMEHTAMH YHCTO HHCTPYMCHTRILHBIMH, HTO CBHAETENLCTBYET O HX BTOpPHWYHOCTH. MnTepec-
HAR PONb HAYHHAIOWIETO NECHIO pedpena (nNpenionHn), KOTOpsidl BO GpaHUyIKON NECHH NpHia-
€T H3IBECTHYIO MENOIHI0O HOBOMY NOBECTBOBAaTENLHOMY comepxauuio. B nonscko# necn
BLICTYNAIOT CAEOB! TAKON NPENIOAHH YACTHYHO BITHTAHHON INABHBIM CONEPXAHMEM.

RESUME

Dans I'article on omet la question de prosodie qui, dans de diverses langues, dépend des
syst¢mes phonétiques; on néglige aussi la question de meétre, d’autant plus que I'on n'a pas
établit un rapport précis entre un format de vers et sa cadence. Il n'y a pas non plus de division
exacte entre les moyens stylistiques (structuraux et métriques); une fonction temporaire de
ceux-ci décide de leur role. C'est le cas surtout du parallélisme physiopsychique. Dans le travail
présenté on a démontré cette thése en s’appuyant sur de nombreux exemples des chansons alle-
mandes (traduites par B. Porebowicz et M. Grzedzielska). Le paraliélisme forme et donne la
signification 2 une chanson populaire, son rdle donc dépasse dans son étendue des fonctions de
versification. Le phénomene de concatenatio s’y lie souvent et son absence occasionne des alté-
rations du texte.

Le parallélisme ne résulte pas d’une ressemblance de sons, au contraire il la crée; le rime
isogrammatical en est une preuve. Des allitérations dans un chant d’amour allemand (Linde -
Liebe — Leid) ne fonctionnent que comme moyens stylistiques. Tout en rappelant une mono-
graphie de P. Verrier (Le Vers frangais), on présente dans I'article de différentes modifications
du parallélisme dans les chants romans dont E. Por¢bowicz a fournit de multiples exemples. Le
parall€lisme existe aussi dans les refrains et les exemples cités démontrent la subordination des
refrains purement instrumentaux (flon-flon). Dans les chansons allemandes et polonaises des
refrains qui expriment le sens sont aussi fréquents que le parallélisme. Une strophe de cadre
(p. ex. le duo - La chanson des fileuses) est li€e & ce phénomene et on en trouve de nombreu-
ses analogies dans la chanson polonaise. Le refrain décide du caractére de la strophe, mais bien
souvent il est enrichi par les éléments instrumentaux qui imitent des voix des mécanismes et
des sons des instruments ce qui confirme une fois de plus leur subordination. Le rdle du refrain
dans le préludium est important; pour ce qui est de la chanson francaise le commencement de
celle-ci expose une mélodie déja connue pour un texte nouveau. Dans la chanson polonaise, il
y a des traces de ce type de préludium absorbé en partie par le texte principal.



