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Wstep

Przyroda jako sfera otaczajaca dziecko, stanowi zrodto cennych do§wiadczen mlodego
odkrywcy. W przyrodzie dziecko uczy si¢ i bawi. Dzigki zmystom jakie posiada i1 ciekawosci
poznawczej, odkrywa nieznane mu dotad zakatki, rozwigzuje zagadki 1 tajemnice przyrody.
Bedac w przyrodzie, skraca dystans pomigdzy czlowiekiem, a §wiatem flory i fauny, zrywajac
jednoczes$nie z pogladem kryminalizacji zabawy w otoczeniu przyrody!. Dziecko
funkcjonujace w przyrodzie, traktuje ja jako plac zabaw (Parczewska 2017, s. 182), interesuje
si¢ rzeczami, ktore dla dorostego zwykle nie przedstawiajg znaczacej wartosci. Dzieci w wieku
przedszkolnym i wczesnoszkolnym poznaja przyrode catym cialem, wszystkimi zmystami:
obserwuja i dotykaja, smakuja, wachaja przedmioty i elementy przyrody, ktére sa w zasiggu
ich dloni. Sam rozw¢] milodego cztowieka jest warunkowany cigglym przenikaniem si¢
zmystow 1 podejmowanego dziatania, jak i, co zauwaza Parczewska (2017, s. 182),
»selekcjonowaniem i odpowiednig interpretacja naptywajacych informacji”.

Mozna zatem przypuszczaé, ze doswiadczenie jakie zdobywa dziecko za pomoca
zmystow 1 w kontakcie z przyroda, umozliwia tworzenie, poznawanie oraz pojmowanie
otaczajgcego $wiata, w tym takze §wiata przyrody. Ponadto, jak zauwazajg Joanna Malinowska
i Elzbieta Jezierska-Wiejak (2014, s. 39): ,,(...) rado$¢ z obcowania z natura, szczgscie,
zdziwienie buduja szczego6lna wiez z przyroda, ktora w dtuzszej perspektywie przerodzi si¢
w potrzebe kontaktu z naturg”. Wydaje si¢, ze metaforyczne wyrazenie: ,,dziecko ma trzecie
oko™?, jest stuszne i trafne. Opisuje sposdb postrzegania otaczajacego $wiata w tym rowniez
swiata przyrody przez najmtodszych. Okreslenie to koresponduje z mysla Janusza Korczaka
(2013, s. 23), nazywajacego dzieci: ,.krélami uczu¢”. Mozna sadzi¢, ze dziecko ze swoja
naturalnos$cig, spontaniczno$cig, ufnoscig, pewng infantylno$cig oraz otwarto$cig na $wiat,
do$wiadcza przyrody intensywniej od dorostego. W dziecinstwie trawa wydaje si¢ bardziej
zielona, stonice $wieci jakby mocniej, a krople deszczu tworza na szybie misterne dla dziecka,
a zazwyczaj nic nie znaczace dla dorosltego, pionowe strugi. Beata Frydryczak (2009, s. 54),
opisujac wazkos$¢ relacji cztowieka 1 przyrody, dodaje: ,,powr6t do natury to zrozumienie

swojego miejsca w przyrodzie — umiejscowienie siebie w przyrodzie na zasadzie odnalezienia

! Na temat kryminalizacji zabawy w otoczeniu przyrody pisze szerzej, m. in. Richard Louv w ksiazce: ,,Ostatnie
dziecko lasu” (2014).

2 Metafora: mieé trzecie oko, oznacza dokladne i bardzo szczegdtowe dostrzeganie otaczajacej rzeczywistoséci. To
mityczny koncept zakladajacy specjalnego, dodatkowego zmyshu do odczuwania rzeczy, ktorych nie mozna
zobaczy¢. Metafizyka hinduska podaje, iz ,.trzecie oko” to brama do innej rzeczywistosci i przestrzen o wyzszej
swiadomosci.



réwnowagi mig¢dzy cztowiekiem a przyroda, estetyka za§ powinna sta¢ u bram tego
doswiadczenia”.

Kwestia doswiadczenia 1 doswiadczania poruszana jest przez wielu myslicieli.
W rozmowach prowadzonych w zyciu codziennym, pojecia czesto traktowane sg jako tozsame.
Jest to btad, gdyz znaczenia tych dwu poje¢ sa odmienne. Do$wiadczenie wedlug ,,Stownika
Jezyka Polskiego™ to zbior wiadomoéci i umiejetnoséci zdobytych w poszczegdlnych etapach
zycia. Kolejne wyjasnienie terminu rozpatruje go w kategorii proby wywotania, czy tez
doktadanego odtworzenia zjawiska w warunkach sztucznie wykreowanych, a wrecz
laboratoryjnych. Do§wiadczenie wyjasniane jest rowniez na gruncie filozofii jako obcowanie
intelektualne z czyms$ juz istniejacym w rezultacie ztozonego aktu poznania. Do$wiadczenie,
jak podkresla Arystoteles, wyrazone jest w sadach i opiniach. Nalezy podkresli¢, iz wedtug
ucznia Platona, do§wiadczenie stanowi ,,droge do prawdy” (Schniddelbach 1995, s. 72).

Dos$wiadczanie polega na permanentnym przezywaniu, ktore jest skutkiem doswiadczen
nabytych w przesztosci. Alicja Jurgiel (2009, s. 142-149), podkresla zwigzek doswiadczania
z kategoriami aksjologicznymi poj¢¢. Sklaniajac si¢ ku tego typu rozumowaniu mozna
wnioskowa¢, ze doswiadczanie przyrody miesci si¢ w kanonie wartosci czlowieka
wspotczesnego.

Problematyka przyrody i relacji czlowieka z przyroda jest zagadnieniem poruszanym
przez wielu badaczy, m. in.: Panasiuka (2008), Stowinskiego (2011), Kopecia (2008), Louv
(2014, 2016). W opracowaniach opisuje si¢ zagrozenia jakie czyhaja na przyrode, ktérych
autorem jest sam cztowiek. Ponadto, omawia si¢ miejsce cztowieka w §wiecie przyrody,
przyblizajac sylwetki wspolczesnych rolnikéw i1 koczownikoéw, czyli osoéb wspotdziatajacych
1 jednoczacych si¢ z przyrodg oraz tych, ktérzy chcg pozyskac od przyrody jak najwiecej, nie
dajac jej nic w zamian, a przez to nie wynagradzajac jej bolu i cierpienia zadawanego przez
,,homo faber”.

Wydaje si¢, ze przyroda to pojecie tatwo definiowalne. Jednak, gdy przychodzi
zmierzy¢ si¢ z proba nadania jej znaczen, czg¢sto poczatkowe myslenie, ulega transformacji.
Pojawia si¢ trudnos¢, z ktorg musieli zmierzy¢ si¢ takze badani uczniowie. Przyroda — w ujeciu
Zmigrodzkiego (2015, s. 999), to: ,,0g6t zjawisk, istot Zywych i rzeczy tworzacych $wiat,
z wylaczeniem wytworéw cztowieka”. W podobnym tonie wypowiadat si¢ Khour (1998,
s. 863), definiujac przyrode w duchu chrystianizmu, pisat ,,[przyroda to] cate pozaludzkie

srodowisko — rosliny, zwierzgta, biotopy, tancuchy gorskie i krajobrazy”. Zdaniem m. in.

3 Witryna internetowa: http:/sjp.pwn.pl/sjp/doswiadczenie; 2453772 html, stan z dnia 02.05.2017.
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Wiodarczyk (2011, s. 54), elementy przyrody nalezy otoczy¢ szczegdlng opieka oraz obdarzaé
je szacunkiem, bowiem istotny dla losow cztowieka jest dalszy rozwdj pierwiastkow pickna
przyrodniczego. Na kartach Pisma Swietego odnajdujemy kolejne definiowanie przyrody. Tam
przyroda znaczy tyle, co: ,(...) cudowne dziatanie Boga, stosunek wszystkich ludzi
1 wszystkiego stworzenia do tego, ktory stworzyl Niebo i Ziemi¢. Boga wiecznego, Stworce
krancow ziemi” (Iz 40, 28)%.

Niniejsze opracowanie koncentruje si¢ wokot wartosci estetycznych doswiadczanych
w przyrodzie przez dziecko konczace edukacje wczesnoszkolng. Na temat wartosci
estetycznych pisali, m. in. Roman Ingarden (,,Dzieto sztuki i jego wartos¢” 1970), Denis Dutton
(2019), Maria Tyszkowa i Bogustaw Zyrakowski (,,Wartosci w §wiecie dziecka i sztuki dla
dziecka” 1984), Wiadystaw Strozewski (,,Wokot pickna” 2002), Seweryn Dziamski
(,,Aksjologia, estetyka, etyka” 1981). W mys$l rozwazan filozofa z Krakowa (Ingarden 1970,
s. 270), warto$¢ estetyczna: ,,(...) to nic innego, jak tylko doznawana przez perceptora tzw.
»przyjemno$¢” (a w razie wartosci ujemnej ,,przykros$¢”), rozumiana jako pewien okreslony
stan czy tez przezycie psychiczne doznawane podczas obcowania z dzietem. Im ,,wigksza” jest
ta,,przyjemnos¢”, tym wyzsza ,,warto$¢” perceptor przyznaje dzietu sztuki”. Wydaje si¢ zatem,
ze warto$¢ estetyczna to warto$¢ definiowana przez ,dobor jakosci estetycznie
warto$ciowych”, ktore wspotwystepuja w dziele. Ponadto, ,,pickno, tadnos$¢, wdzigk — jak
zauwaza Ingarden (1970, s. 285), r6znig si¢ miedzy sobg wlasnie tg syntetyczng determinacja,
a odrdzniajg si¢ gatunkowo od wartosci innych podstawowych rodzajéw (moralnych,
poznawczych, uzyteczno$ciowych, zyciowych)”. Autor opisuje réznicg pomiedzy warto$ciami
estetycznymi, a pozostalymi wyzej wymienionymi. Dostrzega on, ze wartosci estetyczne nie
posiadajg znaczenia praktycznego, nie zaspokajajg tez potrzeb moralnych, materialnych czy
zyciowych. Jedynym warunkiem dostrzezenia warto$ci estetycznych jest przedmiot, w ktorym
one si¢ ujawniaja, ,,Swiecg”’, sg mozliwe do odpoznawania oraz kontemplacji (Ingarden 1970,
s. 286).

Poszukujac a nastepnie studiujac literaturg przedmiotu dosztam do wniosku, ze niewiele
jest opracowan, ktore opisujg  charakter —doswiadczen dzieci konczacych edukacje
wczesnoszkolng w kontaktach z przyroda. Dodatkowo, w dostepne;j literaturze pedagogiczne;,
psychologicznej oraz ekologicznej, doznaje si¢ dotkliwego braku opracowan naukowych
zagadnien zwigzanych z warto$ciami estetycznymi do$wiadczanymi w przyrodzie przez

najmtodszych. Wyjatkiem, w ktérym porusza si¢ sygnalnie opisywany przeze mnie problem,

4 Pismo Swiete Nowego i Starego Testamentu, Poznan 2002, s. 1220.
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jest ksigzka ,,Instynkt sztuki” autorstwa Denisa Duttona, w ktorej autor prezentuje wyniki badan
Witalija Komara oraz Aleksandra Mellamida® dotyczace upodoban artystycznych
mieszkancoOw roznych panstw $wiata. Analiza materiatlu badawczego zgromadzonego przez
artystow pokazata, ze ludzkie preferencje artystyczne majg wspdlny kierunek. Okazato si¢, ze
badani - przedstawiciele roznych kultur - preferuja gtownie jeden artystyczny obraz $wiata
przedstawionego: pejzaz z drzewami, prezentujacy otwarte przestrzenie, wode, ludzi oraz
zwierzeta®.

Ponadto, nie spotkalam si¢ z opracowaniami, w ktérych prezentuje si¢ i1 opisuje
ujawniane osobiste upodobania, preferencje oraz emocje badanych, ktérych zrodtem sg ich
autorskie wytwory w formie obrazu czy przyrody sfotografowanej. Opracowania, do ktorych
udato mi si¢ dotrze¢, maja charakter poradnikowy i zostaly opracowane na potrzeby rodzicow
1 nauczycieli starajacych si¢ skroci¢ dystans pomigdzy dzieckiem i przyroda tak, by stata sie
ona dla dziecka blizsza rzeczywisto$ci niz abstrakcji. W nielicznych pozycjach podkresla si¢
istotne znaczenie przyrody: wspomaganie potencjalu intelektualnego, kreatywnosci oraz
zmniejszenie ryzyka chordb cywilizacyjnych’. Niewielka liczba artykuldow poswieconych
relacji dziecka z przyroda ma charakter metodyczny, wskazujgc na wazka role nauczyciela jako

organizatora szkolnego poznawania przyrody oraz inicjatora dziecigcego poznawania

5> Komar i Melamid to emigranci pochodzacy ze Zwigzku Radzieckiego, ktorzy osiedlili si¢ na state w Stanach
Zjednoczonych. Badacze, dzieki funduszom uzyskanym z Instytutu Narodowego, podjeli probe zbadania
upodoban artystycznych obywateli dziesigeciu panstw z calego $wiata. Projekt badawczy ,,People’s Choice”,
zaktadal dodatkowo prowadzenie spotkan tematycznych, wywiadoéw, rozméw prowadzonych w grupach
badawczych. Zebrany material badawczy nie posiadat charakteru jedynie ilosciowego. Artysci, korzystajac z
wynikoéw badan, namalowali obrazy najbardziej pozadane i te, ktore na podstawie zebranych informacji z ankiet,
nie cieszylyby si¢ popularno$cia wsrdd respondentéw. Okazalo si¢, ze wigkszo$¢ badanych nie wykazuje
preferencji wobec abstrakeji przedstawionej na obrazie. Co cickawe, najbardziej pozadany i trafiajgcym w gust
okazal si¢ pejzaz przedstawiajacy wode, ludzi, zwierzgta. Ponadto, wyniki badan artystow wykazaly, ze bez
wzgledu na szerokos$¢ geograficzng, najbardziej preferowanym kolorem dominujacym w dziele jest bigkit.

® Wyniki badan Komara i Melamida jedynie czg¢$ciowo potwierdzaja wyniki uzyskane w moich badaniach.
Bowiem respondenci bioracy udziat w prowadzonym przeze mnie procesie badawczym preferowali obrazy, ktore
przedstawialy otwarte przestrzenie i zwierzgta (obraz Leona Wyczétkowskiego ,,Pejzaz z Podgoérza™) oraz ludzi
(dzieci dbajace o roslinno$¢ ogrodu, namalowane przez Wiadystawa Podkowinskiego na obrazie zatytulowanym:
»Dzieci w ogrodzie”), natomiast rzadziej wskazywali na dziela ilustrujace wode (pracg Juliana Falata ,,Rzeka
wsrod $niegdw”). W opisanych badaniach istniato jednak ryzyko, ze doros$li respondenci dokonujac wyboru
obrazu, kierowali si¢ nie tyle wlasnymi odczuciami czy preferencjami, za§ ich wyboér podyktowany byt
powszechno$cia wystepowania w sztuce motywow pejzazy, wody, czy postaci ludzkich. Moge przypuszczaé, ze
upodobania wyrazane przez moich mitodych respondentow, byly w mniejszym stopniu lub nie byly wcale
podyktowane zewnetrznymi pobudkami. Sadzg bowiem, ze dziecko konczace edukacj¢ wczesnoszkolng nie
posiada zapewne jeszcze tak bogatych doswiadczen estetyczno-artystycznych, zatem i jego wybory nie powinny
nosi¢ znamion powszechnie wystepujacych trendow w motywach sztuki. Dziecko, dokonujac wyboru kieruje si¢
subiektywnymi odczuciami, wrazliwo$ciag emocjonalng, subiektywnymi upodobaniami estetycznymi, nie mysli o
tym, jaki obraz powinno wybraé, by ,,wypas¢” jak najlepiej w oczach badacza lub by jego wskazanie byto
poprawne i wpisywalo si¢ w trendy wspolczesnego kanonu sztuki.

7 Zob. Louv,,Ostatnie dziecko lasu” (2014), ,,Witamina N. Odkryj przyrode na nowo. 500 pomystéw i inspiracji
dla rodzicow i nauczycieli” (2016).
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srodowiska naturalnego®. Czeéé dostepnych opracowan ma na celu udzielanie wskazéwek jak
rozwija¢ u wychowankow postawe ekologiczng: wiasciwego stosunku do istot zywych,
potrzeby bezposredniego kontaktu ze $rodowiskiem®. Jedynie nieliczne pozycje traktuja
o uwrazliwianiu dzieci na pigkno otaczajacej przyrody!’. Na szczegdlng uwage zastuguje
opracowanie Galiny Tarasenko ,,Ksztalttowanie estetycznego stosunku do przyrody u dzieci
w miodszym wieku szkolnym w $rodowisku rodzinnym” (2011). Autorka prezentuje w nim
sposoby ksztattowania estetycznego stosunku matego dziecka w wieku wczesnoszkolnym do
przyrody, ktore moga by¢ realizowane w $rodowisku rodzinnym. Dodatkowo, korzystajac
z autorskiej metody organizacji tworczos$ci dziecka opartej na zasadach estetyki przyrody, stara
si¢ okresli¢ poziom estetycznego podejscia do $wiata flory i fauny. Dziatania podejmowane
w §rodowisku rodzinnym, zdaniem Tarasenko, majg na celu ksztaltowanie postawy
humanistycznej wobec wszystkich zywych organizméw oraz zjawisk przyrody, tak, by dziecko
zrozumiato, ze przyroda to warto$¢ sama w sobie.

Celem niniejszej pracy jest proba poznania doswiadczen przyrodniczych respondentow
oraz odczytanie doswiadczen estetycznych dzieci konczacych edukacje wczesnoszkolng
w kontaktach z przyroda. Przedmiotem badan s3 warto$ci estetyczne doswiadczane
w przyrodzie przez uczniow konczacych edukacje wezesnoszkolna.

Dodatkowym zamierzeniem jest ukazanie znaczen i senséw nadawanych przyrodzie
przez ucznidow klasy III, a wiec ukazanie ich subiektywnych refleksji, emocji, i odczu¢. Moim
celem jest rowniez poznanie rodzaju wartosci moralnych odkrywanych przez badane osoby
w kontakcie z przyroda.

Opracowanie sktada si¢ z pigciu rozdziatow. W rozdziale pierwszym w oparciu
o literatur¢ przedmiotu przedstawiam zagadnienie wartosci estetycznych oraz dos§wiadczen
estetycznych. Rozpatruje takze teori¢ estetyki w ujeciu Immanuela Kanta, ukazujac jej
charakterystyczne wyznaczniki: sagd smaku, bezinteresowno$¢ sagdu smaku, pickno rozumiane
przez autora jako znamie¢ sagdu smaku oraz wzniosto$¢, prezentujac réznice pomiedzy picknem
a wzniosloscig. Do rozwazan poswigconych teorii estetycznej Kanta wiaczam takze refleksje
filozofa na temat cech cztowieka genialnego, ktéry tworzy wyjatkowe wytwory sztuki.

Rozdziat pierwszy konczg¢ zaprezentowaniem specyfiki przezycia estetycznego w ujeciu

8 Zob. Grabowska ,,Blisko, coraz blizej — o do$wiadczaniu rzeczywistosci przyrodniczej przez dziecko w edukacji
wczesnoszkolnej” (2015).

% Zob. Sadowska ,,Z ekologig za pan brat’: rozwijanie wrazliwosci ekologicznej dzieci w mtodszym wieku
szkolnym” (2008), Szempruch ,,Edukacja wobec wyzwan i zadan wspotczesnosci i przysztosci. Teoria i praktyka
pedagogiczna” (2006).

19Zob. Pekala ,,Dziecko i sztuka” (2009), Michatowski ,,Dziecko, przyroda, wartosci” (1988).
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Romana Ingardena, czotowego przedstawiciela polskiej fenomenologii, zajmujacego si¢
kwestami ontologicznymi, aksjologicznymi oraz estetycznymi. Opisuj¢ tam kilka istotnych
kwestii rozwazan mysliciela, m. in.: wyjasnienie terminu przezycie estetyczne, fazy przezycia
estetycznego, specyfike momentéw przezycia emocjonalnego, konsekwencje ,.emocji
wstepnej” dla odbiorcy dzieta oraz skutki ,,negatywnej odpowiedzi emocjonalnej” na dzieto,
poprzedzonych krétka notg biograficzng o filozofie z Krakowa.

W rozdziale drugim dokonuje¢ analizy relacji pomi¢dzy przyrodag i estetyka. Znajduja si¢
w nim réwniez opisy koncepcji filozoficznych skupionych na potrzebach uzdrowienia relacji
pomigdzy cztowiekiem i przyroda. Dalsza czg¢$¢ rozwazan w rozdziale drugim, koncentruje si¢
wokol wazko$ci rozwijania postaw 1 zachowan proekologicznych oraz negatywnych
konsekwencji braku lub marginalizowania kontaktu dziecka z przyroda. Refleksje teoretyczne
koncza zagadnienia uwrazliwiania dzieci na przyrode, specyfiki przedszkoli 1 szkot
w przyrodzie, oraz istotnej roli rodzicow 1 nauczycieli w ksztaltowaniu ekologicznej
wrazliwos$ci dziecigce;.

W rozdziale trzecim przedstawiono opis metodologicznych podstaw badan wiasnych tj.
podejscia badawczego, obranej perspektywy poszukiwan badawczych, metody jak i doboru
uczestnikow do badania. Dodatkowo przedstawiam szczegoétowo sylwetki niektorych badanych
ucznidéw klasy III oraz refleksje dotyczace trudnosci o charakterze wewngtrznym
1 zewngtrznym, ktore napotkatam w trakcie prowadzenia badan.

Rozdziaty czwarty 1 piaty stanowig zasadnicza cze$¢ niniejszych rozwazan, poniewaz
prezentuj¢ w nich analizy wywiadoéw narracyjnych prowadzonych z badanymi uczniami
konczacymi edukacje wczesnoszkolng. W rozdziale czwartym staram si¢ odpowiedzie¢ na
pytanie: Jakie doswiadczenia w kontaktach z przyrodq majq dzieci konczgce edukacje
wezesnoszkolng? Ponadto, podejmuje probe rekonstrukcji sposobdw postrzegania przyrody
przez badane dzieci, znaczen i senséw nadawanych przyrodzie przez respondentdw oraz staram
si¢ ukaza¢ jakich warto§ci moralnych doswiadczaja badani uczniowie konczacy edukacje
wczesnoszkolng w kontakcie z przyroda. Waznym punktem moich rozwazan jest takze
przyroda wyrazona w formie metafor przez narratoréw.

Z kolei, w rozdziale pigtym szukam odpowiedzi na pytanie: Jakich wartosci
estetycznych doswiadczajq uczniowie konczqcy edukacje wczesnoszkolng w  kontaktach
z przyrodg? Dodatkowo zastanawiam si¢ nad kwestiag upodobania i warto$ci estetycznych
badanych, probg warto$ciowania estetycznego dziet sztuki przedstawiajacych przyrode
w roznych wizjach artystycznych oraz odkrywania wartosci estetycznych w wytworach

badanych uczniow. Rozdzial pigty koncze rozwazaniami dotyczacymi emocji dzieci

12



pojawiajacymi si¢ w kontakcie z przyroda. Tam tez opisuje emocje: mitos¢, rados¢, Iek oraz
strach, smutek, szczescie, zdziwienie, zachwyt.

Niniejszg prace zamyka podsumowanie, wykaz opracowan zwartych, artykuléw oraz
zrodet internetowych zamieszczonych w wykazie bibliograficznym, spis tabel, schematow,
fotografii 1 obrazow przyrody autorstwa badanych ucznidow, jak i aneks wraz ze spisem
zatgcznikow.

Mam nadziejg, ze przeprowadzone przeze mnie badania i wysnute na ich podstawie
wnioski, wzbogaca wiedz¢ na temat doswiadczen przyrodniczych uczniow konczacych
edukacj¢ wczesnoszkolng oraz pozwola na poznanie rodzaju wartosci estetycznych
doswiadczanych bezposrednio w przyrodzie jak i podczas kontaktu z dzielami sztuki, czy
autorskimi wytworami respondentéw ilustrujagcymi rézne wizje przyrody. Ufam, Ze niniejsza
praca pozwoli rodzicom, pedagogom, nauczycielom przenikng¢ do §wiata dziecigcych przezy¢
1 doswiadczen przyrodniczych, tak, by kazda kolejna inicjowana przez dorostego aktywnos¢
dziecka w $§wiecie przyrody, przyblizata je do odkrywania wyjatkowosci, wartosci estetycznych

przyrody oraz niwelowata niebezpieczenstwo deficytu kontaktu dziecka z przyroda.

skeksk

Niniejsza praca powstata przy pomocy i wspoOtpracy wielu osob, ktore okazaty mi
zyczliwos$¢, dobre stowo, wsparcie. Dzigkuje tym, ktérzy pocieszali w trudnych momentach
1 byli ze mna, gdy wszystko szlo po mojej mysli. Szczegoélne podzigkowania kieruj¢ w strong
Pani dr hab. Teresy Parczewskiej, ktorej uwagi, wskazowki 1 cenne rady staratam si¢
uwzgledni¢ na tyle, na ile tylko potrafitam. Dzi¢kuje Pani Profesor za mozliwos¢ licznych
spotkan, wymiany mys$li oraz okazang mi serdecznos$¢ i cierpliwo$¢. Pragne podzigkowac takze
Pani dr Krystynie Kusiak — promotorowi pomocniczemu, za wszelkag pomoc. Rozprawa nie

powstalaby bez wsparcia mojego Me¢za oraz Syna, ktorzy trwali przy mnie. Dzigkuje.
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ROZDZIAL. PIERWSZY

ESTETYCZNA NATURA DOSWIADCZEN I WARTOSCI

1. Istota wartosSci

Warto$ci tworza obszar zainteresowan naukowych nauczycieli, psychologow,
socjologdéw, ekonomistow, pedagogéw, antropologow, filozofow oraz teologow. Wchodza
w zakres zagadnien, ktore na state zago$city w naukach spotecznych i humanistycznych. Mimo
licznych prac z zakresu aksjologii, uczeni ciagle zastanawiajag si¢ nad zrédltem
niejednoznaczno$ci definicyjnej pojgcia. Mozna przypuszczaé, ze klopoty w interpretowaniu
warto$ci wynikaja z réznych kontekstow rozumienia terminu 1 zakresu zagadnien
obejmowanych w rozwazaniach aksjologicznych. Zazwyczaj literatura pos§wigcona wartosciom

rozpatruje je wedtug kilku kryteriow. Dziamski (1981, s. 12), wymienia:

a) sposob istnienia wartosci,
b) obiektywnos$¢ vs subiektywno$¢ wartosci,
¢) autonomia wartosci,

d) skalowanie warto$ci, warto$ciowanie i zasady typologii wartos$ci.

Literatura z zakresu aksjologii dostepna jest w Polsce i1 za granicg od kilkudziesigciu lat.
Prace m. in.: Gerharda Kloski: ,,Pojecie, wartosci 1 badania w naukach spotecznych” (1984),
Huberta Gasiuli: ,,Formalne cechy systemu wartosci jako wskaznik rozwoju osobowosci”
(1987), Wiadystawa Cichonia: ,,Cztowiek, warto$ci, wychowanie. Zarys problematyki
aksjologiczno-wychowawczej” (1996), ,,Utylitarian values” Lestawa Hostynskiego (2009),
»Values: symposium” Brendy Almond oraz Bryana Wilsona (1988), ,,Urbanization and values”
Georga McLeana i1 Johna Kromkowskiego (1991), syntetyzuja zagadnienie teoretycznie
1 pragmatycznie.

Wedhug ogélnych definicji stownikowych warto$¢ oznacza, ,.to, ile cos$ jest warte; ceche
przedmiotu, materiatu; znaczenie waznos$ci”. ,,Stownik wspotczesnego jezyka polskiego”
(Skorupka 1996, s. 1207), opisuje wartos¢ jako ,,ceche stanowigcg o nieprzecigtnych walorach
kogo$ lub czegos”. Probe definiowania wartosci podejmuje takze Lech Ostasz (2009, s. 17).
Zdaniem autora wartosci ,,(...) s3 czyms, co osadza si¢ na relacjach zachodzacych migdzy

podmiotami a rzeczami i co komunikuje o wlasciwos$ciach rzeczy w taki sposéob, ze podmioty
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widzg w rzeczach co$, co ma dla nich wazno$¢, znaczenie”. Zatem mozna przypuszczaé, ze
warto$¢ definiuje wyjatkowos¢, cenno$é, niepowtarzalno$¢ i1 nietuzinkowos$¢ cztowieka,
rzeczy, dzieta.

Podejmujac temat wartosci, nalezy zaprezentowal koncepcje aksjologiczne
starozytnych myslicieli, reprezentantow filozofii greckiej, by ukaza¢ zrodta refleksji
teoretykow wspotczesnej mysli aksjologicznej. O wartosciach, ich znaczeniu, istocie,
strukturze 1 roli, piszg, wrazliwi na kwestie moralne, autorzy, m. in.: Herodot, Arystoteles,
Platon!!. Niektorzy z nich zajmowali sie zagadnieniem warto$ci w kontekscie ekonomicznym,
np. Herodot!?, Arystoteles (1982, s. 178)13,

Poglady Arystotelesa znalazly swoich propagatoréw i kontynuatorow roéwniez
w okresie $redniowiecza. Jednym z nich byl doktor Kosciota i filozof scholastyczny — swiety
Tomasz z Akwinu, opowiadajacy si¢ za sprawiedliwg 1 sensowng wymiang dobr materialnych,
ktéra ma miejsce wowczas, gdy dobra maja taka samg lub bardzo zblizong wartos$¢ (1970,
5. 220-225). Swiety Tomasz w aksjologicznych przemysleniach zakorzenionych w ekonomii,
uwzglednia kryteria przesadzajace o wartosci przedmiotu, wymieniajgc: ilos¢, jakosc,
rzetelnos¢ wykonanej pracy, koszty i straty poniesione przy tworzeniu artykutlu na sprzedaz czy
wymiang. Zdaniem autora, niesprawiedliwa i niezadowalajaca jest ta forma wymiany, ktora
uznaje sprzedaz lub wymiane dobr i ustug w cenie wyzszej od wartosci nabyte;.

Z poczatkiem XX w., zastanawiano si¢ nad dobrem definiowanym jako warto$¢
moralna. Jak zauwaza Ogrodzka-Mazur (2007, s. 22), wyklarowanie si¢ aksjologii, pozwolito
podja¢ dziatania majace na celu zbadanie natury wartos$ci, typologii warto$ci, omdéwienie norm
oraz warunkow warto$ciowania, sadu o wartosciach oraz oceny wartosci.

Przetom XIX 1 XX w. to czas ukonstytuowania si¢ wartosci w filozofii w znaczeniu
psychologicznym. Mimo réznic w definiowaniu warto$ci, mysliciele zgodnie zmierzali ku
temu, by wypracowac teori¢ aksjologiczng stanowigcg podstawe rozmyslan dla etyki, estetyki,
kultury. Warto$ci w koncepcji aksjologicznej mialy urzeczywistniac to, co powinno by¢, co ma
charakter istotny, cenny, podniosly; co da si¢ wyrazi¢ za pomoca pigkna, dobra, prawdy. Jak
zauwaza Gerhard Kloska (1982, s. 68-71), wielowymiarowo$¢ warto$ci oraz tworzenie wielu

kierunkéw 1 perspektyw aksjologicznych, pozwala na przyjecie kilku zatozen:

" Termin ,,warto$¢” w rozwazaniach starozytnych myslicieli, nie byt stosowany, gdyz wowczas jeszcze nie istnial.
12 Herodot w ,,Dziejach” (2002, s. 288) pisal o wartosci w kategorii rtOwnowartoéci i ceny.

13 Arystoteles sadzil, ze wymiana dobr pomiedzy ludzmi powinna by¢ sprawiedliwa majgc na my$li rowng warto$¢
wymienianych przedmiotow czy ustug. Arystoteles jako pierwszy filozof starozytny, opierajac si¢ w wywodach
na danych naukowo - historycznych, do§wiadczeniach i zapisanych dokumentach pochodzacych z imperium
Aleksandra - wyr6znit dwa rodzaje warto$ci w ujeciu ekonomicznym: warto$¢ uzytkowa i wartos¢ wymienng.
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- nauki spoteczne réznorodnie definiujg pojecie wartosc,

- niespdjna i fragmentaryczna koncepcja wartosci uniemozliwia integracje¢ teoretyczng
oraz praktyczng realizowang z perspektywy réznych dziedzin nauki,

- dostepne w literaturze propozycje definicji pojecia warto$¢ czesto sg nietrafne (ta
problematyczna kwestia dotyczy gtéwnie ,operational definitione”, czyli definicji
operacyjnych).

Perspektywa psychologiczna interpretowania warto$ci reprezentowana jest m. in. przez
Mari¢ Tyszkowa. Autorka (1984, s. 26), zauwaza, ze warto$¢ stanowi co$ ,,co jest wazne dla
istnienia, aktywno$ci i rozwoju cztowieka w roznych okresach jego zycia”, to: (...)
wyobrazenia i przekonania jednostki o tym co jest wazne, godne pozadania i/lub osiggnigcia,
co ma znaczenie dla jej Zycia, aktywnosci, rozwoju”!'*. Za Czestawem Matusewiczem (1975,
s. 9), czytamy, ze warto$¢ to takze ,kryterium wyboréw motywow dziatania, celow, dazen
1 sposobow realizacji”. Mozna zatem przypuszczaé, ze wartosci jako istotny element Zycia
ludzkiego, wptywaja na rodzaj podejmowanych aktywnosci oraz rozw6j osobowy jednostki.

Dziamski (1981, s. 10), czynigc rozwazania nad rolg wartosci w zyciu cztowieka, do
teorii Matusewicza dodaje, ze wartosci okreslajg sens zycia cztowieka, pomagajg mu wybrac
wlasciwe drogi sposrdéd innych $ciezek, stanowigc pewne przestanki ku racjonalnemu
zachowaniu si¢ jednostek. Jak wyjasnia Ogrodzka-Mazur (2007, s. 22): ,(...) nie mozna
zrozumie¢ cztowieka, nie pojmujac roli wartosci w catosci jego bytu, istnienia i dziatania,
zwlaszcza we wspotczesnej rzeczywistosci kulturowe;j”.

Istotnym punktem rozwazan nad kwestig wartos$ci jest ich sposéb istnienia. Niektore
koncepcje aksjologiczne opisywane w literaturze, interpretuja warto$ci w kategorii wtasciwosci
rzeczy. Do przedstawicieli 1 zwolennikdéw tej teorii mozna zaliczy¢ m. in. Dietricha von
Hildebranda. Jak zauwaza autor w dziele ,,Ethik” (1974), rzecz posiada warto$¢ dodatkowa,
posrednig warto$¢ w rzeczy, ktora ukazuje si¢ cztowiekowi jako warto$¢ sama w sobie.
Metaforycznie mozna okresli¢ towarzyszaca warto$¢ jako ,,odblask wartosci samej osoby”
(Hostynski 1998, s, 39).

Odmienne zdanie prezentuje Ostasz (2009, s. 10). Jak zauwaza autor, stosunki, na
ktorych oparte sa wartosci, to tylko niewielka cze$¢ zalezno$ci pomiedzy podmiotem

arzeczami. Za autorem (2009, s. 10) czytamy: ,,(...) warto$¢ nie jest ani obiektywna, ani

1% Definicja i sposob interpretowania wartosci przez Tyszkowa wiazg si¢ SciSle z kregiem jej zainteresowan
naukowych, do ktéorych mozna zaliczy¢: teori¢ rozwoju psychicznego czlowieka, odpornos$¢ psychiczng
czlowieka, rozwoj poznawczy od dziecinstwa do okresu dorostosci, rozwoj jednostki w roznych srodowiskach, m.
in. rodzinie, w calym toku zycia cztowieka. Dodatkowo zainteresowania autorki skupialy si¢ wokot
psychologicznych probleméw odbioru sztuki przez najmtodszych.

16



subiektywna. Dlatego trudno ja uchwyci¢ poznawczo i1 opisa. Jest wigc ona czyms$
znajdujacym si¢ obok rzeczy z ich wlasciwosciami i obok podmiotow”. Podobne zdanie wyraza
Czezowski. Autor zauwaza, ze wartosci nie sg wiasciwosciami przedmiotow czy zjawisk.
Zatem nie mozna ich odczu¢ za pomocg zmystow ludzkich (Lukasiewicz 2002, s. 25-30).

Kwestia subiektywnosci i obiektywno$ci wartos$ci rozwazana byta przez myslicieli od
czasu, kiedy zaczeto wyroznia¢ wartosci i traktowac je jako idee, obiekty, czyny, drogowskazy
prowadzace cztowieka na $ciezkach do ,,dobrego zycia” (Dymara 2014, s. 35). Dwa bieguny
koncepcyjne charakteru wartosci: subiektywizm (koncepcje neopozytywizmu) i obiektywizm
(koncepcje personalizmu i fenomenologii), wymagaja szczegdbtowego opisu. Subiektywizm
dotyczy warstwy uczuciowej podmiotu dokonujacego warto$ciowania. Warto$ci wigza si¢
scisle ze sferg wrazliwosci psychicznej cztowieka. Konsekwencjga wspomnianej subiektywnej
percepcji wartosci jest relatywizacja warto$ci wobec podmiotu warto$ciujgcego. Racjonalisci
aksjologiczni utozsamiajg wartosci z uczuciowg reakcjg na otoczenie, czynigc z niej wyjatkowa
sfere Swiadomosci cztowieka (Dziamski 1981, s. 13-14).

Na szczego6lng uwage zastuguje w moim przekonaniu koncepcja aksjologiczna Romana
Ingardena, czotowego przedstawiciela fenomenologii estetycznej. Wartosci, stanowity centrum
rozwazan filozoficznych Ingardena. Dowodem na powyzsze stwierdzenie sg liczne prace
naukowe autora poswiecone wartosciom: ,,Warto$¢ estetyczna i zagadnienie jej obiektywnego
ugruntowania” (1956), ,,Uwago o estetycznym sadzie warto$ciujagcym” (1958), ,,Zasady
epistemologicznego rozwazania doswiadczenia estetycznego” (1961), ,,Zagadnienie systemu
jakosci estetycznie doniostych (1964), ,,Wartosci artystyczne i estetyczne donioste” (1964).
Refleksje aksjologiczne badacza koncentrujg si¢ wokol kilku zagadnien. Jak zauwaza
Szczepanska (1989, s. 195) dotycza one a) charakteru istnienia warto$ci, b) formy oraz materii
wartosci, ¢) rodzajéw wartosci oraz ich hierarchii, d) ,,obiektywnos$ci” oraz ,,autonomiczno$ci”
wartos$ci.

Koncepcja aksjologiczna Ingardena zaklada, ze warto$ci maja réznorodne sposoby
istnienia, co jest zalezne od ,,statuséw ontologicznych” przedmiotdw, bowiem niektdre z nich
moga by¢ realnie istniejgcymi, inne za$ przedmiotami intencjonalnymi. Wartosci moralne
w refleksji autora przystuguja jedynie ludziom realnym oraz ich postgpowaniu (Szczepanska
1989, s. 196). Wartosci estetyczne, zdaniem Szczepanskiej (1989, s. 196), przynaleza obiektom
estetycznym, bedacymi wytworami intencjonalnymi. Zatem mozna zakladaé, ze istnienie
wartos$ci estetycznych nie jest zalezne jedynie od wtasciwosci przedmiotu estetycznego, ale 1 od
aktywnos$ci osoby percypujacej. Wartosci w koncepcji Ingardena (1970, s. 242): ,(...) nie

istnieja, lecz sa ,,wazne” (gelten), posiadaja swoista ,,wage” (Geltung), (...) nie istnieja po
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prostu, lecz charakteryzuja si¢ ,,powinnoscig istnienia” (Seinollen)”. Jednak, co dalej zauwaza
autor (1970, s. 242), wazko$¢, obowigzywanie, posiadanie wagi (istotno$ci) przystuguje jedynie
czemus, co istnieje. Filozof z Krakowa okresla ,,dignitas” jako kolejny wyjatkowy moment
istnienia wartosci (1970, s. 244). Za autorem czytamy ,Dignitas warto$ci moralnych
sprzeciwialby si¢ zardwno ich zréwnaniu z warto$ciami estetycznymi, jak iz warto$ciami
uzyteczno$ciowymi”. Rozwazania Ingardena nie daja odpowiedzi na pytanie o charakter
istnienia wartosci, wskazuja jedynie, ze jest warunkowany materig warto$ci 1 typem
wartosciowosci oraz sposobem istnienia obiektow, do ktorych przynaleza.

Rozwazania nad Ingardenowska formg i materig warto$ci nalezy rozpoczaé od
znaczacego w mojej refleksji, cytatu zaczerpnigtego ze ,,Studiow z estetyki, tom III” (1970,
s. 228), ,,I nie ma w ogdle wartosci, ktore istnialyby bez tego, czego sa wartosciami. Gdy pewna
maszyna zostanie rozbita i nie ma jej wigcej, to 1 jej warto$¢ tym samym przestaje istnie¢. Tym
samym wartos$¢ jest zawsze niesamodzielna w stosunku do przedmiotu, ktéremu przystuguje
(...). Nie jest wtedy przedmiotem samodzielnie istniejagcym 1 jako taka nie moze, $cisle biorac,
by¢ podmiotem cech, a wigc w tym samym znaczeniu przedmiotem”. Jak dodaje jednak
Szczepanska (1989, s. 198), warto$ci nie mozna okresli¢ jako wlasciwosci przedmiotu
warto$ciowego, gdyz: ,,(...) prowadzi to do zasadniczych trudno$ci — m. in. tego rodzaju
»cechy” nie moglyby pojawiaé si¢ posrod wlasnosci przedmiotow materialnych”. Zatem - na
co wskazuje autorka - nalezy ,,(...) uzna¢ wartosci za wtérne determinacje rzeczy
wartosciowej, pochodne od innych jej wtasnosci, stanowigcych jej niezbedny, cho¢ ewentualnie
niewystarczajacy warunek”. Jak wyjasnia Ingaden (1970, s. 231) warto$ci mogg takze istnie¢
w formie stosunku pomigdzy okreslonymi rzeczami. Badacz (1970, s. 231), podsumowuje
swoje rozwazania wskazaniem na niepewnos¢ formy wartosci stowami: ,,Tak wiec wszystkie
nasuwajace si¢ przypuszczenia co do tego, jaka jest w swojej formie warto$¢, nasuwajg istotne
watpliwos$ci 1 nie mozna powiedzie¢, zeby$Smy na ten temat co§ naprawde wiedzieli”.

Typologia wartosci oraz ich hierarchia to kolejna kwestia rozpatrywana przez polskiego
fenomenologa. Ingarden (1970, s. 231), zastanawiajac si¢ nad wartosciowo$cig wartosci 1 jej
dopuszczalnymi wysoko$ciami, godzi si¢ na ich hierarchi¢ dodajac: ,,(...) jedne sg ,,wyzsze”
a inne ,,nizsze”, w nastepstwie zas tego, ze jedne sg bardziej godne tego, zeby je realizowac,
a inne mniej. Jak dalej rozwaza Ingarden, istota wartosci jest fakt, ze wymuszaja na cztowieku
wskazanie tej, ktora obecnie trzeba realizowa¢ w sytuacji, gdy nie mozna realizowa¢ dwu
wartosci w tym samym czasie, bowiem ich warunki istnienia wzajemnie si¢ wytaczaja”. Jak
zauwaza Ingarden (1970, s. 245), kazdej wartos$ci przynalezy okreslona ,,wysoko$¢” jej

warto$ciowosci. Mozna jednak, na co wskazuje autor, poziomowaé ,wysokosci”
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warto$ciowosci jedynie wowczas, gdy wartosci ,,s3 tego samego podstawowego rodzaju”.
Zatem wartos$ci, ktore nie posiadaja tego samego rodzaju, nie nalezy wysokosciowaé ich
wartosciowosci, gdyz jest to pozbawione logiki. Bioragc pod uwage pierwszy pozytywny
scenariusz, mozna woéwczas (w grupie jednego rodzaju warto$ci) grupowaé wartosci
w okreslone serie wedtug ich wysokosci (Ingarden 1970, s. 246). Nalezy zatem zastanowic si¢
nad kwestig problematyczna: czy w obrebie jednej grupy wartosci, mozna tatwo wskaza¢ na te
z nich, ktora jest najwyzsza? Ingarden (1970, s. 247) odpowiada przeczaco: ,,(...) nie umiemy
da¢ odpowiedzi, ktora z nich jest wyzsza, a ktora nizsza, jakkolwiek pewne wyczucia w tym
wzgledzie posiadamy”. Zrédlem opisanej kwestii problematycznej jest trudnosé
w sprecyzowaniu ,,wysoko$ci” warto$ci 1 warto$ciowosci wartosci. Na tym zapytaniu nie
konczy si¢ lista z kwestiami problematycznymi do dalszej dyskusji. Ingarden (1970, s. 247)
wpisuje na nig takze pytania dotyczace tego, czy to materia warto$ci, czy sposob jej istnienia,
czy ,,sifa” wartosci, czy tez ,,powinno$ciowos¢ jej istnienia” wyznacza wysoko$¢ wartosci.
Filozof z Krakowa odpowiada w dalszej dyskusji, przyblizajac racje absolutystow,
stwierdzajac, ze to cena, nie za§ wysokos¢ warto$ci jest warunkowana przez powyzsze kryteria
1 ulega przeksztalceniom, gdy okreslone okolicznosci ulegaja transformacji. Wspomniana
wysokos¢ wartosci, jak podaje Ingarden (1970, s. 247), okreslana jest przez jej materi¢ i nie
ulega zmianom nawet wowczas, gdy cena ewaluuje. Fenomenolog (1970, s. 247-248) dodaje:
,»Cena (...) odpowiada warto$ci; jezeli jest w stosunku do niej nieproporcjonalnie wyzsza,
powiadamy, ze dany przedmiot zostat ,przeceniony”, jezeli nizsza, powiadamy, ze zostal
»hiedoceniony”. Jak wyjasnia Szczepanska (1989, s. 202-203), brak rozroéznienia pomiedzy
wysokoscig warto$ci a jej ceng prowadzi do przekonania, ze uznanie okre$lonej wartosci, zalezy
w gtownej mierze od oceny spotecznej”.

Ostatnig istotng kwestig aksjologiczng w refleksji Ingardena jest ,,autonomicznos$¢”
1 ,,0biektywno$¢” wartosci, jak opisuje autor (1970, s. 249): ,,jednej wobec drugiej lub wartosci
jednego rodzaju wobec wartosci drugiego rodzaju”. Warto$¢ autonomiczna to ta warto$c¢, ktéra
wystepuje w okre§lonym przedmiocie, i co dodaje Ingarden (1970, s. 250), bez
wspotwystepowania innych wartosci tego samego lub innego podstawowego rodzaju. Wartos§¢
,hieautonomiczna” to warto$¢ pojawiajaca si¢ w przedmiocie wowczas, gdy w tym samym
czasie, jak wyjasnia Ingarden (1970, s. 250), wystepuje inna warto$¢ tego samego lub innego
rodzaju podstawowego. ,,Obiektywno$¢” warto$ci, autor opisuje na bazie relacji pomigdzy
wartoscig 1 przedmiotem, ktoremu dana warto$¢ przystuguje, co Szczepanska (1989, s. 203)
okresla jako ,,analize¢ stopnia ‘ugruntowania’ we wilasciwosciach przedmiotu”. Uznanie, jak

dalej analizuje autorka (1989, s. 204), ze ,ugruntowanie” wartosci moze zachodzié¢
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w okreslonym przedmiocie, skazuje na przychylenie si¢ ku tezie o wystgpowaniu zwigzkow
pomigdzy jako$ciami (dobrami) oraz wlasno$ciami przedmiotu, czyli nosicielem okreslonych
wartosci oraz warto$cig o danej materii.

Podsumowujac, refleksje aksjologiczne Ingardena (1989, s. 115), rozpatrujg wartosci
w wymiarze ponadczasowym, obiektywnym oraz autonomicznym. Filozof z Krakowa twierdzi,
ze wartosci maja charakter staty, nie ulegaja wplywom kulturowym, spolecznym czy
terytorialnym. Mysliciel (1989, s. 337), przypisuje wartosciom rol¢ dekoratora rzeczywistosci
oraz kreatora relacji miedzyludzkich.

Max Scheler (1874-1928), jako jeden z przedstawicieli fenomenologii $wiata
przezywanego, zwolennik obiektywizmu warto$ci, swoje formalistyczne rozwazania
aksjologiczne, opierat na koncepcji etyki Kanta. Scheler traktuje wartosci jako byty niezalezne
od doébr 1 odlagczone od procesow S$wiadomosci cztowieka, za$ wszystkie wartosci
w interpretacji Schelera, zwigzane s3 jedng cechg zwang jakoscig warto$ciowa. Istota rozwazan
aksjologicznych Schelera jest przekonanie, ze warto$ci stanowig przedmiot emocjonalnego
ogladu, za$§ jedyng mozliwoscig bezposredniego odpoznawania wartosci jest redukcja
fenomenologiczna (Ogrodzka-Mazur 2007, s. 25). Zatem warto$ci nie stanowig jakosSci
fikcyjnych, zdolno$ci psychicznych, czy tez osobniczych przezy¢ ludzkich. Scheler definiuje
warto$ci w kategorii obiektywnych kwalifikacji ugruntowanych w przedmiotach oraz
zjawiskach (Galarowicz 1997, s. 79). Marginalizowanie procesOw psychicznych, podczas
odpoznawania warto$ci pozwala na dotarcie do istoty wartosci, czyli tzw. ,,jakosci idealnych™.
Nalezy zatem zalozy¢, ze Schelerowska koncepcja aksjologiczna to proba zaprezentowania
nierozlacznosci wartosci z fenomenologia emocji i uczué. Scheler wyrdznia si¢ na tle innych
myslicieli szczegdélnym podejsciem badawczym, bowiem propaguje peine bezposredniosci
poznawanie poprzez doswiadczenie. To charakterystyczne poznanie bazuje, zdaniem
Ogrodzkiej-Mazur (2007, s. 25), na zawartos$ci tre§ciowej zjawiska 1 stara si¢ odpowiedzie¢ na
pytania: ,,co to jest” i,,czym to jest”.

Waznym stanowiskiem interpretujacym warto$ci jest wspotczesnie racjonalizm
aksjologiczny. W mys$l rozwazan Ogrodzkiej-Mazur (2007, s. 23): ,,(...) warto$¢ stanowi
relacje ukonstytuowang w wyniku wspotdziatania postrzegajacego podmiotu i przedmiotu
zdolnego do wywotania przezycia wartosci”. Racjonalizm wartos$ci, ktorego przedstawicielami
sa m in. Linton i Hartmann, interpretuje warto$ci obiektywnie i uznaje je za byty absolutne.
Podobng kwesti¢ w rozwazaniach podejmuje Dietrich von Hildebrand. Niemiecki filozof jest
zdania, ze uczuciowa reakcja na warto§¢ powinna by¢ oddzielona od reakcji poznawczej

zaleznej od ludzkiego postrzegania (Dziamski 1981, s. 15).
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Rozwazania o istocie warto§ci wymagaja dodatkowo zastanowienia si¢ nad kwestig
niezaleznos$ci wartosci. Literatura podaje, ze gléwnie w przypadku warto$ci estetycznych
mozna mowi¢ o autonomii warto$ci. Takie stanowisko prezentujg m. in. Kant 1 Ingarden.
Nowozytnos$¢ to czas, w ktorym filozofowie aksjologiczni wskazywali, ze wartosci pigkna
1 dobra majg charakter nieautonomiczny. Czasy wspolczesne i wspodtczesna mysl aksjologiczna
powracaja do relatywnej autonomii warto$ci. Jak zauwaza Dziamski (1981, s. 20),
autonomiczno$¢ oraz pierwotnos¢ wartosci stanowig niezbedne warunki umozliwiajace
kategoryzacj¢ wartosci.

Kolejnym zagadnieniem wchodzacym w plan niniejszych rozwazan aksjologicznych
jest kwestia oceny wartos$ci i ich skalowania. Dziamski (1981, s. 21), wyrdznia trzy grupy

sadow aksjologicznych. Ponizsza tabela przedstawia ich niezbedng charakterystyke.

Tabela 1. Rodzaje sagdow aksjologicznych

Kategoria sadu aksjologicznego Opis sadu aksjologicznego

Sad egzystencjalny Sa charakterystyczna odpowiedzig na wartosc;
wigzg si¢ z wartoscig definiowang dodatnie lub
ujemnie;

Sady w sensie wlasciwym Zwigzane sa z jakoscia doznawanych przez
czlowieka wartosci;

Sady skalujace Wiazag si¢ z poziomem intensywnosci
doznawanej wartosci.

Zrodto: opracowanie whasne na podstawie: Dziamski 1981, s. 21.

Rodzaje sadow aksjologicznych, mimo roznic definicyjnych, taczy wspodlny
mianownik, ktorym jest tzw. ,.kryterium oceny” petnigce znaczace funkcje w ocenie wartosci
oraz ich preferowaniu. Jak wyjasnia Dziamski (1981, s. 22), , kryterium oceny” nie okresla
zadnych grup przedmiotéw, ktére moga (w ocenie czlowieka) stanowi¢ przedmioty
warto$ciowe, nie dotyczy takze samego sposobu oceniania wartosci, za$ wigze si¢ z trafno$cia
wskazania okre$lonych ocen. ,Kryterium oceny” informuje osob¢ dokonujaca sadu
aksjologicznego, jakie przedmioty majg warto§ciowy charakter oraz na czym polega wartos¢
danego przedmiotu. Jak wyjasnia Dziamski (1981, s. 23), sady aksjologiczne r6znig si¢ ze
wzgledu na przyjeta perspektywe interpretacyjng. Dla propagatorow obiektywizmu
aksjologicznego sady o warto$ciach posiadaja opisowy charakter, ktérym odpowiada
okreslony stan rzeczy, warto$ciowany niezaleznie od przezywanych emocji. Zwolennicy
podejécia subiektywistycznego interpretuja sady o wartosciach przez pryzmat sadoéw

psychicznych interpretowanych stanéw rzeczy.
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Wartosciowanie wedtug Jadwigi Puzyniny (1992, s.83), polega na: ,,(...) stwierdzeniu
jakie 1 w jakim stopniu warto$ci pozytywne lub negatywne witasciwe sg - zdaniem osoby
warto$ciujacej - danym cechom, zachowaniom, a posrednio podmiotom”. Autorka opisuje
wartosci w kontekscie rozwazan tradycyjnych, dostrzegajac ich wymierny wplyw na proces
ksztatcenia i wychowania.

Jak wyjasnia Ostasz (2009, s. 12) warto$ciowanie to: ,,(...) reagowanie i nadawanie
kierunku swojemu dazeniu, podczas ktorego przektada si¢ co$ nad co$, przyciaga cos do siebie
lub odpycha, przyjmuje lub odrzuca, afirmuje lub neguje, nadaje si¢ czemus$ priorytet”.
Henryk Borowski (1999, s. 75), w dziele ,,Potrzeby 1 wartosci” szczegdlowo opisuje proces
hierarchizacji warto$ci. Przechodzac w wywodach od rozwazan nad warto$ciami
uniwersalnymi, poprzez triade wartosci koncepcji idealizmu Platona autor (1995, s. 75),
wnioskuje: ,,(...) nie ma takiego narodu, takiej wiary, takiej kultury, ktére odrzucatyby
prawde, dobro, pigkno, wolno$¢, swigtos¢ lub dobra materialne”.

Na $wiat wartos$ci sktadajg si¢ wartosci o charakterze dodatnim i ujemnym. Petrazycki
na temat wartosciowania dodatniego i ujemnego zabarwionego emocjonalnie pisze: ,,(...)
uczucia warto$ciujace nie sg niczym innym, jak uczuciami przyjemnosci i przykrosci (uczucia
warto$ciujace dodatnio i uczucia wartosciujace ujemnie” (Minczewa-Gospodarek 1996, s. 4).
Wyrdzniane w opracowaniach warto$ci dodatnie 1 ujemne, odnosza si¢ do relacji
miedzyprzedmiotowych, relacji pomigdzy stanami rzeczy, a potrzebami ludzkimi lub tez
moga wigzac¢ si¢ z emocjonalnym procesem dokonywania wartosciowania (Tyszkowa 1984,
s. 27). Pozytywno$¢ i negatywno$¢ wartosci jako wiasnosci wartosci dotyczacej ich znaku
charakteryzowane sg m. in. w pracy ,,Czym sa warto$ci? Zarys aksjologii” (Ostasz 2009, s. 21-
23).

Warto$ciowanie i ocenianie dokonywane przez podmiot to procesy ztozone. Pojawia si¢
zatem pytanie o zalezno$¢ wystepujaca pomiedzy podmiotem, warto§ciami, a przedmiotem:
czy jesli podmiot nie nawigze kontaktu z przedmiotem, przedmiot woéwczas nie jest
warto$ciowy lub je$li ta relacja zostanie zerwana, czy woOwczas zatraca Si¢ proces
wartosciowania? Ostasz (2009, s. 15) odpowiada przeczaco. Autor zaznacza, ze proces
wartosciowania i oceniania, jak 1 same warto$ci, zakorzenione sg w mentalno$ci ludzkiej oraz
podlegaja wplywom kulturowym. By nie pozostawia¢ czytelnika w kregu niejasnosci, Ostasz
interpretuje relacje taczaca podmiot i rzecz warto$ciowang. Opisuje ja jako petle wartosci
otulajg relacje, ,,odktadajac” si¢ na niej. Wiezy utrwalajg relacje pomiedzy rzecza, a osobg. Na

relacji 1 bezposrednim doswiadczaniu kumulujg si¢ takze same wartosci.
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Poniewaz rozwazania aksjologiczne stanowig obszerny temat, nie sposob opisaé
wyczerpujaco tego wielokierunkowego pojecia w niniejszej dyskusji. Jedng z mozliwosci
uporzadkowania kwestii aksjologicznych jest dokonanie klasyfikacji wartosci, aczkolwiek
1w tej kwestii pojawia si¢ wiele nie$cistosci. W aksjologii odnajdujemy mnogos¢ systemow,
klasyfikacji, kategoryzacji oraz typow wartosci. Pierwsza kwestig problemowa jest réznica
pomigdzy systemem warto$ci, a zbiorem niesystemowym warto$ci. Jak zauwaza Jozef Lipiec
(1996, s. 23): ,,(...) system wartosci bywa zazwyczaj mylony z hierarchig wartosci — jednego
rodzaju (zwykle etycznych) (...). Porzadek hierarchiczny jest na pewno jednym z wazniejszych
czynnikow kreujacych system wartosci, nie moze wszelako by¢ z nimi utozsamiany. Dany
podmiot dysponujacy wycinkowa, a niechby i pelng hierarchia warto$ci, nie musi wcale
dociera¢ lub by¢ osobiscie nosnikiem systemu wartosci, ani w wydaniu §wiadomosciowym, ani
pozapogladowo, w podstawach rzeczywistych wyborow w zyciu”. Nalezy przypuszczaé, ze
system i zbior warto$ci sg znaczeniowo roztaczne. System jest zbudowany z wielu elementéw
sktadowych wzajemnie od siebie zaleznych. System zatem to calo$ciowy zbiér. Nie dziwi
zatem fakt, ze jakiekolwiek zmiany w okre§lonych elementach struktury systemu wplywaja na
inne sktadniki, w skrajnych przypadkach skutkuja dezintegracja. Rzeczywisty system wartosci
ukazywatby silne zwiazki pomiedzy warto$ciami, co efektywnie umacniatoby ,,skuteczno$¢
motywacyjng kazdego z nich” (Szewczuk 1996, s. 49).

Scheler wskazuje na mozliwo$¢ uporzadkowania wartosci w sposob hierarchiczny,
uwzgledniajac ich wysokos$¢ (najnizsze - niskie - wysokie - najwyzsze). Autor podejmujac
probe ustalenia ,,wyzszo$ci - nizszo$ci” wartosci, podaje kryteria pomocnicze, do ktérych
wlacza takze ,kryterium glebi zadowolenia”. Wedtug autora warto$¢ jest tym bardziej istotna
w zyciu podmiotu, im wieksze wywiera na nim wrazenie, zadowolenie podczas jej przezywania
w kontakcie z przedmiotem. Jak wyjasnia Hartmann, warto$ci cechuje takze moc, ktéra
w polaczeniu z wysokoscig wartosci sktada si¢ na ,,wielowymiarowe uniwersum warto$ci”
(Ogrodzka-Mazur 2007, s. 29). Wielowymiarowo$¢ klasyfikacji warto§ci Hartmanna odbiega
od pozycjonowania warto$ci w rozumieniu Schelera (warto$ci nizsze-wyzsze). Hartmann
klasyfikuje warto$ci, grupujac je w zespoty rownolegte.

Autorska klasyfikacja wartosci Leona Dyczewskiego - polskiego duchownego,
franciszkanina, filozofa i socjologa - wyr6znia warto$ci: psychologiczne, socjologiczne
1 kulturowe. Jak uwaza Dyczewski (1993, s. 58), charakter wartosci jest przewazanie staly
1 ogolnie akceptowany przez spoteczenstwo. Sama warto$¢ zas: ,,(...) pomaga dokonywac¢ im
[cztonkom spoleczenstwa] wybordéw 1 wskazuje cel oraz $rodki dziatania, a takze wzmacnia

samo dzialanie w ramach tej dziedziny spoteczno - kulturowej, w ktorej sama tkwi”.
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Klasyfikacja warto$ci autorstwa franciszkanina ma charakter kulturowy. Zdaniem duchownego
(1993, s. 29-30), dobro jest jedyna wartoscia, ktorej przynalezy prawo do gérowania nad
pozostatymi.

Klasyfikacja wartosci w ujeciu Mirostawa Szymanskiego (1998, s. 31), wydaje si¢ by¢
rownie interesujaca. Autor dzieli warto$ci na dziesie¢ grup: warto$ci allocentryczne ', warto$ci
prospoteczne, warto$ci powigzane z praca, warto$ci zwigzane z wtadza i rzadzeniem, warto$ci
edukacyjne, warto$ci kulturalne, warto$ci materialne, wartosci obywatelskie, wartosci
przyjemnosciowe 1 wartosci rodzinne. W ten sposob klasytikacja Szymanskiego pokazuje, ze
warto$ci pozostaja w $cistej relacji do potrzeb biologicznych, spoteczno-kulturowych oraz
psychicznych cztowieka realizowanych w srodowisku, w ktérym jednostka Zyje, socjalizuje si¢
1 dojrzewa spoteczno-emocjonalnie.

Jak wyjaséniaja Bogustaw Zurakowski i Maria Tyszkowa (1984, s. 208), potrzeba
dziecka powstaje wowczas, gdy: ,,(...) w procesie socjalizacji dziecko przyswoito sobie te
wypracowane przez spoteczenstwo formy ujmowania $wiata, ktéore umozliwiaja mu
wyodrebnienie samego siebie sposrdéd przedmiotéw otoczenia i uchwycenie trwatosci tego
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$wiata oraz ciggtosci wlasnego ‘ja’”’. W opisanym kontekscie Tyszkowa (1984, s. 26) wyroznia
warto$ci zwigzane z roznorodnymi kategoriami potrzeb ludzkich:
e wartosci egzystencjalne: zdrowie, dlugowieczno$¢, styl zycia, poziom zycia,
e warto$ci aktywnosci: podmiotowo$¢, autonomia czlowieka, partycypacja
spoteczna (udziatl jednostki w zyciu spotecznym),
e wartosci rozwoju: ekspansja osobowos$ci, poczucie wartosci wlasnej, rozwdj
1 samodoskonalenie.
W przekonaniu Tyszkowej jest mozliwe ptynne przechodzenie pomi¢dzy warto$ciami.
Zdaniem autorki wybdr wyznawanych warto$ci przez cztowieka jest definiowany kulturowo.
Dla chrzescijan wartosci si¢gaja do podstaw wiary, stanowigc drogowskaz, wedtug
ktorego nalezy postgpowaé w relacjach z bliznimi. Tischner (2011, s. 423-431), dokonuje
podziatu wartosci na: ,,wyzsze obowigzkowe” oraz ,,warto$ci nizsze zasadniczo poswiecalne”.
»Warto$ci nizsze zasadniczo poswigcalne” uznawane sg przez czlowieka za S$rodek do
osiggnigcia wartosci wyzszej, nieposwigcalnej. Warto§¢ wyzsza to ta, ktoérej nie mozna
poswieci¢ na rzecz innej warto$ci. Jest ona warto$cig wysoka, stanowigcg cel dziatan

czlowieka.

15 Wartosci allocentryczne to te, ktére wskazujg na podmiotowe traktowanie Innego, akcentujgce jego
autonomiczng warto$¢, podkreslajace niesienie samego dobra drugiemu czlowiekowi lub umozliwiajace
stworzenie dziatan ukierunkowanych na indywidualno$¢ i podmiotowos$¢ drugiego cztowieka.
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Do wartosci ,,wyzszych obowigzkowych” Tischner (2011, s. 426) zalicza: wolno$¢,
sprawiedliwo$¢, prawde. Warto$ci te zdaja si¢ by¢ jako$ciami uniwersalnymi i uznawalnymi
spolecznie, stanowigc zrodto nadziei 1 wzajemnej mitosci ludzkie;.

Oprodcz opisanych klasyfikacji wartosci, literatura prezentuje jeszcze wiele tych, ktore
zarowno dla teorii jak i praktyki naukowej niosg wiele korzysci. Jednak nalezy podkresli¢, ze
rola aksjologii nie jest opracowywanie wielu systemow, klasyfikacji czy typizacji wartosci.
Aksjologia bowiem nie jest nauka, ktora mozna zamkna¢ w tabelach, schematach czy
koncepcjach. To zywa dziedzina, podlegajaca konkretnym nosicielom skutecznie ja
transformujacym lub nawet wykorzeniajagcym niektdre wartosci z zycia spotecznego. W lukach
aksjologicznych pojawiaja si¢ kolejne warto$ci urzeczywistniane przez nowych ,,apostotéw
aksjologicznych”. Woéwczas, gdy 1 §wieze warto$ci nie mieszczg si¢ w nowych kryteriach
i systemach warto$ci, ma miejsce zjawisko ,,przesuniecia sie horyzontu aksjologicznego™!
(Ogrodzka-Mazur 2007, s. 28).

Kategoryzacje wartosci nie tworza zestawien wytycznych aksjologicznych, wedle
ktorych nalezy zy¢, by by¢ spetnionym i1 dobrym cztowiekiem. Wartos$ci, ktore cztowiek stara
si¢ wyznawa¢ w swoim zyciu, definiujg jego postgpowanie, generujg dobodr celow zyciowych
oraz decyduja o dokonywanych wyborach w sytuacjach trudnych oraz zwyktych zdarzeniach
dnia codziennego. Warto$ci wptywaja na odbior $§wiata, zdarzen i ludzi, ktorych spotykamy na
swojej drodze, pozwalajac na odkrycie ich znaczen i sensoéw.

Jak zauwaza Jozef Tischner (2011, s. 530): ,,nasz $wiat jest pelen wartosci”, co §wiadczy
0o powszechno$ci wystgpowania wartosci. Polski prezbiter katolicki 1 wybitny filozof
interpretuje wartos$ci jako gesta sie¢: problemow, spraw, dziatan, rzeczy, ktére posiadaja
zabarwienie pozytywne lub negatywne. Jak wyjasnia autor, $wiat, w ktorym zabrakloby
wartosci, bytby $§wiatem niespdjnym wewngtrznie 1 nietrwalym. W zamysle Tischnera (2011,
s. 529), to ,,homo sapiens” organizuje system wartosci, dokonujgc tego w sposob mniej lub
bardziej §wiadomy. W tej kwestii uwidacznia si¢ motyw wolnos$ci cztowieka. Jedynie podmiot
warto$ciujacy stwierdza o wazno$ci wartosci w swoim zyciu, wchodzac w rol¢ podmiotu

decyzyjnego.

16 Przesuniecie si¢ horyzontu aksjologicznego” to pojecie zaczerpniete z koncepcji wartosci autorstwa

N. Hartmanna. Oznacza aprobat¢ wobec nowych wartosci i niech¢¢ a nawet marginalizacj¢ wartoSci
przyjmowanych dotychczas. ,,Przesunigcie si¢ horyzontu aksjologicznego™ jest konsekwencja wspotczesnych
transformacji kulturowo-spolecznych i pojawiajacych si¢ na ich tle zachowan, preferowanych postaw, idei
wyznawanych przez dzieci, mtodziez i dorostych.
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Jak podkresla Anna Grzegorczyk (2010, s. 152), wartosci sa wyznacznikiem
cztowieczenstwa ludzkiego: humanitaryzmu, godnosci, wierno$ci samemu sobie i swoim
ideatom. Zdaniem Grzegorczyk (2010, s. 152), warto$ci wznioste stanowig ,,(...) gorny putap
przez wskazanie na heroiczno$¢, doskonalos$¢, altruizm”, nie zapominajagc o pulapie
najnizszym, gdzie prym wioda ,upadek, niepetnos¢, egoizm”. Cztowiek jako istota
popetniajaca btedy, stale wedrujaca meandrami kreslonymi przez mys$li i Zyciowe
do$wiadczenia, nieraz zatraca swoje cztowieczenstwo. Czyni to w sposob nie§wiadomy, rzadko
kiedy $§wiadomie godzi si¢ na przekraczanie progu cztowieczenstwa. Upada moralnie, a mimo
to wznosi si¢ na swojej dumie i pogardzie ponad innych. O warto$ciach m. in. moralnych pisat
Ingarden (2009, s. 22-23): ,(...) istnieje pewien zbior szczegdlnych wartosci, ktore sobie
cztowiek ustala 1 usituje je realizowac, a nawet do ich realizowania czuje si¢ powotany (...).
Lecznie tyle zasadnicze cechy tego zasobu kategorii wartosci sg dla natury cztowieka, ile raczej
fakt, ze cztowiek w ogoéle doznaje potrzeby, a nawet odczuwa konieczno$¢ posiadania
1 poznawania wartos$ci tudziez ich realizowania, o ile jest to mozliwe w ogdle 1 w szczegdlnos$ci
w otaczajacym S$wiecie. Bez bezposredniego i1 intuicyjnego obcowania z warto$ciami, bez
rados$ci, jakg mu daje to obcowanie, cztowiek jest glgboko nieszczesliwy (...). Nie chodzi tu
przy tym (...) o warto$ci relatywne w odniesieniu do jego potrzeb czysto zyciowych, (...) lecz
o warto$ci w swej immamentnej jako$ci absolutne, jakkolwiek ich realizacja zalezy od tworczej
silty cztowieka, stowem: warto§ci moralne 1 wartosci estetyczne”.

Jak wyjasnia Tischner (2011, s. 46): ,,wznoszenie si¢ i upadanie w czlowieczenstwie”
jest zwigzane z przekraczaniem granic ,,zwierz¢cosci”’, tkwigcych w kazdym czlowieku,
réznigcych sie jedynie stopniem nasilenia. W przekonaniu filozofa czlowiek, ktory nie
podejmuje proby wzrastania ponad siebie oraz swoje ulomnosci, pyche i nieufnos¢ wobec
drugiego cztowieka, popada w ,,zwierzgcos¢”. Odcztowieczenie skutkuje $miercig duszy,
marginalizacjg altruizmu i zanikiem humanitaryzmu.

Mieczystaw Gogacz zdaje si¢ polemizowaé z Tischnerem. Jak zauwaza przedstawiciel
tomizmu (1985, s. 191), cztowieczenstwo jest nieutracalne. Filozof zaznacza, ze cztowiek rodzi
si¢ pod postacig ludzka, stad tez czlowieczenstwo mu przynalezy biologicznie. Samo za$
cztowieczenstwo ma swoje zrodlo w ,,osobowej strukturze cztowieka”. Kwestie aksjologiczne
poswiecone czlowieczenstwu sa zbyt rozlegle i wykraczaja dalece poza ramy niniejszych
rozwazan, jednak nalezy w tym miejscu podkresli¢ jak istotng role wywiera refleksja

aksjologiczna na edukacj¢ dziecka.
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Wstepna faza odpoznawania wartosci, proba ich zinterpretowania przez dziecko
powinna mie¢ swoje odzwierciedlenie w nauczaniu i wychowaniu szkolnym. Wprowadzanie
mtodego pokolenia w $§wiat roznorodnych warto$ci, powinno uwzglednia¢ zmiany spoteczno-
kulturowe zachodzace w rzeczywistosci, w ktorej dziecko funkcjonuje. Ksztattowanie
kompetencji aksjologicznych w dziecinstwie, skutkuje probg urzeczywistniania wartosci
w dorostym zyciu. Za$ wszelkie zagrozenia w zakresie samodoskonalenia, samowychowania,
samorealizacji oraz samoksztalcenia moga by¢ wynikiem nieprawidtowego oddzialywania

aksjologicznego na mtodego czlowieka.

2. Doswiadczenie estetyczne jako wartos¢

Jak wyjasniaja A. Reber 1 E. Reber (2002, s. 152), do§wiadczenie to: ,,kazde zdarzenie,
ktore przezyta jednostka; wiedza, ktorg zdobyta jednostka podczas uczestniczenia w takim
zdarzeniu”. Definicja stownikowa doswiadczenia brzmi: ,.to calkowita suma zgromadzonej
wiedzy”. Autorzy definiujgc doswiadczenie, zwracajag uwage na dwie drogi interpretacyjne
doswiadczenia. Pierwsza z nich rozpatruje doswiadczenie ,,w kategorii tego, co znajduje si¢ na
zewnatrz”, druga jako ,o0sobiste zjawiska subiektywne”, za§ samo dos$wiadczenie
interpretowane jest z perspektywy tego, co znajduje si¢ ,,w glowie” cztowieka. Chmielowski
(2006, s. 68), wyroznia dwa rodzaje doswiadczen pojawiajacych si¢ podczas bezposredniego
kontaktu ze sztukg. Pierwsze z nich opiera si¢ na kontemplacji, to odpowiedz na warto$¢ obecng
w dziele (jego strukturze). Uwidacznia zgode na harmonijne jestestwo otaczajacego $wiata
i cztowieka, jak 1 przystugujacych im wartosci. Doswiadczenie ukazuje podmiot
doswiadczajacy jako uczestnika wyjatkowego spotkania ze sztuka - zrodlowa i prawdziwag
jakoscig doswiadczenia estetycznego. Druga forma doswiadczenia jest skutkiem
zorganizowanego dziatania podmiotu, zmierzajacego do opanowania otaczajacej
rzeczywisto$ci oraz jej przeksztatcenia (Chmielowski 2006, s. 68). Doswiadczenie estetyczne
drugiego rodzaju umozliwia poszukiwanie sensu dzieta i skutkéw oddziatywania na odbiorce
doznajacego estetycznie.

Dos$wiadczenie estetyczne interpretowane jako swoisty rodzaj przezycia stanowilo
centrum rozwazan wielu myslicieli z Polski 1 z zagranicy, m. in.: Immanuela Kanta (1790 -
wydanie pierwsze ,,Krytyki wladzy sadzenia”); Iwony Lorenc (2017); Leopolda Blausteina
(2005), Theodora Adorno (1970 - wydanie pierwsze ,,Teorii estetyczne]”), czy tez Romana

Ingardena (,,Zasady epistemologicznego rozwazania do$wiadczenia estetycznego” — 1970).

27



Starozytnos¢ interpretowata do$§wiadczenie w kategoriach zrodla wiedzy czystej
zdobytej na drodze poznania oraz doznania (Chmielowski 2006, s. 69). Pierwsze z nich miato
charakter poznawczy, drugie dotyczylo jako$ci estetycznych. Koncepcje doswiadczenia
w nowozytno$ci skrajnie rdznity si¢ od doswiadczenia starozytnego. Nowa wizja
doswiadczenia ograniczyla je, zdaniem Chmielowskiego (2006, s. 70), do: ,(...) sumy
czystych, wolnych od mentalnego wspdiczynnika, zmystowych spostrzezen, bedacych tylko
surowym (i usytuowanym po stronie przedmiotowej) materialem poznawczym, ktory nastepnie
byl przetwarzany przez rozum do postaci zasobu gotowej, systematycznie uporzadkowane;j
wiedzy”. Mozna zatem zaktada¢, ze indywidualne doswiadczenie stangto w opozycji do wysoce
abstrakcyjnej teorii, natomiast spontaniczne odpoznawanie otaczajacej rzeczywistosci
zastgpione zostato przez systemowe oraz ponadosobowe sposoby poznania (Chmielowski,
2006, s. 70). Konsekwencja opisanej transformacji do§wiadczenia byto roztgczenie poznawania
naukowego 1 doswiadczenia estetycznego, ktore sprowadzono do subiektywnosci
1 indywidualnosci.

Jak zauwaza Chmielowski (2006, s. 71), doswiadczenie posiada kompleksowy
charakter, ktory dotyka sfery duchowosci czlowieka i jego psychiki. Autor nie opisuje
mozliwo$ci zaplanowania 1 poOzniejszego zorganizowania procesu doswiadczenia. Nie
podejmuje si¢ takze wyszczegolnienia jakichkolwiek skutkow relacji sztuki i odbiorcy na sfere
psychiczng cztowieka w odrdznieniu od Blausteina (ur. 1959, zm. 1942/1944), szczegotowo
opisujgcego w sposob fenomenologiczny, zalezno$¢ wystepujaca pomiedzy cztowiekiem
(podmiotem do$wiadczajacym), a przedmiotem estetycznym (przedmiotem do$wiadczanym)'”.

Jak wyjasnia Anna Zidtkowska-Jus (2017, s. 155) wspodlczesna koncepcja
do$wiadczenia estetycznego ostabia ,,realno$¢” widza i jego tozsamos¢. Autorka jest zdania, ze
nie jest to jedyny skutek zmiany sposobu odbioru sztuki, dezorganizacji warto$ci estetycznych
1 uposledzenia zmystowego widza. Ziotkowska-Ju§ (2017, s. 164), zwraca uwage na
niepokojace zjawisko zauwazalne w sztuce wspotczesnej, a okreslane w literaturze jako ,.kres
sztuki w tradycyjnym znaczeniu”. Alarmujace zjawisko w sztuce wyraza si¢ w:

e koniecznosci ujmowania sztuki w syntezie z innymi formami zycia,
e dzietach efemerycznych (ztudnych, przemijajacych, krotkotrwatych, przeznaczonych
np. do zniszczenia przez artyste lub odbiorce dzieta jak ma to miejsce z pokazach

zwanych happeningami),

17 Twoérczo-odbiorczemu do$wiadczeniu estetycznemu akcentujgcemu istote percepcji w teorii Blausteina,
poswigce dalsza czg$¢ rozwazan (s. 32-37).
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e braku dziet (dzieje si¢ tak w sztuce konceptualnej, ktéra zaktada mozliwosé

niewytworzenia dziela materialnego, a ukazanie zas samej wizji dzieta).

W rozwazania Ziotkowskiej-Jus wpisuje si¢ takze refleksja Stanistawa Popka. Artysci
wspotczesni tworzace dzieto, jak pisze Popek (1984, s. 113), nie daza (jak dotychczas) do
zawarcia w nim trzech filaréw: dobra, prawdy, pigkna. Awangardowa inno$¢ rezygnuje
z wyznacznikoéw sztuki: pigkna, wzniosto$ci, harmonii, wdzigku, czy tez doskonatosci formy
dzieta. Odbiorca dziela nie jest juz tylko biernym widzem wpatrzonym, zamyslonym,
kontemplujacym obraz percypowany. Czlowiek doswiadczajacy to aktywny uczestnik
zmieniajacy dzielo 1 wspottworzacy proces jego tworzenia. Aktywny odbiorca dzieta, zwany
przez Iwon¢ Lorenc (2017, s. 75-76), ,,sprawczym podmiotem”, powraca do tradycyjnego
podziatu sztuki i wyrdznia w niej to, co nalezy do fikcji oraz to, co mozna ujmowac w kategorii
rzeczywistosci. Dzieta sztuki wspotczesnej nie prezentujg wiernego odbicia rzeczywistosci, sg
natomiast jej przemodelowaniem, wariacja, subiektywna wizjag $wiata wewngtrznego
1 zewnetrznego artysty. Schollenberger (2004, s. 94) wyjasnia dalej ,,Artysta nie ogranicza si¢
jedynie do adekwatnego przedstawienia pewnej idei, ,,przetozenia” jej na jezyk malarskich
srodkow”.

Na szczeg6lne wyrdznienie w niniejszych rozwazaniach zasluguje koncepcja
doswiadczenia estetycznego autorstwa Romana Ingardena. Polski fenomenolog (1970, s. 166),
definiuje dos§wiadczenie estetyczne jako ,,(...) bezposrednie naoczne ujecie samego dzieta
sztuki w jego wartosciach, dokonujace si¢ w przebiegu przezycia estetycznego'®”. Ingarden
uwarunkowuje wystapienie do§wiadczenia estetycznego od odbiorcy aktualnie przezywajacego
dzieto. Jemu to powinna przystugiwac¢ cecha wrazliwos$ci na jakosci zawarte w przedmiocie
estetycznym oraz na jakos$ci dzieta. Odbiorca powinien takze posiada¢, w ujeciu Ingardena
(1970, s. 167), zdolno$¢ do aktualizowania ,,momentow” potencjalnie wystgpujacych w dziele
oraz umiejetnos¢ ,zrekonstruowania aktualnych momentéw dzieta okreslajacych je
jednoznacznie”. Cechy podmiotu i jego powinnosci, okre$laja konkretyzowanie obiektu
estetycznego. Bezspornie jednak, jak podaje Ingarden (1970, s. 167), istotne znaczenie dla
konkretyzowania przedmiotu estetycznego posiada podmiot, reagujacy emocjonalnie na
wartos$ci lub tez na jakosci wartosciowe. Jak wyjasnia filozof z Krakowa (1970, s. 167), reakcja
na warto$ci zawarte w dziele jest warunkowana konstrukcja samego przedmiotu estetycznego

oraz ,,sposobem zachowania si¢ podmiotu przezywajacego”.

18 Szczegdtowa charakterystyke procesu przezycia estetycznego w ujeciu Romana Ingardena zamieScitam
w podrozdziale V rozdzialu I, pt. ,,Przezycie estetyczne Romana Ingardena”.
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Doswiadczenie estetyczne, dodaje Szczepanska (1989, s. 164-165), dazy do: ,.(...)
uzyskania trafnej i dostosowanej do wtasnos$ci dzieta odpowiedzi na warto$¢ (...)”. Reakcja
odbiorcy na dzieto opiera si¢ na wzruszeniu, zachwycie 1 swoistym podziwie dla walorow
1 whasciwosci tkwiagcych w dziele. Opisane reakcje, jak wyjasnia autorka (1989, s. 165),
posiadaja zabarwienie emocjonalne, zatem i odpowiedZz na walory, jako$ci i wartosci
odstanianie przez dzieto réwniez sa zabarwione emocjonalnie. Opisywane przez Ingardena
poznawanie obiektu estetycznego, wymaga doswiadczania emocji estetycznych (emocji
wstepnej, reakcji na warto$¢). Sg one, w interpretacji Szczepanskiej (1989, s. 174), ,,specyficzng
forma doswiadczenia estetycznego” oraz umozliwiaja dostanie si¢ do wartosci tkwigcych
w dziele. Za Ingardenem (1966, s. 174) czytamy: ,,Estetyczno-badawcze poznanie dziela musi
si¢ przeto dokona¢ na podstawie tych emocji. Nie sg one bowiem w tym wypadku jakims$
czynnikiem przeszkadzajacym lub fatszujagcym, lecz przeciwnie, one dopiero odstaniajg
estetyczng konkretyzacje dziata i jej warto$ci estetyczne”.

Podczas bezposredniego obcowania podmiotu z przedmiotem estetycznym, jak
zaznacza Ingarden (1970, s. 166), dochodzi do ,ukonstytuowania si¢ przedmiotu
estetycznego”. To czas, w ktorym przy bezposrednim doswiadczeniu estetycznym, jak wyjasnia
Ingarden (1970, s. 166), pojawia si¢ ,,ujecie warto$ci i odpowiedz na warto$¢”. Ingarden dodaje,
7e pojeciowa wypowiedzig wartosci 1 odpowiedzi na wartos$¢ jest sad wartosciujacy. Nalezy
zaznaczy¢, ze przedmiot percypowany przez podmiot, posiada konkretny wizerunek, ktoremu
przynaleza wartos$ci. W obliczu przedmiotu estetycznego, jak opisuje Ingarden (1970, s. 167),
ujawnia si¢ dzieto sztuki. Z rozwazan Ingardena wytania si¢ kolejna rola przedmiotu
estetycznego, bowiem dzigki niemu istnieje w ogdle mozliwos¢ pelnego ujecia dzieta. Odbior
jednego dzieta sztuki, moze dokonywac si¢ przez wielu odbiordéw, zatem przedmiot estetyczny,
na co wskazuje Ingarden (1970, s. 167): ,,(...) moze by¢ ukonkretyzowany w rozmaitej
postaci”.

W teorii do$wiadczenia estetycznego autorstwa Ingardena, autor wiele miejsca
poswieca roli dzieta sztuki. Podobnie czyni w refleksjach zawartych w ,,Zasadach
epistemologicznego rozwazania doswiadczenia estetycznego™ (1970). Tam Ingarden (1970,
s. 169), nazywa dzieto sztuki, narzedziem konstytuujagcym i umozliwiajacym bezposrednie
wzrokowe ujecie przedmiotu estetycznego i przynaleznych mu warto$ci estetycznych przez
cztowieka, podczas spotkania osoby pozyskujacej do§wiadczenie estetyczne. Jedynie podczas
spotkania spelniajacego powyzsze warunki, cztowiek jest w stanie zachwyci¢ si¢ wartoSciami

tkwigcymi w dziele 1 ujawni¢ wobec nich swdj podziw.
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Ujecie dzieta sztuki w jego wartosciach, tzw. ,,do§wiadczenie estetyczne”, jest zalezne,
o czym pisze Ingarden (1970, s. 167), od uformowania przedmiotu estetycznego jak i samego
sposobu zachowania podmiotu przezywajacego i doswiadczajacego. W zwigzku pomigdzy
przedmiotem estetycznym a dzietem sztuki, odbiorca moze odpozna¢ wartosci przynalezne
przedmiotowi estetycznemu, ktore Ingarden (1989, s. 167) nazywa ,,warto$ciami samego dzieta
sztuki”. Warto$ci daja si¢ wyloni¢ z dziela tym lepiej, im podmiot ukierunkowuje si¢ na
poznanie dzieta. Nalezy podkresli¢, co czyni¢ za Ingardenem (1970, s. 169), ze wartosci
estetyczne (w sensie absolutnym) tkwig w samych sobie i nie sg bynajmniej zalezne od
»zobaczenia” ich przez perceptora. Ingarden (1970, s. 170) dodaje: ,,Estetyczne [wartos$ci] sa
w tym sensie, ze si¢ same ukazujg w tym, co warto$ciowe, Ze s3 ujrzane czy wyczute”.

Jak wyjasnia Szczepanska (1989, s. 215), sztuka konstytuuje wartosci, umozliwiajac
jednoczesnie ,,najglebszy 1 niezaktocony z nimi kontakt”. 1 dalej (1989, s. 216): ,,Ingarden
nalezat wigc do tych filozofow, dla ktorych kontakt ze sztuka (...), w szczegdlny sposob
wzbogaca 1 poszerza zakres wewnetrznych doswiadczen cztowieka, pozostawiajac §lad na jego
psychice i1 nadajac jego postawie wobec $wiata nowy wymiar”. Odbiorca ,,odbiera” wartosci
estetyczne w trakcie doswiadczenia estetycznego.

Interesujaca koncepcje doswiadczenia estetycznego prezentuje wioski filozof Gianni
Vattimo. Myséliciel (ur. 1936) jest tworca teorii dosSwiadczenia estetycznego angazujacego
roznorodne sfery zycia ludzkiego (m. in. religi¢ czy etyke). Vattimo zaktada, ze doswiadczenie
estetyczne to specyficzny sposob przezywania swiata, ktory pozbawiony trwatego i stabilnego
schematu, ,,(...) poglgbia stan obcosci i niezadowolenia, usuwajac pozor ontologicznego
ugruntowania i zwigzanego z nim poczucia bezpieczenstwa” (Zidtkowska-Jus 2017, s. 165).
Teoria doswiadczenia estetycznego Vattimo akcentuje znaczenie odbiorcy, wskazujac na jego
role¢ w procesie doswiadczenia. Uzytkownik sztuki wspoiczesnej ma §wiadomos¢ swojego
nieugruntowania, ptycizny wtasnego ,,ja” w dziele oraz konieczno$ci wykazania wzmozone;j
czujnosci, wobec tego, co jedynie z pozoru wydaje si¢ by¢ pewne.

Jak zauwaza Iwona Lorenc (2017, s. 74), doswiadczenie estetyczne:

- charakteryzuje si¢ wzglednoscig doswiadczenia estetycznego jako wartosci samej
W sobie,

- posiada strukture spleciong z ludzkimi pragnieniami i potrzebami, a samo cechuje si¢
dynamiczno$cig oraz zwigzkiem z czasem i przestrzenia,

- ma ustrukturalizowany charakter,

- cechuje si¢ niesprawdzalnos$cia (nieuchwytnos$cig) jego sensu.
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Wedhug Lorenc (2017, s. 74), sens niesprawdzalnego do$wiadczenia estetycznego
uzewngtrznia si¢ w doswiadczeniu zmystowym. Za autorka (Lorenc 2017, s. 74), czytamy:
»Dzieki doswiadczeniu estetycznemu, w szczegdlnosci doswiadczeniu sztuki, ,,dotykamy”
sensu”. Dynamika czasowos$ci 1 przestrzennosci, ktora przynalezy zarowno doswiadczeniu
faktyczno$ci zycia, jak 1 do$wiadczeniu estetycznemu, podkresla wyrazniej to, co mato
estetyczne. Sztuka z uwagi na swoja wielowarstwowos¢ 1 wieloaspektowos¢, laczenie
porzadkoéw oraz estetycznych nieporzadkéw, modyfikacje przedmiotow, obrazéw, dziatan czy
relacji, ma mozliwos$¢ syntezy tych z nich, ktérych synteza na pierwszy rzut oka zdaje si¢ by¢
pozbawiona sensu, a jesli nawet ten sens mozna w jaki§ sposob okresli¢, to elementy
poddawane taczeniu sg dalece odlegle od wizji sztuki w porzadku tradycyjnym.

Jak zauwaza Benjamin (1975, s. 72-73), doswiadczenie estetyczne i istota sztuki to
zagadnienia, zmieniajagce si¢ na przestrzeni lat, za$§ najwickszemu przeorganizowaniu
poddawane sg dzi§ w dobie mass mediow. Wartos¢ kulturowa dziet tradycyjnej sztuki, zostata
wyparta przez warto$¢ wymienng, co w konsekwencji przyczynia si¢ do utraty wyjatkowych
walorow dzieta: nastroju i nieprzecigtnosci. Wspodtczesna medialna 1 techniczna epoka
rezygnuje z doskonatosci formy dzieta na rzecz szoku, wstrzasu, poruszenia czy tez
Heiddegerowskiego uderzenia (niem. Stof). Wymienione rzeczowniki ukazuja
w rzeczywistosci stan w jakim znajduje si¢ odbiorca sztuki podczas bezposredniego kontaktu
z dzietem. Nie jest to stan, ktéry towarzyszy kazdemu cztowiekowi na co dzien. Obecnos¢
dzieta sztuki, na co wskazuje Vattimo (2006, s. 61), wyzwala u uzytkownika poczucie
oderwania si¢ od rzeczywistosci, zaj¢¢ potocznych, pracy, przebywania w innym czasie i innym
miejscu. Dodatkowo odbiorca odczuwa konflikt oraz wyobcowanie.

Z uwagi na to, ze dosSwiadczenie estetyczne jest wymagajacym spotkaniem odbiorcy
sztuki z dzietem, Ziotkowska-Jus (2017, s. 196) dokonuje szczegdtowego opisu warunkow tego
spotkania ,,(...) wymaga otwarcia si¢ na rozne mozliwosci bycia, a takze nabrania dystansu
wobec pozornych rzeczywistosci”. Doswiadczenie estetyczne wyzwala u odbiorcy niepokoj,
pewien dyskomfort, dotykajacy takze sfery etycznej cztowieka. Lorenc (2017, s. 78) opisuje
uczucia towarzyszace doznaniu estetycznemu jako: ,,(...) przerazenie i niepokdj towarzyszace
do$wiadczeniu wzniostosci”. Przezycie estetyczne wplywa na ksztaltowanie wrazliwosci
opierajacej si¢ na wieloznacznosci, niedookreslonosci, réznorodnosci, wycinkowosci. Rodzaje
doswiadczanych stanéw 1 emocji przez podmiot doznajacy estetycznie sg tozsame z tym, czego

doswiadcza u Kanta osoba do§wiadczajaca wzniostosci dynamiczne;.
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John Dewey przedstawiciel naturalizmu empirycznego w dziele pt.: ,,Experience and
Nature” (1925) sugeruje, ze doswiadczenie estetyczne wplywa na powstanie wysokiej
satysfakcji 1 spetnienia podmiotu 1 $ci§le wigze si¢ z codzienno$cig ludzka. Jak wyjasnia
Gutowski (2002, s. 182), opisywane przez Deweya do$§wiadczenie estetyczne, jest celem
samym w sobie, zatem nie posiada charakteru instrumentalnego. Jedynie wiedza i narzg¢dzia
techniki, co podkresla Gutowski (2002, s. 183), w koncepcji Deweya posiadajg instrumentalny
charakter. Za$ ich zadaniem jest ubogacanie 1 podnoszenie jakosci zycia czlowieka. Samo
Deweyowskie doswiadczenie estetyczne, zdaniem Gutowskiego (2002, s. 183), okreslane jest
jako ,,smakowanie zycia”. Gutowski (2002, s. 183) kontynuuje, dos§wiadczenie estetyczne ,,(...)
wlacza go [czlowieka] ponownie w strumien zycia i umozliwia komunikacj¢ z innymi ludzmi
1 szerszym naturalnym otoczeniem, a przez to moze przeksztatci¢ si¢ z doswiadczenie
religijne”. Zrédlem wyjatkowosci doswiadczenia estetycznego jest sztuka, ktora umozliwia
utworzenie specyficznego srodowiska sprzyjajacego przezywaniu doswiadczenia estetycznego.
Wyjatkowos$¢ sztuki wyrazona jest w istocie jej formie.

Koncepcja doswiadczenia estetycznego Deweya opisuje jakosci roznigce percypowanie
codziennosci i percypowanie pigkna. Autor zaznacza, ze odbidr i interpretacja sytuacji, zdarzen
1 miejsc, z ktoérymi cztowiek ma bezposredni kontakt w Zyciu codziennym, jest pobiezny oraz
trwa krotko. Percepcja estetyczna natomiast pozwala na glgbokie rozpoznanie przedmiotu, co
jest pozytywnym nastgpstwem dtugotrwatego procesu odpoznawania.

Podobne stanowisko, uwzgledniajace koniecznos¢ dtuzszego percypowania dzieta, by
w konsekwencji dostrzec jego walory estetyczne, prezentowat Blaustein (2005, s. 121). Jego
zdaniem, dhlugi proces ujmowania dzieta, umozliwia bogatsze wyposazenie przedmiotu
w walory estetyczne. Mozna zatem przypuszczaé, o czym takze wspomina w swych
rozwazaniach Blaustein, ze krotkotrwaty kontakt podmiotu z przedmiotem estetycznym ', np.
obrazem kinowym, umozliwia skromniejsze doswiadczenia estetyczne jako reakcje na pigkno.

Jak pisze Rosinska (2005, s. XXIV): ,,Gdy widz natomiast przez jaki$ czas nastawia si¢
réwniez na przedmiot odtwarzajacy, $ledzi uktad form plastycznych, spostrzega wiasciwag
synchronizacje ruchu 1 dzwieku, zauwaza urok §wiata (...), przedmiot jego doznania staje si¢
bogatszy, zyskuje nowe walory”. Mozna zatem przypuszczac, ze kolejny raz potwierdza si¢
poglad, mowigcy o tym, ze do$wiadczenie estetyczne ukazuje przedmiot wyposazony
w okreslone walory uzaleznione ,,(...) nie tylko od obiektywnych wtasciwos$ci przedmiotu, ale

rowniez od przebiegu 1 rodzaju percepcji” (Blaustein 2005, s. 19). Rosinska (2005, s. XXII)

19 Krétkotrwaty kontakt podmiotu z przedmiotem estetycznym Blaustein (2005, s. 137) nazywa ,,punktualnym
aktem percepcyjnym”.
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analizujac poglady Blausteina dodaje, ze do$wiadczenie estetyczne posiada odpoczynkowy
charakter. W czasie przezywania niezwykle intensywnego do$wiadczenia estetycznego,
cztowiek odtacza si¢ od klopotéw 1 zmartwien dnia codziennego oraz odpoczywa mentalnie od
tych probleméw przysztosci, ktore wywotuja niepokéj. Za Blausteinem (2005, s. 128),
czytamy: ,,Zdajac sobie sprawe z naszych przezy¢ estetycznych, podkreslamy niejednokrotnie,
iz pozwolily nam one zapomnie¢ o otaczajacym nas $wiecie, iz wzniosty nas ponad pozioma
rzeczywisto$¢ dnia codziennego™.

Doswiadczenie estetyczne Blaustein (2005, s. 3), okresla jako ,,izolowang wysepke
w strumieniu naszych przezy¢”. Mozna przypuszczac, ze Blausteinowi nie chodzito bynajmnie;j
o calkowitg izolacje psychiczng i odpocznienie od potoku ludzkich przezy¢. Opowiadajac si¢
za teorig doswiadczenia estetycznego Blaunsteina, Rosinska (2005, s. XXII), wskazuje na
aktywnos$ci podmiotu innego rodzaju, ktorych do$wiadcza cztowiek ujmujacy przedmiot
estetyczny. Opisana dziatalno$¢ ludzka innego rodzaju, to aktywno$ci odmienne od
codziennych dzialan. Blaustein (2005, s. 4) dodaje: ,,Nie jest bynajmniej tak, ze wystarczy
patrze¢ na pigkny krajobraz, stucha¢ dobrej muzyki, widzie¢ pigkny film, by powstato
przezycie estetyczne”. Doswiadczenie estetyczne mozna interpretowa¢ w kategorii percepcii,
odbiorczego przezycia, odbioru przedmiotéw estetycznych, wzbogacanych o inne przezycia
(wzniostos$¢, tragiczno$é, oburzenie, niepokdj), uczucia, sady, oceny, akty woli. Wyjatkowe
spotkanie podmiotu z przedmiotem sztuki mozna okresli¢ jako percepcje¢ estetyczng.

O wyjatkowym momencie spotkania podmiotu z dzietem sztuki, konsekwencjg ktérego
moze by¢ do$wiadczenie estetyczne, pisze takze Jerzy Luty — ttumacz i autor wstgpu do
opracowania Denisa Duttona?® zatytutowanego ,,Instynkt sztuki” (2019). Czytamy tam:
,Ludzie, ktorzy nie przezywaja czystych emocji estetycznych, pamigtaja obrazy po tematach,
podczas gdy ludzie, ktorzy sa zdolni do doswiadczenia estetycznego, czesto w ogdle nie maja
pojecia, jaki byl temat obrazu. Nie dostrzegajg elementow przedstawiajacych 1 gdy dyskutujg o
obrazach, mowia o ksztaltach form, ich relacjach i wartosciach barw” (2019, s. 12). Mozna
zatem przypuszczaé, ze droga do prawdziwego poznania dzieta, dotarcia do Zrédet 1 glebi sensu
nie jest tematyka, §wiat przedstawiony, czy tresci jakie w sobie zawiera dzieto, najistotniejsze
jest dostrzezenie tego, w czym wymienione elementy dzieta sa zawarte, w jakiej formie

1 barwach wyrazone, za pomocag jakiej kompozycji. Dostrzezenie wymienionych warstw dziela,

20 Denis Dutton (1944-2010) — to wybitny profesor filozofii sztuki. W dziele ,,Instynkt sztuki”, stara si¢ polgczy¢
dwie z pozoru bardzo odlegte dziedziny nauki: sztuke¢ oraz nauki ewolucyjne. Stara si¢ ukazac¢ czytelnikowi, ze
upodobania i preferencje estetyczne sa niezalezne od danej kultury czy wychowania w okreslonej spotecznosci.
Swoje zrodto — zdaniem autora — posiadaja w ewolucji determinowanej doborem naturalnym oraz plciowoscia
czlowieka.
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moze $wiadczy¢ o umiejetnosci odbiorcy do prawdziwego doswiadczenia estetycznego
1 przezywanych prawdziwych emocji estetycznych.

Jak zauwaza Blaustein (2005, s. 141), ,,Doznanie estetyczne nie jest tylko emocja
powstalg na tle biernej, czesto odbiorczej percepcji przedmiotu, ale przezyciem ksztattujagcym
czynnie swoj przedmiot. Doznanie estetyczne nie jest nawet w wypadku percepcji
spostrzegawczej zwyczajnym spostrzezeniem plus emocja estetyczna”, to jakos¢ zwana przez
autora ,,cato$cig wyzszego rzedu”. Poje¢cie wywodzi si¢ z psychologii humanistycznej 1 stanowi
cze$¢ wyodrebniong z ,,pierwotnie naturalnej catosci psychologicznej”, definiowanej przez
Rosinska (2005, s. XXVII), jako: ,,(...) zycie psychiczne jednostki ludzkiej od jej narodzenia
do $mierci”. Do§wiadczenie estetyczne zwane przez Blausteina ,,calo$cia wyzszego rzedu”,
posiada kilka cech, ktore stanowig o jego wartosci 1 wyjatkowosci. ,,Catos¢ wyzszego rzedu”
wywiera jednoczesnie wplyw na ksztattowanie przedmiotu estetycznego. Prezentuj¢ je w tabeli

nr 2 wraz z krotka charakterystyka.

Tabela 2. Cechy ,,calosci wyzszego rzedu” (doswiadczenia estetycznego) wg Balusteina

Cecha Charakterystyka

ciggtos¢ przezycia, ktore nalezg do doswiadczenia
estetycznego mimo przerywania (zmniejszona
koncentracja uwagi, obowigzki, praca),
pojawiaja si¢ ponownie. Przerwa w
doswiadczeniu pelnym nie jest dostrzegana;

intencjonalne odnoszenie si¢ do przedmiotéw przezycia powigzane sg ze sobg wspdlng intencja
na przedmioty, ktérych ta intencja dotyczy;
charakter teologiczny dotyczy zwiazkow przezyé wyzszego rzadu.

Podmiot posiada swiadomo$¢, ze przezycia stuza
okreslonemu celowi. Struktura przezy¢ takze
zalezy od wspomnianego celu (szczgsScia,
wladzy, wiedzy, wartosci estetycznych);

zwigzki genetyczne pomigdzy przezyciami | pozwalaja na uswiadomienie, ze fazy calosci

sktadajgcymi si¢ na cato$¢ wyzszego rzgdu sg pod dzialaniem tych samych
dazen;

zalezno$¢ od sytuacji psychicznej i zwigzkoéw | na cato$¢ wyzszego rzedu majg wpltyw takze

pozapsychicznych przezycia psychiczne, ktore nie nalezg do catosci

oraz przezycia pozapsychiczne (spoteczne,
biologiczne, geograficzne);
Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: Rosinska 2005, s. XX VII-XXIX.

Oprocz wyzej wymienionych cech ,,catosci wyzszego rzgdu”, doswiadczenie estetyczne
Balusteina, mozna uzupeli¢ o kolejne czynniki majace wpltyw na charakter przedmiotu

do$wiadczenia estetycznego. Blaustein (2005, s. 16-18), wymienia:
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- symboliczny charakter dzieta - odczytanie symbolicznego znaczenia przedmiotu
wplywa na podmiot do§wiadczajacy dzieta;

- pamig¢ - oprocz funkcji odtwoérczej posiada dodatkowo funkcje kreatywna. Wszelkie
zmiany w sigganiu do zasoboéw pamieci wplywaja na charakter i jako$¢ oddziatywania
podmiotu na przedmiot doswiadczajacy;

- fantazja - dopelnia odpoznawane przedmioty, wizualizuje je; fantazja taczy percepcje
przedmiotu z marzeniami. Marzenia nie sg elementami ujgcia estetycznego, jednak majg
znaczacy wpltyw na nastrgj dzieta. Fantazja dodatkowo ilustruje rzeczy dane;

- wezuwanie - dotyczy podmiotu interpretujagcego przedmiot doznania estetycznego.
Jako$¢ subtelnosci wczuwania si¢ w stany 1 przezycia psychiczne warunkuje trafno$é
aktywnego ujmowania przedmiotu do$wiadczenia estetycznego i ukonstytuowania go przez
odbiorce.

Blaustein stwierdza, zZe warto$ci estetyczne przystugujace przedmiotowi,
a odpoznawane przez podmiot, nie sg uzaleznione jedynie od obiektywnych cech przedmiotu.
Kolejnym warunkiem dostrzezenia wartosci estetycznych w przedmiocie, jest rodzaj
ujmowania oraz sam przebieg procesu percepcji (Blaustein 2005, s. 136)?!. Autor dodatkowo
zdaje si¢ zauwaza¢ problem wspotczesnego do$wiadczenia estetycznego, polegajacy na
stopniowym zanikaniu granicy pomig¢dzy przedmiotem iluzorycznym, a przedmiotem
rzeczywiscie istniejagcym. Widoczna granica pomiedzy sztukg, a $wiatem rzeczywistym,
bedaca zrodlem dos§wiadczenia estetycznego pozwala — zdaniem Rosinskiej (2005, s. XXXI,
XLIV) i Blausteina (2005, s. 3), zy¢ terazniejszos$cia, nie przeszloscig ani przysztoscia,

Blaustein (2005, s. 136-145), wyjasnia, ze glowng aktywnoscia czltowieka
doswiadczajacego estetycznie jest percepcja®’. Teoria Blausteina ujmuje uczuciowa percepcije
przedmiotu estetycznego w kategorii centralnego punktu doznania estetycznego. Autor (2005,
s. 136), definiuje percepcje¢ i przynalezne jej emocje w kategorii doswiadczenia estetycznego.
Czlowiek percypujacy przedmiot estetyczny musi wykazywaé si¢ postawa czynng. Jesli
odbiorca przyjmie postawe bierng, a nawet ignorancka, wowczas nie ujrzy glebi pigkna,
przeoczajac szereg walorow estetycznych dzieta. Aktywnos¢ odbiorcy dzieta, na co wskazuje
Balustein (2005, s. 5), mozna dostrzec takze w kolejnym aspekcie. Cztowiek percypujacy

(ujmujacy) wartos$¢ estetyczng dziela, skupia si¢ na jego okreslonych elementach i wysuwa je

21 Blaustein dokonuje analizy percepcji kilku form sztuki: filmu, stuchowiska radiowego, obrazu malarskiego,
rzezby, widowiska teatralnego.

22 Percepcja w rozwazaniach Blausteina czesto jest zastepowana terminem ujecie. Analizujac poglady mysliciela,
rzeczywiscie mozna stwierdzi¢, ze tatwiej jest zinterpretowac jego stowa, gdy czesto pojawiajace si¢ pojgcie
percepcji zastapimy pojeciem ujecie.
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na pierwszy plan spostrzegania. Pozostate warstwy dzieta stanowig w tej chwili tto elementu
percypowanego.

Autor (2005, s. 138), wyrdznia trzy rodzaje percepcji. Wszystkie cechujg si¢
dynamicznoscia?’:

- percepcja spostrzegawcza - generatorem doznan estetycznych jest przedmiot oraz jego
wyglady; do przedmiotow doswiadczenia estetycznego zaliczamy: zjawiska przyrody, dzieta
artystyczne, dzieta architektury, plastyki, utwory muzyczne;

- percepcja imaginatywna - wartosci estetyczne przedmiotu odpoznawanego to nie jedyne
zrodla przezycia estetycznego; dany przedmiot jest przedstawiony obok przedmiotu ujetego
posrednio; przedmioty do§wiadczenia estetycznego to: dzieta malarskie, rzezby, fotografika
artystyczna, teatr, film;

- percepcja sygnitywna - przedmiotami do§wiadczenia estetycznego sa: literatura pickna oraz
stuchowiska radiowe; ten rodzaj percepcji pozwala na odroznienie przedmiotéw
reprezentujacych, ksztattowanych stowami widzianymi oraz styszanymi, od obiektow
oznaczonych (przedstawionych).

Blaustein (2005, s. 138-139), opisuje role percepcji w doznaniu estetycznym,
wymieniajac: wpltyw charakteru percepcji na struktur¢ przezyciowa doswiadczenia
estetycznego, wplyw percepcji na relacj¢ przedmiotu doswiadczajacego do przedmiotu
doswiadczenia estetycznego oraz wpltyw charakteru ujmowania na ukonstytuowanie
przedmiotu do$wiadczenia estetycznego.

Jak zauwaza Blaumstein (2005, s. 5, 16), percypowanie wptywa na sam przedmiot oraz
na doznanie estetyczne osoby doznajacej: jej sady i przezycia wolicjonalne. Mozna zatem
zaktada¢, ze podmiot wspottworzy przedmiot odpoznawany, gdyz ten zostaje ukonstytuowany
pod wplywem podmiotu w sytuacji doswiadczenia estetycznego. Podobne wiasciwosci
kreacyjne przypisuje przedmiotowi Strézewski. Wedlug autora (1983, s. 250-263), slad
pozostawiony w odbiorcy w czasie dos§wiadczenia estetycznego jest wyjatkowym no$nikiem
zamystu 1 dzialalno$ci samego artysty, kreujacego dwie formy reakcji odbiorcy. Pierwsza
reakcjg jest zmiana myslenia i oderwanie go od utartych schematow oraz banalnych informac;ji.

Druga forma reakcji polega na uposledzeniu procesow umystowych na skutek silnych

2 Trzy rodzaje percepcji estetycznych posiadaja dynamiczny charakter ze wzgledu na podmiot percypujacy
(ujmujacy) przedmiot. Jego zadaniem jest uchwycenie wielu elementow dzieta, ich synteza oraz dostrzezenie
zwigzkoéw pomigdzy nimi. Aktywne dzialanie odbiorcy wymusza na nim zintensyfikowanie koncentracji uwagi
oraz nieuleganie subiektywnym odczuciom, preferencjom, powotaniom.
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oddziatywan estetycznych. Wowczas, odbiorca napotyka trudnosci w zakresie interpretacji
warstwy semantycznej dzieta.

Kwestig nie do konca wyjasniong w teorii do§wiadczenia estetycznego jest charakter
jednostkowy 1 zbiorowy doswiadczenia. I o ile w okresie miedzywojnia mial on cechy
jednostkowe, to o tyle poglady Blausteina (2005, s. 187-193), byly w tej kwestii przeciwne.
Autor sugerowal, ze do§wiadczenie estetyczne moze posiada¢ forme¢ zbiorowa o charakterze
wspolnych doznan. Mozna zatem przypuszczaé, ze doswiadczenie estetyczne tworzy si¢ na
kanwie relacji z innymi, wowczas, gdy spetnia okreslone warunki. Rosinska (2005, s. LI) pisze:
,,P0 pierwsze musza by¢ [zbiorowe doswiadczenia estetyczne] jednoczesne. Po drugie odbiorcy
musza komunikowaé sobie swoj stan psychiczny, czy to w postaci uwag, mimiki lub
gestykulacji 1 musi to by¢ swiadome komunikowanie a nie jedynie spontaniczna ekspresja
1 wreszcie musi by¢ wspolny przedmiot doznania”. Koncepcja estetycznego doswiadczenia
zbiorowego Blausteina (2005, s. 187-193), sklania czytelnika do zastanowienia sig¢, czy
zbiorcza percepcja nie zaktdca prawdziwego indywidualnego wzruszenia bedacego skutkiem
przezywania wartosci estetycznych, a cata uwaga odbiorcy dzieta skupia si¢ wowczas na
przyjemnosci pltynacej ze wspolnego przezywania zbiorowych uniesien. Za autorem (2005,
s. 192) czytamy: ,,W kazdym razie z chwilg znalezienia si¢ doznajacego w zbiorowisku —
doznanie estetyczne nie zalezy juz tylko od jego wrazliwosci 1 waloréw przedmiotu
estetycznego, lecz w wielkiej mierze rowniez od reakcji otoczenia™.

Tichner w dziele ,,Etyka solidarno$ci oraz Homo sovieticus” (2018) podaje wyrazny
argument przemawiajacy za definiowaniem doswiadczenia estetycznego w kategorii wartos$ci.
Dokonujac analizy duchowego krajobrazu postkomunistycznych realiow, sigga on do
tworczosci oraz wartos$ci zawierajacych si¢ w dziatalnosci wtasnej artysty. Tischner (2018,
s. 52), wnioskuje o wartosciach jako podiozu kazdego rodzaju twodrczosci artystycznej:
»Wszystkie warto$ci, ktorym stuzy sztuka, dajg si¢ sprowadzi¢ do trzech: prawdy, dobra,
pickna”. Mozna zatem przypuszczaé, ze to co daje odbiorcy sztuka, ma swoje zrodta w jednej,
dwu, trzech rodzajach wymienionych wartosci. Zatem od artysty i od odbiorcy dzieta sztuki
zalezy w rzeczywistosci to, co z dziela uda nam si¢ wartosciowego uzyskac, jego jakosci
aksjologiczne oparte na kanwie catosciowej lub czg¢sciowej triady wartosci. Tischner (2018,
s. 54) dodaje: ,,.Dzielo sztuki bierze nas [odbiorce] za reke i prowadzi do tego, co kryje si¢
glebiej, az do prawdy ukrytej” oraz ,,Pickno odstania prawdg. Za$ prawda jest prawda o tym,
co dobre” (2018, s. 55).
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3. Estetyka i etyka

Jak wyjasnia Dutton (2019, s. 82), estetyka to dziat filozofii, ktory analizuje 1 stara si¢
wyjasni¢ gtowne instynkty czitowieka wobec sztuki oraz pigkna. Ponadto, estetyka bada
przyjemnos$¢ odczuwang przez odbiorce podczas bezposredniego kontaktu z dzietem sztuki jak
1 kryteria, ktore umozliwiaja odczuwanie satysfakcji estetycznej. Estetyka powszechnie kojarzy
si¢ z doznawang przyjemnoscia wynikajacag z bezposredniego obcowania z tym, co
w indywidualnej interpretacji jest pickne. Wspodtczesnie odbiega znaczeniowo od definiowane;j
po raz pierwszy przez Baumgartena (XVIII w.) estetyki, pelnigcej rol¢ nauki poznania,
dziedziny racjonalnej i ,,rzeczowej” wiedzy, ktoérg Kozak (2013, s. 256-258) nazywa ,,mlodsza
siostrg logiki”. Zdaniem Kaskiewicz oraz Michalskiego (2017, s. 7), odchodzimy od
interpretowania estetyki w kategorii wyjatkowej dziedziny poznania zmystowego otaczajacej
rzeczywistosci, kierujac si¢ w strone polepszania urody, poprawy jakos$ci czasu wolnego.
Cztowiek wspotczesny poddaje si¢ normom narzuconym przez medialne, powszechne
1 chwiejne wzorce estetyczne nalezgce do spluraryzowanej sfery wartosci etycznych. Mozna
zatem podejrzewac, ze wspoOlczesna estetyzacja $§wiata sigga nie tylko do kultury, ktéra
ostatnimi czasy staje si¢ urzeczywistnieniem rozrywki estetycznej, swoim oddzialywaniem
natomiast dotyka etyki.

Rozw@j etyki w ostatnich latach nastepuje bardzo pr¢znie za sprawg ,,zapotrzebowania
na etyke” reprezentantow spoteczenstwa przemystowego. Estetyka zawdziecza przyczyng
swojego rozwoju, wewngtrznej zmianie mys$lenia czlowieka, ktory odkryl, ze prawda okreslana
jako ,,gtowna kategoria nauki”, coraz intensywniej nabiera zabarwienia estetycznego, czego
konsekwencja jest uymowanie estetyki w kategorii nauki podstawowej (Welsch 2017, s. 27).
Etyka, jak zauwaza Tischner (2003, s. 173), to: ,,(...) préba teorii wartosci. Ale sg to wartosci
tego rodzaju, ze poprzez nie wida¢ zardéwno drugiego cztowieka, jak i mnie samego. Dlatego
jest ona zarazem teorig drugiego, jak i teorig mnie samego”. Monika Kaczor (2014, s. 7) dodaje,
ze etyka obejmuje: ,,(...) zagadnienia dotyczace poszanowania godnosci i praw cztowieka oraz
zasad zycia spolecznego”.

Estetyki i etyki nie rozpatruj¢ oddzielnie, bowiem niniejsza dyskusje nalezy traktowaé
jako sprzeciw wobec rdéznicowania estetyki i etyki oraz traktowania ich w kategorii nauk
zupelie roztacznych. Zatem dla transparentnosci wywodu, skupie si¢ wokot trzech teorii
estetyczno-etycznych, odwotujac si¢ do koncepcji ,,est/etyki” Wolfganga Welscha, koncepcji
dobra, prawdy 1 pigkna Jozefa Tischnera oraz obiektywno-formalnej teorii estetyki 1 etyki

autorstwa Henryka Elzenberga. Zdecydowatam si¢ na wyszczegdlnienie koncepcji
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wymienionych przedstawicieli mysli filozoficznej z uwagi na wspodlczesnie dostrzegalng
powszechno$¢ i aktualno$¢ ich pogladow.

Rozwazania rozpoczne od przedstawienia teorii estetyzacji moralnosci Wolfganga
Welscha. Powodem wyboru prezentacji jego mysli w kwestii estetyki i etyki, jest ranga
niemieckiego filozofa, uznawanego za jednego z najbardziej rozpoznawalnych zyjacych
estetykow. Jak podkres$la autor (2017, s. 32-34), zmiana jaka dokonata si¢ na przestrzeni
wiekow w interpretowaniu estetyki (od wieku XVIII), pozwolita na jej wyodrgbnienie jako
autonomicznej dziedziny wiedzy, roznigcej si¢ od etyki. To w rzeczywistosci sztuczne
rozréznienie spowodowalo powstanie zjawiska estetyzacji, bedacego skutkiem odsunigcia
estetyki od pigkna, a skierowania jej w strong¢ prawdy.

Helmuth Vetter (2017, s. 59), opisuje dwie drogi estetyzacji w koncepcji Welscha.
Pierwsza z nich ma swoje zrodlo w transcendentalnej estetyce Kanta, druga traktuje ja
w kategorii rozwazan o pigknie, ktorych prekursorem byl Baumgarten. Podstawowym
zatozeniem tego rodzaju estetyki sg stowa zaczerpnigte z ,,Estetyki i anestetyki” (1997, s. 71),
gdzie czytamy: ,,(...) juz rzeczywisto$¢ jest konstruowana”, ,,(...) juz rzeczywistosci pierwotne
skonstruowane sg estetycznie”.

Jak wyjasnia Welsch (2017, s. 29), rozwazania ,.est/etyczne” nalezy oprze¢ na dwu
wariantach ,,est/etyki”. Pierwszy z nich opisuje konieczno$¢ przejscia od zmystowosci
bezposredniej do zmystowosci wyzszego rzedu; drugi natomiast wymaga transformacji
postulatu nakazujgcego respektowanie przeobrazen zmystowosci. Jak zauwaza Welsch (2017,
s. 30), estetyka zrodlowa bazuje na pojeciu ,,aicOntikr|” (aisthetiké), co dostownie oznacza:
wrazenie owe, percepcj¢. Autor juz we wstepie rozwazan podkresla, Ze ,,aisthesis” cato§ciowo
zwiera si¢ w doznaniach intencjonalnych. Mozna zauwazy¢, ze dostowne odczytanie pojecia,
ukazuje dwa kierunki interpretacyjne. Pierwszy z nich wskazuje na wrazenie zabarwione
emocjonalnie, drugi na postrzeganie (percepcj¢, ujmowanie), odnoszace si¢ do wrazen
zmystowych.

Welsch, podkreslajac obecng do niedawana w filozofii tendencj¢ do stawiania pojec¢
estetyki 1 etyki w catkowitej opozycji, wskazuje na punkty styczne pomi¢dzy naukami, uznajac
ich rownowazno$¢ 1 wzajemne warunkowanie. W rozwazaniach Walscha natrafiamy na
neologizm: ,,est/etyka”, ktory podkresla jedno$¢ estetyki i etyki z dostrzegalng r6znoscia pojec
(obecny w wyrazie ukos$nik skierowany w stron¢ prawa oddzielajacy cztony pojec). Nalezy
podkresli¢, ze Welsch w zadnym fragmencie wywodu, nie wskazuje na che¢ podjgcia proby
zmierzajacej do zastgpienia elementow etycznych estetycznymi. Autor natomiast prezentuje

konsekwencje etyczne transformacji dokonywanych dzi§ w rozwazaniach estetycznych,
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a wigzacych si¢ z koniecznos$cia rezygnacji ze zwyklych doznan przyjemno$ci na rzecz
zmystowosci wyzszej. Zmiana myslenia estetyczno-etycznego od XVIII w. do czasow
wspotczesnych, polega na rezygnacji z doznan usatysfakcjonowania bezposredniego na rzecz
usatysfakcjonowania o charakterze czysto ludzkim, co w konsekwencji, zdaniem Welscha
(2017, s. 32-33), wynosi estetyke niemalze do etyki.

Welsch wysuwa w dyskursie autorski pomyst i proponuje inny wymiar estetyki, w ktorej
catos¢ przedmiotu (dzieta) nie bedzie wplywala na jego czesci sktadowe, zas§ bedzie stanowic
akty dazenia za ,,pojedynczymi impulsami”, by w konsekwencji moéc wczué si¢ w zrodlowe
zmystowe odczuwanie. Nowa sztuka Welscha dazy do pluralizmu, heterogenicznosci,
mnogosci, posiada odmienng natur¢ etyczng. Taka estetyka oddaje sprawiedliwos¢ temu, co
roznorakie, co ma uktad ,,est/etyczny”. Opisany charakter kultury estetyczno-etycznej Welsch
(2017, s. 52), nazywa kulturg ,,slepej plamki” 1 opisuje ,,jest w swoich zatozeniach wrazliwa na
to, co wykluczone, odrzucone, inne”, docenia to, co dotychczas pochodzito ze sfery
przejsciowej. Autor zauwaza (2017, s. 53) ,,Estetyka powinna mie¢ znaczenie dla Lebensweltu
nie tylko — jak to jest wspdlcze$nie rozpowszechnione — jako ,,branza upickszajaca”, ale jako
instancja ,,est/etyki”. Estetyka moze przybra¢ forme designu, ale jej ,,est/etyczny” rdzen ma na
celu sprawiedliwos¢”.

Wyjatkowos¢ ,.est/etyki” Welscha jest tematem dyskursu Vettera (2005, s.65), ktory
stwierdza, ze sztuka w zadnym razie nie podlega dyktaturze etyki. I dalej: ,,(...) nie stanowi
ona takze czystej formy paradygmatu, podtug ktérego mozna by ocenia¢ ,,zycie”. Nie jest ona
»hiezyciowa”, lecz pozostaje w zwigzku z innymi dziedzinami egzystencji, do ktorych nalezy
roéwniez moralnos¢. Zwiazek ten ma charakter swoisty, oparty jest na relacjach wtasciwych
sztuce. Poniewaz ,kalistyczna” estetyzacja wkracza do wszystkich dziedzin zycia (...),
powstaje potrzeba pewnej korektywy na gruncie estetycznym. Sztuka nie przemienia si¢ w ten
sposOb w moralnos¢, lecz walczy z iluzorycznymi roszczeniami swego sprzymierzenca’.

Kolejnym teoretykiem dyskutujacym o relacji estetyki i etyki jest Jozef Tischner (1931-
2000), uznawany za jednego z najwybitniejszych wspdtczesnych filozofow polskich. Autor
traktuje estetyke 1 etyke jako pojecia synergiczne. Postaram si¢ w niniejszej czg¢sci rozwazan
przyblizy¢ koncepcj¢ Tischnera opartg na wolnosci i trdjjedni: pigkna, prawdy i dobra.

Jak zauwaza Tischner (2018, s. 51), sztuka odkrywa gleboki sens w ludzkim zyciu,
dzieki czemu przyznaje mu nowe wartosci. Tischner siega w rozwazaniach do postaci rolnika.
Zmagajac si¢ z trudami pracy, stuzy zyciu i podtrzymuje je. Odmiennie wyglada kwestia pracy
artysty. Jego dziatalno$¢ jest wynikiem natchnienia i wolnosci. Tischner (2018, s. 51),

podkresla znaczaca réznicg pomigdzy wolnoscia, a swawola, wskazujac, ze wolno$¢ wymaga
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od cztowieka wyboru okreslonych warto$ci. Swawola wystepuje wowczas, gdy ,,wszystko
wolno, bo nie ma zadnych warto$ci”. Zdaniem Tischnera, wolny artysta tworzacy dzieto, czeka
na natchnienie, ktore jest dla niego jak swiatto wskazujace jakie wartosci nalezy wybrac, a jakie
odrzucic.

W mysl rozwazan Tischnera (2018, s. 51), zarowno praca rolnika jak i artysty jest
roéwnie wazna, gdyz: ,,Pelny rozwdj cztowieczenstwa wymaga wspotpracy jednych i drugich”.
W ten sposdb zaprojektowana i zorganizowana praca czlowieka bedzie tozsama z pracg artysty,
ktorej przystuguja cechy wolnosci i natchnienia. Koncepcja Tischnerowskiej estetyki 1 etyki to
proba polemiki ze stwierdzeniem rozpoczynajacym rozwazania filozofa, brzmigcym: ,,Sg tacy,
ktorzy sadza, ze sztuka jest ponad etyka” (Tischner 2018, s. 52). Autor juz na wstepie podwaza
te teze, stwierdzajac, o jej krzywdzacym wydzwieku wobec sztuki. Jak zauwaza Tischner
(2018, s. 52), kazda dziatalno$¢ estetyczna i powstate w jej wyniku dzieta sztuki nasgczone sg
etycznos$cia, gdyz sa wynikiem tworczosci wolnej oraz tworzenia wedtug okreslonych wartosci
(tworczo$¢ nieswawolna).

Wartos$ci, na ktorych opiera si¢ sztuka i1 dziatalnos$¢ artysty, sprowadzaja si¢ do trzech
wartos$ci: pigkna, prawdy oraz dobra. Tischner traktuje pigkno jako gtowny wydzwiek sztuki.
Dla tworzenia pigkna, artysta tworzy swoje dzieto, pochtonigty catosciowo samym pigknem.
W tworczosci estetycznej, zdaniem Tischnera (2018, s. 52), nie brakuje miejsca na prawde
1 dobro, bowiem to one dopetniajg pickno dzieta. Jak zauwaza Tischner (2018, s. 52), w dalszej
dyskusji: ,,Artysta, ktory to czuje, juz jest w polu promieniowania etosu — najgtebiej pojetej
moralnosci tworzenia”. Artysta stojacy przed wyzwaniem utworzenia dziela sztuki, podejmuje
jedna z najtrudniejszych decyzji, jaka jest wybdr okreslonych wartosci. Twoérca decyduje
o pieknie i1 niepigknie, dobru i1 niedobru, prawdzie i nieprawdzie dzieta. Zatem stuszne jest
postawienie pytania do dalszej dyskusji, co tez robi Tischner, a mianowicie: ,,Gdzie spotykamy
tak wymowng etyczno$¢?”. Odpowiedz autora jest oczywista: w dziele sztuki bgdacym
wytworem estetycznym.

Przyjeta przez Tischnera etyczno$¢ dzieta, ma swoje odzwierciedlenie w konkretnym
przyktadzie. Badacz w rozwazaniach zawartych w ,,Etyce solidarnosci oraz Homo Sovieticus”
siega do dzieta ,,Pomnik Polegtych Stoczniowcéw 197072 jak i fragmentu wiersza Mitosza pt.:

,LKtory skrzywdzite$” (wydanym w roku 1953) umieszczonego na pomniku®®. Dzieto petni

24 Pomnik Polegtych Stoczniowcow 1970 to jeden z najwazniejszych polskich monumentoéw. Dzieto upamigtnia
stoczniowcow zamordowanych podczas protestow grudniowych protestow w 1970 roku. To symbol braku zgody
na ograniczenia i apel o walke dazaca do demokratyzacji panstwa polskiego.

2Pomnik upamigtniajgc tragiczne prawdziwe wydarzenia, ktore miaty miejsce w przesztosci (Smier¢ polskich
stoczniowcow), chroni je tym przed zapomnieniem i wypaczeniem.
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réwniez kolejng funkcje. Ma za zadanie pomoc odbiorcy w dostrzezeniu wartosci ukrytych
w symbolach: kotwicach i krzyzach stanowiacych temat przewodni dzieta. Pierwszy symbol
mozna interpretowa¢ dwojako: jako znak pracy ludzkiej i nadziei. Grudniowe protesty,
w wyniku ktorych $mier¢ poniesli robotnicy, zgtadzity nadzieje¢ czlowieka i jego prace. Jak
zauwaza Tischner (2018, s. 54), gdanskie krzyze s3 nawigzaniem do krzyza, na ktérym zawist
Jezus Chrystus. Wowczas nadzieja poniosta §mier¢. Jednak majac na uwadze stowa Pisma
Swietego, Chrystus zmartwychwstal, zmartwychwstata takze nadzieja. Sam Mitosz (1953,
s. 146), pisze: ,,Poeta pamigta/Mozesz go zabi¢-narodzi si¢ nowy”. Dzieto sztuki sigga do
prawdy glebokiej, cho¢ ukrytej, prowokujac cztowieka, zdaniem Tischnera (2018, s. 54) do
dhugiej kontemplacji.

Jak zauwaza Tischner (2018, s. 54-55), dobro to warto$¢ etyczna tkwigca w dziele
estetycznym. Dobro jako dowod dobroci ludzkiej, zawiera w sobie jasny apel: ,,Nie zabijaj”.
Biblijny przekaz zostal uaktualniony i przeniesiony do konkretnej sytuacji: nie u$miercaj
nadziei 1 pracy rak ludzkich. Tischner nawigzuje do symboliki trzech krzyzy z Golgoty,
zaznacza, ze tylko z jednego z nich padaty bluznierstwa. Rola trzech krzyzy upamigtniajacych
polegtych stoczniowcdéw jest taka sama: niosg nadziej¢ w ramach milczacego protestu
spotecznego. Za Tischnerem (2018, s. 55) czytamy: ,,Sztuka daje $wiadectwo wielko$ci
cztowieka — wielkosci, ktéra buduje si¢ nawet w tragedii. Sladem tej wielkosci ma byé nowa
miedzyludzka solidarno$¢ sumien”. W dziele sztuki zawarta jest kolejna rola, ktora polega na
umoralnianiu, poruszeniu moralnosci cztowieka, gdyz jak zaznacza Tischner (2018, s. 55)
»Dzieto sztuki mowi tak, jak sumienie méwi do sumienia”.

Innym kryterium sztuki, stuzacej wartosciom jest pickno — swoista ,,synteza prawdy
1 dobra”. Przedmiot pickny w odbiorze przyciaga uwage odbiorcy, skupia myslenie i wzrok.
Zdaniem Tischnera (2018, s. 55-56), pigkno odkrywa prawdg interpretowang przez autora jako
»prawda o tym, co dobre”. Prawdziwe dzielo sztuki to trojjednia: prawdy, dobra 1 pigkna,
moéwigce catym sobg do wzruszonego odbiorcy. Pozorne dzieto nie jest harmonijne, kluje
w oczy iluzja prawdziwosci i dobra. To wytwor powstaty nie dla samego procesu tworzenia,
lecz tylko dla osiggnigecia materialnego rezultatu, tworzonego niekiedy pod przymusem
1 strachem. Zewngtrzny niepokoj 1 agresja wobec tworcy 1 procesu tworzenia nie wptynie na
jego spojnos¢ wytworu, gdyz, jak interpretuje ta sytuacje Tischner (2018, s. 56), dzieto nie
utrzyma ci¢zaru etyki.

Wolnos¢ i natchnienie to kolejne kryteria warunkujgce powstanie prawdziwego dzieta
1 jednoczes$nie wplywajace na autentyczno$¢ artysty 1 wiarygodno$¢ wytworu. Dzieto, ktore

powstaje mimo uciemi¢zenia i agresji zewngtrznej nie jest prawdziwe. Artysta pozbawiony
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wolnosci, tworzy bez natchnienia. Dzielo wowczas jest puste, mimo pozornej petnosci formy
1 koloru. Jest czyms, czym w rzeczywistosci nie jest. Owe udawanie, na co wskazuje Tischner
(2018, s. 56) ,,zdradza upadek cztowieka”. Tworzenie pozorne definiuje upadek moralnosci
ludzkie;.

Ciekawa relacje estetyki i1 etyki prezentuje Henryk Elzenberg - polski filozof, esteta
1 etyk. Przewodnig kategorig i tematem rozwazan autora jest pickno utozsamiane z warto$cia
perfekcyjng oraz przezycie estetyczne zachodzace w ludzkim umysle. Przyblizenie teorii
obiektywno-formalnej estetyki 1 etyki Elzenberga, sktania mnie do chociazby skrotowego opisu
fundamentow aksjologii mysliciela.

Jak wyjasnia Antonii Ploszczyniec (2016, s. 73), aksjologia Elzenberga dzieli si¢ na
dwie galezie: aksjologi¢ formalng oraz aksjologi¢ merytoryczng. Pierwsza z nich bada kilka
istotnych z punktu filozoficznej nauki o warto$ciach zagadnien: analiz¢ poje¢ wartosci
i powinnosci, epistemologie wartosci i powinnosci oraz antropologie wartoéci i powinnosciZ®.
Aksjologia merytoryczna natomiast traktuje o charakterze relacji zachodzacej pomigdzy
estetyka i etyka. Ptoszczyniec (2016, s. 80), wyjasnia, ze filozof w poczatkowych rozwazaniach
dzieta: ,,O roznicy miedzy ‘picknem’ a ‘dobrem’”, podkresla, ze poglad ujmujacy pickno
i dobro tozsamo nie jest wysoce powszechny, a czesto analizowany jest w kategorii btedu.
Jednak sam Elzenberg zgadza si¢ z nim. Jak wyjasnia Ploszczyniec (2016, s. 80), Elzenberg
zawezajac pojecia dobra 1 pickna do wartosci ostatecznych o charakterze etycznym
1 estetycznym, utozsamia je ze sobg przyjmujac pewien warunek. Pigkno tozsame z dobrem jest
tym pigknem, ktdre, jest warto§ciowe z uwagi na samo siebie, nie za$ tym, ktdore jest dobrem
interpretowanym jako warto$¢ utylitarna, badz tez jest narzedzie do osiagniecia innej wartosci.

Jak zaznacza Elzenberg (1999, s.10), teza o taktowaniu pigkna i dobra moze by¢
interpretowana z dwu odrebnych stanowisk. Pierwsze z nich opiera si¢ na tezie formalne;,
drugie za$ na tezie merytorycznej. Teza formalna, jak wyjasnia Ptuszczyniec (2016, s. 81),
rozgalezia si¢ na dwie formy: skrajng i umiarkowang. Teza formalna skrajna zaktada, ze pigkno
1 dobro to pojecia tozsame, nie roznicujace si¢ pod zadnym wzgledem. Teza formalna
umiarkowana neguje tozsamo$¢ pickna 1 dobra, zaktadajac, ze: ,,(...) nie ma absolutnego
pokrywania si¢ pojec: ,,pickno” 1 ,,dobro” jest tozsame w tym, co w tresci obu pojec jest
obiektywne, lecz zachodzitaby réznica subiektywna” (Elzenberg 1999, s. 10). Teza
merytoryczna zaktada za$ rozroznianie znaczenia, nie celu nadawanemu dobru i1 pigknu. Autor

stwierdza, ze potwierdzalnos¢ tezy formalnej, zaktada rowniez potwierdzalno$¢ tezy

26 Antropologia warto$ci w rozumieniu Elzenberga polega na analizie relacji pomiedzy warto$ciami a $wiadomym
podmiotem.
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merytorycznej.

W mysl rozwazan Elzenberga, ze dobro to warto$¢ etyczna, a pigckno to wartosé
estetyczna, stusznym jest stwierdzi¢, ze oba te pojecia taczy pojecie wartosci. Elzenberg Scistg
relacje pomiedzy wartoscig estetyczng pigkna, a wartoscig etyczng dobra - okreslit w kategorii
obiektywnej tozsamos$ci. Zatem nalezy odpowiedzie¢ na pytanie, jakiego pochodzenia jest
Elzenberowski obiektywizm. Pluszczyniec (2016, s. 84), odpowiada: ,,(...) pickno i dobro s3
obiektywnie tozsame, lecz nie mozna mowi¢ o tozsamosci zupelnej, poniewaz gdyby taka
tozsamos$¢ zachodzita, niewytlumaczalne 1 zbedne byloby wystepowanie tych trzech stow:
»wartosci”’, ,,piekna” 1 ,dobra” (...). Réznica migdzy pigcknem a dobrem jest rdznica
odmiennego ujmowania wartosci 1 polega na zajmowaniu odmiennej postawy przez podmiot
wobec wartosci oraz na zachodzeniu odmiennych procesoOw psychicznych w podmiocie
podczas zajmowania owych postaw”. Mozna zatem domniemywac, ze cztowiek przezywajacy
warto$¢ pigkna i dobra odmiennie je interpretuje oraz réznie na nie reaguje.

Jak zauwaza Ploszczyniec (2016, s. 84), wartosci dobra i pigkna w teorii
Elzenberowskiej osadzone na odmiennych reakcjach psychicznych cztowieka. Pigkno jest
ugruntowane na kontemplacji, zatem przedmiot i osoba sg pigkne wowczas, gdy stanowig
obiekty poddawane kontemplacji. W przypadku dobra rzecz ma si¢ inaczej. Przedmiot
i cztowiek sg dobrzy wowczas, gdy stanowig obiekty dazen, pragnien, innymi stowy: chcenia.

W ujeciu Ploszczyniec (2016, s. 87), Elzenberg powiazal estetyke 1 etyke, zaznaczajac
jednoczesnie ich bezsporng jednos¢ w sformutowaniu ,,pigkno moralne”, przytaczajac przyktad
me¢znosci na wojnie. Postawa bohaterstwa w czasie toczacych si¢ dziatan wojennych jest
zarowno przedmiotem kontemplacji (warunek zaistnienia pigkna) jak i celem dazen ludzkich
oraz checig woli (warunek istnienia dobra).

Mimo widocznych w rozwazaniach Elzenberga dgzeniach ku ukazaniu jednosci estetyki
1 etyki, jako dwoch obszarow aksjologii, Ploszczyniec (2016, s. 87), wykazuje, ze mysli
estetyczne w tworczosci polskiego filozofa byly obecne znacznie wczesniej i zajmowaty wigcej
miejsca w jego dyskusjach, stanowigc glowny czlon jego dziatalnosci. Kolejna mysl
wskazujgca na gorowanie estetyki nad etyka w rozwazaniach Elzenberga, na ktorg wskazuje
Ploszczyniec (2016, s. 87-88), mowi, ze to, co jest dobre, nalezy uzna¢ to za przedmiot
warto§ciowy, nada¢ mu warto§¢ w procesie zaaprobowania go, chcenia. Za§ pelne
warto§ciowanie przedmiotu, moze odbywa¢ si¢ jedynie na drodze glebokiej kontemplacji.
Z wczesniejszego wywodu wynika, ze skutkiem kontemplacji jest urzeczywistnienie si¢
wartosci pickna. Mozna zatem przyjac, ze pigkno w teorii Elzenberga posiada przewage na

warto$cig dobra.
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Dorobek naukowy Elzenberga, mimo dostrzegalnego wywyzszania pickna nad dobro,
wskazuje na dazenia estetyka, etyka i aksjologa, do obiektywno-formalnej synergii estetyczno-
etycznej oraz rdznic merytorycznych (rézne znaczenie wartosci estetyki 1 etyki, tozsamy cel
wartosci estetyki 1 etyki).

Agnieszka Smolicka (2010, s. 85)%7, okresla relacje estetyki i etyki u Elzenberga jako
»estetycyzm etyczny”, jednoczes$nie przyznajac picknu nadrzednos$¢ wobec dobra. Autorka
(2010, s. 85) wskazuje, ze: ,,Monizm aksjologiczny Elzenberga jest ponadto obarczony btgdem
szerokiego traktowania zarowno pigkna, jak 1 dobra. Zbyt szerokie rozumienie tych wartosci
skutkuje niejednokrotnie ich natozeniem si¢ na siebie, nie wyjasnia osobliwosci specyfiki
poszczegolnych dziedzin wartosci”. Utozsamianie aksjologiczne warto$ci w teorii Elzenberga
nie ujmuje warto$ci jego rozwazaniom estetyczno-etycznym, a wrecz wyrdznia je na tle
koncepcji innych myslicieli polskich, starajacych si¢ scali¢ wachlarz réznorodnych wartosci
w jedng jakos¢.

Jak dodaje Krajski (2016, s. 60), estetyka i etyka nie istniejg roztacznie od siebie.
Estetyka jest uzupeilnieniem brakéw w krnabrnej i niespokojnej naturze moralnej cztowieka.
Odpowiada na aktualne potrzeby ludzkie. Powstate w zamysle 1 realizowane r¢ka ludzka
wytwory, maja cechy prawdziwego dzieta sztuki, wéwczas, gdy powstaja w ramach ogdlnie
przyjetego porzadku obyczajowego, obowigzku i tadu moralnego.

Zaktadajac, ze sztuka dazy do realizacji potrzeby pigkna, kardynalnym bledem jest
roztaczenie jej od wartosci dobra i prawdy. Jak zauwaza Boecjusz (Grzybowski, 2007, s. 111),
podporzadkowanie cztowieka trzem wartosciom, ktore maja swe zrodta w estetyce i etyce,
generuje harmoni¢ wewnetrzng, panowanie nad sobg oraz wtasciwg relacje z samym soba.
Krajski (2016, s. 59) dodaje: ,,(...) Sztuka jako zdolno$¢ podporzadkowana jest rozumowi
1 moralnosci. Podobnie jest rowniez w wytworami sztuki, ktore pochodza od cztowieka i maja
wpltyw na osoby, ktore je poznajg”.

Niniejszg dyskusje podsumuje stowami ksiedza Morawskiego (Krajski 2016, s. 59):
»Sztuka jest icie wielka 1 pigkng rzecza, ale przy catej swej wielkos$ci 1 pigknosci nie jest ona
bozkiem i jest po prostu rzeczg ludzka, czynem ludzkim, a wszystko co ludzkie podlega prawu
moralnemu”. Ponadto, nalezy stwierdzi¢, iz sztuka rozpatrywana podmiotowo i definiowana
jako zdolno$¢ do wytworzenia pigknych rzeczy, pozwala dostrzec, ze ta zdolno$¢ przynalezy
kazdemu przedstawicielowi rodzaju ludzkiego. W konsekwencji, sztuka nie jest ostaniana

przed oceng moralng zadnym parasolem. Nalezy jednak zalozy¢, ze sztuka podlega zarowno

27 Praca doktorska dostepna na stronie internetowej pod adresem: http://www.sbc.org.pl. Dostep z dnia 02.05.2019.
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sagdowi moralnemu jak antropologicznemu, gdyz artyScie pierwotnie przynalezy rola
cztowieka, dopiero drugorzedna rola to rola tworcy-artysty. Zard6wno on sam jak i jego
obowiazki wzgledem ludzi oraz spoteczenstwa poddane sg prawom moralnym (Krajski 2016,
s. 59). Ponadto, jak podaje Dutton (2019, s. 282): ,,(...) dzieto sztuki jest pomostem wiodgcym
do umystu artysty, wystawionym na widok publiczny obiektem, ktory moze ujawnié
wewnetrzne zycie artysty”, zatem w dziele mozna dostrzec nie tylko warstwe estetyczng.
Przenika si¢ pospotu z warstwg moralng, przemycong przez artyste i zamknigtg w formie dzieta
sztuki.

Kwestia relacji estetyki 1 etyki jest relacja obarczong mylnym ryzykiem
interpretacyjnym S$rodowisk opowiadajacych si¢ za innymi pogladami religijnymi,
kulturowymi czy §wiatopogladowymi. Dowodem potwierdzajacym powyzsze zalozenie sg np.:
batalie sadowe pomigdzy autorami  kontrowersyjnych  wystaw  artystycznych,
a przedstawicielami $§rodowisk chrzescijanskich. Jednak wbrew burzy $wiatopogladowe;j
o zabarwieniu estetyczno-etycznym, ponadczasowa wydaje si¢ by¢ zasada méwiaca o tym, ze

sztuka powinna uznawac i przestrzegac¢ panujacych w danej spotecznos$ci zasad moralnych.

4. Teoria estetyki w ujeciu Kanta

Teoria estetyki Immanuela Kanta (1724-1804) byta opisywana przez wielu myslicieli
filozoficznych takze na gruncie polskim i zagranicznym. Dokonali tego m. in.: Franciszek
Chmielowski (2005), Mirostaw Zelazny (2001, 2016), Wtodzimierz Lorenc (1989), Georg
W. H. Hegel (1964), Otfried Hoffe (2003), Holger Hoge (2005-2006). Majac na uwadze
dorobek naukowy wspominanych przedstawicieli mysli filozoficznej, stajac przed wyzwaniem
zarysowania teorii estetyki autorstwa Kanta, zaznaczam, Ze jest to jedynie ogoélna prezentacja
pogladow filozofa z Krélewca. Skrotowy charakter niniejszych rozwazan podyktowany jest
ograniczeniami ramowymi pracy.

Analize teorii estetyki autorstwa Kanta, nalezy skupi¢ wokot kilku istotnych elementow,
stanowigcych centrum mysli estetycznej filozofa z Krolewca. Strukture niniejszej czesci pracy
traktujacej o estetyce Kanta, dzielg na czg$ci poswigcone: sagdowi smaku, filozofii pigkna
1 wzniostosci, rozkoszy 1 przykrosci estetycznej, subiektywizmowi teorii estetycznej oraz
relacji pigkna w przyrodzie oraz w sztuce.

Te cze$¢ pracy rozpoczng od cytatu autora zaczerpnigtego z pierwszego rozdzialu

,»Krytyki wladzy sadzenia” zatytulowanego ,,Analityka estetycznej wiladzy sadzenia”. Za
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Kantem (2004, s. 61), czytamy: ,,Aby odroznié, czy co$ jest pigkne, czy nie, odnosimy
wyobrazenia nie za pomoca intelektu do przedmiotu celem [uzyskania] poznania, lecz
z pomocg wyobrazni (by¢ moze wigzacej si¢ z intelektem) do podmiotu oraz jego uczucia
rozkoszy albo przykrosci”. Na podstawie powyzszego fragmentu refleksji, mozna stwierdzic,
ze estetyka Kanta posiada charakter subiektywny, oparty na subiektywnym przedstawieniu
przedmiotu estetycznego. Kantowskie piekno odnoszace si¢ do uczucia podmiotu (nie za$
wyobrazenia przedmiotu) ma swoje uzasadnienie w stowach samego autora. Za Kantem (2004,
s. 87) czytamy: ,,(...) pickno bowiem nie odniesione do uczucia podmiotu, samo dla siebie jest
niczym”.

Filozofia estetyczna Kanta stawia w centrum rozwazan sad smaku traktujac go
w kategorii istoty pickna. Nalezy podkresli¢, ze sad smaku nie jest sadem logicznym ani
poznawczym. Za autorem (2004, s. 61), czytamy: ,,Sad smaku nie jest wigc sadem
poznawczym, a zatem nie jest sadem logicznym, lecz estetycznym, przez co rozumie si¢ sad,
ktérego racja determinujaca nie moze by¢ inna jak tylko subiektywna”. Subiektywizm sadu
smaku utworzony na postawie samoswiadomosci 1 bezinteresownosci to najwigksze
wydarzenie estetyki Kanta.

Bezinteresownos¢ sadu estetycznego to domena estetyki w ujeciu filozofa, zwanego
przez Duttona (2019, s. 329) myslicielem, ktory ,,(...) wznidst si¢ w swych pismach na wyzyny
ludzkiej wiedzy 1 doswiadczenia”. Jak zauwaza Kant (2004, s. 64): ,,Kazdy musi przyznac, ze
sad o pieknie, do ktérego wkrada si¢ najdrobniejszy nawet interes, jest bardzo stronniczy i nie
jest czystym sadem smaku. Aby w sprawach smaku odgrywac rol¢ arbitra, nie mozna
W najmniejszym nawet stopniu by¢ zainteresowanym w istnieniu danej rzeczy, lecz musi si¢
pod tym wzgledem by¢ zupelie obojetnym”. Bezinteresowno$¢ pigkna w koncepcji
estetycznej Kanta ugruntowana jest na niezaleznosci wobec wyobrazen i pojeC. Jak zauwaza
Kant w dalszej czesci rozwazan (2004, s. 64-67) zatytutowanej ,,Upodobanie w tym, co jest
przyjemne, potaczone jest w interesem”, ,,(...) przyjemne jest to, co podoba si¢ zmystom
w czuciu” (2004, s. 64). Mozna zatem zaklada¢é w mys$l rozwazan filozofa, ze to, co si¢
podoba cztowiekowi, podoba si¢ z tego powodu, ze wprowadza odbiorce przedmiotu w stan
przyjemnosci, a nawet rozkoszy. Natomiast to, co si¢ nie podoba odczuwane jest przez podmiot
jako przykre.

Kwestia rozkoszy i przykrosci odnosi si¢ do wewngtrznych odczu¢ ludzkich. I o ile
w przypadku rozkoszy sg to odczucia przyjemne, pozytywne, o tyle przykro$¢ odnosi si¢ do
wzruszen nieprzyjemnych. Kant (1999, s. 5) w ,,Pismach przedkrytycznych” wyjasnia: ,,R6zne

odczucia przyjemnosci lub przykrosci polegaja nie tyle na wlasnosciach pobudzajacych je
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rzeczy zewnetrznych, ile na tym, ze u kazdego czlowieka wywotuja przyjemne badz
nieprzyjemne wzruszenia”’. Samo za$ zainteresowanie przedmiotem, ktore jest warunkiem
wydania sgdu estetycznego, zdaniem Wtodzimierza Lorenca (1989, s. 135), stoi na pograniczu
poznania 1 pozadania. W zamysle Kanta (2004, s. 66), ,,To za$, ze sad moj o pewnym
przedmiocie, uznajacy go za przyjemny, wyraza pewne zainteresowanie tym przedmiotem,
wynika jasno stad, ze to zainteresowanie budzi — przez [wywotanie czucia] — pozadanie tego
rodzaju przedmiotow”. Kantowskie podobanie si¢ przedmiotu nie polega jedynie na wydaniu
sadu estetycznego wobec niego, ale tez na powigzaniu istnienia konkretnego przedmiotu do
stanu podmiotu. Opisane odniesienie jest mozliwe do zaistnienia jedynie wowczas, gdy dany
stan podmiotu zostanie wytworzony i odczuty. Kant (2004, s. 67), ma na mysli nie tylko
podobanie si¢ przedmiotu, lecz takze odczucie rado$ci i cieszenie si¢ z kontaktu z przedmiotem.

Kant, probujac wyda¢ sad estetyczny o przedmiocie, odwotuje si¢ na zasadzie
przeciwienstwa do warto$ci etycznej jaka jest dobro. Warto$ciujac przedmiot jako dobry,
podmiot warto$ciujacy musi mie¢ o nim pewne pojecie, posiada¢ okreslone informacje dajace
powod ku temu, by wydac¢ o nim sagd wartosciujacy moralnie. W przypadku pigkna, jak zauwaza
Kant (2004, s. 67-68), posiadanie ,,pewnego pojecia” o pieknie, by wydac o przedmiocie osad,
ze jest piekny, 1 ze si¢ podoba - nie jest niezbedne. Kant zdaje si¢ w swoich rozwazaniach
wyraznie odroznia¢ sad o tym, co dobre od osadu o tym, co pigkne, przytaczajac przyktady:
smacznej potrawy i1 zdrowia. Poddajgc ocenie potrawe, Kant (2004, s. 69), mowi o niej, ze jest
przyjemna i nie jest dobra®®. Smak dania pobudza i zaspokaja zmysty ludzkie w sposob
bezposredni. W rozwazaniach nad kwestia zdrowia, Kant podejmuje podobny wywod.
Posiadanie dobrego zdrowia przez cztowieka przynosi odczucie przyjemnosci (rozkoszy), gdyz
osoba nie posiada dolegliwos$ci fizycznych. Zdrowie rozpatrywane przez pryzmat wartosci
dobra, odnosi zdrowie do konkretnego celu. Cztowiek w peni sit fizycznych i psychicznych
jest zdolny do ,,zalatwiania wszystkich spraw”.

Teoria estetyki w ujeciu Kanta szczegoétowo opisuje pojecie pickna. Nie jest na tyle
jasna, by mozna byto wskaza¢ na tatwo$¢ analizy i interpretacji pigkna w jego rozwazaniach.
Koztowski (2000, s. 97) zarzuca Kantowi ,,(...) niedbalo$¢ stylu pisarskiego, niejasnosc¢
ekspozycji zrodet, brak klarownosci definicji”. Hoge (2006, s. 153), takze krytykuje Kanta,
piszac, ze: ,,(...) te definicje nie zostaly ufundowane empirycznie”.

Definicja pigckna w teorii estetycznej Kanta, opiera si¢ na trzech specyficznych

znamionach sagdu smaku. Filozof z Krolewca opisuje je szczeg6towo na 68 stronach (od strony

28 Kant ma na my$li dobro w znaczeniu moralnym, nie za$ dobro w kontekscie kulinarnym.
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61 do strony 129, wydanie z roku 2004) dzieta ,, Krytyka wladzy sadzenia” Pierwsza definicja
pickna bazuje na zdolnosci podmiotu do oceny o jego pigknie. Kant (2004. s. 73) pisze: ,,Smak
jest zdolnos$cig do oceniania pewnego przedmiotu lub sposobu przedstawiania na podstawie
zupelnie bezinteresownego podobania si¢ lub niepodobania. Przedmiot takiego upodobania
nazywa si¢ picknym”. Drugie znami¢ teorii sagdu smaku, $ciSle wiagze si¢ z pierwsza opisang
definicja pigkna. Kant (2004, s. 74), utozsamia je z tym, co nie wymaga okreslania
pojeciowego, jest obiektem powszechnego upodobania. Filozof z Krolewca interpretuje te
definicje pigkna w odniesieniu do ogédtu ludzkiego, bowiem to co podoba si¢ cztowiekowi (ma
upodobanie w jakim$ przedmiocie), i jest to podobanie o charakterze bezinteresownym,
woOweczas nalezy przyjac, ze ten sam przedmiot, podoba si¢ tez innym z uwagi na to, ze posiada
»(...) W sobie jaki§ powod upodobania [wazny] dla kazdego cztowieka”. Z wywodow Kanta
(2004, s. 75), wynika, ze powodu podobania si¢ nie nalezy szuka¢ u osoby zywigcej swobodne
upodobanie do przedmiotu, lecz w przedmiocie tak, by inni rowniez mogli przypisa¢ mu
podobne cechy (podobania si¢, upodobania), a dzigki temu takze ,,zatozy¢ jego wazno$¢ dla
kazdego cztowieka”.

Upodobania si¢, na co wskazuje Kant (2004, s. 76, 79), nie mozna utozsamiac
z doznawaniem przyjemnos$ci. Autor zaznacza, ze to, co wywotuje u czlowieka poczucie
przyjemnosci, posiada charakter osobisty, opierajacy si¢ na uczuciach, zatem sad pigkna
1 przyjemnosci to sad ograniczajacy si¢ tylko do osoby, ktora dokonuje sagdu. O sporach miedzy
ocenami osadow indywidualnych, Kant wypowiada si¢ surowo, okreslajac je ,,glupimi”. Za
filozofem z Krolewca (2004, s. 76), czytamy: ,,Spiera¢ si¢ o to z tg intencja, aby sad innych
rézny od naszego pigtnowac¢ jako niestuszny, tak, jak gdyby byl on logicznie przeciwny
naszemu - byloby glupota”. Mozna zatem przypuszczaé, ze zasada moOwigca
o indywidualno$ci®’ oceny tego, co przyjemne jest w interpretacji Kana zasadna.

Zasada powszechno$ci opierajgca si¢ na estetyce, nie za$ logice, z perspektywy
interpretowania pigkna wyglada odmiennie. Zdaniem Kanta (2004, s. 77), nie mozna mowié
o przedmiocie jako o obiekcie picknym, gdy ten jest pickny jedynie w odbiorze jednej osoby
(dokonujacej sadu estetycznego), ,,(...) jesli jednak uznaje [czlowiek] co§ za pickne, to
przypisuje takze innym to samo witasnie upodobanie (...)”. Kant w dalszej czesci dyskusji
opisuje powszechno$¢ sadu smaku dotyczaca pickna jako: ,,pospolicie wazne” i ,,publiczne”
(2004, s. 79). Nalezy podkresli¢, ze Kantowska powszechno$¢ sadu estetycznego pigkna

zawiera jedynie subiektywng ,,ilo$¢ sadu” (istotnos¢ dla kazdego). Kant dodaje stwierdzenie

2 Indywidualno$¢ w dziele Kanta okre$lona jest jako ,,wtasno$¢” lub ,,odrebnosé”.
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o wolnosci cztowieka do wydawania sagdow estetycznych, bowiem (2004, s. 83): ,,Sadu o tym,
czy pewien ubior, pewien dom lub pewien kwiat jest pickny, nikt nie da sobie narzuci¢ zadng
gadaning o racjach lub zasadach”.

Trzecia definicja pickna w teorii estetycznej Kanta, utozsamia pickno z celowoscia
danego przedmiotu. Kant (2004, s. 117), pisze: ,Pigkno jest forma celowosci danego
przedmiotu, o ile zostaje ona w nim spostrzezona bez wyobrazenia jakiego$ celu”. Cel
definiowany jest przez filozofa z Krolewca (2004, s. 89) jako: ,,(...) przedmiot poj¢cia, o ile
uwazamy, je za przyczyng tego przedmiotu (za realng podstawe jego mozliwosci);
przyczynowos$¢ zas pojecia w odniesieniu do jego przedmiotu — to celowos¢ (,,forma finalis”).
Podstawa sadu smaku, pozwalajacego na refleksje o pieknie przedmiotu jest forma celowosci
przedmiotu — lub jak dodaje Kant (2004, s. 91), sposobu przedstawienia danego przedmiotu.
Kant (2004, s. 91-92), wyjasnia, ze jedynie subiektywna celowo$¢ w ujawnianiu si¢
okreslonego przedmiotu, czyli forma celowosci w wyobrazeniu przedmiotu, za pomoca ktérego
otrzymujemy konkretny przedmiot, stanowi ,,upodobanie, o ktorym bez [posrednictwa] pojecia
wydajemy sad jako o zdolnym do powszechnego udzielania si¢ i o ktory tym samym stanowic
moze racj¢ okreslajaca sad smaku”.

Sad smaku, w interpretacji Kanta (2004, s. 100), jest nie zalezy zupelnie od doskonatosci
(jej pojecia) z uwagi na charakter estetyczny sadu®’. Piekno utoZsamiane w teorii estetycznej
filozofa z Krélewca z ,,formalng subiektywng celowo$cig”, nie zawiera w swojej interpretacji
pierwiastka doskonatos$ci. Sad estetyczny o pigknie, jak dalej dowodzi Kant (2004, s. 103), jest
sadem wyjatkowego rodzaju, ktory nie wyposaza podmiotu w poznanie przedmiotu i nie
ukazuje zadnej jego wlasciwos$ci, bowiem poznanie umozliwia jedynie sad logiczny. Wowczas,
mamy do czynienia z picknem czystym. Jak wyjasnia Kant (2004, s. 104), sad estetyczny
ukazuje jedynie ,,(...) celowa form¢ w determinowaniu wtadz wyobrazeniowych, ktore si¢ nim
zajmuja”. Podajac kolejny argument przemawiajacy za shusznos$cig okreslenia sagdu mianem
estetycznego, jest to, ze jego ,,racja determinujaca” jest odczucie wewnetrzne, nie zas pojecie.

W rozwazaniach estetycznych Kanta, spotykam si¢ ze szczegdlnym przypadkiem sadu
smaku, w konsekwencji ktorego podmiot uznaje przedmiot za pigkny, bioragc pod uwage
konkretne pojecie. Kant zaznacza (2004, s. 105), ze wowczas sad smaku nie jest czysty. Pigkno
»l1 tylko zalezne” przystuguje pojeciu, nie za$ przedmiotowi. Jest to tzw. ,pigkno
uwarunkowane” pojeciem szczegodlnego celu. Kant podajac przyklady pigkna czystego

(,,pickna tej lub owej rzeczy”), wspomina o kwiatach nalezacych do ,,wolnego pigckna

30 Sad estetyczny posiada subiektywne podstawy, zatem jego determinantg nie moze by¢ pojecie, czyli — jak
interpretuje to Kant — takze nie pojecie okreslonego celu (2004, s. 103).
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przyrody”, ktore to ,,(...) podobaja si¢ jako wolne i samo dla siebie”. Inaczej z kolei jest
z pigknem ,,li tylko zaleznym”. Tutaj przykltadem Kanta jest m. in. pigkno cztowieka, konia,
budynku. Piekno tych obiektow zaktada, o czym pisze Kant (2004, s. 107), podjecie przez
podmiot celu, determinujacego, czym dany obiekt ma by¢ oraz ,,pojecie jego doskonatosci”.
Mozna zaktada¢ zatem w mys$l rozwazan filozofa z Krélewca, ze mamy w tym drugim
przypadku do czynienia z pigknem, ktore jest catkowicie zalezne od pojecia przypisywanemu
przedmiotowi.

Kant (2004, s. 109), wyjasniajac szczegotowo charakter sgdu smaku w odniesieniu do
»przedmiotu o okreslonym celu”, podaje inny wariant, kiedy sad estetyczny moze by¢ jednak
czysty. Gléwnym czynnikiem decydujacym w tym przypadku o charakterze sadu, jest sam
podmiot. Sad bedzie czysty wowczas, gdy podmiot rzeczywiscie nie posiadal zadnej wiedzy
o celu lub tez jego sad nie byl od znanego celu uzalezniony. Podmiot jednak takim zabiegiem
estetycznym naraza si¢ na spoteczny ostracyzm estetyczny, ktory wskazywalby na ,,zarzut
ztego smaku” ze strony innych, uznajacych dany przedmiot nie za pigkny w formie czystej, lecz
za pickny ,,li tylko zalezny”.

Czwarta definicja pigkna w Kantowskiej teorii estetycznej, traktuje pickno jako cos, co:
»(...) bez pomocy pojecia poznaje si¢ jako przedmiot koniecznego upodobania” (Kant 2004,
s. 124). I w przypadku owego definiowania pickna nalezy si¢ zastanowi¢ nad kwestig uznania
przedmiotu za pigkny w osadzie estetycznym. W mysl rozwazan Kanta, okreslenie czego$
pieknym, opierajgc si¢ na uczuciu, zabrania niejako innym, by ci posiadali myslenie sprzeczne.
Owo uczucie, jak zaznacza Kant (2004, s. 123), ma charakter ,,wszystkim wspolny” nie za$
osobniczy. Sad estetyczny nie zmusza drugiego cztowieka, by ten byl przychylny naszemu
osadowi, jednak, by ten ,,si¢ z nim zgodzil”. To subiektywna zasada — dodaje Kant (2004,
s. 123) lecz jest uyymowana jako powszechna dla kazdego cztowieka i powinna ubiegaé si¢
o spoleczne uznanie z uwagi na ludzka ambicj¢ do osadzania smaku. Rozwazania ,,Ksiggi
pierwszej” ,,Analityki pigkna” koncza si¢ mys$la wymagajaca dalszej dyskus;ji i badan, czy ,,sad
smaku ma charakter pierwotny i naturalny, czy wymaga utworzenia jednomyslnos$ci
usposobienia”?

Druga gtéwna czes¢ ,,Krytyki wladzy sadzenia” autorstwa Kanta traktuje o wzniostosci
1 wydawaniu sgdéw o wzniostosci. Wzniosto$¢ (podobnie jak pigkno), nie wynika z sadu
zmystowego ani logicznego, za$ z sadu refleksyjnego (Kant 2004, s. 130). Sady o pigknie
1 wzniostosci majg charakter jednostkowy, jednak, na co wskazuje Kant (2004, s. 131), daza do
ogolnej istotnosci dla wszystkich ludzi. Po krétkim zarysowaniu podobienstw pickna

1 wzniosto$ci, nalezy odnie$¢ si¢ do punktéw roznych, co tez czyni w ,Ksigdze drugiej”
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Immanuel Kant. Z uwagi na obszerny material do analizy traktujacej pigkno i wzniosto$¢,

zaprezentuje¢ ich r6znos¢ w tabeli nr 3.

Tabela 3. Roznice migdzy pigknem a wzniostoscia w teorii estetycznej Kanta

Kategoria Pigkno Wzniostos¢
Czego dotyczy? Formy przedmiotu Przedmiotu, ktory nie posiada
formy, jesli wyobrazona
niecograniczono$¢ uzupeknia
[mys$lowo] catosé¢
Czym jest? Unaoczniajacym si¢ Unaoczniajacym si¢
przedstawieniem przedstawieniem
nieokreslonego pojecia nieokreslonego pojecia
intelektu roZumowego

Relacje z upodobaniem

Laczy si¢ z wyobrazeniem
jako$ci

Laczy si¢ z wyobrazeniem
ilosci

Gatunek upodobania/uczucia

Poczucie intensywniejszego
zycia; zgodnego z powabami i
gra wyobrazni; rozkosz
pozytywna

Poczucie jest rozkosza
powstajaca jedynie posrednio;
konsekwencja jest
zahamowanie sit zyciowych, a
nastepnie gwattowny naptyw
sil. Powoduje podziw i
szacunek podmiotu, spokojna
kontemplacje

Przyroda

Pickno w przyrodzie wigze si¢
z celowoscig formy, staje si¢
przedmiotem upodobania

Unaoczniajaco przedstawia
wzniosto$¢ jakg mozna
napotkaé¢ w umysle

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: Kant 2004, s. 130-134.

Jak uwaza Kant (2004, s. 136), wznioste jest to, ,,co absolutnie wielkie”*'. Filozof
(2004, s. 137), zdaje si¢ by¢ swiadomym trudnos$ci definicyjnej wielkos$ci, zatem stwierdza, ze
zadna definicja nie jest w stanie odda¢ wymiaru absolutnego terminu wielkos$¢. Jedyne studium
interpretacyjne wielkosci, to studium poréwnawcze. Kant (2004, s. 140), opisuje: ,,Wznioste
jest to, w porownaniu z czym wszystko inne jest mate”. W interpretacji Kanta (2004, s. 140)
wzniosly jest nie przedmiot, za§ nastdj ducha podmiotu, wywotany przez refleksyjne
wyobrazenie. W tym miejscu wywodu nalezy si¢ skoncentrowaé wokot pozycji przyrody
w teorii estetycznej filozofa z Krélewca. Zdaniem mysliciela (2004, s. 148) przyroda ma
wzniosly charakter widoczny w tych zjawiskach, w ktérych ugruntowana jest jej scalona
nieskonczono$¢. ,,Ludzki umyst — rozpoczyna dalsze rozwazania o wzniostosci Kant (2004,
s. 153), wyobrazajac sobie to, co jest wznioste w przyrodzie, czuje si¢ [wigc] poruszony,

podczas gdy w estetycznym sadzie o pigknie w przyrodzie trwa w spokojnej kontemplacji”.

31'W koncepcji wzniostosci Kanta absolutnie wielkie jest to, co jest wielkie ponad wszelakie porownanie.
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Poruszenie, ktdre towarzyszy wzniosto$ci jest tozsame ze wstrzasem, gdyz podobnie jak ono
nastepuje gwaltownie i dosy¢ szybko mija.

Przyroda w rozwazaniach Kanta (2004, s. 157), traktowana jest jako: ,,(...) pot¢ga nie
majaca nad nami przemocy (...)”. Nalezy w tym miejscu wyjasni¢ znaczenie poje¢ potega oraz
przemoc, co tez czyni filozof. Dla autora potg¢ga znaczy tyle, co wtadza, ktéra posiada znaczng
przewage nad innymi barierami. Przemoc w interpretacji autora, wystepuje wowczas, gdy
wladza ma znaczng przewage rowniez nad sprzeciwem (oporem) tego, ktéry sam jest wiadza.
Przyroda wzniosta wzbudza w cztowieku lgk. Kant (2004, s. 157), podaje przyktad sytuacji,
kiedy to przedmiot mozna uzna¢ za wzbudzajacy lek nawet wowczas, gdy cztowiek si¢ go nie
lgka. Dzieje si¢ tak wowczas, gdy czlowiek wyobraza sobie, ze stawia opor danemu
przedmiotowi lub podmiotowi i jednocze$nie wie, ze wszelki opor jest daremny. Dobrym
przyktadem opisanej sytuacji jest relacja cztowieka z Bogiem, ktéra przybliza filozof
z Krolewca. Czlowiek wierny Bogu i1 Jego przykazaniom, boi si¢ sily, mocy i sprawstwa
Tworcy, nie lekajac si¢ Go jednoczesnie. Jest $wiadomy, Zze swoim zyciem wypetnia
przykazania i nie sprzeciwia si¢ woli Ojca Niebieskiego.

Kant (2004, s. 157-158) zauwaza, ze jedynie osoba, ktora odczuwa gk, moze wydac sad
o wzniostosci przyrody, gdyz stara si¢ za wszelka cen¢ unika¢ przedmiotu, ktoéry wywotuje
wniej stan niepokoju. Podczas podziwiania wzniosto$ci przyrody, cztowiek powinien
znajdowac si¢ w niezagrazajacej przestrzeni. Widok przyrody silniej pocigga cztowieka, im lek
odczuwany w kontakcie z przyroda jest wigkszy. Zatem jak zaktada Kant, przedmioty
okreslamy jako wznioste wowczas, gdy wplywaja na dusz¢ i wynosza ja do rangi
nadzwyczajnej, wyzwalajac w cztowieku moc sprzeciwiania si¢, prowokujaca do tego, by
stara¢ si¢ sprosta¢ pozornej nadmocy i1 potedze natury.

Wzniostos¢ w teorii estetycznej Kanta przedstawiona jest za zasadzie poroOwnania
z picknem, dlatego tez mimo trudnosci definicyjnej pojecia, mozna j3 zrozumieC.
Podsumowujac niniejsza cze$¢ rozwazan poswigcong wzniostosci przyrody, nalezy powtorzy¢
za autorem (Kant 2004, s. 169), ze przedmiot jest wzniosty wowczas, gdy jego wyobrazanie
wywiera w umysle cztowieka mysl, by przyrode: jej wszechmoc, nieskonczonosé
1 heterogeniczno$¢ traktowa¢ jako ,unaoczniajace przedstawienia 1idej”. Myslenie
o wzniostosci przyrody wyzwala w cztowieku szlachetno$¢ myslenia.

Teoria Kanta uwzglednia takze interpretacje sztuki (réznej od przyrody, nauki,
rzemiosta), jej pickna 1 genialnosci. Sztuka, jak wyjasnia Kant (2004, s. 224), jedynie woéwczas
jest mozliwa, gdy dziatania cztowieka majg charakter wolny i rozumowy. Sztuke ujmowang

w kategorii jej wytworéw bedacych skutkiem dziatan ludzkich i zrgczno$ci cztowieka, filozof
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z Krolewca (2004, s. 225), odréznia od nauki. Sztuka nie jest dziatanie cztowieka wedtug
okreslonej instrukcji oraz podejmowanie czynnos$ci z uwagi na znany i oczekiwany cel i jego
osiggniecie. Sztuka — zdaniem Kanta (2004, s. 226), jest cos$, co do czego cztowiek nie posiada
poczatkowo umiejetnosci wytworzenia.

Jak zauwaza Kant (2004, s. 226), sztuka jest rozna takze od rzemiosta. Ma charakter
wolny, za$ rzemiosto (sztuka zarobkowa), z racji swoich wytworow, posiada charakter
zarobkowy. Kolejnym czynnikiem rdznicujagcym sztuke i rzemiosto jest cel, z uwagi na jaki
cztowiek podejmuje dziatania. Artysta tworzac dzielo, odczuwa przyjemno$¢, sam proces
tworzenia wytworu jest dla niego wazny i przyjemny. Inaczej rzecz ma si¢ w przypadku
rzemies$lnika. Tworzac, nieraz robi to z przymusu, majac na wzgledzie pieniadze, jakie zyska
po wykonaniu pracy, za§ samo zajecie moze nie by¢ dla niego przyjemne.

Dalsza cze$s¢ rozwazan Kanta, koncentruje si¢ wokot pojecia sztuki pigknej
(estetycznej). Sztuka jest sztukg pigkna, jak wyjasnia Kant (2004, s. 228), wowczas, gdy sam
sposob przedstawienia jest celowy. Kryterium sztuki pigknej (estetycznej) jest ,refleksyjna
wladza sgdzenia”, nie za$ czucie o charakterze zmystowym. O relacji sztuki pigknej 1 przyrody
Kant (2004, s. 230), pisze: ,,Przyroda byta [dla nas] pigkna, gdy wygladata zarazem jak sztuka;
sztuka za$ moze tylko wtedy by¢ nazwana sztuka, a mimo to wydaje si¢ nam przyroda”. Pigkno
zaréwno sztuki jak i przyrody jest wowczas, gdy pigkno podoba si¢ cztowiekowi w sadzie
wydawanym na temat przedmiotu.

Filozof z Krolewca (2004, s. 231), podejmuje kwestie genialnos$ci (talentu) i rozpatruje
ja w kategorii talentu ustanawiajacego normy dla sztuki. Z rozwazan autora wynika, ze
wyjatkowe zdolnosci artysty maja charakter wrodzony, zatem swoje zrédlo posiadaja
w przyrodzie. Kant (2004, s. 231) zauwaza: ,,(...) genialno$¢ jest wrodzong dyspozycja umystu
(ingenium), za pomocg, ktorej przyroda ustanawia prawidta dla sztuki”. Dariusz Pakalski
(1994, s. 137) 1 Jowita Woszczynska (2004, s. 66) dodajg, ze genialno$¢ jest wyjatkowa
zdolnoscig dostrzegania pigkna w naturze 1 adaptowania jej w pigkno dzieta wytworzonego
przez czitowieka (pigkna sztuki). I dalej (Pakalski 1994, s. 137): ,,Geniusz jest zatem
osobowoscig potrafigcg oddac strukture celowosci przyrody w dziele sztuki”. Mozna zatem
zaktada¢, ze cztowiek genialny, ktory posiada silng relacje z naturg, tworzy wytwory sztuki,
ktore poruszane sa jej picknem i wyjatkowoscig. Tabela przedstawiona ponizej prezentuje

cechy genialnosci.
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Tabela 4. Cechy genialnosci

Cecha Opis cechy genialnos$ci
Oryginalnosé Gemalnqsc - talent do tworzpma czegos, do czego nie ma
instrukcji, planu, ram organizacyjnych.
Genialno$¢ - jej wytwory sg czyms$ przyktadowym mimo
Kreowanie wzoréw jako kryteriow tego, ze same nie sg wynikiem nasladowania, stuzg innym
oceny sztuki jako egzemplarz.

Genialno$¢ - nie opisuje i nie wykazuje procedury
Celowe ukierunkowanie na pigkno powstania dzieta sztuki, zatem i sam artysta nie zna zrodta
genialno$ci swoich dziel.

Genialno$¢- jest posrednikiem, za pomoca ktorego
Samorzutnoéé¢ tworczosei przyroda dyktuje prawidla sztuce, jedynie wowczas, gdy
sztuka jest pickna

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: Kant 2004, s. 323-233, Woszczyfiska 2004, s. 66.

Rozwazania Kanta (2004, s. 237), prowokuja mysl, Zze genialno$¢ jest niezbednym
warunkiem tworzenia przedmiotow pieknych, smak natomiast potrzebny jest by osadzi¢ piekno
przedmiotu. Mozna zatem okre$li¢ sztuki pigkne mianem sztuk geniuszu lub produktu
geniuszu. Kant nastepnie przechodzi do proby wskazania réznic pomigdzy picknem przyrody,
a picknem rzeczy i relacjag mi¢dzy nimi. Stwierdza (2004, s. 237): ,,Pigkno przyrody jest pickna
rzecza; pickno sztuki jest pigknem przedstawienia pewnej rzeczy”. Sztuka pigkna, zauwaza
Kant (2004, s. 239), jest doskonata z racji tego, ze przedstawia w sposob pickny te rzeczy, ktore
okreslane sg w przyrodzie jako mato urodziwe, brzydkie, a wrgcz szpetne (,,furie, choroby,
spustoszenia wojenne”). Kant jest zwolennikiem teorii, Ze tylko jednej formy brzydoty artysta
nie jest w stanie przedstawi¢ w sposob pickny. Ma na mysli te rzeczy, ktore wzbudzajg
u odbiorcy wstret. W relacji smaku do genialno$ci w teorii estetycznej Kanta (2004, s. 251),
autor daje prym i wazko$¢ smakowi nad genialno$cia, sugerujac, ze smak jest niezbednym
kryterium uwzglgdnianym przy sadzeniu sztuki w kategorii sztuki pigknej, wsrdd ktorej Kant

(2004, s. 261), szczegdlnie wyrdznia poezje>? i muzyke™>.

32 Kant uwaza, ze poezja jako jedyny rodzaj sztuki prawie calosciowo zawdziecza swoje powstanie genialnoéci
i paralelnie najrzadziej i w najmniejszym stopniu poezja poddaje si¢ przepisom i idei nasladownictwa. Uposaza
wyobrazni¢ w wolnos¢, ubogaca umyst.

33 Muzyka przemawia do odbiorcy za pomocg uczué, nie za$ poje¢ (podobnie do poezji), jednak nie pozostawia
wumyS$le czlowieka §ladow do dalszych przemyslen, co porusza umyst. Muzyka — zdaniem Kanta —
charakteryzuje si¢ ,,brakiem oglady”, gdyz jej dzwicki wykraczaja znacznie dalej poza grono wiaczone do
muzykowania, np. na sasiadéw (Kant 2004, s. 266), znacznie ograniczajac wolno$¢ innych.
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Podsumowujac rozwazania traktujace o teorii estetycznej w ujeciu Immanuela Kanta,
nalezy podkresli¢, ze miata wielu przeciwnikow. Kuzmicz (2009, s. 177), pisze: ,,(...) filozofia
Kanta, byta raczej uwstecznieniem, niz krokiem naprzod”. Mimo dosy¢ surowych ocen
wartosci teorii filozofa, dotyczacych samych merytorycznych tresci, jak 1 sposobu
formutowania mys$li, jego rozwazania sa nadal aktualne i zajmuja wysoka pozycje wsrdd
myslicieli filozoficznych. Sam $wiat wartosci zostal wprowadzony do nauki nowozytnej przez
Kanta (Smolicka 2010, s. 25)**. Pod wplywem jego refleksji, prezenie rozwijaly sie prawo
1 politologia XIX w. za§ pod koniec XX w. jego my$li uznano za nowatorskie w obszarze
prawa miedzypanstwowego®. Synteza sadu estetycznego Kanta jest determinowana
subiektywnie. Mozna zatem zaktada¢, Ze i cale przezycie estetyczne to co$ znacznie bardziej
ztozonego od prostego stanu odczuwania przyjemnos$ci. Kantowskie upodobanie estetyczne
posiada okreslony ksztatt, podoba si¢ powszechnie 1 ogdlnie. Jednak o tym, czy przedmiot si¢
podoba czy tez nie, decyduje sad jednostkowy. Mozna zatozy¢ jednak, ze to co si¢ podoba wielu
osobom, zdobedzie uznanie rowniez innych ludzi. Wydaje sig, ze teorii estetycznej Kanta
uwidacznia si¢ zasada powszechnos$ci, ktorg trudno zamkna¢ w konkretnych regutach.

Refleksje 1 dyskusje Kanta pozwalajg przypuszczac, ze ,,(...) obraz lub utwor muzyczny
wzbudza w nas podziw zwlaszcza wtedy, gdy jest efektem potaczenia jedynych w swoim

rodzaju cech: zdolnoSci, talentu i kunsztu artysty (...)” (Luty 2019, s. 16).

5. Przezycie estetyczne w ujeciu Romana Ingardena

Rozwazania estetyczne Romana Ingardena wiaczaja go do grona najznakomitszych
estetykow wspotczesnosci oraz definiujg go jako jedynego polskiego fenomenologa, ktory
swoim dorobkiem naukowym zastynal w Europie i na $wiecie. Z uwagi na znaczenie i range
jego koncepcji przezycia estetycznego, zashugi badawcze filozofa z zakresu estetyki oraz
wyjatkowa ,,doniosto$¢ teoretyczng” siggajaca do metody fenomenologii, postaram si¢
przyblizy¢ pokrétce zyciorys autora.

Jak opisuje Bogdan Ogrodnik (2000, s. 7), Roman Ingarden urodzit si¢ w Krakowie
5.02.1893r. w bogatej rodzinie, w ktorej ojciec: Roman Kajetan Henryk byl inzynierem

wodnym. Matka natomiast byta Witostawa Radwanska, pochodzaca z Krakowa. We Lwowie

3 Praca pochodzi ze zrodta internetowego, zasobu Slaskiej Biblioteki cyfrowej, adres strony

http://www.sbc.org.pl, dostep z dnia: 05.05.2019r.
35 Na podstawie artykulu naukowego zaczerpnigtego ze strony internetowej Polskiego Towarzystwa $w. Tomasza
z Akwinu. Strona dost¢pna pod adresem: http://www.ptta.pl/; dostep z dnia: 05.05.2019r.
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ukonczyt gimnazjum, za$ filozoficzng przygode¢ zycia rozpoczat od studiow u zatozyciela
szkoty Iwowsko-warszawskiej: Kazimierza Twardowskiego. Ingarden w 1918 r. wyglosit prace
doktorskg zatytutowana: ,,Intuition und Intellekt bei Henri Bergson. Darstellung und Versuch
einer Kritik”. Ingarden — o czym wspomina Ogrodnik (2000, s. 8), wdawat si¢ w liczne dysputy
filozoficzne z Edith Stein®®. Pracowal jako nauczyciel m. in. filozofii, matematyki
1 niemieckiego. Rozprawa habilitacyjna gltoszona w 1924 r. pt.: ,,O pytaniach esencjalnych”
otworzyta mu drzwi do dalszych filozoficznych kontaktow. I tak w 1927 r. uczgszczal na
wyktady Martina Heideggera, zdaniem Ogrodnika (2000, s. 9), nie byt zafascynowany jakoscig
wywodow fenomenologa. W 1933 r. zdobyl tytul profesora nadzwyczajnego. Poglady
Ingardena po wojnie nie cieszyly si¢ duzym uznaniem. Krytykujac logicyzm i filozofi¢
narodowg zostal naukowo wyobcowany. Jego aktywnos$¢ w tajnym ksztatceniu studentow na
Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Lwowskiego, a wcze$niej prowadzone wyklady
takze we Lwowie, cieszace si¢ duza popularnos$cia, utwierdzily go w procesie naukowego
dojrzewania estetycznego (Ogrodnik 2000, s. 10).

Po wojnie (1942 r.) Ingarden objat II Katedre¢ Filozofii Uniwersytetu Jagiellonskiego,
wydat dwa tomy ,,Sporu o istnienie §wiata” oraz ,,Szkice z filozofii literatury” (Ogrodnik 2000,
s. 11-12). Odsunigcie przez wtadze komunistyczne od dziatalno$ci na uczelni, sktonity go do
podjecia pracy ttumacza, jednego ze stynniejszych dziet Kanta: ,Krytyki czystego rozumu”.
Jak wyjasnia Tyszczyk (2005, s. IX), czas, w ktorym zostat niejako zawieszony w pracy na
Uniwersytecie Jagiellonskim, poswigcat na dojazdy m. in. do Lublina. Tam tez na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim prowadzit, cieszace si¢ duzym uznaniem wsrod studentéw i kadry,
wyktady. Rok 1957 okazat si¢ — na co wskazuje Ogrodnik (2000, s. 12), przelomowy. Wowczas
Ingarden powr6cit do pracy na uczelni. Dziatalno$¢ naukowa Ingardena poszerzyta swoj
obszar. Poza Rzymem, Brukselg, Paryzem, Amsterdamem, prowadzit wyktady w Stanach
Zjednoczonych (1959-1960) i Oslo (1967). W nastepnych latach — jak wymienia Ogrodnik
(2000, s. 12), zostaty wydane kolejne pozycje, ukazujace kunszt mysli filozoficznej autora,
m.in. ,,Studia z estetyki” (trzy tomy), ,,U podstaw teorii poznania (pierwszy tom), ,,Ksigzeczka
o cztowieku”. Fenomenolog estetyczny niespodziewanie zmart w 1970 r. na dzien po wyprawie
w gory, po ktorej doznat wylewu krwi do médzgu. Mimo, ze zmart w podesztym wieku (77 lat),
jego uczennica i wspoOlpracownica Maria Gotaszewska (1993, s. 9-10), pisata, ze zmart mtodo,
gdyz do konca swojego zycia poswigcat si¢ aktywnie rozwazaniom filozoficznym z wielka

pasja, zaangazowaniem i czynigc to w prawdzie.

36 Edith Stein byta niemiecka filozof, $wieta i meczennica KoSciota wyniesiong na ottarze przez papieza Jana
Pawta IT w 1998r.
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Majac na uwadze wybitny dorobek naukowy Ingardena, wielowymiarowos$¢
fenomenologii przezycia estetycznego i, co dodaje Tyszczyk (2005, s. X): ,,(...) chirurgiczng
precyzj¢ pojec, rozlegtos¢ obszaru badan i niezwykle spdjng wizje sztuki”, staje przed zadaniem
odtworzenia teorii przezycia estetycznego filozofa. I o ile problematycznos¢ tej kwestii,
stanowi dla mnie wyzwanie naukowe, o tyle rados$¢ jaka posiadam z szerzenia estetycznych
mys$li przewodnich ucznia Husserla, wynagradza moja niepewno$¢.

Filozofia Ingardena zdaje si¢ by¢ rzetelnie i1 szczegdtowo opracowana i opisana na
kartach prac, m. in.: Bogdana Ogrodnika: ,,Ingarden” (2000); Anity Szczepanskiej: ,,Estetyka
Romana Ingardena”, Marii Popczyk (1992) czy tez Andrzeja Tyszczyka: ,,Sztuka 1 Warto$¢.
O estetyce Romana Ingardena” (2005).

Jak wyjasnia Tyszczyk (2005, s. XI), przezycie estetyczne jest jednym z podstawowych
terminoéw estetyki ogolnej. Jednak, aby wlasciwie rozpocza¢ rozwazania dotyczace przezycia
estetycznego, nalezy odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest sztuka w rozumieniu Ingardena.
Odpowiedz Ingardena brzmi: sztuka to dzieto sztuki (Tyszczyk 2005, s. XVIII) posiadajace
funkcje¢ estetyczng, pozbawione natomiast roli praktycznej i poznawczej. Ciekawg interpretacje
sztuki 1 dzieta sztuki prezentuje Dutton (2019, s. 100-111), opisujac cechy charakterystyczne
sztuki traktowanej jako kategoria uniwersalna®’. Istota dzieta sztuki, na co wskazuje Tyszczyk
(2005, s. XVIII), w komentarzu analitycznym do tekstow polskiego fenomenologa, polega na
,byciu spostrzeganym” (spostrzezenie estetyczne) oraz na doswiadczanym wowczas przezyciu
estetycznym. Niniejsze rozwazania skoncentruj¢ na drugim z wymienionych elementow.
Jednocze$nie zaznaczam, ze kwestie estetyczne krzyzuja si¢, zatem proby dokonania opisu
przezycia estetycznego nie sposob jest odtaczy¢ od teorii dzieta sztuki, wartosci dziet sztuki,
czy samej teorii estetyki.

Na wstepie refleksji Ingardena zatytulowanych: ,,Przezycie estetyczne i przedmiot
estetyczny” (2005, s. 192), autor zaznacza, ze przedmiotu estetycznego nie nalezy utozsamiac
z jakimkolwiek elementem $§wiata realnie istniejagcego, stanowigcego przedmiot dzialania
ludzkiego czy element poznania. Jednak, na co wskazuje filozof, mozemy doswiadczy¢ sytuacji
pozornych, polegajacych na podziwianiu i zachwycaniu si¢ np. kwitngcymi kwiatami na

wiosennych drzewach. Woéwczas, podmiot dostrzega to, co rzeczywiscie realne 1 to jest

37 Denis Dutton w 12 punktach prezentuje wazne i powszechnie uznawane warunki istnienia dzieta sztuki. Sam
autor wyznaje, ze jego autorska lista cech dzieta sztuki nie posiada znamion innowacyjnych. Dutton do cech dzieta
zalicza: bezposrednig przyjemno$¢, bieglos¢ i wirtuozerig, styl, nowatorstwo i kreatywnos¢, krytyke,
nasladownictwo, szczegdlne miejsce/ wyjatkowos¢, wyrazanie indywidualnosci, nasycenie emocjonalne,
wyzwanie intelektualne, tradycje i instytucje sztuki, wyobrazni¢ (doswiadczenie wyobrazeniowe) (Dutton, 2019,
s. 100-111).
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punktem wyjscia do estetycznego postrzegania przedmiotu. Jednak s3 to sytuacje wyjatkowe.
Jak zauwaza Ingarden (2005, s. 193), przedmioty nie realne, fikcyjne, wymyslone przez
podmiot: zdarzenia, przedmioty oraz sytuacje, ktore nie mialy miejsca w zyciu i otoczeniu
cztowieka, rowniez mogg sta¢ si¢ przedmiotem doznan estetycznych wowczas, gdy cztowiek
wykazuje wobec nich odpowiednig postawe estetyczng (pozytywnag lub negatywna).

Jak opisuje Ingarden (2005, s. 193), dobrym przyktadem percepcji estetycznej jest
dzieto literackie, ktore nie posiada znamion fizycznosci, psychicznos$ci ani psychofizycznosci.
Mozna zatem przypuszczaé, ze ksigzka nie jest dzietem literackim, poniewaz wymienione
wlasciwosci posiada. Ksigzke, co zaznacza Ingarden w dalszej czes$ci rozwazan (2005, s. 193),
mozna opisac jedynie w kategorii ,,utrwalacza” dzieta literackiego lub jego nos$nika fizycznego,
stwarzajacego mozliwos¢ wgladu w dzieto. Faktem jest jednak, ze rozpoczynajac czytanie
dzieta literackiego, odbiorca skupia si¢ na czytaniu liter realnie istniejacych na stronach ksigzki
1 (jesli tekst jest odczytywany ,,na glos”), czytajacy ma do czynienia z realnie brzmiaca
artykulacja. Mozna jednak zaktada¢, na podstawie wlasnego do$wiadczenia czytelniczego,
(2005, s. 193) ze: ,,(...) nie musimy nawet zaczyna¢ czytania od spostrzegania pewnego
realnego przedmiotu, bo nie jest wykluczone, zebysmy sobie tylko wyobrazali ,litery” lub
odpowiednie brzmienia”.

Ingarden pierwsza czg$¢ rozwazan na temat przezycia estetycznego podsumowuje
mysla (2005, s. 193): ,,(...) ze nie w kazdym wypadku percepcji estetycznej konieczne jest
wyjscie od pewnego realnego spostrzeganego przedmiotu”. Zatem, realno$¢ przedmiotu
percypowanego nie jest nie jest koniecznym warunkiem rozpoczecia procesu percepcji
estetycznej. Co ciekawe, jak wyjasnia Ingarden (2005, s. 193), realno$¢ nie jest nawet
niezbedna do obcowania z okreslonym obiektem estetycznym. Do realnosci przedmiotu odnosi
si¢ Ingarden takze w kolejnej czesci wywodu, przypisujac jej cechy szczegolnej chwili obiektu
spostrzeganego, ktora jednak nie ma wpltywu na wzbudzenie zachwytu lub wstretu
estetycznego. Zakonczeniem dyskusji o realnosci przedmiotu percypowanego jest sentencja
autora (2005, s. 194), méwiaca o rozciaglosci czasowej, podziale na fazy oraz rdzniacych si¢
»aktach §wiadomych”, ktére przynaleza zar6wno spostrzeganiu zmyslowemu realnie
istniejgcego przedmiotu jak i zagadnieniu, ktére jest tematem niniejszych rozwazan, czyli
przezyciu estetycznemu.

Wstepnego opisu procesu przezycia estetycznego dokonuje Ingarden (2005, s. 196-198)
na przykladzie dzieta ,,Wenus z Milo”, jednej z najstynniejszych rzezb starozytnej Grecji.
Fenomenolog zaznacza, ze aby mowi¢ o pojawieniu si¢ przezycia estetycznego w kontakcie

z tak wybitnym dzietem, odbiorca powinien pomija¢ niedoskonatosci rzezby powstale z racji
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wieku posagu oraz jego historii 1 zachowywac si¢ tak, jakby nie stanowily przedmiotow
spostrzegania, a nawet tak, jakby ich w rzeczywisto$ci nie byto. Ingarden opisuje (2005, s. 196):
,Dokomponowujemy sobie ‘w mysli’, czy nawet w szczegdlnym spostrzezeniowym
wyobrazeniu, takie szczegdly przedmiotu, ktore odgrywaja rolg pozytywna przy osiggnieciu
optimum mozliwego w danym wypadku ‘wrazenia’ estetycznego (...)”, zawierajacego wartosci
estetyczne. Posag ,,Wenus z Milo” nie posiada ragk. Jednak mimo to, zdaniem filozofa (2005, s.
197), taka ,dysfunkcja” nie wplywa na pojawienie si¢ przezycia estetycznego, za$§ ma
niebagatelne znaczenie dla podkreslenia waloréw estetycznych dzieta: wyeksponowanie
smuklo$ci posagu czy spojnosci sylwety w przypadku klatki piersiowej przedstawionej kobiety.

Jak wyjasnia Ingarden (2005, s. 198), przezycie estetyczne nie jest ztozonym
doswiadczeniem jednostkowym. Charakteryzuje si¢ mnogo$cig, roznoscig oparta na
roznokierunkowym postrzeganiu przedmiotu, jak 1 odpowiednig postawa wobec jego cech,
ktore ukazuja walory estetyczne obiektu, dzigki czemu umozliwiaja cztowiekowi dostrzezenie
warto$ci estetycznych tkwiacych w dziele. Przezycie estetyczne, co dalej wyjasnia filozof
(2005, s. 199), wymaga od odbiorcy wyjatkowego rodzaju kontemplacji. Jedynie wowczas,
cztowiek jest w stanie dostrzec urok tkwigcy w obiekcie estetycznym. Ogrodnik (2000, s. 110)
dodaje, ze fazy przezycia estetycznego ,,(...) sa polaczone zwigzkami motywacyjnymi”
1 ztozone z roznych ,,aktow $§wiadomosci”, emocji, dziatan i zachowan wplywajacych istotnie
na przebieg tak ztozonego procesu.

Koncepcja przezycia estetycznego Ingardena rozpoczyna si¢ od tzw. ,,emocji wstepnej”,
ktora jest ,,kluczem” do wtasciwego procesu przezywania (Ingarden 2005, s. 200). Szczepanska
dodaje (1989, s. 133), ze pierwsza faza przezycia estetycznego aktywowana jest przez
,Jakosciowe uposazenie przedmiotu percepcji”’. Emocja wstepna to pewien rodzaj podniecenia
jakoscig dostrzeganego przedmiotu i chgcig bezposredniego kontaktu z obiektem estetycznym.
Jak wyjasnia Ogrodnik (2000, s. 110), emocja wstgpna to specyficzny rodzaj jakosci: ,,(...) na
ktora [odbiorca] reaguje emocjonalnie”. Jak zauwaza Ingarden w dalszej dyskusji, podniecenie
zmienia si¢ w specyficzny rodzaj zakochania. Jest to stan uniesienia pojawiajacy si¢ na skutek
jakosci wyzwalajacej si¢ z przedmiotu estetycznego. W koncepcji estetycznej Ingardena,
przetransformowane zakochanie, przeksztatca si¢ w wielowymiarowe przezycie emocjonalne,
ztozone z kilku momentéw. Momenty przezycia emocjonalnego w teorii Ingardena prezentuje

na ponizszym schemacie.
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Schemat 1. Momenty przezycia emocjonalnego

[ emocjonalne obcowanie z uchwycong jakoscia ]
pragnienie (gtodd) posiadania jakoS$ci; potegowanie
przyjemnosci zapewnianej przez posiadanie jako$ci

che¢ nasycenia si¢ jako$cia, az do momentu
ugruntowania jej dysponowania

N

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: Ingarden 2005, s. 200, Szczepanska 1989, s. 133.

Na podstawie danych zawartych na powyzszym schemacie, mozna zauwazy¢, ze
przezycie emocjonalne, dosy¢ szczegdlowo opisywane przez Ingardena, posiada wysoce
pozadaniowy charakter momentéw skierowanych na jakosci przedmiotu spostrzeganego
zmystowo. Emocja wstepna, co zaznacza Szczepanska (1989, s. 133) jest wstepna z uwagi na
charakterystyczne dla niej momenty pozadaniowe, ktére stanowig podstawe dalszego procesu
przezycia estetycznego oraz ksztaltowania si¢ przedmiotu estetycznego. Emocja estetyczna
charakteryzuje si¢, o czym pisze Ingarden (2005, s. 202), takze dynamiczno$cig i pewnym
niedosytem, gdyz czlowiek nie obcuje bezposrednio z jakoscia, by moc si¢ nig nasyci¢. Emocja
wstepna to momenty pozadaniowe zapoczatkowujace przezycie estetyczne i ksztalttowanie sig¢
odpowiednika w formie przedmiotu estetycznego.

Dalsze rozwazania estetyczne Ingardena opisuja konsekwencje emocji wstepnej. Mozna
do nich zaliczy¢ (Ingarden 2005, s. 202-205; Szczepanska 1989, s. 141-141):

a) transformacje postawy praktycznej do postawy estetycznej, opartej na kontakcie
z jako$ciowymi zjawiskami,

b) izolacje procesu przezywania estetycznego, wydzielonego z codziennych doswiadczen —
wygluszenie ,,odglosu” wczesniejszych przezy¢ oraz wizji na przysztos¢, proba
skoncentrowania si¢ na obecnym przezywaniu,

c) przeobrazenie spostrzegania zmystowego jakosci obiektu istniejagcego rzeczywiscie
1 kreowanie nowego podmiotu wlasnosci, jako$¢ spostrzezona staje si¢ przedmiotem percepcji,

jest ,,czysta jakoscig”, konkretyzuje si¢ w przedmiot estetyczny.
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Jak zauwaza Ingarden (2005, s. 206), opisana transformacja to jedna z najbardziej
agresywnych form transformacji postaw, ktora nastepuje w zyciu psychicznym cztowieka, za$
samo przezycie estetyczne to proces wybitnie aktywny i kreatywny. Pasywnos$¢, ktora jest
czegsto przypisywana przezyciu estetycznemu, moze wynika¢ z faktu, ze samo przezycie
estetyczne nie wywiera naocznych i mozliwych do odpoznania zmian. Jednak, co podkresla
filozof (2005, s. 206), przezycie estetyczne wiaze si¢ tez ze znieruchomieniem myslowym
podczas kontemplacji, czyli dotyczy w pewnym zakresie formy biernej.

W teorii przezycia estetycznego Ingardena (2005, s. 207), emocja wstepna nie znika,
natomiast przeksztatca si¢ w kolejne fazy przezycia estetycznego, tworzac do nich podbudowg.
Jako$¢ staje si¢ gtownym obiektem spostrzegania, by nastgpnie wyodrgbnia¢ si¢ ze swego
otoczenia (rzeczy, na ktérej byla osadzona), przybierajac role wartosci odczuwanej. Jak
zauwaza Ingarden (2005, s. 207), nowa warto$¢ wzbudza w odbiorcy nowe poktady emocji:
»podobania si¢”, ,cieszenia si¢”. Jednak na tym etapie proces estetyczny nie konczy sig.

Rozwdj przezycia estetycznego (Ingarden 2005, s. 208), moze przebiega¢ dalej
dwutorowo. Pierwsza forma dalszego rozwoju przezycia estetycznego polega na utworzeniu
przedmiotu estetycznego pod wplywem jakosci estetycznej. Sytuacja ta ma miejsce bez
kontaktu z przedmiotami ze $wiata realnego lub przy kontakcie z przedmiotem realnym
(dzielem sztuki). Druga forma kontaktu powoduje, Ze przy odbiorze dzieta, wytwarzane przez
niego bodzce wplywaja na ksztaltowanie przedmiotu estetycznego. Sytuacja, w ktorej jakos¢
dzieta nie jest pelna, a zatem wymaga uzupetniania innymi jako$ciami, wystepuje wowczas,
gdy mamy do czynienia z przedmiotem estetycznym o dosy¢ prymitywnym charakterze, co,
zdaniem Ogrodnika (2000, s. 111), budzi niepokoj odbiorcy. Jest to czas drugiej fazy przezycia
estetycznego, wowczas cztowiek bada dzietlo w celu wydobycia kolejnych jakosci z tego, co
naoczne w dziele. Jest to faza, w ktdrej na przemian mieszajg si¢ postawy aktywne i bierne oraz
tworcze 1 stagnacyjne.

Druga faza przezycia estetycznego, na co wskazuje Ogrodnik (2000, s. 111), to etap
powstania jakosci pochodnej, ktéra jest nieodzowna dla przezycia estetycznego. Szczepanska
(1989, s. 144), okresla drugie stadium jako ,,stadium wytwodrcze” procesu estetycznego. Grupy
jakosci formutuja si¢ wowczas w przedmiot ukazany w dziele. Ksztaltowanie przedmiotu
estetycznego moze przebiega¢ dwutorowo (Szczepanska 1989, s, 144):

a) eliminacja obiektu realnego oraz utworzenie kolejnego podmiotu cech — obiektu
zawartego w dziele: punktu wyjscia dla spostrzeganych jakosci,

b) ksztalttowanie zestroju jakosciowego: zebranie jakosci w wyzsze kategorie,

stanowigce podwaliny pod jakoS$ci oraz dostrzeganie zwigzkow pomiedzy jakosciami.
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Ingarden (2005, s. 215), opisuje: ,,Uzyskanie ucztonowanego zestroju jako$ciowego
o pewnej ostatecznej jakosci zestroju jest niejako ostatecznym celem calego procesu
estetycznego, a przynajmniej jego fazy wytworczej”. I dalej (2005, s. 215): ,,(...) kategorialne
formowanie [przedmiotu estetycznego] jest tak przeprowadzone, by uzyska¢ mozliwie bogaty
1 warto$ciowy zestrdj jakoSciowy. Zestrdj jakosciowy, a w szczegdlnosci jakosc¢ jego, jest (...)
ostateczng zasadg tworzenia i istnienia przedmiotu estetycznego”. Gdy odbiorcy po trudach
1 wysitku twoérczym, uda si¢ uja¢ brakujace jakosci dzieta, wéwczas mozna powiedzie¢, ze
ksztaltowanie przedmiotu estetycznego dobiegto konca.

Ostatnia faza przezycia estetycznego wyrdzniona przez Ingardena (2005, s. 215), nie
jest az tak dynamiczna jak wcze$niej opisane stadia. Szczepanska (1989, s, 144), nazywa te¢
faze ,,faza kontemplacyjng 1 odpowiedzig na warto$¢”. Ingarden (2005, s. 215-216) pisze:
»W przeciwienstwie do tego w koncowej fazie przezycia estetycznego nastepuje pewne
uspokojenie w tym sensie, ze z jednej strony dochodzi do raczej spokojnego zapatrzenia si¢
(kontemplacji) w zestrdj jakosciowy ukonstytuowanego juz przedmiotu estetycznego
1,,chtonigcia” tych jakosci, z drugiej za§ w parze z tym rozgrywa si¢ to, co wyzej nazwatem
drugg forma emocjonalnej odpowiedzialnosci za zestrdj jakosciowy”. Wowcezas, u odbiorcy
dziala pojawia si¢ reakcja emocjonalna na odkryta warto$¢ estetyczng. Ogrodnik (2000, s. 111-
112) wyjasnia, ze ocena wartosci obiektu estetycznego jest mozliwa dopiero po transformacji
myslenia estetycznego na postawe poznawczg. Wowcezas takze, dodaje Ogrodnik (2000, s.
112), nastgpuje obiektywizacja obiektu estetycznego. Jak zauwaza Ingarden (2005, s. 221),
pozytywna kulminacja przezycia estetycznego jest niezalezna od $wiadomosci na temat
otaczajacej cztowieka rzeczywisto$ci. Wraz z nig pojawia si¢ potwierdzenie istnienia zestroju,
inaczej zwanego przez filozofa ,,(...) postulowaniem dalszego istnienia zestroju i jego
utrwalenia”. Towarzyszy mu emocjonalne zatwierdzenie wartosci zestroju (2005, s. 222).

Przezycie estetyczne, na co wskazuje Ingarden (2005, s. 222), moze posiadac takze
»hegatywna odpowiedZ emocjonalng”. Przeswiadczenie odnoszace si¢ do przedmiotéw
przedstawionych w przedmiotach estetycznych posiada wowczas negatywny charakter.
Oznacza to, ze przezycie estetyczne nie spowodowato ukonstytuowania si¢ danego przedmiotu
estetycznego, zatem i, co ukazuje Ingarden (1970, s. 101), podmiot nie do§wiadcza przedmiotu
estetycznie warto§ciowego, dlatego tez odpowiedz na warto$¢ dzieta, takze si¢ nie pojawia.

Rozwazania dotyczace przezycia estetycznego sam Ingarden (2005, s. 222), konczy
stwierdzeniem o ich zbytnim uproszczeniu oraz idealizacji. Autor dodaje, ze proces przezycia
estetycznego jest tak rozbudowany i wielowymiarowy, ze trudnym zadaniem jest umieszczenie

go w pracy o ograniczonym zakresie stronicowym. Niemniej jednak warto wspomnie€, ze
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przezycie estetyczne, w teorii estetycznej Ingardena (2005, s. 222), zalezne jest od ,,(...) typu
dzieta sztuki, od ktérego wychodzi przezycie estetyczne, jak tez od typu psychicznego osoby
estetycznie przezywajacej, jak np. od jej ,,wrazliwosci” estetycznej, od jej typu emocjonalnego
1 intelektualnego, kultury estetycznej 1 ogolnej itd.” O zaleznoS$ci przezycia estetycznego od
»gustow, smakow, ocen estetycznych” pisze takze Szuscik (2014, s. 271), podkreslajac, ze
umyka ono ustawicznej probie werbalizacji. W dalszych rozwazaniach dodaje: ,,[przezycie
estetyczne] nas pobudza, intryguje wzrusza, zmusza do zmiany kierunku uwagi”.
Podsumowujac niniejsze rozwazania, przezycie estetyczne w koncepcji estetycznej
Ingardena stanowi podstawe poznania o charakterze estetycznym, posiadajaca ogdlng strukture,
ktéra nie zmienia si¢ pod wplywem dynamicznych zmian w przebiegu samego procesu
(Szczepanska 1989, s. 131; Suchodolski 2016 s. 178). Jak zauwaza Maria Popczyk (1992, s. 39)
przezycie estetyczne Ingardena bazuje gléwnie na konkretyzacji, poniewaz ta, Swiadczy
o aktywnosci podmiotu-perceptora. W ujeciu Szuscik (2014, s. 274), teoria przezycia
estetycznego Romana Ingardena wiaze si¢ z osobami dorostymi i trudno odnosi¢ jg do dzieci.
Jednak autorka, bazujac na wilasnych obserwacjach i dorobku naukowym, stwierdza, ze
dziecigce postrzeganie estetyczne cechuje si¢ otwartoscig, dozg infantylno$ci oraz
spontaniczno$cig. Jego przebieg i dalszy rozwdj uzalezniony jest m. in. od ,,emocjonalnej
niezaleznosci” dziecka, swobody w poznawaniu i eksperymentowaniu w obregbie plastycznej

formy (Szuscik, 2014, s. 278).
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ROZDZIAL. DRUGI

PRZYRODA JAKO PRZESTRZEN I MIEJSCE ZYCIA DZIECKA

1. Przyroda i estetyka

W ujeciu Marii Gotaszewskiej (2000, s. 57) estetyka to: ,,(...) pewna teoretyczna
propozycja rozumienia zjawiska pickna (...)”. W ramach niniejszych rozwazan estetyka bedzie
definiowana jako poszukiwanie rozumienia pickna w przyrodzie. Jak zauwaza Frydryczak?®
historia mysli estetycznej miata swe poczatki w przyrodzie, za$ do rozwazan filozoficznych po
raz pierwszy wprowadzil ja Alexander Baumgarten (1908-1980), definiujacy estetyke jako
nauke o wiedzy, ktéra cztowiek pozyskuje, wykorzystujac zmysty (Hoge 2006, s. 145). Pigkno,
barwno$¢, roznorodnos¢ faktur, zmystowos¢ 1 intensywnos$¢ naturalnych pejzazy wyzwalajg
cztowieka z ram czasowych 1 przestrzennych, ograniczajac go jedynie do tego, co jawi mu si¢
przed oczyma, a co rozpoznawane jest jako malownicze, wzniosle, a nawet pigkne. Mozna
zatem stwierdzi¢, ze otoczenie naturalne cztowieka zostaje przez niego przearanzowane w mysl
regul artystycznych, by ostatecznie odbiorca przyrody moégt odczu¢ przyjemnos¢ estetyczna.

Wspolczesne proekologiczne trendy wystepujace w spoleczenstwie, skupiajg si¢ na
swiecie przyrody, czlowieku definiowanym jako odbiorca posiadajacy $wiadomosé
ekologiczng 1 doswiadczajacy S$wiata przyrody cata zmyslowos$cig, cielesnoscia,
emocjonalno$cia czy moralnoscia. Opisane przez Frydryczak®® cechy cztowieka wrazliwego na
przyrode, pozwalajg przypuszczac, spoteczenstwo ma jeszcze czas na zmian¢ charakteru relacji
czlowiek-przyroda tak, by byta to wigz oparta na partnerstwie oraz wspotistnieniu. Estetyka
przyrody to estetyka przezycia, doswiadczania estetycznego, ktdrg mozna interpretowac jako
scalony, integralny, warto$ciujacy oraz angazujacy oglad otaczajacej rzeczywistosci, takze
rzeczywistosci przyrodnicze;j.

Estetyka przyrody, w rozumieniu Gernota Bohme (2002, s. 42), nie jest jako$cig wtorna.
Autor podkresla, ze warto$ci estetyczne sg pierwotne i obiektywnie charakteryzuja przedmiot,
czyli w niniejszych rozwazaniach przyrode. Georg W. F. Hegel (1966, s. 214) wtéruje mysli
Bohme dodajac, ze pickno jest zamknigte w przyrodzie, nie majac mozliwosci wyjscia ku

czlowiekowi. Za autorem (Hegel 1966, s. 214), czytamy: ,(...) pigkno w przyrodzie jest pigckne

3% Artykul pochodzi z czasopisma internetowego ,Dyskurs” nr 9, dostepnego pod adresem:
https://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs9/Beata Frydryczak.pdf, dost¢p z dnia: 24.05. 2019r. s. 115.
39Czasopismo internetowe ,»Dyskurs” nr 9, dostepnego pod adresem:
https://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs9/Beata Frydryczak.pdf, dost¢p z dnia: 24.05. 2019r. s. 116.
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tylko dla kogo$ innego, to znaczy dla nas, dla pojmujacej pickno ludzkiej $§wiadomos$ci”.
Estetyka przyrody, karmiaca si¢ pigknem $wiata naturalnego, nie musi posiada¢ pozytywnego
charakteru. Jednak zyczliwos$¢, ktérg moze cechowaé si¢ doswiadczenie estetyczne, na co
wskazuje Salwa (2018, s. 45), w konsekwencji pozwoli przyja¢ postawe umozliwiajgca
cztowiekowi doswiadczanie catej zmystowosci przyrody. Skutkiem tego estetycznego
pozytywizmu* jest uznanie wszystkiego, co pochodzi z przyrody i jest przyroda, za piekne.
Zdziwienie towarzyszy, a nawet warunkuje doswiadczanie estetyczne. Zdziwienie, w mysl
rozwazan Bohme (2002, s. 22), nastgpuje wskutek uswiadomienia, ze do $wiata tak
réznorodnego, bogatego, ksztattnego, uformowanego réznorodnie zalicza si¢ takze cztowiek.
Posta¢ cztowieka stanowi jako$¢ jednorodna, zwigzang z przyroda swoistym rodzajem
pokrewienstwa. Stan zdziwienia wzbudza odczuwanie $wiata jako jakosci naturalnej,
nienaruszonej, niezbywalnej 1 trwalej oraz jego warto$ci pigkna ukrytego nawet
w najdrobniejszych odbiciach (Frydryczak 2009, s. 48).

Ocena estetyczna pigkna przyrody stala si¢ mozliwa do doprecyzowania wowczas, gdy
zaczeto jg postrzegac jako wartos¢ samg w sobie 1 odpowiednio si¢ do niej zdystansowano,
utozsamiajac ja ze zrodtem estetycznego zadowolenia.

Wydaje si¢ zasadne doprecyzowanie, czym jest pigkno. W teorii Baumgartena
krytykowanej za odwotywanie sie do nurtu chrzescijanskiego*!, piekno posiada $cisty zwigzek
ze $wiatem rzeczywistym oraz odbiorca, ktory zsyntetyzowat poczucie pigkna z harmonig
Swiata pigknego, jak i z harmonig samego myslenia o pigknie (Hoge 2006, s. 151). Myslenie
o estetyce przyrody nie dokonuje si¢ bez ,,przedstawienia”. Mozna zaktada¢ za autorem, ze to
co si¢ jawi zmystom, stanowi pierwotne zrodto pickna. Baumgarten mial na mysli $wiat
zewngetrzny. Analizujac prace z zakresu estetyki przyrody, mozna przypuszczac, ze stuszne
zdaje si¢ przetransformowanie interpretowania przyrody. Cztowiek, ktory do niedawana byt
w opozycji do przyrody, moze cieszy¢ si¢ jednoscig z nig i1 osiggnigciem glebokiej harmonii,
zmniejszajac, a nawet zupelnie niwelujac dystans pomiedzy cztowiekiem, a przyroda.
Problemem trudnym do rozwigzania, zdaje si¢ kwestia rozstrzygnigcia, kto oraz kiedy
w przyrodzie nie jest w stanie rozpozna¢ pickna. Kultura koczownicza przyrody, mentalnos¢
,»homo hubris”, poczucie posiadania wiedzy 1 mocy sprawczej oraz che¢ panowania nad

Krolestwem cztowieka”, skutecznie przystaniaja cztowiekowi oczy i odwodza od tego, co

40 Estetyczny pozytywizm oznacza, ze wszystko to, co pochodzi z przyrody dostarcza cztowiekowi dobrych
estetycznych doswiadczen, dlatego tez wszystko, co jest przyroda i pochodzi z przyrody jest pigkne.

4 W nurcie chrze$cijanskim interpretuje sic Boga jako najwyzszg inteligencje, za$ marginalizuje si¢ inne
inteligencje definiowane jako nie niezbedne do poznania pelnej prawdy.
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zmystowe i zjawiskowe, a co budzi doznania i przezycia estetyczne cztowieka*’. Szcze$liwie,
przyroda zdaje si¢ nie frasowac oboj¢tnoscia estetyczng czlowieka.

Zbigniew Lepko (2005, s. 127), rozwazajac kwestie ekologicznej estetyki przyrody
pisze: ,,(...) estetyczne doswiadczenia cztowieka majg charakter przezycia emocjonalnego,
wywotanego bezposrednio odniesieniem do konkretnych przedmiotow, zasadniczo
rozumianych jako obiekty przyrodnicze”. Dobrym przyktadem potwierdzajacym powyzszy
cytat jest zdanie zaczerpniete z ksigzki Marii Gotaszewskiej pt.: ,,Swieto wiosny — ekoestetyka
— nauka o pieknie natury” (2000, s. 25), brzmiace: ,,Kamien nie wie o tym, ze jest pickny
i uduchowiony, ale ja o tym wiem”. Stuszne zatem wydaje si¢ stwierdzenie, ze estetyka
przyrody ukazuje cztowiecza wrazliwos¢ do natury, oparta na platonskiej triadzie dobra,
prawdy, pickna. Postawa proekologiczna szczegdtowo opisywana przez Gotaszewska (2000,
s. 181-208), jest rozumiana zdecydowanie w szerszym uj¢ciu. Autorka definiuje postawe
proekologiczng jako pozytywny stosunek do zjawisk, ktorymi zajmuje si¢ ekologia, wraz
z postawg o charakterze estetycznym, czyli wrazliwoscig na pigkno w otoczeniu: w przyrodzie
oraz w sztuce.

W rozwazaniach Gotaszewskiej (2000, s. 181), postawa proekologiczna to postawa
synergetyczna: osoba uwrazliwiona na pigkno, jest wrazliwa takze na przyrod¢. Ocena poziomu
postawy estetyczno-proekologicznej wymaga przedstawienia etapow ksztaltowania sig¢

wrazliwos$ci na pigkno przyrody. Prezentuje je w tabeli ponize;j.

Tabela 5. Etapy rozwoju estetyczno-proekologicznego

Nazwa etapu Charakterystyka etapu

Etap 1. biologiczna wrazliwos$¢ na zjawiska zycia w przyrodzie; spontaniczne

Kalotropizm dazenie do pie;kna; wystepuje od okresu noworgdkowego: prefer;ncja
kolorow, dzwigkow, ksztattow; w konsekwencji cztowiek doznaje
przyjemnosci; zycie przynosi zadowolenie estetyczne; reakcja odwrotna
— smutek w sytuacji $mierci, wrazliwos$¢ na zycie i $mier¢,

Etap 2. spotkania dziecko-przyroda wywotujg doznania estetyczne, ,,podobanie

Pierwsze kontakty si¢”, ,,zachwyt”, ,zauroczenie”, podniecenie estetyczno-uczuciowe

natury estetyczne;j (zazwyczaj posiadaja cechy przedrefleksyjne);

cztowieka z pigknem

natury

Etap 3. cztowiek chetnie obcuje z dzietami sztuki, przebywa w otoczeniu

Swiadome przezycia picknych krajobrazow, siega po pigkne przedmioty;

estetyczne przyrody

potocznej (codziennej)

42 Czasopismo internetowe ,,Dyskurs” nr 9, dostepnego pod adresem:
https://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs9/Beata Frydryczak.pdf, dost¢p z dnia: 24.05. 2019r. s. 117.
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Etap 4. etap jest konsekwencja wptywu wiedzy i znajomosci sztuki, wiedza o
Ksztaltowanie sztuce nie jest niezbedna, by odczuwaé wrazliwos¢ estetyczng, jest
,,080bowosci niezbedna do tego, by odpoznawaé elementy artystyczne, rdznice
estetycznej” i gatunkowe oraz stylistyczne;

,;0sobowosci

ckologicznej”

Etap 5. cztowiek doswiadcza, ze rozwdj duchowy uwarunkowany jest od pigkna
Swiadomos$¢ pickna i i obcowania estetycznego z przyrodg oraz sztuka; prowadzenie dzialan
natury dla rozwoju powstrzymujacych degradacje przyrody. Sztuka jest interpretowana jako
cztowieka dopelnienie naturalnego piekna przyrody.

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: Golaszewska 2000, s. 181-208.

Jak wynika z danych przedstawionych w tabeli nr 5, proces rozwoju postawy
estetyczno-proekologiczne] przebiega wieloetapowo. Niezmiernie wazne w kontakcie
z przyroda, sa pierwsze pozytywne spotkania dziecka z pigknem §wiata naturalnego, podczas
ktorych dziecko wzrasta ku wrazliwosci estetyczno-moralnej. Najwyzszy poziom rozwoju
postawy estetyczno-ekologicznej charakteryzuje czlowieka, ktéry swoj rozwoj duchowy
uzaleznia od doswiadczania pickna w przyrodzie i sztuce, za$ samg sztuke definiuje jako
dopetienie pigkna §wiata naturalnego, jego kontynuacjg.

Powracajac do triady platonskiej prawdy, dobra i pigkna, moze nasung¢ si¢ kolejna
problematyczna kwestia dotyczaca relacji dobra i pickna przyrody. Nalezy zastanowi¢ sig, czy
piekno stanowi warunek dobrej przyrody? Poglady Platona oraz Berkeleya, sugeruja, ze tak.
Zdaniem filozofow, dobro przyrody jest gldwnym warunkiem odpoznawania jej pigkna oraz
kryterium nadawania jej wieczno$ci. Zatem mozna zaktadaé, ze istniejg wyrazne motywy, by
estetyke integrowac z etyka. W przekonaniu Weizsdckera (Bohme 2002, s. 31-32), przyroda
dobra to ta, ktéra jest harmonijna, zrownowazona ekologicznie, niezbedna cztowiekowi do
zycia. Kwestia harmonii i spokoju w przyrodzie, wigze si¢ $cisle ze skutkami kryzysu
ekologicznego, ktory najogdlniej mozna scharakteryzowac jako zaktocenie harmonii w §wiecie
przyrody, spowodowane intensywng ingerencjg cztowieka w system natury. Za prekursora
nowoczesnej mysli ekologicznej literatura uznaje Johna Ruskina®.

Do tego, by przyroda znalazta na state miejsce w zmystach i duszy ludzkiej nie potrzeba

wiele. Przyroda dziala na zmysty mimo uptywu czasu, potrzebujac jedynie krzty wrazliwo$ci

43 John Ruskin byt angielskim artysta, poeta i pisarzem. Wizja religijno - estetyczna przyrody autorstwa Ruskina
utozsamiala ja z wartoscia najwyzsza. Artysta przewidzial, ze stan matki ziemi ulegnie gwattownemu pogorszeniu
spowodowanym nieracjonalna dziatalnos$cia cztowieka: industrializacja, komercjalizacja oraz niekontrolowanym
postepem techniczno-technologicznym (co potwierdzito si¢ na przestrzeni lat), wptywajac nie tylko na jakosé¢
przyrody, ale takze na stan Zycia moralnego cztowieka oraz sztuke. John Ruskin jako zagorzaly zwolennik ochrony
przyrody, jej pickna oraz czystosci byt prekursorem utopijnego programu gospodarczego, ktorego idea polegata
na korzystaniu jedynie z sily wiatru i wody, czyli mocy matki ziemi (Gotaszewska, 2000, s. 39-40).
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estetycznej, chwilowego spowolnienia intelektualnego  czlowieka  bezposrednio
doswiadczajacego zmystowo przyrody. Nie dziwi zatem fakt, Zze owo bezposrednie
doswiadczenie stanowi jedno z gldéwnych pojec estetyki przyrody (Bohme 2002, s. 8). Pigkno
przyrody widziane spontanicznie oczyma, styszane uszami, dotykane rekoma, smakowane,
podziwiane, chciane, otwiera wrazliwo$¢ estetyczng zamknig¢tego niekiedy uczuciowo
cztowieka, wyzwalajac jednoczes$nie ekspresje, poczucie tesknoty, radosé, o czym wspomina
Martin Seel w ,,Estetyce obecnosci fenomenalnej” (2008, s. 29). Mozna zatem zaktada¢, ze
cztowiek doswiadczajacy pigkna przyrody: ,,(...) poswiecajacy swoj czas chwili” (Seel 2008,
s. 28), nie moze zalozy¢ nieruchomej maski aktora, przygladajacego si¢ picknym naturalnym
widokom. Esteta aktywnie i zmystowo uczestniczy w procesie odbioru przyrody, doznajac
poruszenia duszy 1 odpowiednio na nie reagujac. Co dzieje si¢ zatem z estetyka 1 przyroda, gdy
ta druga ngkana jest kryzysem ekologicznym, ktorego zrodtem jak 1 potencjalnym
uzdrowicielem okazuje si¢ by¢ ten sam byt - czlowiek.

Sprawa estetyki przyrody doswiadczanej nieodpowiedzialnos$cia, bestialstwem oraz
obojetnoscig czltowieka, wymaga kontynuacji rozwazan na temat miejsca wartosci
w przyrodzie: porzadku, harmonii i pigkna. O tym, w jaki sposob kryzys ekologiczny wptywa
na wrazliwo$¢ estetyczng wobec przyrody, $wiadcza wspotczesne refleksje estetykow
1 etologdw, ktore rekonstruujg estetyczne myslenie o matce ziemi. Technologiczne i techniczne
wynalazki wspotczesnego czlowieka, pomagajace przeja¢ kontrole nad tajemniczoscia,
heterogeniczno$cia, mocg 1 sitg przyrody, izoluja cztowieka od jej pierwotnego doswiadczania,
bedacego szansg doskonalenia ludzkiej wrazliwosci estetyczne;.

Zdaniem Lepko (2005, s. 131), wartosci biologiczne i estetyczne przyrody wzajemnie
si¢ uzupehiajg. Wszystkie elementy biotyczne, do ktorych zaliczamy rosliny i zwierzeta $cisle
ze sobg wspotpracuja, poszukujac harmonii biologicznej, decydujacej o wspominanym
porzadku, harmonii, pigknie. Coraz szerzej postepujacy kryzys w przyrodzie spowodowany po
cze$ci postgpem technologiczno-technicznym uwidacznia si¢ w zmianach w $rodowisku
przyrodniczym, ograniczaniu obszaréw, w ktorych czlowiek moze naturalnie do$wiadczac,
bada¢, odczuwac przyrode wartosciowg estetycznie. Mozna zatozy¢, ze pozbawienie cztowieka
mozliwosci doswiadczania estetycznego w naturalnej przyrodzie pozbawi go takze zrddia
prawdziwych informacji o matce ziemi. Konsekwencja niebezpiecznego procederu wobec
przyrody moze okaza¢ si¢ zmniejszony szacunek do matki ziemi, zredukowana wrazliwos¢
przyrodniczo-estetycznej oraz doswiadczanie zaktamanego naturalnego obrazu kontaktu

cztowieka z przyroda.
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Zmystowos¢ 1 emocjonalno$¢ cztowieka doswiadczajacego i wrazliwego na przyrode,
ukazujg zwigzek pomiedzy estetyka a cztowiekiem. Stanistaw Czerniak (2002, s. VII-XX),
opisuje te relacje¢ jako ,antropologizacj¢ estetyki”. Gléwnym zadaniem antropologii
znajdujacej sie w centrum estetyki jest ksztattowanie ,,zmyslowej samowiedzy cztowieka”*,
za$ sama zmyslowos$¢ w rozumieniu Bohme (2002, s. 28) definiowana jest jako ,.(...) cielesna
obecnos$c¢ (...), ze cztowiek nieustannie wptywa na otoczenie, w ktdrym si¢ znajduje: czlowiek
wprowadza w nie pewien nastrdj”. Nie sposob nie wspomnie¢ o sytuacji odwrotnej, ktorg
szczegdlowo opisuje Bohme (2002, s. 78), w rozdziale poswigconym ,,Ekologicznej estetyce
przyrody”. Autor zauwaza, ze samopoczucie cztowieka jest warunkowane emocjonalno-
zmystowymi warto$ciami otoczenia, w ktorym przebywa. Mozna zatem przychyli¢ si¢ ku
stwierdzeniu, ze czlowiek cieszy si¢ dobrym zdrowiem fizyczno-psychicznym, gdy ma
mozliwos¢ do$wiadczania 1 przezywania otoczenia warto§ciowego estetycznie. Przyroda
spetnia opisane warunki, a dodatkowo istnieje samodzielnie, poruszajac emocje i zmysty
ludzkie.

Jak zauwaza Kope¢ (2008, s. 60-61), rodzaj srodowiska w jakim przebywa cztowiek
warunkuje stopien i rodzaj wartosci estetycznych dostrzeganych w przyrodzie. Tabela nr 6

prezentuje rodzaje srodowisk przyrodniczych oraz ich krotka charakterystyke.

Tabela 6. Rodzaje srodowiska przyrodniczego mogacego stanowi¢ przedmiot
warto$ciowania estetycznego

Rodzaj srodowiska i jego charakterystyka

srodowisko naturalne (przyrodnicze) — charakteryzuje si¢ niewielkim stopniem przeksztatcen w
wyniku dziatalnosci ludzkiej lub brakiem widocznych naruszen ze strony czlowieka; przyroda sama
w sobie;
srodowisko geograficzne — wigkszy stopien przeobrazen bedacych konsekwencja dziatalnosci
ludzkiej; przyroda stechnicyzowana przez czlowieka, technicznie zredukowana,
srodowisko sztuczne — o charakterze antropogenicznym, kulturowym, przyroda ukonstytuowana
spolecznie; imitacja i substytut przyrody naturalne;j.

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie Kope¢ 2008, s. 60-61.

Jak wynika z danych zawartych w tabeli nr 6, mozna wyr6zni¢ kilka rodzajow
srodowiska, w ktorych wrazliwo$¢ 1 warto$ciowanie estetyczne mogg si¢ rozwijac. Cztowiek
przebywa najczesciej w przyrodzie, ktora ulegla juz transformacji w mniejszym lub wigkszym
stopniu, a w konsekwencji, jego wrazliwos¢ estetyczna rowniez ulega przeobrazeniom.

Zjawisko komercjalizacji i konsumpcji przyrody oraz do$wiadczenie ,,udawanej przyrody”

#“ W rozwazaniach Béhme zmystowo$¢ ludzka jest sposobem na usytuowanie si¢ cztowieka w rzeczywistosci
(2002, s. 39).
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opisywane m.in. przez Louv (2014, s. 80-87), sa skutkami transformacji wrazliwosci ludzkiej
wobec naturalnej przyrody. Skomercjalizowanie tego, co dotychczas utozsamiane bylo
z naturalno$cig 1 prawdziwoscig, skierowato czlowieka w strone sztucznych tworow
imitujgcych krajobrazy przyrodnicze. Usztucznianie przyrody to proces intensywnie
postepujacy 1 tak silny, ze dotyka réwniez samego cztowieka. Nie nalezy jednak z pelnym
przekonaniem przekresla¢ warto$ci tkwigcych w $§rodowisku wygenerowanym przez
cztowieka. Rosngca che¢ 1 potrzeba korzystania z miejsc wytworzonych dzigki intelektowi
1 pracy rak ludzkich, moze stanowi¢ o tym, ze sztuczny $wiat speilnia wyznaczniki kanonu
pigkna oraz wzbudza wrazliwos$¢ estetyczng. Opisana estetyczna tendencja jest widoczna w
nowoczesnym dyskursie estetycznym, ktéry analizuje pigkno nawet w krajobrazie celowo
1 Swiadomie przeksztalconym przez ludzi, czyli krajobrazie przemystowym (Andrejczuk 2013,
s. 78).

Ostatnimi czasy ekspansja techniczno-technologiczna cztowieka wobec przyrody oraz
rosnaca $wiadomos$¢ i wiedza ludzka, daja podstawy ku temu, by pojecie estetyki przyrody
zastapi¢ pojeciem estetyki srodowiska. Zaréwno estetyka przyrody jak i estetyka srodowiska
posiadajg charakter estetyki pozytywnej, opierajacej si¢ na stwierdzeniu, ze pozytywne
warto$ci o charakterze estetycznym przyshuguja przyrodzie, jesli nie jest skazona wytworami
dziatalnos$ci ludzkiej. Jest zatem dobra, jesli jest dziewicza. Wspolczesni mieszkancy Ziemi
maja swiadomos¢, ze dziewicza przyroda praktycznie juz nie wystepuje. Zatem obecny czas
jest dobrg okazja ku temu, by przeksztatci¢ definicje estetyki przyrody, zrozumie¢ miejsce
czlowieka w naturze, na nowo osiaggna¢ harmoni¢ wewnetrznego ,,ja” z przyroda, pojednac si¢
z natura, by ostatecznie stworzy¢ z nig jednos$¢ (Béhme 2002, s. 23).

Koncepcja estetyki przyrody, pomijajagca wizje przyrody w sztuce, bylaby
niekompletna. Literatura dysponuje wieloma pozycjami dajagcymi dowod na to, ze: ,,(...) sztuka
za$ moze tylko wtedy by¢ nazwana pigkng, kiedy jesteSmy §wiadomi tego, ze jest sztuka,
amimo to wydaje si¢, ze jest przyroda” (Kant 1996, s. 230). W mysl rozwazan czotowych
przedstawicieli filozofii greckiej: Arystotelesa i Platona, sztuka oraz technika po$wigcaja wiele
uwagi naturze (Béhme 2002, s. 167). Sztuka, zdaniem m. in. Gotaszewskiej (2000, s. 119),
zaliczana jest do elementéw kultury symbolicznej, bowiem dzieta sztuki sa konsekwencja
dziatania wyobrazni artysty, jego fantazji, prezentujacych rzeczywisto$¢ przyrody naturalne;
oraz rzeczywisto$¢ ludzka. Sztuka wspotczesna stawia przyrod¢ w centrum przedstawianych
zagadnien tematycznych, czynigc z niej przedmiot doswiadczania, przezywania
1 wartoSciowania estetycznego. Przyroda sama w sobie poddawana jest dzialaniom

definiowanym jako etyczne lub: ,(...) stawia pytania o etyczno$¢ rozmaitych zabiegow (...)
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1w tym sensie moze odgrywaé istotng rol¢ w promowaniu postaw ekologicznych, o tyle
praktyka ochrony przyrody w duzej mierze wyrasta wprost z potaczenia estetyki i etyki” (Salwa
2018, s. 33). Estetyczne i etyczne rozpatrywanie przyrody wpisuje ja w ramy dyskusji
humanistyki. Pigkno $wiata przyrody interpretowane jest wtedy jako wymagajace, a przede
wszystkim godne tego, by je chroni¢, nie ze wzgledu na pigkno samo w sobie, traktowane jako
warto$¢ estetyczna, a na samego cztowieka, ktoéry do wihasciwego, harmonijnego i dobrego
zycia potrzebuje przyrody. Salwa (2018, s. 34), o ochronie przyrody pisze jako o koniecznosci
wykazywania postawy ,.estetyki troski” oraz ,.etyki troski”. Cytujac Davida Fennera: ,,gdy
niszcz¢ wspaniate dzielo sztuki, jestem winien zniszczenia czego$ wigcej anizeli tylko ptdtna
1 pigmentow. Tak samo jest z obiektami i obszarami przyrodniczymi. Je$li niszcz¢ miejsce
o wysokiej wartosci estetycznej, niszczg co$ wigcej anizeli zbiorowisko roslin i zwierzat.
Niszcze czes$¢ pickna planety. Bez wzgledu na to, czy uwazamy, ze estetyczna warto$¢ nalezy
do obiektow przyrodniczych, czy tez, ze warto$¢ estetyczna jest aktualizowana
w doswiadczeniu cztowieka, gdy niszczymy bardzo pigkne obszary, zmniejszamy bogactwo
swiata” (Salwa, 2018, s. 37). Przyroda na przestrzeni wiekow podsuwata cztowiekowi
rozwigzania, ktore stosowat w rozwoju techniki i technologii. Romantyczna wizja przyrody
zaskarbila tworczemu czlowiekowi prawo do posiadania wewnetrznego ducha oraz dziatania
samej przyrody w czasie tworzenia. Zadanie sztuki polegajace na wzorowaniu si¢ na naturze
rozpoczeto sie w XVIIIw. 1 wyrosto na tezie sprzeciwiajacej si¢ sztucznosci. Nasladowanie
natury w sztuce, oznacza dziatanie w mys$l zasad natury oraz reprodukcje dziet samej przyrody.
Celem sztuki, w dobie kryzysu przyrody, nie jest falszowanie prawdziwej przyrody.
Stanistaw Zigba (2005, s. 11-14), zauwaza, ze autorzy dziel sztuki prezentujacy w swoich
wytworach glebig relacji pomigdzy cztowiekiem, a przyroda, maja wplyw na ksztattowanie si¢
wlasciwej relacji cztowieka do matki ziemi. Estetyczne przezywanie przyrody moze wplynac
na rozwoj pozytywnych uczu¢ wobec niej. Poczatkowo zrodlem przezy¢ estetycznych jest
srodowisko przyrodnicze bliskie cztowiekowi (przyroda lokalna), nastgpnie - natura
w rozumieniu globalnym. Artysta tworzac dzieto jest tym, w ktérym mozna dostrzec przyrode
1 przez ktorego przyroda przemawia. Przynalezac do $wiata przyrody, twoérca artystycznie
wyraza swoj stosunek do natury, stany emocjonalne, natchnienie czy ,,boskie skrepowanie”
bedace jednoczesnie relacja do samego siebie (Zigba 2005, s. 14; Kieres 2005, s. 63).
Odwieczna potrzeba kontaktu ze sztuka odczuwana przez cztowieka, zdaniem Zigby
(2005, s. 12), stanowi pewng forme¢ manifestacji naszej podmiotowosci, potrzebe ekspres;ji
1 zmystu badawczego”. Ma to swoje uzasadnienie w sztuce ludzi pierwotnych, Scisle

zwigzanych z przyroda. Dzieta naszych przodkow prezentowaly zazwyczaj sceny z zycia
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codziennego, np. polowania, zwierzg¢ta i rosliny, ktorym towarzyszyt cztowiek w ruchu, jednak
jego rysy byly mniej ostre przez co posta¢ ludzka zazwyczaj byta nieco bardziej rozmyta.
Powyzsze stwierdzenie ma swoje uzasadnienie w tworczosci dzieciecej. Za Stanistawem
Popkiem (1985, s. 47), czytamy: ,,Po ukonczeniu 4 roku zycia dziecko znacznie poszerza swoj
rysunkowy $wiat. Oprdcz postaci ludzkiej spotykamy tu psa, kota, konia krowe (...)”. Dziecko
tworzac indywidualne dzieto zazwyczaj umieszcza na nim siebie, cztonkdéw najblizszej rodziny
oraz obiekty przyrody: rosliny i zwierzeta, z ktérymi jest zwigzane emocjonalnie.

Wytwory sztuki wychodzace spod reki artysty, sa wartosSciowane ze wzglgedu na poziom
artyzmu jaki prezentuja. Przyroda zaprezentowana w dziele moze wptywac na wytworzenie
dobrej atmosfery w otaczajacej rzeczywistosci. W konsekwencji sztuka wptywa na zyciowe
postawy cztowieka, estetyke (wrazliwos¢ ludzka), tworzenie 1 zacie$nianie kontaktow
interpersonalnych. Artysta tworzacy dzieto przyrody, niejako ,,zamyka” w nim wartos$ci,
innymi stowy: ,,waloryzuje efekty przedmiotu”, ukazuje swoja interpretacj¢ pigkna $wiata
przyrody. Odbiorca dzieta ma za zadanie odczyta¢ warto$ci zamknigte w wizualizacji przyrody.
Wplyw jakiemu podlega odbiorca dzieta, moze skutecznie przeksztalci¢ jego relacje z przyroda
(Zigba 2005, s. 13).

Rozwazania na temat przyrody i estetyki powinny zatrzymaé si¢ rowniez na ocenie
estetycznej naturalnosci i sztucznos$ci przyrody. Bohme (2002, s. 178-179), podaje dwa kryteria
oceny aktualnego stanu przyrody: obowigzujace trendy oraz charakter warstwy spotecznej
dokonujgcej oceny. Naturalno$¢ i sztucznos$¢ natury nie dotycza jedynie sztuki, rzecz tyczy si¢
takze codzienno$ci ludzkiej. Prawdziwo$¢ i1 zafalszowanie natury wigza si¢ z trudnymi
wyborami pomigdzy tym co naturalne, a tym co sztuczne. I o ile np. karmienie piersig spotykato
si¢ swego czasu z dezaprobata 1 zniesmaczeniem, o tyle dzi§ naturalno$¢ 1 zgodnos$¢
z biologicznym rytmem ciata, sklania kobiety do naturalnego sposobu porodu, a takze
karmienia dziecka w sposob przewidziany przez matke nature. Zaktadam, ze ocena sztucznos$ci
1 naturalnos$ci, wynika takze z dostepu do rzetelnych zrodet informacji. Obecne spoteczenstwo
oceniajace nature pod wzgledem estetycznym, znajduje w niej miejsce zarowno na wygodng
sztuczno$¢ jak 1 bardziej wymagajaca naturalnos¢.

Skutkow estetyki srodowiskowej nie mozna sprowadza¢ do zgeneralizowanego
przekonania, ze wrazliwo$¢ i emocjonalno$¢ estetyczna czlowieka przektada si¢ na jego
dziatania ekologiczne. Stuszne w moim przekonaniu jest twierdzenie, ze ustawiczna refleksja
nad przyroda, jej do§wiadczaniem oraz warto$ciami estetycznymi, musi znalez¢ swoje miejsce
w dysputach moralnych na temat stanu przyrody i kierunkach jej rozwoju. Estetyka i1 przyroda

od wiekéw stanowia niemalze nierozerwalny duet estetyczno-moralny zorientowany
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empirycznie, za§ przedmiotem rozwazan ekoestetyki sa zalezno$ci pomig¢dzy pigknem
a ekologia. Znaczacy wptyw na opisang relacj¢ ma cztowiek - byt Zyjacy, jednocze$nie stuzacy
zyciu jak 1 marnotrawigcy zycie, oddzialujacy zaréwno na sfere pigkna, jak i przyrode. Gdy
przyrode powigzemy z picknem, skutkiem takiej synergii bedzie ozywienie estetyczno-moralne

cztowieka ku wartosciom 1 doskonato$ci.

2. Zawlaszczanie i przeksztalcanie przyrody

Niezbednym warunkiem istnienia i reprodukcji gatunku ludzkiego jest eksploatowanie
natury, $ci$le zwigzane z wysitkiem intelektualnym w celu pozyskania niezbednych produktow
1 owocow pochodzacych ze srodowiska naturalnego. Zmiany w przyrodzie nie zawsze byty dla
cztowieka, roslin 1 zwierzat korzystne. Jednak nie zagrazaty srodowisku az tak znacznie, jak
dzis. Dawniej ingerencja ludzka w przyrode miata znacznie mniejszy zasigg. Zmiany
w przyrodzie dotyczyty okre§lonego miejsca, przestrzeni, obszaru, nie wykraczaly poza sfere
dziatania czlowieka, gdyz czlowiek nie byl w posiadaniu narzg¢dzi, dosSwiadczenia, wiedzy
w jaki sposob mogltby poszerzy¢ zakres swoich ekspansyjnych poczynan. Mozna przypuszczac,
analizujac wczesniejsze dzieje ludzkos$ci, ze zmiany jakie wprowadzat, nie mogty by¢ istotnym
zagrozeniem dla samego czlowieka, jak i dla pozostatych zywych istnien, utozsamiajacych si¢
ze $rodowiskiem przyrodniczym. Niewielka liczba mieszkancéw ziemi oraz ograniczone
mozliwosci techniczne limitowaty zakres zmian w przyrodzie (Panasiuk 2008, s. 7).

Prehistoryczny czlowiek odczuwat niepokdj i1 strach zwigzany z zywiolami, silg
1tajemniczos$cig $wiata przyrody oraz gwaltownym przebiegiem zjawisk w przestrzeni
przyrodniczej. Czlowiek poczatkowo nie byl $wiadomy sily sprawczej, z jaka moze
oddziatywac na przyrode (Degodrski 2006, s. 124). Bat si¢ tego, czego nie rozumial. Susze,
powodzie, gradobicia, trzesienia ziemi, cykliczno$¢ por roku oraz odczuwana silna wiez,
anawet zalezno$¢ od przyrody pozwolila czlowiekowi poczué, Ze jest on wkomponowany
w naturalne cykle zycia. Czlowiek w przyrodzie zaczynatl odczuwaé jedno$¢ duchowa ze
swiatem roslin 1 zwierzat, traktujac je w kategorii wspoltbraci oraz utozsamiajac jg z sacrum.
Jedynymi warto$ciami, ktore pozwalaty mu na wyrdznienie si¢ sposrod innych organizmow
zywych byty wiedza 1 jego rece (Stowinski 2001). Wiedza, zdolnosci wynalazcze 1 szeroki
zakres umiejetnosci zdobytych na drodze wczedniejszych doswiadczen 1 przezy¢, zasiaty
w jego mentalnosci przekonanie o tym, Ze jest panem i posiadaczem przyrody, za$§ srodowisko

naturalne zaczynal traktowacé jako swoje krolestwo, podatne na realizacje potrzeb gatunku
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ludzkiego (Ostaszewska 2006, s. 114).

Wydaje si¢ zasadne, w kontek$cie zmian zawlaszczania i1 przeksztalcania przyrody,
podkreslenie roli chrzescijanskiej wizji relacji cztowieka z przyrodg. Urzeczywistnieniem teorii
mitosci cztowieka wobec natury, jest wizja relacji cztowiek-przyroda w ujeciu $w. Franciszka
z Asyzu. Definiowal cztowieka jako podmiot odpowiedzialny za przyrodg, posiadajacy nad nig
nieograniczong wtadzg (Degorski 2006, s. 128). ,,.Leksykon podstawowych poje¢ religijnych”
autorstwa Theodora Khoura (1998, s. 148-149), podaje, ze cztowiek jako istota rozumna, jest
wyrodzniona i odseparowana od innych stworzen. Subiektywno$¢ ludzka, inteligencja, zdolnosci
tworcze 1 wytworcze, wspodtistnienie dyspozycji mentalnych, biologicznych i metafizycznych,
uprawniaja cztowieka (homo duplex) do pielggnowania i administrowania przyroda, ktora jest
mu zupehie oddana i stuzebna (Maik 2006, s. 20). Jednak majac na uwadze chrze$cijanska
wizj¢ przyrody, cztowiek powinien spetniaé szereg obowigzkéw wobec matki ziemi. Gtownym
zobowigzaniem powinna by¢ opieka nad harmonia i jednos$cig przyrody, ktorej elementy sa
dobre same w sobie. Istotne jest takze racjonalne wykorzystywanie przyrody w celu
zaspokajania potrzeb cztowieka. Reguly traktowania przyrody w wierze chrzes$cijanskiej
wydajg si¢ by¢ przejrzyste. Jednak obecna sytuacja, w jakiej znalazta si¢ przyroda zdaje si¢
temu zaprzecza¢. Rosnace zapotrzebowanie cztowieka na dobra materialne, szerzaca si¢
postawa konsumpcjonizmu oraz komercjalizm, wkraczajace do §wiata przyrody, §wiadcza, ze
przyroda nie stanowi dla cztowieka gtownie sfery umozliwiajacej przetrwanie.

Przedstawiony wyzej skrotowy opis korelacji cztowieka z innymi zywymi
reprezentantami przyrody sugeruje, ze bycie w przyrodzie podlegato zasadzie wspodtdziatania.
Cztowiek coraz bardziej §wiadomy swej mocy i szerokich mozliwo$ci, buntowat si¢ wobec
poczucia zaleznos$ci od kaprysoOw matki ziemi. Staral si¢ uzyskac niezaleznos$¢, a przyrode
wykorzystywa¢ do wlasnego rozwoju 1 poprawy jakos$ci zycia, przeksztatcajac ja
nieodwracalnie. Stowinski (2011)*, zauwaza, Ze taka postawa czlowieka zapoczatkowata
personalizm, za§ zwigkszenie intensywnos$ci korzystania z jej daréw, spowodowata postgpujacy
konsumpcjonizm oraz hedonizm.

Stopniowe techniczne zawtaszczanie przyrody, w dobie cywilizacji industrialnej,
postepowato réwnoczesnie z bogaceniem si¢ spoteczenstwa oraz zwigkszeniem wydajnosci
produkcyjnej. Mozna zatozy¢ za Bohme (2002, s. 147), ze obecnie cztowiek niejako na nowo
pragnie ,,stworzy¢ przyrode”, staé si¢ ,,drugim stworcg”. Przyroda z czasem stala si¢ zywym

instrumentem w rekach aroganckich ludzi, stuzacym do gromadzenia zasobéw materialnych.

4 Zdzistaw Stowinski: ,,Wspotdziatanie i zawlaszczanie”, 2011, artykut dostepny na stronie internetowej pod
adresem: http://prawia.org/artykuly/wspoldzialanie i zawlaszczanie.html, dostep z dnia: 09.04.2019.
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Pierwotny strach ,,rolnika”, powstaty na skutek do§wiadczane;j sily i potggi przyrody, sptycit
si¢ catkowicie. Wiedza i tworczo$¢ ,,homo hubris”, zdaniem Panasiuka (2008, s. 10), pozwolity
mu na ,,(...) wyzwolenie si¢ od jej przymusow”, co mialo takze swe negatywne skutki: ,,(...)
nasilenie si¢ represyjnosci i zniewolenia w stosunkach mig¢dzy ludzmi”. Mozna zatem
domniemywac, ze wraz z postgpem technicznym, nie nastgpuje poprawa w kwestii moralnosci
czlowieka. Widoczne jest natomiast niepokojace zjawisko oddalania si¢ cztowieka od
przyrody, do ktorej poczatkowo usilnie chceial si¢ zblizy¢. Che¢ spotkania miata jednak podtekst
czysto materialny 1 konsumpcyjny, na ktéorym tylko pozornie skorzystal cztowiek. Jak
zauwazajg Bogumita Lisocka-Jaegermann (2006, s. 98-99) oraz J6zef Kozielecki (1988, s. 57),
czlowiek wspoélczesny odczuwa silng potrzebe osiggania. Kozielecki, uzywajac okreslenia
,»homo hubris”, opisuje czlowieka, ktory chce dowarto$ciowac siebie, podnies¢ swoje
kompetencje, akceptuje zmiany w swoim zyciu i otoczeniu. W dalszej perspektywie rozwoju,
»odczarowania” przyrody, okrojenia jg z pigkna, los ,,homo tyrranus” nie jest pewny, co surowo
wyraza Martin Heidegger (Heidegger, Augstein, Wolff 1977, s. 153-154), w jednym
z artykutéw dziennika ,,Der Spiegel”, komentujac sytuacj¢ spoteczng i zmiany ,,obecnej
sytuacji na $wicie”, pisze: ,,Tylko B6g moze nas uratowac¢”. Autor odnosi swoje rozwazania
nie tylko do nauki filozofii, podkresla, ze Bog ocala takze mysli, dzialania i dazenia cztowieka.
Heigegger proponuje cztowiekowi przygotowanie si¢ na zjawienie si¢ Boga, gdyz ,,(...)
w obliczu nieobecnego Boga czeka nas upadek”.

Proces zawtaszczania 1 przeksztatcania przyrody, podsycany ideologig ,,lepiej mie¢ niz

2

by¢”, rozpoczal si¢ wraz z rozwojem $wiadomosci wykorzystania przyrody do celow
przyjemnosciowych. Niszczycielski proceder zwiastujacy klopoty ludzkosci, podjety przez
cztowieka, zmusza spoteczenstwo do rozwazania go z nalezyta powaga. Poszukiwanie
rozwigzan trudnej sytuacji przyrody i niepewnych losow cztowieka, powinno skupia¢ si¢ wokot
tego, kto otworzyt puszke Pandory z napisem ,,kryzys ekologiczny”, czyli na cztowieku. Bez
wzgledu na niestabilno$¢ prognoz dalszego zycia cztowieka na ziemi w przyrodzie, pewno$¢
dotyczaca tego, ze katastrofa ekologiczna nie jest nieubtagalna, musi by¢ trwata.

Glownym promotorem 1 propagatorem kultywowania wlasciwego podejscia etycznego
1 estetycznego do przyrody, sa wspdlczesnie dziatajace ruchy ekologiczne. Cztonkowie ruchu
spotecznego, dbajacego o dobro przyrody i wlasciwa, harmonijng oraz stabilng relacje
pomigdzy czlowiekiem a przyroda, glosza hasta przeciwko zawlaszczajacemu
1 przeksztatcajacemu charakterowi aktywnos$ci cztowieka wzgledem sSrodowiska przyrody.
Plytkie dywagacje opisujace skutki kryzysu w przyrodzie spowodowane r¢ka ludzka, nie

wystarcza, by odnies¢ sukces ekologiczny. Jedynie dotarcie do zrodet choroby matki ziemi
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moze przynies¢ skuteczne rozwigzania. Manipulacja i zawlaszczanie przyrody przez cztowieka
jest nieograniczone i wyrazne. Czlowiek zdany na przyrode i jej prawa, powoli zapomina o
ustawicznej 1 naturalnej nadrzednosci przyrody.

Czlowiek zagospodarowujacy nature, powinien bra¢ pod uwage w pierwszej kolejnosci
warto$ci moralne (Ostaszewska 2006, s. 113-117). Mozna przypuszczaé, ze etyka
postepowania rodzaju ludzkiego wobec przyrody oraz motywy oceny jego dziatan wobec
przyrody w kategorii dobrych lub ztych, sa skrajnie niskie. Proby oceny dziatan cziowieka
wobec przyrody, podjat takze Hans Jonas (1984), dokonujac surowej krytyki wytworow
technicznych wykorzystywanych czesto niewlasciwie i nieodpowiedzialnie w Srodowisku.
Zrédta eskalacji nagannych, prawdziwie patologicznych dziatan cztowieka wobec matki ziemi,
wskazujg na to, ze czlowiek stracit godno$¢ osoby ludzkiej oraz humanizm. Wyjatkowos¢
sytuacji ekologicznej: kryzys w przyrodzie i niepewny los przysztych pokolen, sktaniajg kregi
teoretykow, specjalistow oraz opini¢ publiczng do interpretowania zycia cztowieka w kategorii
podstawowej wartosci §wiadczacej o jego podmiotowosci. Nalezy zatem przyjac¢ za stuszne
twierdzenie, ze dzialania czlowieka o charakterze pielegnacyjnym oraz zagrazajacym
przyrodzie nalezy rozpatrywaé¢ w kategorii sagdu moralnego. Jak zauwaza Panasiuk (2008,
s. 24), warto$¢ zycia nie przystuguje jedynie rodzajowi ludzkiemu. System przyrody
reprezentuje cztowiek oraz mnogos$¢ gatunkowa roslin i zwierzat zywych. Mozna zatozy¢, ze
zycie przedstawicieli flory o fauny jest rébwnowazne z zyciem homo sapiens, gdyz
wspotmiernie dzielg ,,zywe tono” matki ziemi.

Sawicki (1997, s. 83), dokonujac oceny moralnej cztowieka wspotczesnego
w przyrodzie, pisze: ,,Jaki jest wewngtrzny §wiat wartosci czlowieka, taka jest wewnetrzna jego
dziatalno$¢. Innymi stowy, srodowisko przyrodnicze przyjmuje na siebie projekcje stanow
wewnetrznych cztowieka. Skoro cztowiek zaburzyl w sobie tad wewnetrzny, to nic dziwnego,
ze ksztalt cywilizacji jest taki jaki jest”. Mozna przypuszcza¢ zatem, ze brak harmonii
wewnetrznej czlowieka uzewngtrznia si¢ w jego dziataniach, roéwniez tych podejmowanych
w kierunku matki ziemi.

Wspoélczesnie cztowiek stoi nad przepascig ekologiczng. Postawg zawtaszczania
1 mentalnosci koczownika, zatraca swojg stabilno$¢ oraz spdjnos¢ przyrody. Ztoty srodek
bedacy rozwigzaniem kryzysu ekologicznego, zdaje si¢ opisywac Krzysztof Kope¢ w artykule:
»Czlowiek w $rodowisku 1 zwigzane z tym zagrozenia”. Za autorem (Kope¢ 2008, s. 65)
czytamy: ,,Wlasciwe roztozenie akcentow pomigdzy podsystemem przyrody i1 cztowieka
zapewnia zastosowanie si¢ do zasad ekorozwoju, co zwigksza szanse na harmonijny rozwoj nie

tylko obecnie, lecz takze nastgpnym pokoleniom”. O tym, Ze niewiedza i niedbalstwo
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czlowieka wobec przyrody nie s3 zadnym usprawiedliwieniem rodzaju ludzkiego przypomina
Kalesnik (1975, s. 259), stowami: ,(...) nie moze by¢ zadnego usprawiedliwienia dla
bezcelowego niszczenia przyrody na skutek niedbalstwa, obojetnosci albo niewiedzy”. Nalezy
jednak podkresli¢ z calg stanowczos$cia, co jest zgodne z wizjg etyki spolecznej, a co podkresla
Degorski (2006, s. 126), ze cztowiek najsilniej zagraza sSrodowisku naturalnemu, a jednoczesnie
moze mu najowocniej pomodc. Zatem zdaje si¢ zasadne, by ,,homo sapiens” poszukiwat
odpowiedzi na dwa zasadnicze pytania, co cztowiek chce osiggnaé podejmujac dziatania
nakierowane na przyrod¢ oraz czy jest zorientowany w uwarunkowaniach niezbednych do
wzigcia odpowiedzialnosci za naturg.

Szeroka skala kryzysu ekologicznego sktonita przedstawicieli mysli filozoficznej do
utworzenia licznych koncepcji majacych w konsekwencji polepszy¢ chorg sytuacje przyrody.

Ponizej prezentuje kilka z nich:

Schemat 2. Koncepcje filozoficzne skupione na potrzebach uzdrowienia
relacji cztlowiek- przyroda

ekryzys przyrody ma swoje zroédta w podziale klasowym i panstwowym.
{ Wspolna polityka ekologiczna wspdlnot lokalnych moze wptywaé na
ekoanarhizm powrdt do pierwszych dziatan o charakterze proekologicznym czlowieka.

*rozw0j ludzko$ci wynika z warunkow przyrodniczych

bioregionalizm

eistnieje zwigzek pomiedzy niewlasciwym traktowaniem natury,

V. adyskryminowaniem $rodowiska kobiet

ekofeminizm

*dostrzezenie koniecznos$ci utworzenia i przestrzegania zasad rozwoju

ekologicznego zgodnego z racjonalng gospodarka zasobami przyrody;

: celem ekohumanizmu sg racjonalnie podejmowane zachowania ludzkie
ekohumanizm

wobec elementdéw przyrody, by pozostawi¢ je w nienaruszonym stanie

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie na podstawie: Degorski 2006, s. 131-132.

Przedstawione na schemacie nr 2 nowe wizje filozoficzne przyrody, wskazuja na
szerokie rozbieznosci w prezentowanych pogladach. Elementami wspolnymi ukazanych
koncepcji filozoficznych sg zapewne: istota zagrozen jakie niesie przyrodzie cztowiek,
ustawiczne poszukiwanie rozwigzan wyjscia przyrody z kryzysu oraz poprawy relacji

czlowieka 1 przyrody. Nalezy zauwazy¢, ze rozwigzania techniczno-technologiczne,
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przynoszace negatywne skutki w postaci znieksztalcania i zawlaszczania przyrody, pierwotnie
mialy za zadanie odcigzenie cztowieka zapracowanego, zmeczonego. Dzi$, przecigzaja go.
Giebokie szkody 1 szerokie konsekwencje postepu cywilizacyjnego, wymuszaja na ludziach
podejmowanie coraz to intensywniejszych, szybszych 1 skuteczniejszych zabiegow
naprawczych i rewitalizujacych.

Zawlaszczanie i przeksztatcanie przyrody na potrzeby cztowieka to proces, ktorego nie
potrafimy na razie skutecznie zatrzymac. By¢ moze, jest to nawet nie mozliwe. Jednak w dobie
dostepu do medidw 1 literatury, a co si¢ z tym wigze rowniez wiedzy o charakterze naukowym,
my jako ludzie powinni$my odpowiedzie¢ na pytanie, czy istnieje oraz jesli tak, to gdzie
doktadnie przebiega granica, ktorej nie mozemy przekroczy¢ w relacji czlowieka i przyrody.
Stuszne jest traktowanie przyrody jako wspdlnego domu, srodowiska, ktorego jakos¢ 1 stan
wptywa bezposrednio na kondycje psycho-fizyczng cztowieka oraz poczucie bezpieczenstwa.
Dobry naturalny dom, w ktéorym panuje harmonia, spokoj i szczegscie, pozwoli cztowiekowi

czu¢ si¢ dobrze, dobrze czynié, a co wigcej, przetrwac kolejnym pokoleniom dzieci i wnukow.

3. Dziecko w relacji z przyroda

Srodowisko przyrodnicze jest niezbedne cztowiekowi do zycia, jednoczesnie stanowi
duze zagrozenie mogace go tego zycia pozbawié. Przyroda zazwyczaj kojarzy si¢ dziecku
z czyms$ pozytywnym, z czyms, co przynosi rado$¢ 1 poczucie przyjemnosci. Jednak zdarza sie,
ze §rodowisko naturalne posiada negatywne znaczenie w interpretacji mtodego cztowieka.
Zastraszone tragicznymi konsekwencjami kontaktu z przyroda, doniesieniami z medidw na
temat katastrof przyrodniczych oraz niebezpiecznych w skutkach zjawisk atmosferycznych,
czesto pozostaje w domu, nie do§wiadczajac tego, co dzieje si¢ za oknem, a co dotknetoby nie
tylko oczu, ale i serca. Mlody cztowiek marginalizuje znacznie rozwoju zmystow, skazujac si¢
na bierno$¢ fizyczng oraz intelektualng. W dalszej pesymistycznej perspektywie, dziecko,
ktoremu wpaja si¢ od pierwszych miesiecy zycia kryminalistyczng wizj¢ zabawy i1 dziatania
w przyrodzie, moze przesta¢ odczuwac biologiczng potrzebe kontaktu z natura, by
w konsekwencji zapa$¢ na cigzka chorob¢ nazwang przez Richarda Louv (2014, s. 125)
»zespotem deficytu natury”.

Przyroda istnieje od zawsze, stanowigc sferg, z ktorej] w mniejszym lub wigkszym
stopniu korzystaja ludzie. Styl zycia, podejmowane aktywnosci, postawy moralne i estetyczne

wobec innych, wyznawane wartosci, odczuwane potrzeby powoduja, ze cztlowiek zapomina
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o pierwotnym $rodowisku zycia cztowieka, co wigcej: ,,(...) niezaleznie od tego, jaka
przyjmuje forme, otwiera przed kazdym dzieckiem starodawny, bezkresny $§wiat, poza kontrola
rodzicow” (Louv 2014, s. 21).

Ciekawos¢ jest jednym =z moderatorow nawigzywania relacji z przyroda.
Zainteresowanie dziecka otaczajaca rzeczywistoscig przyrodnicza, mobilizuje go do dziatania
w przyrodzie, poznawania nowych gatunkow roslin i drzew, smakowania, dotykania, wachania,
patrzenia. Emily i Arthur Reber (2002, s. 116), definiujg ciekawos¢ jako: ,tendencje do
poszukiwania nowos$ci; wrodzong wlasno$¢ wielu gatunkéw”. Psychologowie rozrdzniajg dwie
odmienne sytuacje na drodze do poznania, poprzedzone wzbudzeniem ciekawosci. Pierwsza
znich ma miejsce, gdy dziecko bada otoczenie, ale jego dzialania nie sg determinowane
ciekawoscig. Mlody eksplorator poznaje wowczas to, co znajduje si¢ na wyciagniecie dtoni
zpowodu checi prostej eksploracji okolicy, nie podszytej ciekawos$cig poznawczg. Druga
sytuacja dzieje si¢ wowczas, gdy rzecz, obiekt, miejsce, na tyle zaciekawiag dziecko, ze
postanowi pokona¢ pewien dystans, niekiedy swoje ograniczenia i przeciwnosci sytuacyjne, by
ostatecznie osiggnac swoj cel.

Zjawiskiem coraz bardziej powszechnym wsrdd dzieci 1 mtodziezy, a majacym wptyw
na relacj¢ dziecka z przyroda jest nuda. Nuda, zdaniem Louv (2014, s. 206), to: ,,mdly kuzyn
strachu. Bierny, peten wymowek, odsuwa dzieci od przyrody-albo je do niej przyciaga”. Nuda
dziecigca to uczucie przygnebienia, zniechecenie, skutek bezczynnos$ci dziecka. Pojawienie si¢
apatii, moze stanowi¢ bodziec do podjecia atrakcyjnego dzialania w przyrodzie. Moze zdarzy¢
si¢ jednak rownie czgsto, ze nuda skutecznie zniechgci dziecko do podejmowania dziatan
wymagajacych aktywnosci fizycznej czy poznawczej. Dobrym rozwigzaniem jest zachecenie
dziecka do podjecia proby aktywnosci tworczej w przyrodzie, skutecznie wyprowadzajacej je
ze stanu melancholii, a podsycajaca w nim che¢ efektywnego dzialania, przynoszacego
wymierne korzysci. Nuda w relacji dziecko-przyroda potrzebuje dorostego, by przede
wszystkim staral si¢ zrozumie¢, to co dziecko odczuwa i czego mu w danej chwili potrzeba
oraz odkryl zwigzek pomigdzy nuda, a tworczoscig. Sita wyobrazni, zdaniem Louv (2014,
s. 209), pokonuje skutecznie stan letargu, wptywajac na dobdr wyjatkowych 1 twoérczych
aktywnos$ci podejmowanych w przyrodzie, np. zabawg.

Gléwng forma aktywnosci dziecka w wieku przedszkolnym oraz ulubiong forma
dzialania dziecka w wieku wczesnoszkolnym jest zabawa. Dziecko bawiagc si¢, nawigzuje
1 podtrzymuje relacje z otoczeniem. Niezaleznie od osiggnig¢tego poziomu rozwojowego
w sferze fizycznos$ci, jak i procesoOw intelektualnych, mtody cztowiek wykazuje naturalng

potrzebg zabawy. To forma spedzania czasu, ktorej pozytywne skutki opisujg autorzy na wielu
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stronach prac, za$ jej zaniechanie czy marginalizowanie, zdaniem Stuarta Browna (Chojak
2017, s. 236), przyczynia si¢ do wielu problemow psycho-fizycznych. Zabawa z uwagi na swoj
spontaniczny charakter, dobrowolno$¢, wyzwolenie (cho¢ pozorne) spod pieczy dorostych oraz
mozliwo$¢ odreagowania i oczyszczenia (katharsis)*® mysli i wyobrazen dziecka, moze byé
doskonala formg spedzania czasu w przyrodzie. Zabawa w przyrodzie zardwno ta samotnicza,
indywidualna jak i grupowa, wptywa na powstanie relacji z miejscem, przestrzenia, obiektami
czy reprezentantami przyrody. Mozna przypuszczaé, ze na jej charakter wptywaja: dlugosc
i czestotliwo$é kontaktu z przyroda, szeroko$¢ geograficzna, a ktorej zyje dziecko*’, wlasne
doswiadczenia dziecka, cechy osobowos$ciowe uczestnikow zabawy, wyzwania logistyczne
1 transportowe, niepelnosprawno$¢ o charakterze fizycznym badz psychicznym oraz poglady
rodzicow dotyczace zabawy dziecka w przyrodzie (obawa, Igk, nieche¢, kryminalizowanie
zabawy w przyrodzie). Kwestig problematyczng jest znalezienie zlotego $srodka pomiedzy
sceptycznym nastawieniem rodzicow do bliskiej relacji dziecka z przyroda, a postawa rodzicow
opisywang w ksigzce Louv (2016, s. 133): ,,Witamina N”: , Jako rodzice chcemy wychowa¢
odwazne, odporne dzieci i mtodych dorostych - przy odrobinie pomocy ze strony dorostych”.

Przyroda, w ktorej dziecko spedza czas na zabawie, charakteryzuje si¢ wieloma

cechami, uatrakcyjniajgcymi przebywanie w jej otoczeniu. Prezentuj¢ je w tabeli.

Tabela 7. Cechy zabawy w przyrodzie

Cechy zabawy w przyrodzie

nic nie kosztuje

wylaczona spod pieczy dorostych

nieograniczenie przestrzenne daje wrazanie petnosci i swobody dziatania

w przyrodzie wyst¢pujg obiekty i miejsca znane dziecku z bajek i filmoéw: drzewa w lesie, plaza, sad,
co zwigksza atrakcyjnos¢ i ,,prawdziwo$¢” zabawy

zmienno$¢ $wiata przyrody umozliwia dziecku zmiang charakteru zabawy, jej tematu

urok zabawy w przyrodzie zwigksza jej smakowito$¢ i odczuwalno$¢; dziecko moze skosztowaé
owocow przyrody, ktore wykorzystuje do zabawy, dotknaé, postuchac, tego, czym si¢ bawi. Sztuczne
zabawki nie gwarantujg dziecku takich odczué

46 Katharsis z uwagi na to, ze jest to pojecie wieloznaczne, prowokujace do dalszego wyjasniania a przez to otwarte
definicyjnie w tym miejscu nie bedzie szczegdtowo definiowane. Rozlegle interpretacje pojecia znajduja si¢ m.
in. w pracach: Leszka Sosnowskiego: ,,Emocjonalizm Arystotelesa i znaczenie pojecia katharsis” (2011, s. 139-
149); Elzbiety Sarnowskiej-Temeriusz: ,,O katharsis - raz jeszcze” (1980, s. 239-260).

47 Zazwyczaj w krajach, w ktorych dobowa $rednia temperatura powietrza jest wyzsza, dhuzej $wieci stonice, za$
opadow atmosferycznych jest mniej, dzieci i dorosli spedzaja wigcej czasu na zewnatrz.
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Zrédlo: opracowanie wiasne.

Dane przedstawione w tabeli nr 7 ukazujg, Ze niepowtarzalna zabawa w przyrodzie
posiada wiele cech, ktore zwigkszaja jej atrakcyjno$¢ w oczach dziecka, jednocze$nie
wpltywajac na che¢ czestszych spotkan z przyroda. Mozna zatem zada¢ pytanie, co stato si¢
z naturalng ciekawoscig dziecka oraz wykazywanymi preferencjami zaspokajania potrzeby
aktywnosci w formie zabawy, ze jego relacja z przyroda ulega z biegiem czasu rozluznieniu.
Jednym z powodéw niepokojacej tendencji jest stopniowe przeksztalcenie uniwersalizmu
przyrody w unikatowa zjawiskowos$¢, z ktorej moga korzysta¢ jedynie ludziom z wyzszych
sfer. Gotowi zaptaci¢ wysokie sumy za dobra materialne, zapominajg o tym, ze przyroda jest
za darmo, za$ jedyna forma aktywnosci, ktorag muszg podjaé, by znalez¢ si¢ w przyrodzie, jest
che¢ 1 motywacja. Nalezy mniemac, ze brak ponoszonych kosztow zwigzanych z relacja z
przyroda, nie wplywa na zwigkszenie czestotliwosci spotkan przyrodniczych. Powszechnie
panujagce we wspotczesnym $wiecie komercjalizm 1 konsumpcjonizm, stopniowo
1 niepostrzezenie uniewrazliwiaja czlowieka na to, co jest za darmo. Cztowiek posiadajacy
przekonanie, ze darmowa rzecz jest bez wartos$ci, rezygnuje z relacji z przyroda. Takie myslenie
dziecka wspotczesnego, powoduje, ze przyroda jest czesto obok dziecka, a ono targane na
przemian ciekawos$cig, obawa, Iekiem, nie sigga po to, co najcenniejsze, ograniczajac si¢ do
tego, co fatwe 1 bliskie.

Dziecko wchodzi w relacj¢ z przyroda z bagazem pewnych doswiadczen nabytych
w ciggu kilku lat zycia: z emocjami, postawami, warto$ciami i normami zachowan.
Wymienione czynniki wplywaja na wyobrazenie pozytywne badz negatywny o przyrodzie.
O tym jak wazne w relacji dziecko - przyroda sa warto$ci, postawy, morale wyksztalcone
w domu przez rodzicoOw i przyjete do systemu zachowan przez dzieci, pisze Tarasenko (2011,
s. 100): ,,Wspotczesna rodzina coraz glgbiej rozumie, ze wychowanie dziecka w oderwaniu od
przyrody nie ma sensu. Humanistycznie ukierunkowana osobowo$¢ ksztaltuje sie tylko
w harmonii ze §rodowiskiem przyrodniczym”. Podobne zdanie wyraza Alicja Komorowska-
Zielony (1988, s. 134), za autorka czytamy: ,,Zapomina si¢ o tym, Ze przeciez osiggni¢cie petni
cztowieczenstwa bedzie mozliwe jedynie wtedy, gdy osiggniemy harmoni¢ z samym soba,
z catym $wiatem, ktory nas otacza (...). Proces cztowieczenstwa bedzie przebiegac jedynie
w warunkach poczucia pelnej solidarnosci cztowieka ze §wiatem”.

Majac na uwadze stlowa Tarasenko oraz Komorowskiej-Zielony, nalezy przyjac, ze
o charakterze relacji dziecka z przyroda, decyduja gléwnie rodzice i opiekunowie mtodego
odkrywcy. Znaczace osoby bliskie dziecku, zaszczepiaja w nim altruizm, empatig,

odpowiedzialno$¢, wrazliwo$¢, rozsadne Kkorzystanie z daro6w natury, dazenie do
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bezposredniego kontaktu ze zdrowa przyroda, szacunek wobec przyrody. Niekiedy jednak pod
wptywem wielu czynnikéw dochodzi do odwrotnej sytuacji. Rodzice bowiem mogg takze
swoim zachowaniem wytraci¢ dziecko z ramion matki ziemi, kryminalizujac przyrode
w oczach malca 1 marginalizujgc jej znaczenie dla zdrowia fizycznego i1 psychicznego
cztowieka. Konsekwencje takich zachowan sg ztozone. Mozna do nich zaliczy¢, m. in.: niechg¢
wobec przyrody, przedmiotowe i praktyczne traktowanie zwierzat oraz roslin (lekkomys$lne
1 bestialskie zachowania dziecka wobec zwierzat, dbanie o rosliny i zwierzeta jedynie w celu
czerpania z nich okreslonych korzysci), to tylko niektore przejawy postepowania dziecka
uniewrazliwionego na dobro i pickno $wiata przyrody i wptywajace, zdaniem Galiny Tarasenko
(2011, s. 101), na charakter osobistego znaczenia przyrody w zyciu dziecka.

Myslenie konkretno-wyobrazeniowe definiuje poznawanie przyrody dostepnymi
cztowiekowi zmystami. Zaréwno na barkach rodzicow jak 1 nauczycieli spoczywa obowigzek
zapewnienia dziecku wilasciwych warunkéw do ogladania, badania, obserwowania,
eksperymentowania, by mogto, swobodnie i poza nadmierng kontrolg dorostych, poznawac
przyrode 1 jej reprezentantow. Racjonalne dzialania rodzicow i nauczycieli moga wplyna¢ na
zmniejszenie deficytu kontaktu dziecka z przyroda (Jarzynska 1998, s. 159).

Postawy proekologiczne ksztaltowane w najblizszych §rodowiskach zycia dziecka,
moga wplywaé na nawigzanie i zacie$nienie partnerskiej, zdrowej relacji pomig¢dzy dzieckiem,
a przyroda. Dzieci sg podatne na ksztaltowanie dobrych postaw i zachowan wobec przyrody.
Dziecinstwo zatem wydaje si¢ by¢ najbardziej wlasciwym czasem, by ksztaltowaé u dzieci
w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym wrazliwo$¢, mitos$¢ i troske wobec matki ziemi.
Dziecko zaczyna odczuwaé solidarno$¢ i odpowiedzialno$¢ za swoje otoczenie. Bezposredni
charakter tej relacji umozliwi powstawanie silnych i1 dlugotrwatych wiezi oraz uczu¢ (Buchcic
2014, s. 30). Pomocne w tej kwestii okazuja si¢ by¢, zdaniem Jarzynskiej (1998, s. 160)
1 Buchcic (2014, s. 30), prace pielggnacyjne podejmowane wobec roslin i zwierzat, obserwacje
flory i fauny w naturalnym $rodowisku zycia oraz do$wiadczenia prowadzone w przyrodzie.
Wiasciwy dobor dziatah, odpowiednie miejsca w przyrodzie, okazywana troska
1 odpowiedzialno$¢ rodzicow wzgledem przyrody, niewatpliwie maja znaczenie w procesie
wytwarzania i zacie$nienia relacji emocjonalnej dziecka z matka naturg. Louv (2016, s. 298)
pisze: ,,Jesli dziecko (...) znajdzie wyjatkowe miejsce w otoczeniu przyrody, przez dziesigtki
kolejnych lat moze mu ono przynosi¢ ukojenie i dawa¢ o wiele wigcej”. Mozna przypuszczac,
ze o charakterze relacji dziecka i przyrody, decyduja takze czynniki sSrodowiskowe. Sadze, ze
dzieciom, ktore na co dzien posiadajg bezposredni kontakt z przyroda, moga cieszy¢ si¢ jej

smakami, zapachami, faktura i barwnoscia, z pewnoS$cia tatwiej jest nawigza¢ i utrzymac

84



warto$ciowa relacj¢. Tam, gdzie nie ma bliskos$ci, intymno$ci zwierzen oraz dzielenia
codziennosci, trudno jest mowi¢ o prawdziwej i owocnej relacji, ubogacajacej podmioty
interakcji w poczucie bezpieczenstwa, szacunek oraz spetienie.

Postawa odpowiedzialnosci 1 szacunku wobec matki ziemi, ma swoOj wyraz
w krytycznym interpretowaniu problemoéw przyrody, aktywnym dziataniu zmierzajagcym ku
ulepszeniu jej stanu oraz krokach zapobiegajacych niszczycielskim poczynaniom cztowieka.
Gtowng przyczyng kryzysu w przyrodzie jest sam cztowiek, na co wskazujg liczni autorzy prac
z zakresu ekologii, socjologii, przyrodoznawstwa, m. in.: Kope¢ (2008, s. 60-72) i Louv (2014,
s. 167-168). Stawinski (1988, s. 72) pisze: ,,Arogancka postawa ludzi wobec przyrody w
powiazaniu z podstawowymi brakami w zakresie wiedzy ekologiczno-zoologicznej, prowadzi
do niezrozumienia zlozono$ci procesOw zachodzacych w przyrodzie i1 lekcewazenia jej praw
oraz niszczacej ja eksploatacji mogacej spowodowaé w stosunkowo krotkim czasie 15-20 lat
samozniszczenie ludzkosci”. Cytowane stowa zostaty napisane przeszto trzydziesci lat temu.
Rodzaj ludzki pomimo czarnych scenariuszy Stawinskiego nadal trwa, ustawicznie
w nadmiarze korzystajac z nieodnawialnych dobr matki ziemi.

Rozwijanie postaw i1 zachowan proekologicznych w $wietle badan Janik (1996, s. 30),
to proces dtugotrwaty i wieloetapowy, ktorego efekty bedziemy mogli dostrzec dopiero w zyciu
przysztych pokolen. Potrzeba zintensyfikowanych dziatan holistycznych w  edukacji
przyrodniczej jest niezbedna jednak juz dzi$, gdyz konsumpcyjny styl zycia wspotczesnego
cztowieka, poprawiajace si¢ warunki ekonomiczne rodzin, propagowane przez media i kulturg
masowa hasto: ,lepiej mie¢ niz by¢”, wyrazniej definiujg myslenie dziecigce o przyrodzie
w kategorii uzytkowej czy konsumpcyjnej. Na t¢ kwesti¢ zwracala uwage takze Tarasenko
(2011, s. 103). Autorka badata estetyczny stosunek dzieci przyrody w wieku 7-10 lat. Analiza
zebranego materialu badawczego, pozwolita odkry¢ niepokojace i powszechnie wystepujace
zjawisko wsrdd badanych dzieci. Wyniki badan wskazuja, ze respondenci mieszkajacy na
terenach wiejskich dostrzegaja korzysci uzyskiwane z przyrody, poprawiajace ich komfort
i jako$¢ zycia, traktujac przyrode jako co$, z czego mozna wiele uzyskaé, skorzystaé, uzywaé*.
Inne postawy opisujace relacje dziecka z przyrods, autorka okresla jako: emocjonalno-

pozytywna oraz estetyczna®’. Badania Tarasenko rzucaja cien na wspotczesna edukacje dzieci

48 Opisana perspektywa interpretowania przyrody koresponduje z definicjg techniczno-ekonomiczng podejscia do
$wiata przyrody autorstwa Kassenberg i Marek w pracy: ,,Ekorozwoj- istota i moralno$¢” (1988, s. 35-55). Autorzy
sa zdania, ze przyroda zostata stopniowo sprowadzona do generatora zyskow, zbioru zasobow naturalnych
zwigkszajacych dochod panstwa.

49 Za najistotniejsza postawe dziecka wobec przyrody, autorka przyjmuje motyw emocjonalno-pozytywny
wyrdzniony z wypowiedzi mtodych respondentéw. Na drugim miejscu badaczka widzi motyw estetyczny.
Najmniej liczna grupa oséb badanych wykazuje neutralng postawe wobec §wiata flory i fauny.
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zza wschodniej granicy. Podobnych badan nie prowadzono dotychczas w Polsce. Zatem
podjecie przeze mnie zblizonego zagadnienia wydaje si¢ wysoce stuszne.

W zamysle Louv (2014, s. 51), dziecigca relacja z przyroda ulega ustawicznemu
rozluznieniu. Jednym z powoddéw ostabienia kontaktu dziecka z matka naturg jest stale
pomniejszajaca si¢ powierzchnia terenéw zielonych, gdzie dziecko moze spedzaé czas wolny
bawigc sig, relaksujac, rozmawiajac, czy uprawiajac sporty. Louv dodaje (2014, s. 52):
»Dzisiejsze dzieci bawig si¢ na dworze rzadziej 1 krocej, mniej oddalajg si¢ od domu, majg
mniejszg liczbe 1 mniej zréznicowanych towarzyszy zabawy”. Mozna przypuszczaé, iz wraz ze
zmniejszeniem ilo§ci czasu spedzanego w przyrodzie, ulegaja zubozeniu (problemy
z nawigzywaniem 1 utrzymaniem wig¢zi osobniczych) rowniez relacje interpersonalne
dziecka®®. Dziecko pozbawione kontaktu z przyroda skazane jest na ostabienie relacji
spotecznych, zmniejszenie czestotliwosci 1 intensywno$ci nawigzania 1 pielegnowania
kolezenstwa 1iprzyjazni, zmniejszenie poczucia odczuwania potrzeby kontaktow
réwiesniczych, gdyz zamknigte na $wiat zewnetrzny w czterech $cianach domu, pochtonigte
grami komputerowymi, serfowaniem po Internecie, biernym wpatrywaniem si¢ w ekran
telewizora, zupehie nieswiadomie przytepia swoje zmysty, emocje i intelekt, tak niezbedne do
budowania zdrowe;j relacji pomigdzy ludZzmi.

Deficyt przyrody w zyciu dziecka objawia si¢ wieloma
negatywnymi konsekwencjami zaréwno w rozwoju fizycznym, psychicznym, jak 1

spotecznym. Umieszczam je na schemacie ponizej:

50" Badania prowadzone przeze mnie od listopada 2017 do lutego 2018 w klasie III szkoly podstawowej ukazuja,
ze przyroda wplywa na relacje interpersonalne, gdyz stanowi dobra sfere¢ do nawigzywania i podtrzymywania
kontaktoéw miedzyludzkich.
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Schemat 3. Negatywne konsekwencje braku relacji dziecka z przyroda

zmniejszenie
koncentacji
) uwagi
poczucie braku
przynaleznosci nadpobudliwos¢
zewnatrznego- ruchowa
obcos¢, izolacja
Dziecko bez
relacji z przyroda
zubozenie zwigkszona
relacji impulsywno$¢
réwiesniczych emocjonalna
pogorszenie
bnizeni jakosci
do nizente procesow
odpornosci na poznawczych:
sytuacje myslenie,
stresowe wyobraznia,
percepcja

Zrodto: opracowanie wlasne na podstawie: Louv 2014, s. 54, 70-76, 125-141.

Dane zaprezentowane na powyzszym schemacie, pokazuja jak szerokie konsekwencje
dla zdrowia i1 dobrostanu psycho-fizycznego posiada brak lub wyrazne ograniczony kontakt
dziecka z naturalng przyrodg. Pasko 1 Zimak (2012, s. 171), zauwazaja: ,,W rozwijaniu
aktywno$ci poznawczej ucznidw oraz ich osobowosci w sferze umystowej, moralno-spoleczne;j
1 emocjonalnej wazne zadanie speilnia wczesnoszkolna edukacja przyrodnicza”. Deficyt
kontaktu dziecka z natura, moze ulec splyceniu w toku intensywnego, konsekwentnego
1 dlugotrwatego dziatania §rodowiska szkolnego. Do zadan nauczycieli nalezy zapewnienie
warunkéw (najlepiej w bezposrednim otoczeniu przyrody) do poznawania heterogeniczno$ci
Swiata przyrody, proby zrozumienia wspolnych zalezno$ci organizméw zyjacych w naturze
oraz poznawania regut, ktorymi rzadzi si¢ przyroda. Brak bezposredniego kontaktu dziecka
z przyroda w warunkach szkolnych, w ktérych toczy si¢ tak wazny dla dziecka proces
wychowania i1 ksztalcenia, pozbawia go, lub znacznie ogranicza, mozliwosci solidnego
przygotowania do zycia w harmonii z sobg samym, innymi czlonkami spoteczenstwa oraz

Swiatem przyrody.
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Doswiadczanie przyrody przez mtodego eksploratora, wydaje si¢ by¢ bardziej
intensywne, szczere, autentyczne, zmystowe, bezposrednie niz poznawanie przyrody przez
osobe dorosta, ktora czesto mysli schematami 1 nie moze pozwoli¢ sobie na spontanicznosc.
Sposéb doswiadczania 1 dostrzegania wyjatkowosci waloréw $wiata przyrody przez dziecko,
jest zapewne bardziej uwazne i1 drobiazgowe. Dziecigca relacja z przyroda oparta jest na
prawdziwosci tego, co si¢ widzi, styszy i czuje. Przyroda nie oszukuje dziecka. Swoja ostro$cia,
tajemniczos$cig oraz surowos$cig zacheca do poznawania 1 odkrywania, mimo powszechnie
panujacego przekonania o jej wrogosci, nieokielznaniu i poteznej sile, ktora sieje spustoszenie
1 przynosi zniszczenie. Prawdziwos$¢ natury odczuwana przez mate dziecko, pomaga mu
0siggnac¢ spokdj i samokontrole znacznie szybciej niz dorostemu.

Poznawanie przyrody posiada wyjatkowy egzystencjalny charakter. Sawicki (1997,
s. 35), jest zdania, ze egzystencjalizm przezywania przyrody wyraza si¢ w wielu aspektach
oddziatujacych na nie§wiadomo$¢ milodego eksploratora natury, m. in. w zachwycie,
zdumieniu, oczarowaniu, przerazeniu, odrazie, odrzuceniu i pragnieniu. Szeroki wachlarz
emocjonalny dziecka w prawdziwej 1 bezposredniej relacji z przyroda, pozwala mu na
spojrzenie na $wiat przyrody z perspektywy pozbawionej paradygmatoéw czy korelacji.
,»Oczyszczona poznawczo” wizja matki ziemi, przyczynia si¢ do utraty przez dziecko
mozliwo$ci zbednego teoretyzowania.

Mozna przypuszczac, ze dobrym rozwigzaniem problemu ograniczonej relacji dziecka
z przyrodg jest praktyka prowadzona w przedszkolach i szkotach norweskich szczegotowo
opisana przez Parczewska (2017, s. 181-192). Autorka, przebywajac w placowkach
edukacyjno-wychowawczych w Oslo, opisuje charakter edukacji na zewnatrz prowadzonej
w formie lesnych przedszkoli 1 szkot, organizujacych zajecia poza placowka bez wzgledu na
warunki pogodowe 1 aktualng pore roku. Badaczka interpretuje przyrode jako sfere, w ktorej
dziecko uczy si¢ polisensorycznie, budujac jednoczesnie obraz otaczajacej je rzeczywistosci:
nadaje jej indywidualne znaczenia i sensy®'.

Zdrowa relacja dziecka z przyroda przynosi korzysci zarowno dziecku jak i matce ziemi.
Bezposrednie, emocjonalne, spontaniczne spotkania z naturg wyposazaja dziecko w szereg
kompetencji intelektualnych, emocjonalnych 1 spotecznych, jednoczesnie wywierajac
pozytywny wpltyw na zdrowie fizyczne mtodego czlowieka. Rodzice niech¢tni wobec
tworzacych si¢ wigzi mlodych ludzi ze §rodowiskiem przyrody, powinni zapoznac si¢ z jednym

z fragmentow ksigzki Louv (2016, s. 297): ,,Wszystkie dzieci potrzebujg przyrody; nie tylko te,

31 Szczegdtowy opis praktyk edukacji na zewnatrz, edukacji w przyrodzie prezentuje w kolejnej czesci pracy:
,Uwrazliwianie dzieci na przyrode”.
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ktorych rodzice ja doceniaja (...) nie tylko te ktore maja okreslony zestaw umiejgtnosci.
Wszystkie dzieci i przyszte pokolenia maja wregez prawo do obfitujacej w przyrode przysztosci,
a takze do mozliwo$ci wzigcia na siebie obowigzkow, ktore temu prawu towarzysza”.

Konkludujac, dziecko posiada nie tylko prawo do tego, by przebywaé¢ w przyrodzie
bezposrednio, ma tez prawo do skarbéw otrzymywanych od matki ziemi, stanowiacych
o zdrowiu fizycznym i psychicznym oraz procesach uczenia si¢ i kreowania otaczajace]
rzeczywistosci. Dziecko wspdlnie z rodzicami i nauczycielem moze stworzy¢ wyjatkowa
relacje z przyrodg oraz utrzymywac jag mimo uptywu lat, zachowujac ja w sercu. Niepokojace
jest to, ze rodzice nie potrafig lub tez nie wykazuja ochoty, naprawienia wlasnej rozerwanej
relacji z przyroda. Nalezy pami¢tac, ze rodzice, pedagodzy, socjolodzy, ekolodzy maja wptyw
na kierunek i charakter relacji mtodego pokolenia z przyroda, prowadzac je ku marginalizacji
naturalnej potrzeby bezposredniej relacji czlowieka z przyroda lub starajac si¢ zahamowac
zjawisko deficytu kontaktu dziecka z natura. Stajac na strazy bezpieczenstwa i profilaktyki
zdrowia dzieci, nie nalezy jednak demonizowaé¢ postawy rodzicow wobec przyrody.
Zapracowani 1 zme¢czeni, usitujg za wszelkg ceng¢ zapewni¢ dobrobyt rodzinie, zadbaé
o edukacje 1 zdrowie dzieci, nie znajdujgc wiele czasu na pogtebiane relacji pociech z przyroda.
Rodzice musza pamigtaé, ze wigkszo$¢ dziatan wspierajacych zdrowie, nauke, diet¢, mozna
wykonywa¢ w przyrodzie, co przyniesie jeszcze lepsze rezultaty (Louv 2014, s. 201).

Bycie w bliskim 1 bezposrednim kontakcie z przyrodg jest wyjatkowym antidotum na
zycie w ustawicznym stresie, gorsze zdrowie fizyczne, przypadtosci zwigzane z rozwojem
duchowym, brak motywacji do aktywnego zycia. Rodzina, ktéra przyjmie natur¢ do swojego

domu zazwyczaj nie jest nawet §wiadoma dobrodziejstw, jakie przyniesie dziecku ta decyzja.

4. Uwrazliwianie dzieci na przyrode

Cztowiek XXI wieku w dobie rozwoju technologii, kultury masowej oraz obalania
barier czasowych 1 przestrzennych, powinien umie¢ zachowywac si¢ godnie, odpowiedzialnie
i racjonalnie wobec przyrody. Zajecia z zakresu edukacji przyrodniczej, dostep do wiedzy
z calego $wiata, wynikéw badan, literatury poswigconej dziataniom proekologicznym, zdaja
si¢ by¢ tak szerokim zrédtem rzetelnej wiedzy, ze na przejawy bezmys$lnosci cztowieka wobec
przyrody, powinni$my stanowczo protestowac¢. Niemniej jednak, kwestia wrazliwos$ci wobec
przyrody 1 krzywdzacych ja dzialan, pozostaje problemem, nad ktéorym debatujg gtéwnie

ekolodzy, socjolodzy, botanicy, zoolodzy czy inni praktycy z zakresu przyrodoznawstwa.
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Nalezy przypuszczaé, ze czas, w ktorym aktualnie si¢ znajdujemy, czas trudnych przemian
kulturowo-spotecznych, przeobrazen warto$ci, zmian w strukturze tradycyjnej rodziny oraz
niepokojacej dehumanizacji cztowieka, to ostatnia szansa na podjecie dziatan przez rodzicow,
nauczycieli 1 inne osoby bliskie sercu dziecka, by uwrazliwi¢ je na pigkno, bezbronnos¢
1 wyjatkowo$¢ przyrody.

Uwrazliwienie, zgodnie z definicjg Arthura i Emily Reber (2002, s. 804), to ,,proces
prowadzacy do wzrostu wrazliwosci”. Adriana Wiegerova (2012, s. 156) stwierdza, ze
uwrazliwianie dziecka na przyrode¢ ma na celu: ,,(...) uksztalttowanie modelu odpowiedniego
zachowania si¢ w stosunku do $wiata przyrody, aby zostata zachowana cigglos¢ jego istnienia,
takze dla nastgpnych generacji”. Mozna przypuszczaé, ze dziatania jakie dzi§ podejmie
cztowiek, by wspiera¢ prawidlowa relacj¢ dziecka z naturg, zaowocuja w przysztosci, dla nas
1 przysztych pokolen, ktore takze majg prawo do zycia w czystym, harmonijnym $rodowisku
oraz czerpania korzysci z bycia w przyrodzie, do§wiadczania jej zbawiennych wlasciwosci.

Pozwalajac dziecku na poznawanie $wiata przyrody, pigkna, wyjatkowosci i surowosci
jej praw, wptywamy na ksztalttowanie wrazliwos$ci opartej na uczuciowosci wzgledem
przyrody. Wrazliwo$¢ do przyrody 1 che¢ jej pielgegnacji i ochrony przejawia si¢ bardzo
wczesnie. Wowcezas, gdy postawa spontaniczna przybiera forme¢ jakosci refleksyjnej, ulega
ugruntowaniu; ,,(...) istnieje tez technokratyczna oboje¢tno$¢ na zagadnienia ekologiczne
1 pigkno przyrody 1 wowczas liczy si¢ tylko korzy$¢ materialno-pragmatyczna; podobnie
niekiedy dominuje przeswiadczenie, ze czlowiek ma bezwzgledne prawo do brutalnej
eksploatacji zasobow natury” (Gotaszewska 2000, s. 13). Za Dorotg Sobieranska (2015, s. 421),
czytamy: ,,Otaczajaca dziecko przyroda juz od momentu jego narodzin stanowi niewyczerpalne
zrodto przezy¢, doswiadczen, wiadomosci 1 tworczej inspiracji do dziatania”. Emocjonalny
stosunek do przyrody wyraza si¢ w poszanowaniu reprezentantow przyrody, mitosci do natury
oraz troskliwosci, wobec tego, co zyje. Ponizej prezentuje zestaw cech cztowieka, ktorego

mozna okresli¢ jako wrazliwego na przyrode:
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Tabela 8. Cechy cztowieka przyrodniczo wrazliwego

Wrazliwos$¢ przyrodnicza

czuto$¢ dziecka na elementy przyrody i zjawiska przyrodnicze

racjonalne czerpanie z dobr przyrody
dazenie do pozytywnych spotkan z przyroda

postawa odpowiedzialno$ci za jakos¢ srodowiska naturalnego

reagowanie na przejawy negatywnego zachowania innych wobec §rodowiska przyrodniczego

Zrodto: opracowanie whasne na podstawie: Sawicki 1997, s. 86.

Uwrazliwianie mlodego pokolenia na przyrode nalezy rozpoczaé jak najwczesnie;j.
Zgromadzone bogate doswiadczenia 1 przezycia, stanowig jeden z filarow edukacji
w przedszkolu 1 szkole. Ksztaltowanie wrazliwosci dzieciecej jest mozliwe jedynie przy
bezposrednim doswiadczaniu 1 poznawaniu $wiata przyrody (Budiak, Kurincovéa 2012, s. 198;
Budniak 2010, s. 98-104, Pasko 2012, s. 69-76). Ingrid Pasko i Paulina Zimak (2012, s. 169)
dodaja: ,,(...) proces poznawania przyrody przez dziecko wyraznie rézni si¢ od procesu
poznania przez osobe dorostg”. Dorosty stara si¢ zglebi¢ tajemnice przyrody, rozktadajac ja na
moduty zadaniowe, ktorych realizacja polega na rozwigzaniu okreslonych problemow. Dziecko
nie jest w stanie podjac si¢ proby poznania przyrody, jesli dorosty nie odkryje przed nim jej
sekretow, ktore sg dla mtodego cztowieka bodzcem do do§wiadczania. Sawicki (1997, s. 34),
dodaje: ,,Proces poznawania przyrody w obrgbie nauk przyrodniczych jest (lub moze byc¢)
udziatem osoby dorostej”. Zatem tak wazna w poznawaniu przyrody okazuje si¢ by¢ rola
rodzicow 1 nauczycieli. To oni powinni wspiera¢ dziecko w systematyzowaniu gromadzonych
informacji o $wiecie przyrodniczym. Zespotowe gromadzenie informacji podejmowane przez
dziecko i nauczyciela wedlug Marii Kielar-Turskiej (1992, s. 9), pomaga w kreowaniu
wyobrazenia $wiata.

Pierwszym S$rodowiskiem socjalizacyjnym, w ktorym wzrasta dziecko, i ktére ma
mozliwo$¢ ksztattowania zamitowania dziecka do przyrody jest rodzina. W rodzinie dziecko
rozwija wrazliwo$¢ wobec najmniejszych i najbardziej bezbronnych stworzen. Tarasenko
(2011, s. 100) pisze: ,,(...) wychowanie humanistyczne jest mozliwe tylko pod warunkiem
zaistnienia prawdziwej, tworcze] relacji z naturg i wykorzystania przyrody jako czynnika
wplywajacego na system wartosci u dzieci”. Danuta Cichy (1978, s. 106), zaktada, ze o kulturze
czlowieka $wiadczy charakter relacji z przyroda. Mozna przypuszczaé, ze rodzice, ktorzy chea
wychowac ,,dobrze” swoje dziecko, powinni pozwoli¢ mu na bycie w przyrodzie, zaspokajanie
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ciekawosci, wytadowanie nadmiaru energii, aktywno$¢ tworcza, nawigzanie oraz utrzymanie
relacji rowiesniczych. Rodzice stojacy na strazy humanistycznego podejscia dziecka do
przyrody, muszg pamigtaé, ze pelne cztowieczenstwo nie jest stanem, z ktorym czlowiek
przychodzi na §wiat. To trudna, a niekiedy i bolesna droga. Dlatego procesowi humanizacji
dziecka, powinien towarzyszy¢ rodzic, ktory prowadzi je do przyrody, a malcowi bedacemu
juz w przyrodzie, u§wiadamia wyzsze poczucie odpowiedzialnosci za jej stan.

Rodzice, stojacy na strazy humanistycznego i ekologicznego wychowania i ksztalcenia
mtodego pokolenia, s3 w obowigzku wyposazy¢ dziecko nie tylko w wiedzg naukows
dotyczaca $wiata przyrody. Opiekunowie, ktorym zalezy ma uwrazliwieniu dziecka na
przyrode, powinni pami¢ta¢ takze o ksztalceniu z zakresu estetycznego poznawania natury,
0 czym wspominajg w swych rozwazaniach m. in.: Tarasenko (2011, s. 101), Buchcic (2014,
s. 28). Ryszard Wieckowski (1983, s. 67), dostrzegajac Scista korelacje estetyki i poznania
w edukacji przyrodniczej pisze: ,,W obcowaniu dzieci z przyroda wystepuje w sposob naturalny
wzajemne przenikanie si¢ elementdw poznania i myslenia, spolecznego dziatania i doznan
emocjonalno-estetycznych, wytadowania fizycznej energii i potrzeby ruchu”. Estetyczny
charakter naturalnego $wiata uwrazliwia dziecko na wyjatkowos¢, pigkno formy oraz
doskonatos¢ kazdego zycia w przyrodzie. Pigkno $rodowiska naturalnego, jego barwnos$¢,
heterogenicznos$¢ 1 wzniosto$¢, buduja humanitaryzm miodego cztowieka i kulture warto$ci
w rodzinie. Dostrzeganie pigkna 1 wyjatkowosci naturalnego krajobrazu, wyjatkowosci
1 r6znorodno$ci natury, zwracanie uwagi na bezbronno$¢ zwierzecych przedstawicieli
przyrody, to przejawy dziecigcej wrazliwos$ci na pierwotne Srodowisko zycia cztowieka, czyli
przyrod¢e. Mozna zatem zauwazy¢, ze dziatania rodzicow nakierowane na rozwoj silnej,
odpowiedzialnej 1 wrazliwej jednostki na przyrode¢, oddziatujg na sfer¢ moralng, ekologiczng
1 estetyczng dziecka.

Pozadanym ogniwem ksztattujacym wrazliwos$¢ dziecka wobec przyrody, sa wycieczki
1 spacery rodzinne z dala od terenéw miejskich i1 gestej sieci zabudowan. Taka forma
aktywnosci w przyrodzie, pomaga nie tylko tworzy¢ i umacnia¢ wi¢Z emocjonalng miedzy
cztonkami rodziny oraz budowaé¢ wiedz¢ przyrodniczg dziecka. Podczas spacerow
w przyrodzie, dziecko wstuchane w stowa rodzicoOw opisujacych barwnie, to co jawi si¢ ich
oczom, poznaje to, co dotychczas byto dla niego nieznane. Ma mozliwo$¢ tworzenia czego$
zprzyrody 1 w przyrodzie (szalasow, kryjowek, bukietow z kwiatéw 1 lisci, domu dla
napotkanych owadow). Spacery 1 wycieczki to czas na emocjonalnos¢ i fizycznos¢ z przyroda,
czas, w ktorym, zdaniem Louv (2014, s. 139-141) 1 Arndt, Barwinek (1988, s. 13), Grabowskiej

(2015, s. 67), dziecko ksztaltuje swoja osobowos¢ 1 szacunek takze dla samego siebie.
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Uwrazliwianie dzieci na przyrod¢ wymaga spetienia kilku kryteriow i zrealizowania
konkretnych dziatan. Dziecko od najmtodszych lat do§wiadczajace, badajace, obserwujace,
zdobywajace wiedze o otaczajacym srodowisku przyrodniczym, przechodzi kolejno przez
powatpiewanie, sprawdzenie rzetelnosci, ocenienie i argumentowanie (Wiegerova 2012,
s. 156). Budniak i Kurincova (2012, s. 196), opisujac role rodziny w ksztatltowaniu wrazliwosci
na przyrode, dodaja, ze niektére rodziny nie radza sobie dobrze z rozwojem zainteresowan
dziecka z zakresu przyrody i1 ekologii. Brak wiedzy, czasu, predyspozycji, motywacji lub brak
osobistej wrazliwos$ci na przyrode, skutecznie zniechecajg rodzicéw do podejmowania dziatan
zaspokajajacych ciekawos$¢ przyrodnicza swoich pociech, tym samym nie§wiadomie niszcza
rodzacg si¢ uczuciowos¢ dziecka wobec przyrody. Louv (2014, s. 204) podkres$la: ,,Najlepszym
sposobem na zblizenie dziecka z naturg to odbudowanie wlasnej z nig relacji”. Mozna
przypuszczaé, ze rodzice nie wiedzg o szerokiej gamie mozliwosci i narzgdzi, ktore posiadaja,
a ktére moga wplywac na poziom i jako$¢ dziecigcej wrazliwos$ci na przyrodg, poczawszy od
najwazniejszego bezposredniego kontaktu z przyroda, poprzez programy edukacyjne
w mediach, publikacje dostepne w czasopismach, az po komputerowe programy multimedialne
poszerzajace Swiadomos¢ ekologiczng.

Ksztaltowanie wrazliwos$ci na pigkno i cierpienie przyrody, powinno by¢ domeng
polskiego systemu os$wiaty. Zygmunt Klemensiewicz (1981-1969), polski jezykoznawca
o wazkos$ci nauczycieli w rozwoju dziecka, pisze: ,,Ani najlepszy program, ani doskonale
metody, ani dlugotrwate doswiadczenie nie zapewni sukcesu — liczy si¢ nauczyciel, ktory jest
budowniczym i rzezbiarzem duszy mtodego pokolenia — jest to trud chyba najciezszy z trudow
zycia” (Kluz, Pazniczek 2011, s. 68). Grono nauczycieli, dbajacych o kultur¢ wypowiedzi,
bystros¢ skojarzen, poprawno$¢ obliczen, wyposazajg dodatkowo ucznia w wiedze, ucza, jak
bada¢, odkrywac, zaraza¢ pasja przyrodniczg, wspieraja dziecigcg ciekawos¢ poznawcza,
dobierajagc odpowiednie strategie pedagogiczne: metody, srodki dydaktyczne, organizujac
proces nauczania tak, by pozwoli¢ dziecku na odkrywanie prawd przyrody. Proces
uwrazliwienia na przyrode, rozpoczyna si¢ od doswiadczania egzystencjalnego, ktoére
Mieczystaw Sawicki (1997, s. 36) definiuje jako: ,,(...) taka sytuacje, w ktoérej na przyktad
eksperyment, doswiadczenie biologiczne czy chemiczne wchodzi w struktur¢ duchowa
dziecka”.

Przyroda, wzbudza aktywno$¢ w formie zadawania pytan, poszukiwania wyjasnien
dotyczacych problematycznych kwestii. Zdaniem Rolfa Patermanna (1999, s. 11), dzieci nie
czekaja na odpowiedz bez konca. Brak odpowiedzi prowokuje do zaniechania prowadzenia

dalszych obserwacji i rezygnacji z podejmowania kolejnych spostrzezen, by ostatecznie: ,,(...)

93



jego ‘niezdolno$¢ do zrozumienia’ stata si¢ wtedy ‘niechecig zrozumienia’ (...)”. Zdaniem
autora, dziecko niech¢tne i uprzedzone, to dziecko ignorujace przyrod¢. Dodam, Ze ignorancja
sfery przyrody nie oznacza jedynie biernosci i obojetnosci, wobec tego, co si¢ w niej dzieje. To
postawa silnie zwigzana z wrazliwo$cig na przyrode i jej pickno. Wrazliwo$¢ prowokuje
dziatanie, ch¢¢ zmian, motywacj¢ do podejmowania aktywno$ci 1 zaangazowanie
w prawidtowe relacje pomiedzy cztowiekiem i przyroda.

Dziecko w wieku wczesnoszkolnym wrazliwe na przyrode, to dziecko, ktore w toku
swojego rozwoju mogto szuka¢ odpowiedzi na pytania, samo stawiato pytania, uzyskujac na
nie rzetelne odpowiedzi, nie boi si¢ zadawac kolejnych, ktore moga wydawac si¢ banalne.
Jednak szkota polska i nauczyciele poswigcaja niewiele czasu na dyskusje, w czasie ktorej
dziecko moze zapyta¢ nauczyciela o to, czego nie wie 1 nie rozumie. Zadawanie ,,dobrych”
pytan nie nalezy do tatwych zadan w edukacji. Niemniej jednak pytania stanowig istotny
element edukacji w przyrodzie i uwrazliwiania dzieci na dobro Ziemi (Wigckowski 1993, s.
147).

Dociekliwos¢ dziecka wyrazona w formie pytan, to dobry znak na drodze rozwoju
wrazliwos$ci dziecigcej. Dopdki dzieci wypytuja, dopoty jest okazja na budowanie czutosci do
przyrody 1 efektywna edukacj¢ przyrodnicza. Nauczyciel chcacy prowadzi¢ zajgcia
o charakterze otwartym, problemowym, projektowym, wspottworzacym, musi poswigci¢ wiele
czasu, by przeorganizowa¢ podzial modutow nauczania i wprowadzi¢ do zaje¢ powiew
swiezosci. Wiegerova (2012, s, 163-164), poleca, aby nauczyciele chcacy tworzy¢ wyjatkowa
jako$¢ pomiedzy dzieckiem a przyroda, dostrzegajac jej pickno, bogactwo, krucho$¢ i znajac
niebezpieczenstwa jakie jej groza, korzystali z kilku metod nauczania: obserwacji>?, rysunku
pojeciowego>?, mapy pojeciowej>*, dzieciecego portfolio®, eksperymentu®.

Cenng formga rozniecania wrazliwosci dziecigcej na przyrode, odpowiedzig na kryzys
ekologiczny oraz problem deficytu kontaktu dziecka z naturg, sg tzw. szkoty w przyrodzie
(inaczej zwane: edukacjg na zewnatrz, edukacja przygoda, edukacja w terenie, pedagogika

przygody, turystyka przygodowa, pedagogika przezy¢, edukacja plenerows, leSnymi

52 Obserwacja to podstawowa metoda poznawania i uwrazliwiania dziecka na przyrode, urozmaica uzyskiwanie
wiedzy o przyrodzie. Obserwacja to wazna czg¢$¢ innej metody nauczania o przyrodzie: eksperymentu.

53 Rysunek pojeciowy opiera sie na wizualnym przedstawieniu mysli przy pomocy zastosowania jak najmniejszej
ilosci tekstu.

54 Mapa pojeciowa polega na tworzeniu wyobrazen o procesie, zjawisku, pojeciu. Mapy umozliwiaja poznanie
okreslonej sfery przyrody i ewentualne usuwanie nieprawidlowosci.

33 Dziecigce portfolio na temat przyrody zawiera rysunki, wywiady, materiaty przyrodnicze, fotografie itd. To
kompendium na temat przyrody, ktora dla dziecka stanowi centrum do§wiadczen, przezy¢, emocji, wartosci i
wzruszen z ktorych utkana jest sie¢ wrazliwosci dzieciece;.

6 Eksperyment jako jedna z metod badawczych, polega na sprawdzaniu przyjetych hipotez na podstawie
obserwacji.
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przedszkolami i szkotami), o ktorych pisza m. in. Parczewska (2017, 2018), Bak, Lesny,
Palamer-Kabacinska (2014). Dziatania dzieci, podczas procesu edukacji na zewnatrz,
nastawione sg na poznanie (gromadzenie wiedzy i umiejetnosci) w plenerze i skupiaja si¢ wokot
relacji cztlowieka z przyroda, okreslanych w literaturze jako learning by doing. Przytoczona
maksyma stanowi jedng z podstaw tworzenia programow edukacji w przyrodzie (Bak, Lesny,
Palamer-Kabacinska 2014, s. 16). Edukacja w szkotach w przyrodzie, przede wszystkim
odbywa si¢ poprzez organizowanie zaj¢¢ na tonie przyrody, ktora w czasie procesu
dydaktyczno-wychowawczego jest zarowno $rodkiem, ttem jak i pretekstem do uczenia sig.
Radykalnymi odmianami edukacji w przyrodzie s3a popularne w ostatnich latach w Niemczech
1 Wielkiej Brytanii ‘Szkoty Naturalne’. Uczniowie podejmujacy tam nauke, nie uczeszczaja do
szkoly, gdyz nie funkcjonuje w tym systemie budynek instytucji. Caty proces dydaktyczno-
wychowawczy odbywa si¢ w przyrodzie.

Rola nauczyciela prowadzacego lekcje w leSnym przedszkolu lub lesnej szkole nie
polega na podawaniu wiedzy. Nauczyciel prowadzac zaj¢cia ta niekonwencjonalng metoda
nauczania, petni funkcje trenera, mentora, towarzysza na drodze zdobywania wiedzy, przezy¢
1 dos$wiadczen przyrodniczych dzieci w mtodszym wieku szkolnym. Potrzeba tak wyjatkowego
przewodnika, gdyz przyroda jest dla dziecka pofragmentowana, nieuporzadkowana, niekiedy
tajemnicza i grozna. Sawicki (1997, s. 36) dodaje: ,,(...) wszystko, co czyni nauczyciel (...)
o przyrodzie powinno by¢ pigkne, atrakcyjne, zagadkowe, paradoksalne, zadziwiajace,
niezwykle, tajemnicze, nieoczekiwane 1 powinno wywolywac silne poruszenia duszy dziecka,
uzewngetrznione w postaci silnych przezy¢ emocjonalnych”. Edukacja na zewnatrz, zdaniem
Janowskiego (2004, s. 29), stanowi dobra okazj¢ do rozwijania emocji wyzszych dziecka.
Zetknigcie si¢ z przyroda, jej picknem oraz roznorodnoscig 1 zyczliwo$¢ okazywana
reprezentantom przyrody, sg istotnymi postawami, jakie nalezy propagowa¢ wsrdd
uczestnikOw natury.

Rozpowszechnianie wlasciwych postaw wobec Ziemi, wiedzy 2z zakresu
funkcjonowania przyrody oraz zagrozen generowanych przez cztowieka to domena
nauczyciela. W zwigzku z powyzszym istotne jest ksztaltowanie i pielggnowanie wrazliwosci
emocjonalnej, ktora jest bodzcem wyzwalajagcym aktywne dzialanie na rzecz ochrony przyrody
(Buchcic 2014, s. 29). Edukacja o przyrodzie jest w tej interpretacji zasadniczym elementem
wychowania ucznia, gdyz, co podkresla Struminska-Doktor (2007, s. 123), pozytywny
i racjonalny kontakt dziecka z przyroda, powinien zosta¢ wiaczony do systemu wartosci,

tworzacych etyke czlowieka.
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Nauczyciel ma do dyspozycji wiele form pracy, by podsyci¢ w uczniach che¢c
poznawania przyrody, m. in.: gry zespotowe prowadzone w lesie, na polanie, wspinaczki,
wedrowki 1 ekspedycje, zadania z wykorzystaniem lin w srodowisku naturalnym, sporty wodne,
budowanie zabawek do podzniejszego wykorzystania z uzyciem jedynie materiatlow
przyrodniczych, wyprawy z elementami survivalu, prowadzenie doswiadczen przyrodniczych,
prace w ogrodzie, mini hodowla ro$lin 1 zwierzat, poznawanie réznorodnosci
srodowisk przyrodniczych, zjawisk pogodowych, otwartych przestrzeni. Prototypem edukacji
w przyrodzie, zdaniem Ignacego Janowskiego (2004, s. 9), byly wycieczki i biwaki. Edukacje
w przyrodzie rozumie si¢ tutaj jako prawdziwe doswiadczenie, przezywanie $wiata przyrody
oraz budzenie zywego zainteresowania bez wzgledu na aktualng pore roku i aure towarzyszaca
zmystowemu, intelektualnemu, emocjonalnemu oraz fizycznemu poznawaniu ludzi, ktérzy
wlaczeni do teatru Zzycia szkolnego, biorg udzial w procesie nauczania wedlug zasad
dyktowanych przez przyrodg.

Edukacja w przyrodzie w rozwazaniach Budniak i Kurincovej (2012, s. 197), bazuje na
triadzie: dobra, prawdy 1 pickna. Dziecko do§wiadczajace natury, przechodzi transformacj¢
osobowosciowa. Buchcic (2014, s. 35), pisze: ,,Wrazliwo$¢, delikatno$¢ 1 szczero$¢ dzieci
sprawia, ze same stajg si¢ ,,dociekaczami” w kontakcie ze Srodowiskiem, doszukujg si¢ praw
rzadzacych w przyrodzie i spostrzegaja ich pigkno. Przezycia, wszelkie doznania ksztattujg oraz
wzbogacajg osobowos¢ uczniow”.

Poznawanie przyrody, skutkujace formowaniem wrazliwosci na przyrodg, wymaga
prawdy i prawdziwosci, a w zasadzie docierania do prawdy ksztattujacej intelekt. Natomiast
dobro i pigkno $wiata przyrody, odpowiadaja za rozwdj woli i uczu¢ oraz przezycia
emocjonalne. Dziecko wrazliwe na przyrode, na co wskazujg Budniak i Kurincova (2012,
s. 197), powinno odroznia¢ dobro od zla, odczuwaé przynaleznos¢ do $wiata spolecznego
1 $wiata przyrodniczego oraz $wiadomos¢ silnej potrzeby dbania o matke ziemi¢ 1 jej
mieszkancow.

Pierwsze kontakty dziecka z przyroda, wytwarzane nawyki, oceny otaczajacego §wiata
przyrody sag silnie trwatymi konstruktami w $wiadomosci dzieci, co jest warunkowane
neurobiologicznie (Btasiak, Godlewska 2012, s. 194). Wrazliwo$¢ dziecka na przyrodg
ksztalttowana poczatkowo przez rodzicow, moze jednak pod wptywem oddziatywan szkolnych
zaburzy¢ stare konstrukty wyobrazeniowe. Rozbudowujac swoja wiedze 1 gromadzac nowe
doswiadczenia, dziecko jest sprowokowane do zamiany wiedzy dotychczas posiadanej
(potocznej) na wiedze nowa 1 wykraczania poza btedna niekiedy wiedz¢ potoczng. Zmiany

dotycza takze wrazliwosci dziecka na przyrodg. Szkota pelni role w rozbudzaniu ciekawosci
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przyrodniczej dziecka 1 prezentowaniu jej wyjatkowych waloréw, procesoéw, zjawisk,
obiektow, narzgdzi i metod do odkrywania niezwyktosci 1 wzniecania wrazliwosci wobec
swiata flory i1 fauny.

Uwrazliwienie dziecka na pigkno, kruchos$¢ 1 wyczerpalno$¢ przyrody to proces trudny,
jednak wlasciwie przeprowadzony przez rodzicow i1 nauczycieli ma szanse na pomysle
zakonczenie. Wyposazanie dziecka w wiedz¢, umiej¢tnosci oraz wrazliwo$¢ emocjonalna,
estetyczng 1 intelektualng wobec matki ziemi to glowny, ale nie jedyny dobry skutek dziatan.
Wrazliwo$¢ dziecka wobec przyrody rozwija sie na bazie $wiadomosci ekologicznej®’. Nalezy
przypuszczaé, ze pozytywne zaangazowanie na rzecz przyrody tworzy si¢ jedynie wowczas,
gdy dziecko odczuwa z nig pozytywna wi¢z, oparta na pelnym szacunku. Brak wydzielonej
dyscypliny naukowej, brak literatury polskiej poswigconej edukacji przezy¢ w przyrodzie,
nieliczne kursy poswiecone ksztatceniu i wychowaniu dzieci w przyrodzie i dla przyrody,
stanowig utrudnienie na drodze ku uwrazliwieniu dziecigcych serc na przyrode. Jest to powazna
bariera, ktorg wspoOlnymi sitami mozemy pokonaé, podejmujac dzialania propagujace
1 wdrazajagce pedagogike przezywania przyrody w polskich domach 1 szkotach. Nalezy
rownoczes$nie wdraza¢ dzieci do aktywnego udzialu w obronie natury, co wptynie na
wychowanie i wyksztalcenie pokolen §wiadomych tego, ze pigckno pejzazu, bogactwo $wiata
ros$lin 1 zwierzat, sg tak samo warto$ciowe, jak zasoby stodkiej wody, rafa koralowa czy

poktady wegla, z ktorych korzysta, 1 za ktore odpowiedzialnos¢ ponosi cztowiek.

57 Swiadomo$é ekologiczna rozumiana jest jako ,(...) obszar $wiadomosci spotecznej obejmujacej relacje
cztowiek — srodowisko przyrodnicze. Elementami §wiadomosci ekologicznej sa wiedza, wyobraznia ekologiczna,
system wartosci, w ktorym ‘by¢’ jest ponad ‘mie¢’ ,,(Czarnecka 1995, s. 90-91).
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ROZDZIAL TRZECI

METODOLOGICZNE PODSTAWY BADAN WEASNYCH

Badacz, ktory rozpoczyna proces badawczy, powinien skoncentrowac si¢ na jednym z
dwu podejs¢ badawczych. W pierwszym z nich przyjmuje, iz §wiat ma charakter obiektywny
przez co mozna go poznawaé w sposob bezstronny, korzystajac ze standaryzowanych narzedzi
badawczych. Obiekty, zjawiska, procesy poddajace si¢ badaniom ilosciowym uznawane sg
fatwo mierzalne, a wszelkie istniejace pomigdzy obiektami pomiaréw, zalezno$ci mozna
utozy¢ w ciag przyczynowo-skutkowy (Parczewska 2012, s. 77-78). Podazajac druga droga
badawcza, badacz jednoczy si¢ z osobami badanymi i realiami wystgpowania badanego
zjawiska. Stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie o doswiadczenie, znaczenia oraz sensy nadawane
otaczajacej rzeczywistosci. Na takie potrzeby najrzetelniej odpowiadajg badania jakoSciowe, w
ramach, ktorych przewaza orientacja retrospektywna, ukazujaca osobiste doswiadczenia
ludzkie (Tarka 2017, s. 21). Strategie jako$ciowe dodatkowo usilujg poprzez ,,zrozumienie”
dotrze¢ do badanej sytuacji, jednoczesnie dostrzegajac jej wyjatkowos¢ i1 ztozono$¢ (Jagieta
2014, s. 652; Urbaniak-Zajac 2005, s. 115). Ponadto jak zauwaza Jagiela (2014, s. 655),
poznawanie okre§lonego wycinka rzeczywistosci bez powigzania jej z ttem spoleczno-
politycznym, ekonomicznym, politycznym czy historycznym jest wrecz niemozliwe.

Badania jakos$ciowe wskazywane byty przez lata w literaturze jako alternatywa dla
(krélujacych do niedawna w metodologii) badan ilosciowych. Ich podstawy metodologiczne
ksztaltowaly sie¢ niezaleznie w kilku dyscyplinach naukowych m.in. w pedagogice, psychologii,
socjologii. Swoimi korzeniami si¢gaja nauk filozoficznych: hermeneutyki, fenomenologii,
filozofii dialogu 1 filozofii poznania. Ponowny rozkwit wspomnianej fenomenologii
1 interakcjonizmu symbolicznego (Kriiger 2007, s. 156), stanowit gtbwna przyczyne pojawienia
si¢ w metodologii nauk spotecznych kolejnej kategorii badan: badan jakosciowych. Jak
zauwaza Uwe Flick (2010, s. 11), ,,W ostatnich latach badania jakosciowe przeszly okres
bezprecedensowego rozwoju i zréznicowania, stajac si¢ pelnoprawnym powaznym podejsciem
badawczym w rozmaitych dyscyplinach i kontekstach”.

Pomimo zakorzenienia si¢ paradygmatu jako$ciowego w wielu naukach spotecznych,
badania tego typu stajg si¢ coraz bardziej uszczegotawiane i uzupetniane o kolejne metody
i techniki badawcze. Metodologia badan jakosciowych w miar¢ uplywu lat zyskuje na
precyzyjnosci. Zdaniem wielu metodologéw, m. in. Stanistawa Juszczyka (2013, s. 8), wiaze

si¢ to z jej charakterem: wnikliwos$ci 1 dociekania (inquiry) przez co swoim profesjonalizmem
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»dorownuja” badaniom ilo§ciowym. Rosngca liczba publikacji odwolujacych si¢ w swej tresci
do badan jako$ciowych, liczne osiagnigcia w dziedzinie badan jako$ciowych w mnogich
osrodkach naukowych w Lublinie, Szczecinie, Lodzi czy Wroctawiu, uksztaltowanie ,,sieci
wspotpracy” badaczy jako$ciowych (Jagieta 2014, s. 652), jak 1 mozliwo$¢ pozyskiwania
grantow na badania naukowe o charakterze jako$ciowym, powoduja, iz perspektywa
jakosciowa nie jest jedynie alternatywa dla badan ilosciowych. Pilch i Bauman (2001, s. 267-
268), podkreslaja, ze badania jako$ciowe sg badaniami rownoprawnymi.

Pierwszym glownym wyznacznikiem badan jakosciowych jest okreslenie ich celu
1 przedmiotu. Jesli chodzi o przedmiot, to w badaniach jako$ciowych jest nim zazwyczaj realna
sytuacja zyciowa, zjawisko 1 proces ,dziejacy si¢” w okreslonej grupie spolecznej,
w naturalnym $rodowisku zycia. Badania jako$ciowe maja na celu zbadanie ,$wiata
zewngtrznego”, a nie sztucznych sytuacji, wytworzonych na potrzeby badan np. w srodowisku
laboratoryjnym (Kvale 2012, s. 11). W rezultacie badacz nie ma mozliwo$ci zachowania
catkowitej bezstronnos$ci, gdyz m. in. narzuca swoje osobiste stanowisko chociazby w kwestii
doboru zagadnien jakimi chce si¢ zajac¢, czy osobistego sposobu interpretowania rzeczywistosci
spotecznej, wigczajac do analizy wlasne uczucia, wrazenia i system wartos$ci.

W przypadku podjetych badanh, za przedmiot uznaje si¢ wartosci estetyczne
doswiadczane w przyrodzie przez uczniéw konczacych edukacj¢ wezesnoszkolng.

Graham Gibbs (2011, s. 13-14), podkresla, iz dzigki uczestnictwu samego badacza
w zjawisku, ktore bada, sam badacz, stanowi wazny element procesu badawczego. Staje si¢
Ltowarzyszem” osob badanych. W literaturze przedmiotu mozemy wyszuka¢ liczne pozycje
zawierajace charakterystyki metod z zakresu badan jakosciowych. Flick (2012, s. 13),
wymienia m. in.: analiz¢ do$wiadczenia jednostek i1 grup spotecznych (praktyka zawodowa,
doswiadczenie zyciowe), analize aktow komunikacji miedzyludzkiej w czasie ich realnego
trwania, analize¢ dokumentow: tekstow, obrazow, materialdow video, czy tez Sciezek
muzycznych. Denzin i Lincoln (2014, s. 23), wymieniaja jeszcze: analize studiow przypadku,
doswiadczenia osobistego, biografii, wywiaddw, introspekcji, wytwordw kulturowych, tekstow
1 produktéw kultury, materiatu obserwacyjnego 1 historycznego, tekstow wizualnych
opisujacych sytuacje dnia codziennego.

Badacz rozpoczynajacy proces badawczy oparty o metody jako$ciowe, wchodzi na
grzaski grunt, jakim sg ludzkie przezycia, dramaty, emocje i wzajemne relacje ludzkie.
Stanistaw Palka (2006, s. 77), stwierdza, ze w toku badan jakosciowych, osoba badacza
do$wiadcza $wiata emocji, oczekiwan, wyobrazen, nastawien, prze§wiadczen, pragnien, lekow,

nadziei dzieci, os6b dorastajacych i dojrzatych. Dzigki badaniom empirycznym i szczegdlowej
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analizie do§wiadczen jednostkowych i grupowych, podejmuje probe zinterpretowania znaczen
nadawanych rzeczywistosci przez osoby badane. Jednoczesny dostep do faktow i do przezy¢
narratora, umozliwia zestawienie obu tych sfer, co skutkuje rzetelng i1 szerzej zakrojong analizg
zebranego materiatu (Kosiada-Krol 2010, s. 82). Dzi¢ki doktadnemu przygotowaniu procesu
badania jako$ciowego, badacz ma szans¢ na wiarygodng analize spektrum wydarzen,
dostrzezenie niuansow, tta badanych zjawisk oraz penetracje czgsto pomijanego w badaniach
ilosciowych, kontekstu badawczego (Juszczyk 2013, s. 9). Na istote kontekstu w badaniach
zwracajg uwagg takze Nelson, Treichler i Grossberg (1992, s. 2), wskazujac, iz: ,,wybor praktyk
badawczych zalezy od zadanych pytan, a pytania zalezg od kontekstu ,,zatem tego, co jest w
kontekscie mozliwe do osiagnigcia oraz jakie kroki moze podjac¢ badacz w dziataniu”. Badania
jakosciowe, mimo szerokiego wachlarza podejs¢ teoretycznych, metodologicznych
1 epistemologicznych, cechujg si¢ subiektywnos$cig badacza i postawa empatyczng w stosunku
do osoby badanego. Niewielka celowo dobrana proba, sktania do wnioskowania o danym
zjawisku jedynie w danym czasie i miejscu, w ktérym wystapito badane zdarzenie. Wowczas,
gdy dane jako$ciowe zostajg uzupelnione danymi ilo$ciowymi, proces badawczy staje si¢
bogatszy.

Konkludujage, pomimo istotnych réznic wystepujacych pomiedzy badaniami
jakosciowymi i ilo§ciowymi, sposobem gromadzenia danych, oceny i analizy informacji, oba
typy badan mozna skutecznie tgczy¢. Zdolnos¢ aplikacji metod w ramach badan jako$ciowych
1 ilosciowych, wzbudza u badacza konieczno$¢ zadania pytania, o wybor tych najbardziej
odpowiednich do badania okreslonego zjawiska, ktore w sposob rzetelny zbliza spoteczenstwo
do prawdy naukowej i rozwigzania badanego problemu. Warto podkresli¢, ze odpowiedz na
postawione pytanie jest mozliwa dzigki triangulacji metod badan w obu modelach. Opisane
podejscia pozostaja wobec siebie w relacji dopelnienia, umozliwiajac badaczowi korzystanie
z nich podczas jednego procesu badawczego na réznych jego stadiach (Tarka 2017, s. 23).
Podejscie ilosciowe oraz jakosciowe, charakteryzuja si¢ pewnymi zaletami i wadami, ale
polaczenie metod umozliwia zgromadzenie bogatego materiatu badawczego. Urbaniak-Zajac
(2001, s. 220), pisze: ,,zadna metoda nie dziata samoczynnie - najlepsza metoda nie zastagpi
myslenia”. W dalszej czg¢s$ci rozwazan autorka argumentuje swoje stanowisko: ,[...]
bezwarunkowe optowanie za orientacja badawcza, czy tez metoda, wydaje si¢ przejawem
trudnego do uzasadnienia fundamentalizmu, prowadzacego do oporu wobec wszelkiej zmiany
1 zamknigcia na krytyke. Ale jak trudno zaakceptowaé uniwersalno$¢ jednego rozwigzania
metodologicznego, tak rownie watpliwa jest gotowos¢ do rezygnacji z wszelkich kryteriow

i traktowania wszelkich wynikow poznania w sposdb rownorzedny” (2001, s. 220).
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Uwazam, ze wybrane podejScie i metody przynalezace do badan jako$ciowych

pozwalaja na glgbokie poznanie badanego w niniejszej pracy obszaru.

1. Podejscie badawcze

W pracy postuzytam si¢ strategia fenomenologiczng, ktora daje szans¢ na zbadanie
przezy¢ i1 doznan dziecka do$wiadczajacego wartosci estetycznych w kontaktach z przyroda.
W licznych opracowaniach metodologicznych poswieconych metodom badan jako$ciowych,
podkresla si¢, ze najbardziej rzetelng 1 odpowiednia metoda tlumaczenia iopisywania
rzeczywisto$ci powstatg na drodze bezzalozeniowego ujmowania $wiata, jest fenomenologia
(Moryn 2012, s. 170).

Fenomenologi¢ sporadycznie wykorzystuje si¢ do badania zjawisk spolecznych
bazujacych na doswiadczeniach jednostki. Na polskim gruncie metodologicznym, rzadko
spotykamy badania, ktore opieraja sa na podej$ciu fenomenologicznym. Nie jest to dobra
wiadomos$¢, zwazywszy na fakt, jak poglebiong i1 rzetelng wiedz¢ naukowa wnosza do
pedagogiki. Metoda opisu 1 ogladu fenomenologicznego, mimo swej niskiej popularnosci
w Polsce, powoli staje si¢ doceniana dzigki temu, iz zapewnia zrodtowos$¢ 1 bezstronno$¢ badan
spotecznych (Krokos 1998, s. 104). Walory perspektywy fenomenologicznej w pedagogice
podkreslajg m. in.: Krystyna Ablewicz (2010, s. 117) oraz Mariusz Moryn (2012, s. 170),
stwierdzajac, iz petni funkcje porzadkujaca system pojec i otaczajgcg codzienng rzeczywistose.

Pojecie fenomenologia pojawia si¢ w wielu publikacjach. Mimo tego, iz po raz pierwszy
uzyt go Johann Heinrich Lambert w ,,Neues Organon” (1764), a po nim: Immanuel Kant (1786),
Georg Hegel (1807) i Charles Renouvier (1870), znaczenie pojecia u kazdego z nich jest rdzne.
Dziwi fakt - patrzac z perspektywy wspotczesnego dorobku filozofii - iz Zzaden z nich nie
ujmowat fenomenologii w kategorii metody myslenia, dajaca podstawe do szczegodlnego
postepowania kognitywnego, wiaczajac w nie: watek kartezjanski oraz watek kantowski’®,
Dopiero Edmund Husserl rozpowszechnit rozumienie fenomenologii w tym sensie (Bochenski
1992, s. 26), dazac do tego, by stata si¢ ideatem filozofii, czyli nauka krytyczng i $cista®
(Strzyzewska 2014, s. 201; Merleau-Ponty 2001, s. 7). Niemiecki uczony formujac hasto:

58 Strzyzewska (2014, s. 204) watek kartezjanski opisuje jako: dgzenie do wiedzy pewnej, watek kantowski za$
jako: krytyke rozumu, rozumiana jako sposob w jaki czlowiek poprzez rozum zdobywa wiedz¢ o $wiecie.

% Wspomniana krytyka tyczy si¢ dazen Husserla, by fenomenologia wykrywala hipotetyczne tezy tworzace
podwaliny wiedzy naukowej. Scisto$¢ fenomenologii opiera si¢ na pomijaniu wiedzy, ktéra bazuje na
nieuzasadnionych zatozeniach.
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,,powrot do rzeczy samych”?, decyduje sie na wprowadzenie do procesu badawczego redukcji
eideicznej (Durozoi, Roussel 1997, s. 79). Przyjmujac tok rozumowania prekursora
fenomenologii Husserla, decydujemy sie na trojaka redukcje (epoché)®': wylaczenie myslenia
subiektywnego wobec przedmiotu; wylgczenie mysli opierajacych si¢ o réznorodne teorie,
dowody, hipotezy, czyli tego wachlarza wiedzy, ktorego udato nam si¢ zdoby¢ wczesniej;
wylaczenie calej ,tradycji”®? (Judycki 1993, s. 26, Strzyzewska 2014, s. 206).

Sam Husserl (1975, s. 73) w swym dziele ,,Idee” podkresla, jak wazna jest redukcja
1 czego ma ona dotyczy¢: ,,Caly w naturalnym nastawieniu uznawany swiat, w doswiadczeniu
rzeczywiscie znajdowany, wzigty w sposob wolny od teorii, tak jako go rzeczywiscie
doswiadczamy, jak si¢ jasno wykazuje w powigzaniu doswiadczen, traci teraz dla nas calg
swoja moc obowigzujacg, winien zosta¢ ujety w nawias bez sprawdzania, ale takze bez
poddawania w watpliwos¢. W podobny sposob ten sam los winien spotka¢ wszystkie, cho¢by
najlepsze, pozytywistyczne albo inaczej ugruntowane teorie i nauki odnoszace si¢ do tego
Swiata”. Epoché, co wazne nie polega na zanegowaniu istnienia $wiata zewnetrznego wzgledem
przedmiotu. Husserlowi chodzi raczej o chwilowe zawieszenie codziennych przekonan, postaw
wzgledem przedmiotu, na rzecz tego co dane bezposrednio. Zatem epoché mozna interpretowac
jako modyfikacje dotychczasowego nastawienia, ktére nie ujmuje orzekania o $wiecie - jaki
jest lub tez jaki nie jest. Redukcja fenomenologiczna, to poktosie dgzen niemieckiego badacza
do przywrdcenia filozofii miana nauki. Utworzenie celoéw i metod ,,nowej filozofii”, zmagajacej
si¢ z kryzysem tozsamo$ciowym od polowy XIXw. miato si¢ do tego przyczyni¢. W mysl
rozwazan Husserla, jedna z regut fenomenologii, mogta by¢ ujeta w stawach: ,,(...) w kazdym
badaniu myslenie powinno by¢ skierowane wytacznie na przedmiot z catkowitym wylaczeniem
wszystkiego, co subiektywne” (Bochenski 1998, s. 30). Nie jest jednak mozliwe, by $wiat
1 procesy w nim zachodzace, moc odbiera¢ w pelni obiektywnie. Kazdy cziowiek, rowniez
badacz wykorzystujacy podejécie fenomenologiczne, nie jest tylko chodzacym intelektem, lecz
przejawia w procesie badawczym rozne stany i motywy emocjonalne, pochodzi z okreslonego
srodowiska spotecznego, w ktorym panuje dana kultura. Tozsamos$¢ osobista badacza,
wyznacza, zdaniem Katarzyny Stemplewskiej-Zakowicz (2008, s. 80), perspektywe
percypowania osoby badanej, co skutkuje zaburzeniem przejrzystosci perspektywy naukowe;.

Zatem w perspektywie fenomenologicznej niemozliwe jest poznanie jedynie obiektywne.

0 Husserlowski ,,powrdt do rzeczy samych” jest rozumiane jako zbadanie istoty (eidos) tych rzeczy, czyli tego co
jest ,,dane”

61 Zob. Moustakas (2001, s. 106) Z greki epoché znaczy ,,trzymanie si¢ z dala”, ,,powstrzymywanie si¢”.

2'W ujeciu Husserla tradycja jawi si¢ jako wszystko to, co inni twierdzili o danym przedmiocie, w danej kulturze.
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Badacz w celu uwierzytelnienia procesu badawczego winien jednak zachowaé mozliwie
wysoki poziom obiektywizmu.

Fenomenologia ma na celu poznanie istoty, a nie faktow. Jest to definiowanie, ktore
Stanistaw Judycki (1993, s. 31), okresla jako ,,potoczno-filozoficzne”. W mysl zatozen
Husserlowskiej teorii ,,fenomen” jest tym, ,,co ukazuje si¢ w sobie samym”. Nie mozna
utozsamia¢ go z rzeczywistoscia, wskazujac na pewien rodzaj pozoru. Fenomenologia nie
rozpatruje, czy przedmiot jest dany ,,rzeczywiscie”, czy jedyne ,,pozornie”. Pamigta¢ jednak
nalezy, iz tak szczegdtowo opisywana przez Husserla ,,redukcja ejdetyczna”, nie ,,zmusza”
badacza do rezygnacji z w toku postgpowania fenomenologicznego z mozliwo$ci korzystania
z innych dostgpnych procedur badawczych, jak i ponownego wzigcia pod uwage danych
pominietych w toku wczesniejszych analiz. Redukcja obowigzuje w mysl zasady: ,.tu 1 teraz”,
czyli w trakcie zachodzacego fenomenologicznego postepowania. Gtownym celem redukc;ji
fenomenologicznej jest, zdaniem Roberta Sokolowskiego (2012, s. 61): ,,(...) wziecie w nawias
$wiata naturalnego nastawienia i nauk go dotyczacych, z drugiej za$ na odstonigcie czystej
swiadomosci jako dziedziny absolutnego bytu, ktora w spostrzezeniu immamentnym jest dana
ze zrédlowa naoczno$cig 1 apodyktyczng oczywistoscig” (Krokos 1998, s. 108). Owa
swiadomos¢ transcendentalna, w mys$l zatozen Husserlowskiej teorii, nie podlega redukcji
fenomenologicznej. Ideat opisu ,,nieskazonego” teoretycznie jest zdaniem Judyckiego (1993,
s. 27), niemozliwy do zrealizowania Nie jest zasadne, by analizowa¢ zjawisko wystepujace
jednostkowo lub grupowo rekonstruujac jedynie pierwotne, dawne teorie poznawcze. Dziatajac
w ten sposob, badacz skazuje z gory swoje badania na niepowodzenie, bowiem nie uwzglgdnia
historii oraz kreacji §wiata widziang z perspektywy nauki.

Istote fenomenologii stanowi: ,,duchowy oglad przedmiotow” w oparciu o intuicj¢
(Bochenski 1992, s. 27). Intuicja dotyczy jedynie tego, co jest dane, czyli samych rzeczy. Stad
gtowne hasto streszczajace Husserlowskie podejscie fenomenologiczne brzmi: ,,z powrotem do
rzeczy samych” (zuriick zu den Sachen selbst). Taki sposob interpretowania Husserlowskiej
fenomenologii, okreslany jest przez Judyckiego (1993, s. 27) mianem , korelatywistycznego™®>.
W ,rzeczach samych” Husserla, mozna dopatrze¢ si¢ zroédet naukowosci filozofii,
pozbawionych sagdow 1 wlasnej analizy budowanej na drodze do§wiadczen. Zatem tak potoczne
»widzenie” staje si¢ punktem wyj$cia nowej, autonomicznej i skrajnej filozofii. Fenomenologia

,jest niezbedna tam, gdzie badania (...) maja dokonywac si¢ w bezposrednim obcowaniu

83 Zgodnie z tg interpretacjg, kazdy przedmiot to okres$lony fakt dla $wiadomosci, okreslona informacja. Postawa
ta sktania do przypuszczania, iz cztowiek nie jest w stanie stwierdzi¢ o istnieniu realnym, intencjonalnym czy
absolutnym przedmiotu.
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z przedmiotem poddawanym analizie, a cel badan to proba rzetelnego zdania sobie sprawy,
z czym w rzeczywistosci badacz mierzy si¢” (Krokos 1998, s. 110). Krystyna Swigcicka (1993,
s. 40) ,,bezposrednie obcowanie z przedmiotem” okresla mianem ,,widzenia”. Przedmiot
bedacy obiektem poznania ukazuje si¢ ,,we wiasnej osobie jako twor obecny aktualnie”. Jednak,
jak podkresla Parczewska (2012, s. 81), sensem metodologicznym podejécia
fenomenologicznego jest interpretacja. W celu zrozumienia zjawiska, badacz musi nada¢ sens
1 znaczenie okreslonego dziatania dla indywidualnej jednostki, badz tez grupy spoteczne;.
Wszystkie dzialania i zachowania ludzkie pozostawiajg $lad w mentalnosci czlowieka
1 przejawiaja okreslong intencjonalnos¢.

Poddajac analizie relacje: Ja - terazniejszos¢, Husserl stwierdza, Ze interpretowanie
rzeczywistos$ci jest zalezne od poziomu wiedzy. Peter Berger i Thomas Luckman (1983, s. 203)
w swoich rozwazaniach stwierdzaja, iz poznawanie, interpretowanie $wiata rozpoczyna si¢ od
»przejmowania $wiata, w ktorym inni juz zyja”. Zauwazamy zatem, iz Ja i moje postrzeganie
$wiata nie opiera sie na moim kreowaniu i sprawczosci w izolacji od otaczajacego $wiata. Zyjac
we wspolnocie z innymi, staramy si¢ zrozumie¢ ich rzeczywistos$¢, ktora jest spojna dzieki
nadawaniu jej subiektywnych znaczen (Parczewska 2012, s. 82, Garalowicz 2000, s. 121).
W ujeciu fenomenologicznym, proba zrozumienia otaczajacej rzeczywistosci odbywa sie
w ramach samodo$wiadczania. Jednak, jak zauwaza Garalowicz (2000, s. 260), jedynie
do$wiadczanie innego, prowadzi do samodoswiadczania.

W niniejszych rozwazaniach podjelam probe badania $wiata, w ktorym dziecko
doswiadcza przyrody i probuje zrozumie¢ otaczajaca je rzeczywisto$¢ przyrodnicza. Przyjeta
w badaniach perspektywa fenomenologiczna, pozwala na poznanie przezy¢, doznan, warto$ci
estetycznych dziecka w kontaktach z przyroda, gdyz: ,,W tym ujeciu idzie (...) nie o taki §wiat,
jaki rzeczywiscie jest, lecz o $wiat, ktory obowigzuje dla danych osob, o $wiat im si¢
zjawiajacy, z takimi cechami, z jakimi im si¢ zjawia” (Husserl 1974, s. 56).

Dla fenomenologoéw prawdziwy $wiat nie jest Swiatem okreslanym jako obiektywny.
Swiat zycia jest zarazem $wiatem przezywanym i do§wiadczanym przez cztowieka i nazywany
w teorii Husserlowskiej: ,,Lebenswelt”. Jest to jedno z najbardziej znanych poje¢ w podejsciu
fenomenologicznym (Krasnodebski 1989, s. 30). Pojecie ,,Lebenswelt” zawdzigcza stawe
swojemu znaczeniu; oznacza $wiat przezywany, intersubiektywny, spoleczny, doswiadczany
»przed wielkg naukg”. Judycki (1993, s. 27), okresla go jako ,,$wiat naszych dziatan, zachowan
praktycznych, wolicjonalnych, naszej przestrzeni (...) $wiat kregow kulturowych,
do$wiadczanego bezposrednio czasu historyczno-intersubiektywnego”. Czynnikami skutecznie

zaklocajacymi  wlhasciwe przeprowadzenie opisu badanej rzeczywisto$ci, moga by¢
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subiektywne emocjonalne nastawienia 1 wiedza zdobyta na drodze wczes$niejszych
doswiadczen. Jak zauwaza Judycki (1993, s. 27), uyjmowanie $wiata przez pryzmat teorii
naukowych, skutkuje traktowaniem naukowego odpoznawania $wiata, jako naturalnej
mozliwosci doswiadczania otaczajacej rzeczywistosci.

Schiitz rozwija autorska teori¢ sensu przezy¢, dokonujac szczegotowej analizy procesu
konstytuowania si¢ sensu, dziatan i zachowan ludzkich, bada ,rozumienie” w codziennym
zyciu, ktére odnosi si¢ zarowno do rozumienia samego siebie, jak i innych. Sfinalizowaniem
prac badawczych austriackiego filozofa bylo przedstawienie szansy rozumienia subiektywnego
sensu w nauce. Nauka moze zwiera¢ subiektywny sens, gdyz nie skupia i nie odnosi si¢ jedynie
do jednostek: ich dziatan i indywidualnego charakteru, lecz do ich rodzajow, powstatych juz
w samym zyciu codziennym. Zatem fenomenologia bazuje na ,typifikacjach”, a nie
indywidualnych znaczeniach. Ich podstawg sa: abstrakcja, systematyzacja, generalizacja, ktore
,»dzieja si¢” w zyciu codziennym (Badura 2013, s. 7). Opisane charakterystyczne ,,rozumienie”
nastawienia do rzeczywistosci, wedtug Schiitza (1984, s. 153), pozwala na deskrypcje
doswiadczenia potocznego 1 poznanie subiektywnego zrédlta dziatania ludzkiego. Jak
zauwazamy, rozumienie stanowi kolejny istotny komponent teorii przezywania. Rozumienie
w ujeciu Schiitza jest ograniczonym komponentem potocznego doswiadczenia, opartym na
zrozumieniu blizniego i podejmowanych przez niego dziataniach. Takze proces komunikacji
miedzyludzkiej za pomoca jezyka, jest mozliwy jedynie w oparciu o zatozenie, iz inni
rozumiejg akty naszego dziatania.

Parczewska (2012, s. 84), stwierdza, iz redukcja podyktowana ,,epoché” wigze si¢
z marginalizacja postawy naturalnej, zakorzenionej w wiedzy, bedacej podwaling pod
otaczajaca rzeczywistos¢ oraz aksjomaty wspotczesnosci. Innymi stowy ,,epoche” to
neutralizacja intencji naturalnych. Paradoksalnie proba zrozumienia i opisu nie znieksztatcajg
postrzegania §wiata. Postawa redukcji transcendentalnej wymusza wzigcie w nawias wszelkich
oczekiwan poznawczych, co w konsekwencji umozliwia poznanie czyste. Redukcja
fenomenologiczna pozwala patrze¢ i prawdziwie dostrzec zjawiska i wsluchaé si¢ w nie
(fenomen) (Cyranska 2001, s. 36).

Wykorzystujac w pracy podejscie fenomenologiczne, kierowatam si¢ niewielka liczba
opracowan dotyczacych wartosci estetycznych do$§wiadczanych przez dzieci w przyrodzie.
Jednym z nich jest praca Galiny Tarasenko. Dzieciecy stosunek do przyrody, zdaniem autorki
(2011, s. 100), ksztattowany jest przez ogdlng pragmatyzacj¢ spotecznego postrzegania Swiata,
postawe konsumpcji, dziatania o charakterze edukacyjnym oraz wychowawczym, inicjowane

przez nauczyciela. Badaczka dochodzi do przekonania, iz wychowanie dziecka na jednostke
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w pelni rozwinigta spotecznie i emocjonalnie jest niemozliwe bez kontaktu z przyroda.
Altruistyczna i humanistyczna osobowo$¢ czlowieka ksztattowana jest wiasciwie dzigki
bezposredniemu kontaktowi dziecka ze §rodowiskiem naturalnym. Taki sposob postrzegania
przyrody i jej roli w wychowaniu mtodego pokolenia, do niedawna byt czesto marginalizowany
przez rodzicow, nauczycieli, socjologéw. Obecnie dosy¢ wyraznie zaznacza si¢ tendencja
spoteczenstwa do sklaniania si¢ ku tezie Tarasenko (2011, s. 100), ze ,,wychowanie
humanistyczne jest mozliwe tylko pod warunkiem zaistnienia prawdziwej, tworczej relacji
z naturg i wykorzystania przyrody jako czynnika wplywajacego na system wartosci u dzieci”.

W dobie zintensyfikowanego zainteresowania przyrodg oraz zdrowym stylem zycia, nie
natrafiam w literaturze na wiele badan ukazujacych sensy i znaczenia nadawane przyrodzie
przez osoby badane. W tym aspekcie badanie i proba odtworzenia znaczen i1 sensow
nadawanych relacji z przyroda przez wspotczesne dzieci, okazuje si¢ kwestig ciekawa, a przede
wszystkim istotng.

W przeswiadczeniu wielu badaczy (Louv 2014, Pasko, Zioto 2014; Braun 2002,
Budniak 2010; Laumann, Garling, Stormark 2003), przyroda stanowi istotng sfere w zyciu
dziecka, umozliwiajacg do§wiadczanie polisensoryczne. Tarasenko (2011, s. 101), zauwaza, iz
dziecko dokonujace interpretacji relacji na poziomie podmiot - przedmiot - przyroda, przyswaja
dotad nieuswiadomione reguly zycia i uznaje je za osobiste. Aktywnos¢ poznawcza dziecka
w przyrodzie i proba nadawania jej znaczen i sensOw, umozliwiaja odnalezienie wlasnego
miejsca w $wiecie (Ja w $§wiecie) 1 podjecia proby zrozumienia integralnosci czlowieka
1 przyrody.

Podejscie fenomenologiczne pozwala na poznanie $wiata przezywanego przez dzieci
oraz podjg¢cie proby zrozumienia i zinterpretowania tego $wiata. Celem badan uczyniono
poznanie 1 zrozumienie doswiadczen estetycznych dzieci konczacych edukacje
wczesnoszkolng w kontaktach z przyroda. Problemy badawcze zostaly sprowadzone do

nastepujacych pytan:

I. Jakie doswiadczenia w kontaktach z przyrodqg majg dzieci konczgce edukacje
wezesnoszkolng?
1.1. Jak uczniowie konczqcy edukacje wczesnoszkolng postrzegajq przyrode?
1.2. Jakie znaczenia i sensy nadajq respondenci przyrodzie?
1.3. Jakich wartosci moralnych doswiadczajq badani uczniowie konczgcy edukacje
wczesnoszkolng w kontakcie z przyrodg?

1.4. Co badani uczniowie mowiq o przyrodzie i jak o niej mowiq?
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1. Jakich wartosci estetycznych doswiadczajg uczniowie konczgcy edukacje wczesnoszkolng
w kontaktach z przyrodg?

2.1. Jakiego rodzaju wartosci estetycznych doswiadczajq dzieci konczgce edukacje
wczesnoszkolng w kontaktach z przyrodg?

2.2. Jakie upodobania i wartosci estetyczne w kontaktach z przyrodg ujawniajg
uczniowie konczqcy edukacje wezesnoszkolng?

2.3. Jakie emocje towarzyszq respondentom podczas kontaktow z przyrodg?

2. Metody badan

Problematyka do§wiadczania przez dzieci warto$ci estetycznych w przyrodzie skionita
mnie do zbierania 1 analizowania danych metodag fenomenologii. Metoda opisu
fenomenologicznego to podstawowa metoda badan wykorzystywana przez badaczy, ktorym
zalezy na bezposrednim poznaniu zjawiska w sposdb wolny od uprzedzen czy paradygmatow.
Zastosowany w badaniach wywiad narracyjny i dokonana analiza narracji dziecigcych,
pozwolily mi na do$wiadczenie sposobu przezywania przyrody przez respondentow oraz
podjecie proby odtworzenia senséw 1 znaczen nadawanych przyrodzie przez badane dzieci.
W badaniach korzystam z metod wizualnych 1 metody projekcyjnej, stanowigcych metody

dodatkowe.

2.1. Metoda opisu fenomenologicznego

Metoda fenomenologiczna jest wyjatkowym rodzajem postgpowania badawczego.
Posiada wieloletnig tradycje 1 proponuje, zdaniem Barttomieja Sipinskiego (2008, s. 7), wiele
perspektyw 1 filozoficznych zastosowan. Jak zauwaza Bochenski (1992, s. 27) jej istotg jest:
»duchowy oglad przedmiotow”. Ablewicz (2013, s. 148), dodaje, ze fenomenologia polega na
»konsekwentnym utrzymaniu uwagi na przedmiocie 1 opisywaniu go takim jakim si¢
prezentuje”. Wskazany przez autorke opis nazywany jest w metodologii opisem
fenomenologicznym, uznawanym za podstawowg metode fenomenologiczng. Krokos (1998,
s. 103) zauwaza, iz jeszcze do niedawna metoda opisu fenomenologicznego utozsamiana byta
z calg fenomenologia. Zadaniem opisu jest ,,utrwalenie przebiegu procesu redukcji danych

1 efektow tego procesu” (1998, s. 149). Opis fenomenologiczny powinien wyrdzniaé si¢
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ateoretycznoscig, brakiem oceny oraz rezygnacja z przyjmowania zewngtrznych zatozen. Taki
sposob postgpowania umozliwia osobie badacza prezentacj¢ wynikdw pracy badawczej tak, by
odbiorcy mogli stang¢ ,,w obliczu” deskryptywanego przedmiotu (Cyranska 2001, s. 46). Z tego
powodu, opis fenomenologiczny nalezy ,,odczytywac” intuitywnie, w sposob w jaki opis zostat
zrealizowany 1 zaprezentowany (Krokos 1998, s. 104). Opis fenomenologiczny mozna
interpretowa¢ w  kategoriach  $wiadectwa realistycznej 1 empirycznej postawy
fenomenologicznej, ktéra w konsekwencji utwierdza badacza w przekonaniu, iz poznawane
zjawisko jest prawdziwe.

Deskrypcja fenomenologiczna®*

pozwala zarowno na zaprezentowanie wynikow
analizy, jak 1 przyblizenie innym procesu poznawania przedmiotu. Finalnie czytelnik
wizualizuje taki sam przedmiot, jakiego doswiadczat badacz (Ablewicz 2013, s. 148).
Parczewska (2012 s. 89), przestrzega przed ,,putapka interpretacyjng”. Opis fenomenologiczny
nie gwarantuje, ze adresat, ktdremu badacz przedstawia przedmiot zobaczy go dokladnie tak,
jak staral si¢ go zaprezentowa¢ badacz. W konsekwencji wielu uczonych zamiast prezentacji

przedmiotu 1 efektow procesu badawczego, decyduje si¢ jednie na prezentacje drogi

prowadzacej do osiggnie¢cia rezultatow badan.

2.2. Narracja i wywiad narracyjny

Wywiad narracyjny to najczesciej stosowana metoda w badaniach spotecznych (Pilch,
Bauman 2001, s. 329; Kriiger 2007, s. 163). Mimo, ze metoda wywiadu narracyjnego cieszy
si¢ powodzeniem wsérod badaczy, nie posiada w naszym jezyku ojczystym jeszcze tylu
opracowan, ile na przyktad metoda teorii ugruntowanej czy etnometodologia (Kos 2013, s. 91).
Niestabnace zainteresowanie metoda wywiadu narracyjnego oraz narracja spowodowato
utworzenie pojecia okre$lanego jako: zwrot narratywistyczny, ktory zdaniem Anny
Burzynskiej (2004, s. 11; 2008, s. 22): ,stal sie¢ w XX stuleciu niewatpliwie jednym
z najwazniejszych [poje¢]”. Perspektywa fenomenologiczna, jakg przyjetam w moich
badaniach umozliwila mi postuzenie si¢ narracjami i wywiadami narracyjnymi.

Wywiad narracyjny, dzigki szerokiemu wykorzystaniu w naukach spotecznych, na state
zagoscit w metodologii badan jakosciowych. Powszechnos¢ narracji 1 wywiadow narracyjnych

wynika z tego, iz: ,,zapisane w kulturze idee $wiata i ludzkiego zycia maja zwykle forme

6 Termin stosowany zamiennie z opisem fenomenologicznym w ksigzce Ablewicz: Metoda fenomenologiczna w
badaniach pedagogicznych i ksztatceniu pedagogow (2013, s. 149).
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opowiadan” (Trzebinski 2002, s. 13). Narracja, jak zauwazaja liczni autorzy (Stemplewska-
Zakowicz 2005, s. 17; Filar 2013, s. 65; Burzynska 2008, s. 23; Shugar, Bokus 1988, s. 21), jest
jednym ze sposoboéw ulatwiajgcych zrozumienie otoczenia. Ze wzgledu na swojg naturalnosc,
bardzo istotnym i pojawiajagcym si¢ w rozwoju psychiczno-biologicznym cztowieka, jako jeden
z pierwszych Roland Barthes (1996, s. 13), pisze: ,,(...) nieskonczona niemal ilo§¢ form
opowiadan obecna jest we wszystkich czasach, we wszystkich miejscach, we wszystkich
spoteczenstwach. Narodzilo si¢ wraz z samg historig ludzkos$ci”. Renata Szczepanik (2012,
s. 93) dodaje, ze ,,[w narracji] nadawca konstruuje wlasng tozsamos$¢”, czynigc to poprzez
nadawanie znaczen sytuacjom i osobom, ktére stanowig wazne aspekty opowiadania. To
podejscie nie nalezy do najnowszych, gdyz pisal o nim m. in. Anthony Giddens (2007, s. 77):
»lozsamo$¢ jednostki zalezy od jej zdolnosci do podtrzymywania cigglo$ci okreslonej
narracji”’. Tozsamos$¢ nie jest dana podmiotowi raz na zawsze. Jakub Kociuba (2008, s. 357),
okresla ja jako proces wymagajacy ciaglego definiowania, skierowany na wewnetrzne Ja.
Cztowiek dokonujacy interpretacji wydarzen przesztych rozgrywajacych si¢ w zyciu, ukazujac
jednoczesnie transformacje rzeczy i osob, kreuje swojg osobista opowies¢ oraz ,;rozwija
symboliczng reprezentacje siebie” (Budziszewska, Dryll 2008, s. 193; Skibinski 2016, s. 161;
Grzegorek 2003, s. 217). Kazdy watek takiej subiektywnej historii jest zindywidualizowany,
co w konsekwencji przyczynia si¢ do utworzenia licznych narracji (Filar 2013, s. 85). Mozna
zatem za Grazyng Teusz (2002, s. 91), przyja¢, iz metoda wywiadu narracyjnego ,,umozliwia
odpowiedz na pytanie jak ,,aktorzy spoteczni” do§wiadczajg rzeczywistosci spotecznej i jak
uczestnicza w jej budowaniu”.

Narracja posiada kilka gtownych znaczen. O pierwszym z nich pisze Jerzy Trzebinski
(2002, s. 13), definiujac je jako ,,poznawcze reprezentowanie rzeczywistosci”. Zatem narracje
mozemy rozpatrywa¢ w kategorii reprezentacji (przedstawienie rozumienia rzeczywistosci)
1 autoreprezentacji (zaprezentowanie siebie przez sam podmiot). Obie formy narracji zawieraja
aspekt komunikacyjny, poprzez relacj¢ osoby tworzacej narracj¢ i podmiotu odbierajagcego
narracje.

Narracja dostarcza badaczowi informacji o tym, co miato miejsce, czyli o zdarzeniach,
nie faktach. Elzbieta Dryll (2008, s. 124), podkres$la, ze w narracji nie ma faktow, gdyz narrator
opisujac sytuacje ,,dziejace si¢” w zyciu, nadaje im subiektywny wydzwiek i znaczenie przez
co tracg one jako$¢ faktow, zyskujac forme¢ zdarzen. Sprawa kluczows jest, by narracja nie
stanowita splotu zdarzen z ocenami, pogladami czy opiniami na temat innych 0s6b bioragcych
udziat w opisywanym wydarzeniu (Rokuszewska-Pawetek 2006, s. 19). Parczewska (2012,

s. 90), przypomina, ze narracje prezentuja takze inne, utajone komponenty wypowiedzi:
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emocje, interpretacje i mysli, gdyz jak sugeruje Mieczystaw Malewski (2010, s. 147): ,,narracja
wykracza poza sferg faktow” wiaczajac w nie sfere emocji i przezyc.

Susan Chase (2009, s. 16), wymienia trzy formy wywiadu narracyjnego: krotka historia
tematyczna, skupiajgca si¢ wokot jednego wydarzenia 1 postaci; szersze opowiadanie
o okreslonej sferze zycia, np. matzenstwie, pracy, zwigzku, $mierci; narracja z catego zycia,
siggajaca do momentow, ktore zapamigtane sg jako pierwsze w zyciu, konczac na sytuacjach,
przezyciach, intencjach osoby badanej w chwili obecnej (life history). Metoda wywiadu
narracyjnego, jak zauwaza Trzebinski (2002, s. 36), moze przyja¢ formule autonarracji, gdy
»harracje dotycza wilasnej osoby, to znaczy, gdy tworzacy narracj¢ podmiot jest ich
pierwszoplanowym bohaterem”. Jak wyja$nia Bruner (2009, s. 22), celem autonarracji jest:
,dostarczenie badaczowi informacji na temat aktualnej perspektywy konstruowania wiasnej
tozsamosci przez badanego” oraz, co dodaje Skibinski (2016, s. 168): ,,regulowanie kontaktu
z samym sobg” poprzez odczuwanie samego siebie. Syntetycznego podsumowania roli narracji
dla ksztattowania tozsamos$ci dokonuje Katarzyna Rosner (1999, s. 8), wyjasniajac: ,,Po pojecie
narracji siegaja dzi$ najczesciej ci, ktorzy probuja przezwyciezy¢ impas, w jakim znalazta si¢
wspotczesna refleksja nad czlowiekiem 1 jego kultura w wyniku Heideggerowskiej
1 postmodernistycznej krytyki przestanek, ktore integrowaty wczesniejsza refleksje. Pojecie
narracji pojawia si¢ z reguly tam, gdzie powstaje pytanie o tozsamos$¢ czlowieka (...)”.

Wszystkie formy wywiadu narracyjnego posiadajg elementy wspolne: nadawanie
znaczen wydarzeniom, ktore wystapity wczesniej oraz ich organizowanie. Wywiad narracyjny
to swoista ,,rekonstrukcja”, nie ,konstruowanie” ciggu zdarzen (Konarzewski 2000, s. 121),
pozwalajacych zaprezentowac¢ histori¢ dotyczaca okreslonej sfery zycia ludzkiego, waznego
wydarzenia, sytuacji traumatycznej, a nawet si¢gniecie do rzeczywistosci osoby, ktora
dokonuje opisowej retrospekcji (Ohia 2016, s. 17). Badacz musi pamigta¢ o tym, iz narrator
opowiada o wydarzeniu 1 swoich emocjach z perspektywy dystansu czasowego. Mozna
zaktadaé, ze powracanie do okreslonych sytuacji, ktére miaty miejsce w przesztosci sptyca
rzetelno$¢ opisywanych wydarzen. Sytuacja, emocje, ,,stan ducha”, zapewne ma znaczenie dla
nadawania znaczen wydarzeniom z przesztosci. Innymi stowy, na co wskazuje Rosenthal
(1990, s. 99), terazniejszos¢ warunkuje postrzeganie przesztosci. Badacz zaktada jednak, ze
opowiadanie narratora jest prawda.

Idea wywiadu narracyjnego koncentruje si¢ na zalozeniu, ze osoba badana jest
ekspertem w dziedzinie, o ktérej opowiada. Chcac jak najpelniej wykorzysta¢ czas poswigcony
na wywiad 1 rzetelnie zebra¢ materiat badawczy do dalszej analizy, badacz nie powinien

przerywa¢ toku narracyjnego respondenta. Kaja Kazmierska (2004, s. 74), dodaje, Ze istota
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wywiadu narracyjnego jest: ,,otrzymanie opowiesci o zyciu, nie bedacej suma odpowiedzi na
postawione pytania, lecz spontaniczng narracja, niezakiocong inwencja badacza”. Czas na
ewentualne zadawanie dodatkowych pytan, to czas po zakonczeniu ciaglej narracji.
Niedoswiadczony badacz moze wykorzystywac pojawiajace si¢ pauzy lub dtuzsze milczenie,
pytajac o te aspekty, ktore go zaciekawity, a o ktorych niewiele powiedzial respondent. Jest to,
zdaniem Rokuszewskiej-Pawetek (2006, s. 20), bledne zachowanie, gdyz jednym z powodow
tworzenia pauz w narracji, jest czas na ,,intensywne myslenie, organizacj¢ swojej wypowiedzi
lub zastanawianie si¢”’. Wszelkie pytania 1 wtracenia osoby badacza dezorganizujg te procesy.
Jak dodaje Jacob (2001, s. 23), ,,pomocnicze” pytania narracyjne majg na celu osmielenie osoby
badanej do dalszej opowiesci, a ich odpowiednie sformutowanie moze inspirowa¢ do
kontynuowania narracji. W efekcie badacz osigga spdjng narracje, ktorg nagrywa, a nastepnie
transkrybuje. Jak zatem mozna zauwazy¢, zdania w kwestii zadawania pytan dodatkowych
w trakcie trwania dluzszych przerw w narracji, sa podzielone. Kwestia odpowiedniego
sformutowania pytan pomocniczych oraz wtasciwego czasu zadania pytan podczas narracji, sa
problemami wysoce indywidualnymi, zaleznym od predyspozycji komunikacyjnych i cech
osobowosciowych respondenta.

Co istotne, nie kazda opowies¢, ktorej wystuchuje badacz jest narracja: ,,Narracjami sg
tylko te, sposrod nich, ktdre maja wyraznie zaznaczony, w historycznym czasie poczatek, po
czym nastgpuje opis rozwoju pewnych zdarzen w jakis§ sposob z sobg powigzanych, a opowies¢
ma czasowo wyraznie przez opowiadajacego zaznaczony koniec” (Konecki 2000, s. 180). Jak
wyjasnia Trzebinski (2002, s. 23), aby mozna byto moéwi¢ o opowiadaniu jako formie narracji,
musi ono spetnia¢ okreslone obligatoryjne warunki. Narracja powinna zawiera¢: bohaterow
historii; warto$ci wyznawane przez bohateréw opowiesci, ich intencje 1 plany; ewentualne
komplikacje, ktore moga spotka¢ bohateréw na drodze do realizacji swych celow;
ukierunkowania 1 szanse pokonania trudnos$ci i osiggnigcia zamierzen. Filar (2013, s. 85),
zaznacza jednoczesnie, ze ,,ciag przyczynowo - skutkowy [narracji], logika wydarzen, staja si¢
czytelne tylko w kontek$cie dazen, wartosci 1 planow bohatera”.

W celu poprawnego przeprowadzenia wywiadu narracyjnego badacz powinien
pamigtac, by postepowac konsekwentne w oparciu o pie¢ gldwnych faz, na ktére zwraca uwage
Kazmierska (2004, s. 74): faza ,,rozpoczgcia wywiadu”, ,,stymulacji i opowiadania”, ,,narracji”,
»pytan” i,,zakonczenia wywiadu”. Do tego zestawu Pilch i Bauman (2001, s. 331), dodaja faze

nazywana: ,,wywiadem w oparciu o dyspozycje”®. Zdaniem uczonych, wskazana faza moze

5 Wywiad w oparciu o dyspozycje sktada si¢ z dwdch elementow: obowigzkowej oraz dowolnej. Pierwsza z nich
polega na zadawaniu zblizonych pytan wszystkim osobom biorgcym udziat w badaniu w celu utworzenia mapy
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przyja¢ forme autonomicznej techniki badawczej. Badacz, chcacy jak najlepiej wykorzystaé
czas poswigcony na wywiad z badanym, powinien zachowa¢ poprawna kolejnos¢ faz wywiadu.
Wszelka bezplanowo$¢, chaos oraz nieprzygotowanie merytoryczne 1 organizacyjne badacza,
moga zosta¢ odebrane przez badanego jako nieprofesjonalizm.

Pierwsze spotkanie (niekiedy jedyne) badacza z narratorem i jego pierwsze minuty
petnia istotng role w dalszej ,,wspotpracy” dwu stron badania. Uczestnicy relacji zwracaja
uwage na osobe badacza, cho¢ zwykle nie sg §wiadomi wplywu jaki wywiera on na zachowanie
1 narracj¢ osob badanych. Jak wyjasnia Szczepanik (2012, s. 93) i Kvale (2012, s. 105), rola
badacza koncentruje na stuchaniu oraz minimalnym zakreslaniu kierunku oraz charakteru
podejmowanych kwestii. Istotne jest, by badany zdobyl zaufanie do osoby inicjujacej
spotkanie, by mogt swobodnie si¢ wypowiada¢, dzielgc si¢ przezyciami, do§wiadczeniami
1 emocjami, tworzgc wrazenie swobodnej, zwyklej rozmowy (Kazmierska 2004, s. 78).
Dodatkowo, relacja pomi¢dzy podmiotami powinna mie¢ charakter partnerski, oparty na
zainteresowaniu narracja, zyczliwosci i szacunku do samego badanego oraz jego stow
tworzacych narracje, bez wzgledu na jej konstrukcje, czy tez dobor tematyki.

Jak pisza Pilch 1 Bauman (2001, s. 330), badany na poczatku procesu badawczego
dowiaduje si¢ o istocie wywiadu i jego funkcjach. Wazne jest, by badacz w trakcie wyjasnien,
wykazywat si¢ spokojem 1 rzeczowo odpowiadat na pytania, objasniajac kwestie
niezrozumiate. Nerwowe reakcje moga znieksztatci¢ przebieg narracji lub wrecz doprowadzic¢
do rezygnacji potencjalnego respondenta z badania. Badacz, jak dodaje Chase (2014, s. 31),
powinien mys$le¢ o badanym jak o narratorze: ,Mysle¢ o ankietowanym jak o narratorze
oznacza wykona¢ konceptualny skok od idei, zgodnie z ktora ankietowani znaja odpowiedzi na
pytania ankietujacego, do przekonania, ze ankietowani sg narratorami majacymi pewne historie
do opowiedzenia 1 obdarzonymi swoimi wilasnymi glosami”. Badacz chcacy rzetelnie
przeprowadzi¢ wywiad, powinien spojrze¢ na badanego jak na zwyklego cztowieka, ktory
opowie mu histori¢ dotyczaca swoich biograficznych do$wiadczen. Badany zrelacjonuje
element swojego $wiata w taki sposob, w jaki go widzi i do§wiadcza.

Faza druga (stymulacji, wprowadzenia), ma na celu zmobilizowanie badanego do
narracji i zapewnienie go, ze prezentowana wypowiedz jest wazna dla badacza. Prowadzacy
wywiad wyjaénia cel badania, przedstawia ide¢ wywiadu narracyjnego®, nie za$ udzielaniu

przez niego odpowiedzi na szereg wczesniej przygotowanych pytan (Rokuszewska-Pawetek

zawierajacej konteksty zbiezne. Druga cze¢$¢ wywiadu opiera si¢ o pytania dotyczace kwestii poruszanych
w wywiadzie, jednak niewystarczajaco rozwinigtych przez osobe badana.
% Ideg wywiadu narracyjnego jest utworzenie narracji przez osobe badang.
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2006, s. 20).

Narracja gléwna stanowi trzecig faze¢ wywiadu narracyjnego. Badany rekonstruuje
przebieg swojego zycia lub jego ,,wycinek”, ktéry interesuje badacza, bez jego ingerencji w tok
opowiadania. Wazne, by osoba badana znajdowata si¢ w centrum uwagi i tak si¢ czufa,
natomiast badacz nie zawltadnat wywiadem, zadajac pytania w trakcie narracji, czy wtracajac
subiektywne odczucia. Sytuacja wywiadu narracyjnego nie zawsze jest wystarczajaco
komfortowa dla osoby badanego, dlatego tez zdarza si¢, ze nie ma on $miatosci, by opowiadac
0 swoim zyciu 1 sytuacjach zabarwionych emocjonalnie i dotyczacych osobistych sfer zycia.
Jak wyjasdnia Szczepanik (2012, s. 94), istnieje pewne rozwigzanie pozwalajace badaczowi na
kontynuowanie badania. Odwolujac si¢ do wiasnych doswiadczen, sytuacji dotyczacej
omawianego problemu w sposob osobisty i nieformalny, badacz skraca dystans pomiedzy
badaczem a osobg badanego. Piotr Chomczynski (2006, s. 77), zauwaza regute wzajemnosci
w relacji badacz - badany podczas sytuacji wywiadu narracyjnego. Badany dostrzegajac
zaangazowanie badacza i ch¢¢ uzewngetrznienia si¢ poprzez zdanie relacji ze swojego zycia,
artykutuje wlasne przezycia.

Faze czwartg 1 piagta, Pilch i Bauman (2001, s. 331), nazywaja fazami ,,uzupetniania
1 bilansowania tego, co opowiedziat badany”. Badacz dazy do wyjasnienia kwestii niejasnych,
co do ktorych ma pewne watpliwosci, a o ktorych osoba badana wypowiedziala si¢ skrotowo
lub nie poruszyta ich wcale. Ostatnia faza wywiadu: ,,wywiad w oparciu o dyspozycje” moze
by¢ traktowana, zdaniem Pilch i Bauman (2001, s. 331), jako odrgbna technika badawcza,
sktadajaca z dwu czesci:

a) obowigzkowej - badacz zadaje podobne pytania wszystkim badanym, po czym stara si¢
utworzy¢ mape tresciowg kazdego z wywiadow,

b) dowolnej - badacz zadaje pytania konkretnym osobom badanym dotyczace zagadnien, ktore
ujawnity si¢ podczas rozmowy, a o ktore badacz chce dopyta¢ doktadnie;.

Wywiad narracyjny naklada na badacza obowigzek wypetnienia kilku warunkow
technicznych, niezbednych podczas korzystania z opisanej metody jakosciowej. Pierwszym
znich jest miejsce, w ktorym odbywa si¢ narracja. Powinno ono sklania¢ narratora do
opowiadania na tematy zwigzane z zyciem 1 otaczajacg cztowieka rzeczywistoscig. Zatem
odpowiednim miejscem jest przestrzen dobrze znana dziecku, cicha, spokojna, uporzadkowana
z minimalng liczba bodzcow docierajacych z zewnatrz i powodujacych dekoncentracje
badanego. Jak wyjasnia Szczepanik (2012, s. 94), konsekwencja nieprawidtowo dobranego
miejsca do badania jest ograniczenie poczucia prywatnosci i intymnosci osoby badanej, co

prawdopodobnie ma wptyw na poziom motywacji do narracji.
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Kolejnym kryterium technicznym niezb¢dnym podczas prowadzenia wywiadu
narracyjnego jest uzyskanie §wiadomej zgody od osoby badanej na udzial w badaniu. Pisza
o tym m. in.: Elliot Aaronson, Timothy D. Willson, Robin M Ackert (1997, s. 71-74), Earl
Babbie (2003, s. 312-313), Robert Power (1989, s. 45). Badacz nie moze przystapi¢ do badania
bez zapewnienia badanego o anonimowosci zebranego materiatu badawczego, wyjasnienia celu
badania, poinformowania o konieczno$ci uzycia dyktafonu lub kamery oraz, o czym wspomina
Chomczynski (2006, s. 70), planowanych dzialaniach wykorzystujacych uzyskane dane.
Zastosowanie kamery video jest konieczne do utrwalenia przebiegu narracji. Niezbedne jest

takze uzyskanie zgody od badanego na nagranie narracji (Szczepanik 2012, s. 95).

2.2.1. Specyfika wywiadu z dzie¢mi

Badacz rozpoczynajacy planowanie procesu badawczego z wykorzystaniem wywiadu
narracyjnego z uczniami klas III szkét podstawowych, ma prawo zmagaé si¢ wewnetrznie
z watpliwo$ciami. Zastanawiajace jest, czy wywiad narracyjny, w ktorym narratorami sg dzieci
w wieku wczesnoszkolnym, bedzie wiasciwg metoda badawcza. Wahania badacza moga
skutecznie rozwia¢ si¢ po lekturze pozycji omawiajacych wywiad narracyjny z dzieckiem. Sa
to prace m.in.: Jolanty Rytel (2008), Marii Przetacznik-Gierowskiej (1987), Teresy
Parczewskiej (2012), Barbary Bokus (1988, 1991), Danuty Urbaniak-Zajac, Ewy Kos (2013).
Liczne badania nad narracja dziecigca, sktaniajg badaczy do tego, by w narracji postugiwali si¢
réznorodnymi materiatami i aktywnos$ciami (Ligeza 1998, s. 219): zabawami i czynno$ciami
zadaniowymi (Bokus 1988; Pellegrini 1982), obrazkami tematycznymi (Szuman, Dzierzanka
1957), historyjkami obrazkowymi (Kielar-Turska 1989, Bokus 1991), zdjeciami.

Przeciwnie do klasycznych metod jakos$ciowych uznawanych za obiektywistyczne,
narracja pozyskana na drodze wywiadu ma charakter subiektywny: ,,nie jest nigdy neutralna,
zawsze jest bowiem wypowiadana z jakiej$ pozycji narracyjnej” (Burzynska 2008, s. 24).
Zauwazamy, ze o subiektywnosci 1 upodmiotowieniu badan jakosciowych typu narracyjnego,
swiadczy przedmiot badan. Badacz skupia si¢ wokot swiata subiektywnosci: subiektywnych
doswiadczen i postaw, ,,roli jaka odgrywa w nich podmiotowa, wewngtrzna perspektywa osoby
badane;j” (Stras-Romanowska 2008, s. 61). Pojawia si¢ zatem pytanie o stuszno$¢ stwierdzenia,
ze wywiad narracyjny prowadzony z dzieckiem, ro6zni si¢ znaczaco od wywiadu, w ktorym

narratorem jest osoba dorosta. Ponizej postaram si¢ uzasadni¢ moje stanowisko.
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Dziecko jest od lat podmiotem badan w pedagogice, psychologii, socjologii. Kazdy
cztowiek: zaré6wno jednostka juz uksztaltowana jak i ta, ktora staje dopiero rozpoczyna swoje
zycie, biorgc bezposredni udziat w zyciowych wydarzeniach, dokonuje ich interpretacji i nadaje
im znaczenia. Nalezy zatem podkresli¢, ze dziecko, ktore posiada umiejetnos¢ postugiwania sig
jezykiem, jest w stanie by¢ narratorem i ukaza¢ swdj sposob rozumienia otaczajacej
rzeczywisto$ci w postaci narracji.

Konkludujac, istotna funkcja narracji w zyciu cztowieka, nie zalezy od poziomu
rozwoju biologicznego jednostki, dokonujacej opisu rzeczywistosci. Pisze o tym Parczewska
(2012, s. 91): ,,to kompetencje badacza, a nie wiek dzieci, decyduja o efekcie zastosowane;j
metody”. Kvale (2012, s. 96), dodaje: ,,Praktyka prowadzenia wywiadow nie opiera si¢ na
wyjetych z kontekstu 1 niewrazliwych na uzyskiwane tresci regutach metodologicznych, lecz
na osgdzie doswiadczonego badacza”. Badacz nabywa wskazane umiejetnosci na drodze
wieloletniego do$wiadczenia 1 pracy z indywidualnymi przypadkami metoda wywiadu
narracyjnego. Po wielokrotnym zastosowaniu metody badawczej, staje si¢ ona dla badacza
wrecz niewidoczna, gdyz nie stawia jej juz w centrum podejmowanych dziatan (Rebes 2016,
s. 131-145). Badacz skupia si¢ na osobie samego respondenta, informacjach werbalnych oraz
mowie ciata, umozliwiajacych uzyskanie wysokiej jakosci wywiadu narracyjnego. Wiasciwa
postawa badacza w trakcie wywiadu narracyjnego, zapewnia uzyskanie materiatlu badawczego
na temat wazny dla osoby badacza, ktory jest przez niego poruszany, a dodatkowo badany
prezentuje badaczowi sfery, do ktorych badacz nie dostal zaproszenia, jednak mimo to
zachowania, gesty, mimika wzbogacaja treSci werbalne wypowiedzi. Kvale (2007, s. 30),
opisuje specyficzng postawe badacza, ktoéry wtajemniczony mimowolnie przez badanego
w roznorodne sfery zycia, uzyskuje dodatkowo bardzo wazny material badawczy,
wzbogacajacy informacje na temat gtowny podjety w narracji i okresla go jako postawe ,, Trojan
horse” (pol. konia trojanskiego).

Wywiad narracyjny prowadzony z dzieckiem, wymaga od badacza zakre$lenia
tematyki, ktora swoja atrakcyjnoscia zmotywuje je do snucia opowiesci narracyjnej. Badacz
przygotowany do wywiadu narracyjnego, chcacy uzyskac od dziecka pltynng i zwartg logicznie
narracj¢, powinien zapewni¢ badanemu spokojne miejsce spotkania oraz, jesli to zdaniem
badacza uefektywni narracje, Srodki pomocnicze, np. w formie zdje¢ (Kopp, Lippitz 2001,
s. 146). Badany nie podejmie proby narracji lub jego narracja bedzie niepetna i skregpowana,
jesli badacz nie wzbudzi zaufania, a sama sceneria badania nie zapewni badanemu poczucia
bezpieczenstwa 1 intymnosci. Konieczno$¢ wzbudzenia ufnosci badanego podczas badan,

ktérych celem jest poznanie sposobu rozumienia $wiata, warunkuje zwienczenie wywiadu
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sukcesem metodycznym. Zaufanie, co podkreslaja Andrea Fontana i James H. Frey (2009,
s. 99), moze by¢ jednak dosy¢ kruche, dlatego badacz powinien zwracaé szczegdlng uwage na
dobor stownictwa stosowanego w wywiadach z dzie¢mi, postawe, intonacje glosu. Wszystkie
wymienione komponenty, tworzg obraz osoby badacza w oczach dziecka. Kazdy nietakt, nagta
zmiana zachowania, pogorszenie nastroju badacza, moga zniweczy¢ proces zdobywania
zaufania trwajacy kilka dni, tygodni, a niekiedy nawet miesigcy. Osoba badacza, kierujac si¢
zasada, ze dziecko-narrator przedstawia rzeczywistos¢ 1 nadaje jej subiektywne znaczenia, wie,
jak wazne jest nawigzanie dobrych relacji z respondentem. Badany w nowej 1 trudnej sytuacji
badania, nie powinien postrzega¢ badacza jako dziennikarza, ktory zadajagc mu wiele pytan,
stara si¢ pozyska¢ informacje wazne dla jego dalszych dziatan. Wtasciwa relacja pomiedzy
podmiotami w wywiadzie narracyjnym opiera si¢ na narracji i stuchaniu. Dziecko dokonujace
narracji, opowiada o emocjach, doswiadczeniach, sytuacjach, o ktorych w danej chwili chce
mowic. Rola badacza ograniczona do roli stuchacza i polega na zapewnieniu dziecka, o tym, ze
to o czym opowiada jest wazne dla catego procesu badawczego. Jak wyjasnia Stemplewskiej-
Zakowicz (2008, s. 81), wywiad narracyjny to przede wszystkim spotkanie dwojga ludzi, zatem
powinny u towarzyszy¢ takze troska oraz uwaga badacza skupiona na dziecku.

Jak zauwaza Ann Oakley (1981, s. 30-61), prowadzenie wywiaddéw narracyjnych wiaze
si¢ z duzym ryzykiem popelniania bltgdow etycznych o charakterze $wiadomym lub
nieSwiadomym. Badacz niekiedy odczuwa che¢ oparcia wywiadu o techniki manipulacji
respondenta. Dochodzi do tego, ze narrator przestaje by¢ traktowany podmiotowo i staje si¢
,»hosnikiem informacji” opowiadajacym o okre§lonym fragmencie rzeczywistosci. Burzynska
(2008, s. 30), wskazuje na zarzut pod adresem narratoréw, szczeg6lnie tych, ktorzy posiadaja
mniejszy zasoéb doswiadczen, czyli dzieci. Autorka uwaza, ze wywiady narracyjne to
zredukowana technika gromadzenia danych jakosciowych. Aktywnos$¢ narracyjna narazona jest
na uogolnienia 1 uproszczenia spowodowane trudno$cig przetransformowania okreslonego
wycinka rzeczywistosci do warstwy opisowej. Wydaje si¢ zatem istotne, by badacz
odpowiednio dobrat tematyke wywiadu narracyjnego, tak, by dziecko mogto wypowiada¢ si¢
szczegdlowo 1 swobodnie. Krytyk metody wywiadu narracyjnego z dzie¢mi: Hayden White -
autor dzieta: ,,Metahistory. The Historical Imagination in Nineteenth - Century Europe” (1975,
s. 88), wskazuje na ,,bezcielesno$¢” narracji. Autor zauwaza, iz ,,homo narrator”, nie moze
przedstawi¢ swoich emocji, zmystowos$ci, namigtnosci, jedynie stowem. Zgadzam si¢ ze
stwierdzeniem autora, dlatego tez moim zamierzeniem jest proba zaprezentowania w analizie
1 interpretacji wynikéw badan, nie tylko tresci werbalnych pozyskanych na drodze analizy

1 interpretacji, lecz rowniez warstwy pozadzwigkowej: emocji, pasji, uczué, ktdre bez watpienia
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towarzysza dzieciom podczas narracji.

Wspolczesnie prowadzone badania naukowe wykorzystujace wywiad narracyjny jako
metode zbierania materialu badawczego, wskazuja na stabngce zainteresowanie pytaniami
standaryzowanymi. Badacze zauwazaja, ze dane uzyskane na drodze wywiadu narracyjnego
nalezy wigza¢ z kontekstem, w ktorym dokonujemy badania i kontekstem prezentowanym
w wypowiedzi przez respondenta. Osoba badana ograniczona sztywnym schematem
standaryzacji (pytaniami zamkni¢tymi), koncentruje swoja wypowiedz wokoét tresci, ktore
odpowiadajg na pytania badacza, sgdzac, ze odpowiada ,,dobrze”, dzigki czemu badacz begdzie
usatysfakcjonowany informacjami uzyskanymi podczas badania (Fontana, Frey 2009, s. 112;
Parczewska 2012, s. 92; Kvale 2012, s. 129). Takie zachowanie niesie za soba ryzyko tworzenia
narracji niepelnych nieptynnych, bez ram czasowych 1 przestrzennych, co uniemozliwia
tworzenie narracji zwartych logicznie.

Pytania wykorzystane podczas wywiadu narracyjnego z uczniami klasy III mialy
charakter otwarty. Chcialam uzyska¢ glebsze narracje, ktore nieograniczone pytaniami
zamknietymi, odkryja sensy 1 znaczenia nadawane przez respondentdw przyrodzie.

Podczas wywiadoéw narracyjnych zadatam dzieciom nastepujgce pytania:

1. Co myslisz o przyrodzie? Jaka ona jest?
2. Opowiedz o swoich odczuciach zwigzanych z przyrodg?

3. Czym przyroda jest dla ciebie?

Wielokrotnie podczas badania, korzystatam z pytan pomocniczych, ktoérych
zastosowanie wynikalo ze zbyt og6lnych narracji, czy tez zainteresowania badacza watkami
niezrozumiatymi, a istotnymi z punktu widzenia dalszej analizy i interpretacji zebranego
materiatu. Wypowiedzi nagrane za pomocg kamery cyfrowej nie byly oceniane w obecnos$ci

dzieci.
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2.2.2. Analiza narracji dzieciecych

Stosujagc metod¢ wywiadu narracyjnego, badacz gromadzi narracje os6b badanych
w celu dotarcia do ich subiektywnego dos§wiadczenia. Proba zrozumienia rzeczy, ukazujacych
si¢ osobie badanej w bezposrednim ogladzie, zobowiazuje do interpretacji w celu ,,zrozumienia
wyjasniajacego” (Stras-Romanowska 2008, s. 65). Zrozumienie drugiego cztowieka w analizie
narracyjnej jest, zdaniem Grazyny Mendeleckiej (2008, s. 289), droga do zrozumienia ,,(...)
jego indywidualnosci, do empatycznego wnikania w $wiat znaczen nadawanych jego wiasnym
doswiadczeniom”. Mozna probowaé zrozumie¢ innego, na co wskazuje autorka (2008, s. 289),
w oparciu o do§wiadczenia, teori¢ naukowa, paradygmaty teologiczne czy prawdy historyczne.
Idea wywiadu narracyjnego w perspektywie fenomenologicznej zobligowuje badacza do
interpretowania doswiadczenia badanego, poprzez probe dotarcia do przyczyn uksztattowania
doswiadczenia, odpoznawania sensow i tresci ukrytych w stowach jak i pomigdzy nimi.

Proces rejestrowania wypowiedzi narracyjnych dzieci za pomocg kamery cyfrowej oraz
obserwowanie zachowan niewerbalnych, pozwalaja badaczowi na dostrzezenie detali, ktore sg
istotne w toku calej narracji. Na temat znaczenia komunikatéw niewerbalnych pisali m. in.:
Anna Wojnarska (2013, s. 33-38), Zbigniew Necki (2000, s. 186-193), Ida Kurcz (2000, s. 191-
198).

Wielu autorow (Kos 2013; s. 104; Kvale 2012, s. 155; Perdkyld 2014, s. 325;
Shaughnessy, E. B.Zechmeister, J. S. Zechmeister 2002, s. 113-114) wskazuje na korzysci
wynikajace z wykorzystania materiatow video podczas procesu badania. Nagrywanie
wywiadow narracyjnych dzieci za pomocg kamery wptywa na:

- koncentracje¢ uwagi badacza na temacie 1 dynamice narracji,

- utrwalenie stéw, pauz, tonu opowiesci narratora,

- mozliwo$¢ przeanalizowania interakcji migdzyludzkiej wystepujacej podczas wywiadu,
- uwrazliwienie badacza na znaczenie gestow mowy ciata badanego.

Warunkiem przeprowadzenia analizy narracji jest wcze$niejsze dokonanie transkrypcji
wypowiedzi respondentow, czyli przeksztalcenia wypowiedzi dzwickowe] na wypowiedz
pisemna. Znaki zapisu wywiadu sa ujednolicone®’. Wywiad narracyjny zarejestrowany za
pomoca kamery video, dostarcza informacji badaczowi na temat nastroju, postaw, emocji osoby
badanej, dzigki czemu zebrany materiat badawczy mozna wzbogaci¢ o informacje

pozawerbalne. Jak przypomina Kos (2013, s. 104), nalezy pami¢tac, by wszelkie pozajezykowe

67 Znaki oraz znaczenia znakow stosowanych do transkrypcji wywiadéw narracyjnych znajdujg si¢ w Aneksie,
zalacznik nr 1.
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(paralingwistyczne) komunikaty: autokorekta, $miech, ziewanie, westchnienia, mimika twarzy,
postawa ciata, ruchy glowy, akcentowanie wyrazow, przyciszenia glosu osoby dokonujacej
narracji, zostaty uwzglednione w transkrypcji. Niezbednym elementem podczas dokonywania
transkrypcji jest zdaniem Hansa J. Glinki (2003, s. 22), konieczno$¢ oznaczania w transkrypcji
wywiadu tych zachowan osoby badanej, ktore sa nietypowe, a ktére moga by¢ znaczace dla
petnego obrazu narracji. Spisanie tekstu wywiadu narracyjnego wymaga od badacza czasu oraz
srodkow niezbednych do dokonania rzetelnego przektadu. Jak stwierdza Kvale (2012, s. 157),
czas potrzebny do transkrypcji wywiadu zalezy od: jako$ci nagrania audio, umiejetnosci
1 do$wiadczenia w transkrybowaniu badacza oraz kryteriow zwigzanych ze szczegdlowoscia
zapisu wywiadu. Zdarza sie¢, ze badacz prowadzacy wywiad narracyjny, nie dokonuje
samodzielnie jego transkrypcji, natomiast zatrudnia osoby odpowiedzialne za
przetransformowanie wywiadow z postaci mowionej w pisang. Zdaniem Kvale (2012, s. 157),
badacz traci wowczas szans¢ na autokorekte stylu prowadzenia wywiadow w dalszej
perspektywie czasowe.

W literaturze wyr6znia si¢ dwa modele analizy wywiadow narracyjnych. Pierwszy
z nich zaktada, ze badacz podejmuje dziatania bez wczesniejszego planu i ustalonych zasad
analizy zebranego materiatu. W konsekwencji, zauwaza Perédkyld (2014, s. 326), postepowanie
badacza polega na probie odnalezienia kluczowych zagadnien w ramach kulturowego $wiata,
do ktorego naleza przetranskrybowane teksty narracyjne. Dziatania badacza w ramach
pierwszego podejscia sg uzasadnione wowczas, gdy tekst 1 jego analiza nie stanowig gidwne;j
czeg$ci procesu badawczego, za§ tworza jego uzupetnienie. Drugi model analizy wywiadoéw
narracyjnych polega na przeksztatceniu zapisu w opis strukturalny. Badacz dokonuje podziatu
tekstu na modutly, sposrod ktorych wyrdznia si¢ profile procesowe (Ligus 2009, s. 84). To
proces czasochtonny, ktory przynosi jednak badaczowi mozliwo$¢ rzetelnego przeanalizowania
zebranego materiatu oraz wyciagnigcie trafnych wnioskow z analizy.

Analiza transkrypcji w perspektywie fenomenologicznej sktada si¢ z szeSciu modutow.
W uyjeciu Kos (2013, s. 105), pierwszy z nich to ,faza przygotowawcza” polegajaca na
nadawaniu narracjom wstepnych tytuldow po pierwszym zapoznaniu si¢ z zapisem tekstu.
Autorka sugeruje, ze tytulem moze by¢ mysl przewodnia wypowiedzi badanego, metafora,
przystowie lub cytat z wywodu narracyjnego osoby badanej. Kvale (2012, s. 174-176), okresla
te faz¢ jako: ,kondensacj¢ znaczenia wypowiedzi narracyjnej”. Opisany zabieg ma na celu
uporzadkowanie zebranych materiatow, a w konsekwencji utatwienie dalszej szczegotowe;

analizy.
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Drugi etap pracy z narracjami jest okre$lany w literaturze (Kos 2013, s. 105; Zurko
2008, s. 110-111), jako ,,analiza formalna”. Zdaniem autoréw, analizy dokonuje si¢ poprzez
podzial uzyskanego tekstu na segmenty i subsegmenty. Parczewska (2012, s. 93), okresla te
cze$¢ analizy narracji jako ,,wydzielanie w transkrypcji kolejnych watkow tematycznych”, za$
Zurko (2008, s. 111), dodaje, ze badacz wyrdznia czesci na podstawie: ,,(...) cech formalnych
wypowiedzi”. Wedtug Marka Prawdy (1989, s. 92), uwage badacza powinny przyciggac na tym
etapie ,,elementy zmiany ramy”, czyli momenty w narracji, ktore wskazujg na sfinalizowanie
jednego zagadnienia i1 ,,zmian¢ perspektywy przedstawien”, opisywang jako zmiana osoby
moéwigce] w zdaniach narracji. Oksana Weretiuk (2004, s. 89), okresla zmiane form
gramatycznych w narracja jako: ,,zmian¢ perspektywy narracyjnej”. Kazmierka (1996, s. 39),
Krzychata, Zamorska (2008, s. 145), Budziszewska, Dryll (2008, s. 192), udzielajac badaczowi
wskazowek ulatwiajacych efektywny podzial na segmenty i subsegmenty, wskazuja na
konieczno$¢ uporzadkowania tekstow i wytonienia z nich cze$ci: opisowej (deskryptywnej),
narracji (tekstu fabularnego) oraz argumentacyjno-komentujacej. Dodatkowo, nalezy zadbaé
0 oznaczenie proporcji pomi¢dzy poszczegdlnymi czgSciami narracji.

Ponadto, badacz szuka w narracjach odpowiedzi na pytanie: Co jest tematem narracji?
Na tym etapie procesu analizy narracji nalezy dokona¢ szczegdlowej oceny tekstow pod
wzgledem opisywanych interakcji mi¢dzyludzkich oraz wlaczania do narracji wypowiedzi
narratora oraz innych osob z jego otoczenia. Badacz stara si¢ uchwyci¢ intencje autora narracji.
Zdaniem Zurko (2008, s. 112), intencje wypowiedzi osoby badanej tworza tzw. ,,0sobista
prawde jednostki”.

Badacz dokonuje analizy i opisu wskazanych segmentow w zakresie kolejnego etapu
postepowania przy analizie narracji: ,,opisu strukturalnego”. Jak wyjasnia Kazmierska (1996,
s. 106), trzeci etap narracji jest najbardziej czasochtonny 1 wymaga zwigkszonego naktadu
pracy badacza. Wigze si¢ ze szczegdtowym przeanalizowaniem wyroznionych segmentow, co
w konsekwencji umozliwia ustalenie ,,figur poznawczych”®® i zrekonstruowanie warstwy
emocjonalnej opisywanych wydarzen.

Czwartym etapem pracy z narracjami jest ,,analityczna abstrakcja”. W interpretacji Kos
(2013, s. 114), badacz dokonuje woéwczas organizacji biografii ze swojej perspektywy oraz
perspektywy osoby badanej. W konsekwencji porownuje oba stanowiska. Celem dziatan jest
wyroznienie momentodw trudnych i punktéw kulminacyjnych w narracji oraz ustalenie regut

postepowania jednostki.

% Figury poznawcze, zdaniem Kazmierskiej (2013, s. 106) to okreslona sytuacja narratora oraz uczestnikow
bioracych udzial w wydarzeniach. Dotycza rowniez relacji pomiedzy bohaterami narracji.
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Kolejnym krokiem na drodze do sfinalizowania postgpowania badacza jest zdaniem Kos
(2013, s. 116), tzw. ,,porownywanie kontrastowe”. Polega na zestawieniu analiz szeregu
narracji w nawigzaniu do istotnej kwestii tematycznej czy wyrdznionych typow teoretycznych.
Poréwnywanie skutkuje dostrzezeniem zjawiska, procesu, sytuacji z wielu punktow widzenia.
W ujeciu Mariusza Granosika (2005, s. 358), zestawianie szeregu narracji: ,,(...) ulatwia
badaczowi omijanie jego wlasnych nastawien (...), pomaga w uzyskaniu wigkszej
precyzyjnosci pojec¢ lub ich opisywania”.

Ostatni etap pracy z wywiadem narracyjnym polega, zdaniem wielu badaczy (Kos 2013,
s. 113; Pilch, Baumann 2001, s. 71-72; Kvale 2012, s. 176), na ,budowaniu modelu
teoretycznego”, czyli syntezie wielu perspektyw tworzacych wielowymiarowe spojrzenie na
cechy zycia og6élnego i jednostkowego widoczne we wspotczesnym swiecie. Na podstawie tych
zabiegdw mozna zaktada¢, ze badacz zaprezentuje bogaty i réznorodny opis badanego wycinka
rzeczywistosci

W wywiadach narracyjnych prowadzonych z dzie¢mi, wydzielono czg¢$ci: opisowa,
narracyjng i argumentacyjng. Dziecko opowiadajac o relacjach miedzyludzkich, zalezno$ciach
wystepujacych pomiedzy narratorem, a innymi postaciami, buduje fabule narracji. Jest
uporzadkowana w logiczny ciag stowny (Parczewska 2012, s. 94, Chadzynska 2008, s. 186).

Ponizej prezentuj¢ przyklad fragmentu narracyjnego:

Magdalena (wies):
B. Jak spedzasz czas w przyrodzie?
M. Wychodze n:na dw:or, jesli moge to na plac z:ab:aw, jak jest deszcz no to, potem przestaje
padaé i sq katuze n:o t:0 wychodze poskakac w katuzach °

Fragmenty opisujace, zdaniem Parczewskiej (2012 s. 94), nie zawieraja opisOw
bohateréw narracji. Narrator w wypowiedzi nie wspomina o swoich dzialaniach, korzysta
natomiast ze stwierdzen, ktére sa powszechnie znane i akceptowane. Jak wyjasnia Gérard
Genette (1979, s. 60), charakteryzujac narracyjne teksty opisowe: ,,(...) [cze$ci opisowe
narracji], powinny modulowaé¢ w pewnym nastepstwie wyobrazenie obiektow symultanicznych
1 zestawionych w przestrzeni”’. Wystepowanie po sobie co najmniej trzech zdan
deskryptywnych, sygnalizuje badaczowi pewien zbidr opisowy. Wystepowanie fragmentow
opisowych w narracji zalezy przede wszystkim od jej tematyki. Fragmenty opisowe wyr6zniaja
si¢ na tle fragmentow narracyjnych i argumentujaco - komentujacych obecnoscig mysli
przedstawionej opisowo, ktéra implikuje wystepowanie kolejnej (Budziszewska, Dryll 2008,

s. 195). Ilustracja fragmentu opisujgcego w narracji jest fragment wywiadu z Brunem:
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Bruno (wies):

B. Jaka jest przyroda?

Br. Zaskakujgca.

B. Dlaczego zaskakujaca?

Br. Bo:o (3) (vvy), (vvy), czasami cos nowego si¢ pojawia i:i (3)

(...)
Br. Jak, jak jest wiosna to drzewa sig zieleniq i kwiaty, i kwiaty ro - rosng i si¢ na kazdym
porze roku zmienia tak pogoda ((dzwonek styszany z korytarza szkolnego, hatas)).

Ostatnim rodzajem tekstow narracyjnych sa teksty argumentacyjne szczegdtowo
opisywane przez Aleksandra Wilkonia (2002, s. 157), ktéry okresla je jako: ,.(...)
nienarracyjne, nieliryczne, niedeskrypcyjne 1 niedialogowo - potoczne”. Budziszewska 1 Dryll
(2008, s. 195), dodaja kolejne cechy tekstoéw narracyjnych, wymieniajac: ,(...)
intelektualizacje, wnioskowanie, abstrakcyjnos¢, wysoki stopien organizacji mentalnej”.

Przyktad narracji o charakterze argumentacyjnym:

Ania (wies$):

B. Lubisz przyrode¢?

A. Ja_bardzo lubi¢ przyrode. W lat:o, codziennie tak bardzo p.:ozno kiade si¢ spac (3) albo
sobie patrze jak jest juz tak ciemno bardzo (4) to patrzymy sobie ja i moja siostra i moja
sgsiadka patrzymy sobie na niebo i (@wyszukujemy rozne znaki (@.

Fragment narracji Ani ukazuje, ze perspektywa tworzenia narracji jest czas terazniejszy.
Autorzy opracowujacy cechy tekstow argumentujacych (Budziszewska, Dryll 2008, s. 196;
Weretiuk 2004, s. 94), wskazuja na korzystanie przez narratora ze sformutowan: ,,mysle, ze”,

»sadze”, ,,moim zdaniem”. Zazwyczaj, badacz wyodrgbnia w narracjach grupe fragmentéw

argumentacyjnych, po uprzednim wylonieniu cze¢sci narracyjnych i opisowych.

2.3. Metody wizualne

Niniejsza praca zostala przygotowana gléwnie w oparciu o narracje 1 wywiady
narracyjne wzbogacone o metody wizualne oraz projekcyjne. W niniejszej czg§ci rozwazan
skoncentruje¢ si¢ na dwoch ostatnich metodach.

Pomimo dostepnosci licznych propozycji opracowan metodologicznych opisujacych
temat metod wizualnych, mozna wyr6zni¢ niewiele tych, ktore nowoczesnie 1 gruntownie
prezentuja badania wykorzystujace dane wizualne 1 analiz¢ danych obrazowych.
Potwierdzeniem mojej mysli sa stlowa André Rouille’a (2007, s. 8-9), zawarte w ksigzce:
,Fotografia Miedzy dokumentem a sztuka wspolczesng”, czytamy tam: ,,W konteksScie

naukowym, teoretycznym i tekstowym fotografia jest zjawiskiem nowym (...) nie jest ona
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wcigz dostatecznie zbadana, wcigz za mato interesuja si¢ nig teoretycy, naukowcy i specjalisci,
1 mozna stwierdzi¢, ze jest ona nadal niedoceniana, jesli chodzi o jej mozliwosci 1 ztozono$¢”.

Metody wizualne wykorzystujg fotografi¢ 1 nagrania video. Jak wyjasnia Krzysztof
T. Konecki (2005, s. 45), metody wizualne polegaja na: ,,(...) okreslonym, $wiadomym
i celowym dzialaniu respondenta, czyli uzyciu aparatu fotograficznego w celu uzyskania
okreslonych materiatéw wizualnych w danym projekcie badawczym, przewaznie w badaniach
terenowych”. Sama za$ fotografia definiowana jest przez Jackiewicza (2016, s. 35), jako: ,,(...)
metoda otrzymywania obrazow za pomocg dziatania $wiatta 1 bez Zzadnej ingerencji reki
czlowieka”, umozliwia literalne kodowanie rzeczywistosci. Podobna opini¢ o fotografii jako
»zakletej w obrazie rzeczywistosci” prezentuje Hans Belting (2007, s. 258-259).
W ,,Antropologii obrazu” czytamy: ,,Oczywiscie fotografia moze by¢ i tym, odciskiem i §ladem
rzeczy, z ktorymi kiedys$ weszta w kontakt; moze by¢ indeksem, wskazujacym na koniecznos¢
istnienia, wtedy, gdy byty fotografowane - rzeczy i zdarzenia. Na kliszy fotograficznej zostaja
one jednak wyjete z rzeki zycia i1 - jako izolowane wspomnienia rzeczywistosci - zaklete
w obrazie, zgodnie ze zwyczajowym sformutowaniem, w ktorym pobrzmiewa iluzja do praktyk
magicznych”. Powyzsze ,odciski 1 $lady rzeczy”, uchwycone za pomocg aparatu
fotograficznego nazywane sg przez Rouille ,,prawdami”. Autor jest zwolennikiem mysli, ze
fotografia ukazuje rzeczy takimi, jakimi sag w rzeczywistosci, prezentujac ,,prawdy”’. Rouille
(2007, s. 50-51), pisze: ,,Fotografia nie pozwala widzie¢ ani wigcej, ani mniej, tak jak sadzg jej
zwolennicy; ale tez nie widzi si¢ dzieki niej mniej, jak z kolei twierdzg jej adwersarze. Po prostu
pozwala ona dostrzec co$ innego, ujawnia inne prawdy”. Mozna zatem przypuszczac, ze nie
nalezy interpretowac fotografii jako filtra nakladanego na okulary, dzigki ktoremu $wiat staje
si¢ pickniejszy. Fotografia nie dodaje nic, poza tym, co widoczne jest bezposrednio
w doswiadczanej rzeczywistosci. Wszelkie dodatki 1 uzupeinienia moga by¢ rozwijane jedynie
przez osobe, ktora wykonywata zdjecie, poniewaz to jedynie ona zna kontekst sytuacji, miejsce,
obiekty, postaci widoczne na fotografii. Jak wyjasnia Marek Krajewski (2014, s. 9), fotografia
to jeden ze sposobOw reprezentowania $wiata. Komentarz autora koresponduje z pogladami
Rouille. Krajewski dostrzega, ze fotografia ukazuje odbiorcy to, co przedstawione,
jednoczesnie przystaniajgc kontekst sytuacyjny, sfer¢ emocji i uczué, postawy, wartosci,
wyobrazenia.

Metody wizualne wykorzystywane sag w podejsciu fenomenologicznym w celu poznania
rzeczywistosci osob badanych w okreslonym czasie 1 na konkretnym etapie zycia, np. chorych
dzieci (Rich, Chalfen 1999, s. 51-72). Aparat fotograficzny w regkach dziecka, zdaniem Harpera

(2014, s. 167), pozwala na uchwycenie marzen oraz wyobrazen osoby badanej 1 pdzniejsze
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dokonanie opisu $wiata przezywanego oraz sposobOw nadawania znaczen 1 sensow
rzeczywisto$ci. Opisanym dziataniom towarzysza emocje.

Najciekawsze rezultaty badawcze sg efektem taczenia kilku obszarow roznych dziedzin
1 podej$¢ metodologicznych, okreslonych przez Ann¢ Zeidler-Janiszewska (2010, s. 7), jako
»zwrot ikoniczny”. Susan Sontag (2009, s. 31-32), opisuje silny zwigzek fotografii z narracja.
Rozwazania autorki zawieraja umniejszone znaczenie samej fotografii w ciggu procesu
badawczego organizowanego w perspektywie jakosciowej. W ,,0 fotografii” (2009, s. 31-32),
czytamy: ,,Scisle rzecz biorac, nigdy niczego nie zrozumiemy na podstawie fotografii, zawsze
wigcej informacji ukrywamy niz pokazujemy (...). W przeciwienstwie do zwigzkow
mitosnych, zawieranych na podstawie wygladu, poznanie opiera si¢ na odkryciu zasad dziatania
jakiego§ przedmiotu czy zjawiska. A dzialanie zachodzi w czasie 1 w czasie musi by¢
wyjasnione. Tylko narracja moze nam pomoc w zrozumieniu czegokolwiek™. Ze stowami
Sontag zgadza si¢ Malgorzata Dawidek-Gryglicka (2012, s. 21), piszac: ,,(...) najbardziej
autorytarnym i wiarygodnym $rodkiem przekazu stal si¢ obraz fotograficzny, natomiast zapis
tekstowy jest relatywnie najmniej wiarygodnym $wiadectwem rzeczywistosci”. Bernd Stiegler
(2009, s. 9), dodaje: ,,Fotografia to nie tylko sztuka, w ktorej swiatto tworzy wiasng metafore,
ale tez historia petna obrazow i metafor”. Kazda metafora fotograficzna wymaga wyjasnienia,
ktérego moze dokona¢ jedynie fotograf-narrator, okreslany przez Michalowska (2016, s. 213),
jako ,,rzemieslnik informacji wizualnych”. Jednak i w tej perspektywie jedynie osoba fotografa,
moze opisa¢ badaczowi Swiat zamknigty na plaszczyznie zdjecia, wyjasniajac uchwycone za
pomocg obrazu metafory. Jak zauwaza Krajewski (2014, s. 15), materiaty wizualne w postaci
fotografii i materiatéw video, stanowig cenne Zrodto informacji, ktérych pdzniejsza analiza i
proba interpretacji, umozliwiajg zglebienie systemoéw wartosci i modeli komunikacyjnych. Jak
dodaje Krajski (2014, s. 16), przeciwnicy stosowania fotografii podczas procesu badawczego,
zarzucaja jej fragmentaryczno$¢ prezentowania okreslonego zjawiska, oddzielenie od
kontekstu miejsca i przestrzeni oraz marginalizacj¢ doswiadczen pozawzrokowych.

W ujeciu Jana Wojciechowskiego (2015, s. 19), obraz stanowi tlo do przysztej narracji,
generuje ,,ludzka dyspozycje do kontaktu z otoczeniem” bedac jednoczesnie, jak dodaje
Wojciechowski (2015, s. 88), medium spotecznej wymiany. Wywiad w oparciu o fotografig,
na co wskazuje Banks (2013, s. 38-39), przywotuje wspomnienia, ktore zazwyczaj sg trudne do
opisania i1 przedstawiania przez osob¢ badang w trakcie wypowiedzi stownych. Fotografia
umozliwia poglebienie narracji osoby badane;.

Jak zauwaza Ariell Azoulay (2012, s. 219), fotografia, to spotkanie czterech elementow:

aparatu, kogo$ kto wykonuje zdjecie, osoby, rzeczy, miejsca, sytuacji fotografowanej oraz
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wiedzy odbiorcy na temat wycinka rzeczywisto$ci uchwyconej na fotografii. Nie mozna
stwierdzi¢, ktory z podmiotow interakcji jest najbardziej istotny. Natomiast pewne jest, ze
fotografia nie moze istnie¢ bez ktoregokolwiek z wymienionych elementow.

W ramach procesu badawczego, przeprowadzitam analiz¢ zdje¢ wykonanych przez
badanych ucznidéw klasy III szkoty podstawowej. Dzieci miaty za zadanie wykona¢ aparatem
cyfrowym zdjecia najpiekniejszych miejsc w przyrodzie®®. W badaniu istotne byto to, by osoba
badana samodzielnie wykonata zdjecie lub seri¢ zdje¢ przyrody, co podkreslatam
respondentom podczas objasniania celu zadania. Zdarzato si¢ jednak, ze rodzice sugerowali
dzieciom, co powinny sfotografowac lub sami wykonywali zdjecia. Fotografie wykonane przez
rodzicow jak i te, ktére wykonywaty dzieci po ingerencji opiekundéw, nie byty uwzgledniane
podczas dalszej analizy’’. Praca dzieci nie byla ograniczona czasowo. Jednak w przypadku
wiekszosci badanych, aparaty z wykonanymi zdjeciami otrzymywatam nazajutrz. Po
wykonaniu zdj¢¢, prowadzilam indywidualne rozmowy, ktérych podstawe stanowity
wykonane wcze$niej zdjecia. Respondenci opowiadali o motywach wykonania zdjgé
wybranym przez siebie obiektom oraz miejscom w przyrodzie i emocjach, jakie im
towarzyszyly podczas wykonywania zadania. Wybodr zdje¢ do analizy podyktowany byt
preferencjami dzieci.

W ramach analizy narracji postuzytam si¢ takze obrazami malarzy polskich z przetomu

XXw. i XXw. przedstawiajacymi przyrode’!.

Tabela 9. Obrazy malarzy polskich XIX, XXw.

Autor obrazu Tytut obrazu Rok namalowania
Jozef Chelmonski »Bociany” 1900
Wiadystaw Podkowinski »Dzieci w ogrodzie” 1892
Wiktor Korecki ,»Maki na tace” Brak danych
Julian Fatat ,,Rzeka wsrdd §niegow” 1917

W ramach realizacji projektu badawczego zostalo zakupionych 8 aparatow fotograficznych, za pomocg ktorych
respondenci wykonali seri¢ zdje¢ najpigkniejszych miejsc w przyrodzie. Przed wykonaniem zadania, kazdorazowo
prositam uczniéw do sali terapeutycznej, w ktorej opisywatam temat zadania oraz sposéb wykonywania zdjeé
aparatem fotograficznym. Z uwagi na fakt, iz wspotczesne mtode pokolenie korzysta przewazanie z telefonow
komorkowych i1 smartfonow podczas wykonywania zdjgé, konieczne bylo przeprowadzenie indywidualnej
instrukcji wykonywania zdj¢¢: wlaczania, wylaczania aparatu, przyblizania i oddalania obrazu, wykonania zdj¢cia.
Dzieci podczas krotkiego instruktazu miaty mozliwo$¢ wykonania kilku zdje¢ roboczych. Kazdy aparat wreczany
dzieciom oznaczatam imieniem badanej osoby, ktora z niego korzystata w celu latwiejszej identyfikacji autora
zdjeé.

0 Informacje o tym, czy rodzice pomagali badanym w wykonywaniu zdje¢ uzyskiwatam od dzieci w poczatkowej
fazie wywiadu.

"I Reprodukcje obrazéw malarzy polskich z przetomu XIX i XXw. znajduja sie w aneksie.
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Leon Wyczotkowski Pejzaz z Podgorza” 1924

Konrad Krzyzanowski ,Zachod Stonca nad wodg” 1920

Stanistaw Dagbrowski ,,Kaczence w wazonie” Brak danych

Zrodto: opracowanie wlasne.

Obrazy stanowity dla badanych dzieci zachete do podjecia narracji. Wyboru obrazéw
dokonywalam przy pomocy pracownika naukowego z Wydziatu Artystycznego UMCS.
Obrazy byly zaprezentowane respondentom indywidualnie. Zadanie dzieci polegalo na
wyborze obrazu, ktory ich zdaniem przedstawiatl pickno przyrody oraz probie jego interpretacii.
Interpretacja dziet sztuki moze by¢ wyzwaniem dla dziecka, gdyz jako mtody odbiorca posiada
umiarkowane zdolno$ci dostrzegania wizualnych analogii pomiedzy dzietami o réznych
kodach. Cztowiek osigga t¢ umiejetnos¢ wraz z wiekiem i rozwojem wyobrazni wizualnej
(Muszynska 2009, s.310).

Podczas narracji dziecigcych korzystatam z pytan pomocniczych:

Sposrod zgromadzonych obrazow wybierz ten, ktory zwrocit twojg uwage.
Dlaczego wybrates ten obraz?
Co sqdzisz o obrazie? Jaki on jest?

Co czujesz patrzqc na przyrode przedstawiong na obrazie?

A e

Co zmienitbys w tym obrazie? Dlaczego?

Wybor obrazu przez badane dzieci ujawnil ich preferencje, uruchomit takze strefe
wspomnien oraz wyobrazen. Podczas opisow obrazow, narratorzy wielokrotnie opowiadali
o elementach krajobrazu, ktére nie znajdowaly si¢ w dziele artystycznym, natomiast ich
pojawianie si¢, zwigkszyloby atrakcyjno$¢ wizualng i artystyczng przyrody ukazanej na
reprodukcji. Zauwazytam, ze przyroda zaprezentowana na obrazie, sktaniata dzieci do narracji
oparte] na wspomnieniach zwigzanych z domem rodzinnym lub zainteresowaniami.

Ponizej umieszczam fragment narracji stanowiacej ilustracj¢ mojego spostrzezenia:

Zosia (wies):

B. Wybierz sposrod obrazow ten, ktory spodobat ci si¢ najbardziej.

Z. (vyy) Ten ((wybiera obraz ,, Dzieci w ogrodzie”))

B. Dlaczego wybratas akurat ten obraz?

Z. Bo tu sq takie sliczne kwiaty (4) a ja bardzo lu:bi¢ kwiaty (3) i zawsze je podlewam. I tutaj
sq takie drz:ewa i to mi przy - przypomina tak:i (4) Ze- zZe kiedys moja ciocia miata podobny
domek i tam byto duzo drzew (3) i mi to przypomina (3)
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(...)
Z. Taki:e (3) przypomina mi tamte dawne czasy (3) gdy ciocia tam miata wsz:ystko i ja wtedy
tez bylam taka mata jak podlewatam (4) miatam piec lat wtedy.

Narracje respondentow umozliwity mi takze zblizenie si¢ do $wiata emocji 1 uczu¢, jakie
towarzyszyly dzieciom podczas kontaktu z dzielem sztuki. Zebrany w ten sposdb materiat
poddatam analizie jako$ciowe;j>.

Podejmujac refleksje na temat metod wizualnych, nalezy pochyli¢ si¢ nad kwestig
zachowania etyki badan jakosciowych bazujacych na obrazie i wizualizacji. Glownym
dylematem natury etycznej badan korzystajacych tego rodzaju, jest zgoda osoby na
uczestnictwo w badaniu i poinformowanie potencjalnego respondenta o tym, ze uzyskane
informacje, wizerunek, wypowiedzi czy inny zebrany materiat w ramach badan naukowych,
pozostang anonimowe. Kwestia etycznos$ci staje si¢ bardziej problematyczna, jesli badania

dotyczaca mtodych respondentow, szczegdlnie dzieci.

2.4. Metody projekcyjne

Rola metod projekcyjnych w perspektywie badan jakosciowych, staje si¢ coraz bardziej
istotna. Faktem jest, ze dopiero w 1975 roku na gruncie polskim ukazalo si¢ pionierskie dzieto
Jozefa Rembowskiego zatytutowane: ,,Metoda projekcyjna w psychologii dzieci i mtodziezy”,
stanowigce kompendium wiedzy dla przysztych psychologéw, pedagogéw, socjologow.

Jak wyjasniaja Halina Sek (1984, s. 7) i Kazimierz Zegnatek (2010, s. 193), istnieja
liczne argumenty przemawiajace za tym, ze analiza i interpretacja wynikéw badan uzyskanych
na drodze metod projekcyjnych, sa dla badacza klopotliwe, bowiem wymagaja pomocy
psychologa oraz dysponowania wiedzg z zakresu metodologii badan nauk psychologicznych.
Autorzy, do grona trudnos$ci korzystania z metod projekcyjnych, zaliczaja dodatkowo:
subiektywizm badacza w dokonywaniu analizy danych, brak standaryzacji zwigzanej z oceng
uzyskanych wynikéw oraz niska trafno$¢ i rzetelno$¢ metod projekcyjnych. Mozna zatem
przypuszczaé, ze wskazane trudnosci badawcze przyczynity si¢ do tego, by metody projekcyjne
traktowa¢ jako metody dopelniajace, nie za§ metody gltowne, z ktéorych badacz korzysta

w czasie procesu badawczego, co podkreslaja Pilch 1 Bauman (2001, s. 102).

2 Charakterystyka emocji respondentéw pojawiajacych sie podczas kontaktu z dzielem sztuki zostaly
zaprezentowane w rozdziale V, podrozdziale 3 pracy zatytulowanym: ,,Emocje dziecka w kontakcie z przyroda”.
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W badaniach wykorzystatam metod¢ analizy wytworéw dziatania. Sadzg, zZe jest to
metoda wlasciwa i sensowna z perspektywy moich zalozen badawczych. Zegnatek (2010,
s. 198), definiuje ja jako: ,,(...) analiz¢ wszystkiego, co uczniowie wytworzyli na uzytek
badan”. Do wytworow dzialania osob badanych mozna zaliczy¢: rysunki, filmy, rzezby,
wypowiedzi w formie pisemnej: opowiadania, charakterystyki, opisy, wiersze, eseje, a takze
specyficzne dzieta artystyczne.

Na uzytek niniejszej pracy badani uczniowie wykonali prace plastyczno-konstrukcyjng
w pustej ramie ,,zamykajacej” wytwor dziecka w formie dzieta sztuki. Dzieci miaty do
dyspozycji materialty przyrodnicze oraz materialy pozaprzyrodnicze. Ponizej w tabeli
prezentuj¢ szczegdtowy wykaz zgromadzonych materiatow przyrodniczych oraz

pozaprzyrodniczych.

Tabela 10. Materialy przyrodnicze i pozaprzyrodnicze wykorzystywane do tworzenia

obrazow przyrody
Materiaty przyrodnicze Materiaty pozaprzyrodnicze

galezie jatlowca z0lte plastikowe nakretki
kamienie plastikowe zotte koraliki
kasztany biate kwadratowe ptatki kosmetyczne
liScie grabu brystol niebieski ciemny w formacie A3
liscie klonu brystol zotty w formacie A3
liscie klonu czerwonego wstazka czerwona
liscie klonu diabelskiego wstgzka zotta
liscie klonu wloskiego sznurek jutowy
liscie klonu zwyczajnego brystol niebieski jasny w formacie A3
liscie kwasniodrzewu konwaliowego brystol czarny w formacie A3
liscie leszczynowca klosowatego brystol zielony w formacie A3
liScie lipy szerokolistnej brystol czerwony w formacie A3
liScie stewarcji dziobkowatej folia aluminiowa
liscie topoli wielkolistnej brystol pomaranczowyw formacie A3
liScie wigzowca zachodniego brystol fioletowy w formacie A3
nasiona sosny plastikowe biate stomki
nasiona $wierku plastikowe zielone stomki
orzechy witoskie niebieskie plastikowe nakretki
owoce dzikiej rozy zielone plastikowe nakretki
owoce kaliny biate okragte ptatki kosmetyczne
owoce miechunki wstgzka pomaranczowa
patyki plastikowe rézowe koraliki
piasek zolte kulki waty kosmetycznej

128



siano biata wata kosmetyczna

stoma plastikowe niebieskie koraliki
suszone zdzbla traw brystol bialy w formacie A3
szyszki sosny biate kulki waty kosmetycznej
szyszki $wierku r6zowe kulki waty kosmetycznej

pomaranczowe plastikowe nakretki

czerwone plastikowe nakretki

sztuczna stoma

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Dobér innych materiatow o charakterze pozaprzyrodniczym byt celowym zabiegiem
badacza, dokonanym w celu sprawdzenia preferencji dzieci. Badane dzieci mialy réwniez do
dyspozycji kolorowe kartki brystolu formatu A3, ktére mogly wykorzysta¢ w dowolny sposob.
W zdecydowanej wigkszosci prac kolorowe kartki stanowily tlo dla wykonywanego obrazu
przyrody. Wspolnie z sedziami kompetentnymi, w sktad ktorych weszli: nauczyciel szkoty
podstawowej’®, psycholog z Instytutu Psychologii UMCS oraz plastyk z Wydzialu
Artystycznego UMCS, dokonatam analizy prac. Czas pracy respondentdow nie byl ograniczony,
o czym dzieci zostaly poinformowane przed przystgpieniem do wykonania zadania.

Badanie przeprowadzono wedtug instrukcji: ,,W ramie utdz obraz ukazujacy przyrode.
Mozesz skorzysta¢ ze zgromadzonych materiatow. Badz tak tworczy, jak sobie zyczysz. Nie
musisz si¢ spieszy¢”. Badanie miato charakter indywidualny. Po wykonaniu zadania, kazdy
uczen opowiedzial o swojej pracy. W trakcie rozmowy korzystalam z nastepujacych pytan

pomocniczych:

1. Opowiedz o swoim obrazie.
Co przedstawia obraz?

Co symbolizujg wybrane przez ciebie elementy obrazu?

el

Nazwij swoj obraz.

Proces tworzenia obrazoéw przyrody oraz rozmowa z dzie¢mi byly dokumentowane za
pomoca kamery video.

W ramach metody projekcyjnej, dokonatam takze analizy wypowiedzi respondentow
zawierajacych interpretacj¢ zdje¢cia przedstawiajacego bezlistne drzewo lipy. W trakcie

rozmowy zadatam dzieciom nast¢pujace pytania pomocnicze:

3 Nauczyciel szkoty podstawowej, ktorej uczniowie nie brali udzialu w badaniu.
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1. Gdyby to drzewo mogto mowié, co by nam powiedziato?

2. O czym wedtug ciebie moze mysle¢ to drzewo?

Zastosowanie opisanej techniki projekcyjnej, mialo na celu poznanie poziomu
wrazliwosci przyrodniczej respondentow. Rozmowy z badanymi osobami byly utrwalone za
pomoca kamery video. Wypowiedzi dzieci nie podlegaty ocenie formulowanej w ich obecnosci.

Zaréwno metody wizualne jak 1 metody projekcyjne w prowadzonym przeze mnie
procesie badawczym, stanowily metody uzupeiniajace. Gloéwna metodg badawcza byta

szczegotowo opisana w podrozdziale 2.2. rozdziatu II metoda wywiadu narracyjnego.

3. Dobor uczestnikow do badania

Badaniami objetam dzieci pochodzace ze srodowiska wiejskiego 1 miejskiego w wieku
9 1 10 lat, uczgszczajace do klasy III szkoty podstawowej. Dokonujac wyboru placéwek
szkolnych do badan, kierowalam si¢ jedynym kryterium, jakim byt charakter srodowiska,
w ktorym miesci si¢ szkola: miasto, wies. W badaniu wzieto udzial 27 respondentow: 13 ze
srodowiska miejskiego oraz 14 ze Srodowiska wiejskiego (charakterystyke osob badanych
przedstawia tabela nr 11). Wywiady narracyjne prowadzitam od listopada 2017 roku do lutego
2018 roku. O liczbie poddanych dalszej analizie wywiaddéw narracyjnych zasgdzito nasycenie
proby badanej. Jak wyjasnia Stawomir Pasikowski (2015, s. 34), nasycenie proby jest gtownym
wyznacznikiem warto$ci badan o charakterze jakosciowym. Wyniki badan mozna uzna¢ za
ogolnie potwierdzalne, jesli grupa osob badanych stanowigcych probe, najwierniej oddaje
charakter grupy, zjawiska, czy tez problemu. Sytuacja ukazujaca powtarzalno$¢ zebranych
informacji, jak i1 brak nowych podczas analizy kolejnych wywiadow, to sygnat $wiadczacy
o teoretycznym nasyceniu proby. Nasycenie proby to czynnik weryfikujacy 1 $wiadczacy
o wysokiej adekwatno$ci proby wytypowanej do badania.

Moim zamierzeniem byto opisanie warto$ci estetycznych doswiadczanych w przyrodzie
oraz uczu¢ jakie towarzyszg badanym uczniom klasy III szkoty podstawowej. Zalezalo mi takze
na spostrzezeniu znaczen i sensOw nadawanych przez respondentdw przyrodzie oraz warto$ci
moralnych do$wiadczanych przez badanych ucznidw konczacych edukacje wczesnoszkolng

w kontakcie z przyroda.
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4. Charakterystyka badanych oséb

Badania zasadnicze objely 27 uczniéw klasy III szkoty podstawowej (w tym czternascie
dziewczynek oraz trzynastu chtopcéw) z terenu wiejskiego wojewddztwa lubelskiego 1 Lublina.
Informacje o dzieciach badanych, strukturze rodziny, posiadanym rodzenstwie i warunkach
materialno-bytowych, zdobytam dzigki rozmowom z wychowawcami oraz innymi
nauczycielami dzieci. Zgodnie z Rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE)
z dnia 27 kwietnia 2016r. dotyczacego ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem
danych osobowych’, zmienitam imiona badanych dzieci, imiona cztonkéw rodzin oraz nazwy

miejscowosci wymienionych w narracjach.

Tabela 11. Charakterystyka badanych dzieci

Migjsce Warunki
Imie¢ dziecka usytuowania Strukjtura Rodzenstwo materialno-
rodziny
szkoty bytowe
Ada miasto petna starszy b.r at dobre
mlodsza siostra
Anastazja miasto pelna brak rodzenstwa przecigtne
Andzelika miasto pelna starszy brat dobre
Ania wie$ petna starsza siostra dobre
dwaj starsi
bracia, dwie
Bruno wies petna starsze siostry, dobre
jedna miodsza
siostra
Daniel wie$ pelna brak rodzenstwa | bardzo dobre
Franek wie$ pelna mlodsza siostra dobre
Irmina miasto pehna brak rodzenstwa przecietne
Jadzia miasto niepetna brak rodzenstwa dobre
Jas miasto pelna mlodsza siostra dobre
Konrad wies pehna miodsza siostra i przecietne
starszy brat
Krystian miasto peina brak rodzenstwa dobre
Krzysztof wies petna starszy brat dobre
Laura miasto scparacja brak rodzenstwa dobre
rodzicow
Magdalena miasto peina brak rodzenstwa | bardzo dobre
Matgosia miasto pelna brak rodzenstwa dobre
Kasia wies pelna starszy brat dobre
Marcel miasto niepetna starszy brat bardzo dobre
Marek wie$ petna starszy brat dobre
Marika miasto peina starszy brat dobre
Mariusz miasto pelna brak rodzenstwa dobre

74 Tre$¢ Rozporzadzenia Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) w sprawie ochrony o0sob fizycznych w zwigzku
https://eur-lex.europa.eu/legal-

zZ  przetwarzaniem

danych  osobowych

z

dania

27.04.2016r.:

content/PL/TXT/?uri=CELEX%3A32016R0679, dostep dnia: 12.06.2018r.
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Pawel wie$ pelna dw1§ starsze dobre
siostry

Witek wie$ pelna brak rodzenstwa dobre

Zosia wie$ pelna mlodsza siostra dobre

Weronika wie$ petna brak rodzenstwa dobre

. ., . mtodszy brat i .

Wojtek wies niepetna s tarsz;, brat przecietne

Monika wie$ pelna brak rodzenstwa dobre

Zrodto: opracowanie wlasne.

W badanej grupie czternascioro uczniow uczeszcza do szkoty wiejskiej, natomiast
trzynascioro dzieci, uczy si¢ w placéwce szkolnej usytuowanej w duzym miescie. Dzieci uczace
si¢ w szkole wiejskiej dowozone sg do placowki przez rodzicéw indywidualnie (pigcioro
uczniow). Czegs$¢ dzieci badanych z obszarow wiejskich przychodzi do szkoty bez nadzoru
rodzicow (dziewigcioro ucznidw). Dzieci uczeszczajace do szkoty miejskiej przewaznie
pokonujg dystans z domu do szkoty samodzielnie (siedmioro uczniéw). Szescioro badanych
dzieci ze szkoty miejskiej wraca do domu pod opieka rodzicéw. Odlegtos¢ pomigdzy domem,
a szkolg badanych uczniow jest zrdznicowana i waha si¢ na wsi: od 300 m do 5 km, w miescie
od 1do 24 km.

Troje badanych dzieci wychowuje si¢ w rodzinach niepelnych (rozwod rodzicow).
Jedna dziewczynka pochodzi z rodziny, w ktorej rodzice znajduja si¢ w separacji. W grupie
badanych 0s6b, znaczna czgs$¢ respondentéw nie posiada rodzenstwa (dwanascioro dzieci),
zaledwie dwoje dzieci posiada zardwno siostr¢ jak i brata, pigciu respondentow ma brata,
czworo badanych dzieci ma siostr¢. Jeden badany ma dwoch braci: jednego starszego oraz
jednego miodszego. Jeden chtopiec Bruno, uczeszczajacy do szkoty potozonej we wsi, ma
dwoch starszych braci, dwie starsze siostry oraz jedng mtodsza siostre. Zdecydowana
wiekszos¢ dzieci badanych (dwudziestu respondentow) pochodzi z rodzin, ktére egzystuja
w dobrych warunkach materialno-bytowych, troje dzieci w bardzo dobrych, a czworo dzieci
badanych w przecigtnych.

Respondenci zostali ocenieni przez wychowawcow jako: uczniowie dobrzy (dwudziestu
uczniow) i bardzo dobrzy (czworo uczniéw). Zaledwie kilkoro uczniow ze szkoty miejskiej
(Mariusz, Jas, Andzelika) wykazuje znaczne trudno$ci w nauce.

Jeden chlopiec: Krystian, wyrdznia si¢ na tle grupy inteligencja oraz zamitowaniem do
przyrody. Stwierdzam to na podstawie obszernego wywiadu z chlopcem, podczas ktérego
doswiadczylam duzej wiedzy chtopca z zakresu ochrony przyrody, zwigkszonej —
w poréwnaniu do innych respondentéw - wrazliwosci przyrodniczej oraz ustyszanych od

innych dzieci uwag i sugestii, ktore padaty jeszcze przed wywiadem z chtopcem: ,,Rozmawiata
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Pani z Krystianem juz?”, , Krystian Pani duzo powie o przyrodzie”, ,,Krystian fajnie opowiada”.

Weronika uczgszczajaca do szkoly na terenie wiejskim, wykazuje zamitowanie do roslin
1 zwierzat, co podkreslata w rozmowach ze mng: dokarmianie bezpanskich zwierzat, czy tez
adopcja psa przez rodzicéw na jej wyrazne zyczenie badanej, to tylko niektore zachowania
wskazujace na wysoka postawe proekologiczng dziewczynki.

Wojtek - chtopiec chorujacy na astme, zdaje si¢ dostrzega¢ leczniczy wplyw przyrody
na stan jego zdrowia. Przyroda to miejsce, w ktorym moze poswieci¢ swdj czas na przyblizanie
mtodszemu bratu wiedzy przyrodniczej 1 rozwijanie postawy szacunku wobec natury.

Ponizej przedstawiam szczegoétowe wizerunki trojga badanych dzieci: Krystiana
(miasto), Weroniki (wie$) oraz Wojtka (wie$§). Wrazliwos¢ estetyczna, erudycja wypowiedzi
oraz bogate doswiadczenia przyrodnicze, sktonily mnie do zaprezentowania doktadnego opisu
ich sylwetek.

Krystian jest uczniem klasy III miejskiej szkoty podstawowej. To radosny i zywiotowy
chiopiec, dla ktorego szkota jest miejscem spotkan i zabaw z kolegami, a nauka nie stanowi dla
niego trudnosci. Krystian wychowuje si¢ w rodzinie pelnej, w dobrych warunkach
mieszkalnych. Nie posiada rodzenstwa. Czas wolny spedza z dziadkiem, zbierajac grzyby lub
spacerujac po lesie oraz kolegami ze szkoly grajac w pitke nozng na boisku przyszkolnym.
Rodzice nie spedzaja z Krystianem wiele czasu z powodu pracy zawodowej. Swiadcza o tym

stowa chtopca:

K. To jest Park Miejski. Ja tam obok mieszkam (3) ale nie moge samemu wyjs¢ i nikt nie ma ze
mngq czasu wyjsc, to ja zrobitem [zdjecia] tu obok szkoty, a bym poszedt tam do Miejskiego.

Kontakty pozaszkolne Krystiana z kolegami ograniczaja si¢ do zabawy w $wietlicy
szkolnej przed lub po lekcjach oraz wspolnym uczestnictwie w pozalekcyjnych zajeciach gry
w pitk¢ nozng. Chtopiec przywozony jest do szkoly bardzo wczesnie. Czesto zdarza sig, ze
pojawia si¢ w Swietlicy tuz po szdstej rano, mimo tego, iz zajecia lekcyjne dla jego klasy
zaczynaja si¢ dwa razy w tygodniu o 10.25. Krystian odbierany jest ze §wietlicy przez rodzicoéw
jako jeden z ostatnich ucznidow. Chtopiec mieszka z dala od szkoty, dlatego rodzice dowoza go
samochodem. Podrdz autem w godzinach porannych w zakorkowanym miescie trwa okoto 30
min.

Analiza wywiadu narracyjnego z chtopcem moze wskazywac na silng wi¢z z przyroda,
zainteresowanie $wiatem flory i fauny oraz szeroka wiedz¢ z zakresu ochrony przyrody.

Swiadczg o tym przyktadowe wypowiedzi:
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B. Zalezy ci na przyrodzie?

K. Tak. J:a wiem, b:o jak kiedys rok temu w dwa tysigce siedemnastym pamietam bytem na
wycieczce ,, Zielona Szkota” bylismy tam na takiej wycieczce n:o i tam pamigtam, ze taki tam,
z:e to jest miejsce chronione i tam widziatem Zuka, al:e, nie zabijatem go, ale inni zabijali,
zabijali z czwartej klasy. Nadeptali, ale to juz jest natura i - i oni rozwalajg nature, a to jest
miejsce chronione. (...)

K. Krzywdzq [ludzie przyrode] jak dobrze powiedziec. To jest jakby bol troche dla nas, a troche
dla Pana Boga i natury, bo on stworzyt to, a ludzie no to oni jakby wszystko to co jest rozwalajg
czasami. Ale chociaz jakis mqdry cztowiek wymyslit, by, b:y jakos je, jakos je, chroni¢ tq nature.

Krystian wlasciwie nie opuszcza zaje¢ szkolnych. Zdarza si¢ to sporadycznie, kilka razy
w ciggu roku szkolnego. Jego wzmozone zainteresowanie §wiatem przyrody, uwidacznia si¢
w postaci pozytywnych spostrzezen przyrodniczych, dostrzeganiu jej wazko$ci w zyciu

cztowieka i zwierzat. Chtopiec wyjasnia:

B. Powiedz mi, mys$lac o przyrodzie co czujesz?
K. @ Tak, czuje @, czuje, ze ona jest potrzebna dla l:udzi, dla kazdego jest potrzebna, dla
zwierzgt, ptakow. Dla kazdego jest potrzebna ((wydmuchujgc otwartymi ustami powietrze)).

Analiza wywiadu narracyjnego z Krystianem ukazata sposob percypowania przyrody

przez chlopca oraz zespot cech jakimi charakteryzuje przyrode.

Tabela 12. Interpretowanie przyrody przez Krystiana

Czym dla Ciebie jest przyroda? Dla - dla mnie to jakby dru - drugi dom (3)
czasami (4). Stw:orzyta jg matka natura, jak, jak
tak mowiq. Dla mnie natura to (3) naprawde
natura, dlatego, z:e drzew:a sq, drzewa nam dajq
tlen, kartk:i, a na przyklad grzyby (3)

tez sq (vyy) naturg (...) Tak. Bardziej drugi dom
dla czt:owiek:a oraz dla zwierzqt, bo tam sq
dzikie zwierz:eta, bo sq tam, troche jest takich
saren - sarenek, pi:eskow, k:otkow, sq takie
dzikie zwierzeta jak jelenie i n:o no dla cztowieka
to jest tez tak:i dom, troszke taki dom, b:o si¢ tam
czuje be z- bezpiecznie (3). Tylko musi zachowaé
wszystko, zZe - ze to jest natura, i ze to sq drzewa.
Jaka wedtug Ciebie jest przyroda? Przy - przyroda jest piekna (...). Jest potrzebna
dla l:udzi, dla kazdego jest potrzebna, dla
zwierzqt, ptakow. Dla kazdego jest potrzebna.

Zrbdlo: opracowanie wlasne.

Wydaje sie, ze chtopiec jest sSwiadomy wazkos$ci przyrody w zyciu cztlowieka 1 jego roli
w procesie ochrony dobr przyrodniczych. Krystian wie, ze czlowiek moze dziata¢
dwukierunkowo: pomaga¢ przyrodzie, podejmujac dziatania profilaktyczne lub dziata¢ wobec
niej destrukcyjnie:
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K: N:oi:i lesnicy cy - jakby zabijajq zwierzeta i czasami im pomagajq i to z dwoch stron. Dajq
im jedzenie oraz ich nie wiem czemu, ale ich zabijajq. Nie wiem czemu farmerzy zabijajq kury,
ale to to tez jest skarb, dajq jajko.

Chlopiec wyrdznia negatywne konsekwencje niszczycielskich poczynan ludzkich

dotykajace cztowieka i przyrode. Oto fragment wypowiedzi:

K: Zamiast lasu to juz bedq smiec:i, zamiast wody czystej to bedzie jakis br:od. (...) Najczesciej
to chyba sie robi przez ludzi, bo jakby rozwalajg tqg nature. Niszczq tq nature n:o a n:o i.:i nie
dziwig sie czemu ludzie ging. Dla - dlatego oni, bo niszczq te drzewa, te drzewa dajq tlen
przeciez. No i lepiej by mieszkac, zrobi¢ jakis blok, malutki domek jednorodzinny. Moze chociaz
nic nie wycina¢. Moze jakies jedno malutkie drzewo wycig¢ (3) i zostawi¢ dalej nature. Lub
zrobi¢ dwie, no dobra jakis duzy budynek (4) no i niech t:am ca — ca -caly swiat mieszka. Ale
zeby nie rozwalac tej natury. To jest skarb i specjalnie nam Pan Bog dat nature, dlatego bysm:y
zyli. Oddych:ali, wykorzystali troche, ale nie tak za duzo.

Jak wyjasnia Krystian, zanieczyszczenie wod, lasow, wycinanie drzew w miejscach,
w ktorych maja powstac osiedla mieszkaniowe, to tylko niektore przyktady rozwalania natury.
Chtopcu jest przykro, ze tak cenny dar, jaki cztowiek otrzymal od Pana Boga, jest wspotczesnie
bezmyslnie zaprzepaszczany.

Krystian dostrzega, ze przyroda miejska jest jedynie wycinkiem wigkszego $wiata
przyrodniczego, a elementy przyrodnicze, znajdujace si¢ w najblizszym otoczeniu chtopca
(rosnace przy bloku §wierki, trawnik pomiedzy blokami mieszkalnymi), powstaty z inicjatywy
cztowieka. Chtopiec wie, ze w naturalnej przyrodzie nie wystepuja szare bloki, samochody czy
sciezki z kostki brukowej. Stwierdza natomiast: Tutaj powinna by¢ ziemia.

Krystian opisuje:

K. Przyroda jest taka (4) rozwinieta.
B. Opowiedz mi o tym. .
K. To znaczy, Ze ma tu du - duzo roslin (3) liscie jeszcze tam o - obok To jest przyro - przyroda
(4). Przyroda ma zawsze cos - cos najwa - najwazniejszego i najtadniejszego.
Podczas omawiania zdje¢ najpickniejszych miejsc w przyrodzie, chlopiec wyjasnia, co

chciatby zmieni¢ w sfotografowanej naturze:

K. N: o jak bym chcial tylko, zZec- Zeby te bloki (2) o tutaj o ((wskazuje na bloki znajdujgce sie
na zdjeciu)) Nie pasujg tak za bardzo. Psujq.

B. Co czujesz patrzac na przyrode na tym zdjeciu?

K. Ja czuje ((zaciska usta)) (5) tego drzewa bez sensu scinac. Ludzie (2) ludzie zniszczq nature,
a robig bloki. Mysle (3) ze tu bedzie jakis garaz (...). Ta przyroda jest stworzona przez
cztowieka. On cos tam mogt zrobic.
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Krystian wskazuje na bloki jako na elementy infrastruktury, ktore Nie pasujq tak bardzo
do $wiata przyrody, a wrgcz zmniejszaja jego atrakcyjnos$¢. Nie zgadza si¢ z postawa
wspotczesnego cztowieka, ktory chcac poprawic jakos¢ swojego zycia, niszczy zycie roslin
1 zwierzat. Przyroda, z jaka chtopiec styka si¢ na co dzien to przyroda, przeksztatcona rgka
ludzka.

Dla Krystiana waznym elementem $wiata przyrody jest jego przyjaciel: kot Muffin,
z ktérym spedza czas wolny po szkole. O ,,przyrodniczym pochodzeniu” zwierzecego

przyjaciela chlopiec opowiada nastepujgco:

K. (...) on tez jest przyrodq. Tez go stw:orzyta (3) no nie przyroda, ale jego matka (2) ojciec (3)
ale oni tez muszq byc¢ do ko -kogos. To powinno jakos zaczq¢ sie od — od Boga (3) albo od
natury (...) on jest naturq tez (...) Jest stodki i kochany.

Przyroda w rozumieniu Krystiana jest stworzona przez Pana Boga. Cztowiek powinien
sta¢ na strazy jej dobra, by moc cieszy¢ si¢ jej darami i pigknem. Analiza wywiadu z chtopcem,
uswiadamia mnie, ze moj narrator jest bardzo dojrzatym przedstawicielem miodych
mito$nikow natury.

Kolejna reprezentantkg mlodego pokolenia, ktorej lezy na sercu dobro przyrody jest
Weronika. Dziewczynka mieszka i uczy si¢ na wsi. Wychowuje si¢ w rodzinie pelne;j,
w dobrych warunkach materialno-bytowych. Nie posiada rodzenstwa. Dziewczynka lubi
chodzi¢ do szkoty. Zdaniem nauczyciela Weronika jest trudna w kontaktach interpersonalnych:
Drzieci nie za bardzo jg lubig. Jest bardzo inteligentna. Nieraz kogos poprawi, dopowie cos.
Czasem odpowie za kogos w klasie. Kolezanki mowiq, Ze sie¢ wtrgca w stowo. W ocenie
nauczyciela brak umiejetnosci interpersonalno-komunikacyjnych jest powodem osamotnienia
dziecka. Zachowane dziewczynki interpretowane jest przez roéwiesnikoOw negatywnie, przez co
Weronika w oczach nauczyciela jest osamotniona. Samotno$¢ moze by¢ jednym z czynnikoéw
zaburzajacych rozwdj spoleczny. Samotno$¢ i osamotnienie, na co wskazuje Jadwiga Izdebska
(2004, s. 17), sa pojeciami trudnymi do zdefiniowania. Cztowiek przezywa 1 doswiadcza tych
stanow indywidualnie, na swoj osobisty sposob. Jak wyjasnia Wtodarczyk (2003, s. 503): ,.(...)
nie istnieje jeden wspolny rdzen do§wiadczen reprezentujacych samotnos¢™.

W gospodarstwie domowym Weroniki wspolnie z domownikami mieszkaja pies i kot.
Zwierzeta zostaly adoptowane przez rodzicow dziewczynki ze schroniska. Zapytana o uczucia

do $wiata przyrody odpowiada:
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B. Kiedy myslisz o przyrodzie, co wtedy czujesz?

W. Jakb:y ciepto mi sie na sercu robi i (5) w szczegolnosci ja lubie zwierza - zwierzeta.
Niewazne czy to sq sarny ((dotykanie prawgq dloniq lewego uda)) czy lisy, czy pszczoty, ja lubie
zwierzeta i tam jest ich dom [w przyrodzie] ((kilkukrotne poruszanie tutowiem do przodu)) i mi
sig wiasnie robi na sercu ciepfo.

Zdaje si¢, ze Weronika dostrzega istotne znaczenie przyrody w zyciu czlowieka,

podkreslajac jej zyciodajny charakter:

B. Powiedz mi co myslisz o przyrodzie?

W. Jest fajn:a, po prostu daje nam zycie, b:o powietrz:e oczyszcza, drzew:a i (4) jest nam bardzo
potrzebna (...). Jak sie Scina drzew:a i si¢ je przerabia na kartki, to wtedy mamy na zesz:yty
rozne do szkoly po prost:u.

(...)

W. Jest na pewn:o czesci:q, najwazniejszq czesci:q (35) i:i po prost:u (4) prawdopodobnie bez
lasow bysmy i drzew, bysmy nie Zyli. B:o z tym czasem by powietrze juz, nie moglibysmy
oddychac i b: y ciezko nam bylo zy¢ i: i mysle, b:o dla mnie las jest najwazniejszq czesci:q (4)
w ogole natury.

Z powyzszego fragmentu wywiadu wynika, ze dla dziewczynki las jest najwazniejszym
elementem $wiata przyrody narazonym jednak na destrukcyjne dziatania cztowieka.
Zainteresowanie dziewczynki florg i faung lasu, widoczne jest rowniez na zdjgciach przyrody,
ktore wykonata. Wiekszos¢ zdje¢ przedstawia las péznym popotudniem. Weronika ubolewa

nad za$miecaniem laséw przez ludzi, probujac jednocze$nie znalezé rozwigzanie tej

problematycznej kwestii:

W. Ja bym najchetniej postawita pare koszy w srodku las:u, Zeb:y po prostu tak, takie wysokie,
zeby sarna nie moglaby do - dosiegng¢ czy jakis inny zwierzak l:esny i:i Zeby ludzi:e (4) na
przyktad jak juz troszeczke odeszli, to sie cofneli i tam wyrzucili jak juz majq blisko siebie kosz.

Weronika przebywa w otoczeniu przyrody najchetniej w towarzystwie taty, odbywajac
z nim dalekie przejazdzki rowerowe po lesie. Na temat wycieczek rowerowych wypowiada si¢

nastepujaco:

Weronika (wies):

B. (...) Lubisz spedza¢ czas w przyrodzie?

W. Lubig, lubi¢ ((potwierdzajgce ruchy gtowg))

(...)

W. (yyy) Wiasnie jezdze na rowerz:e przez rozne las:y (yyy) i po prost:u fajnie jest jezdzi¢
i poznawac.

B. Co ostatnio udato ci si¢ poznac?

W. (vwy) ((spoglgdajgc na koniec sali, mruzgc oczy)) Okolic:e, na przyklad, bo czasami
jezdzimy d:o jakb:y przez wies to t:am sobie jezdzitam z tatg (yyy) i po prostu sobie jezdzitam
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poznawatam lepiej (yyy) jakby krajobraz i tam byt:o duzo drz:ew, (...) poznatam trzy lasy
((pokazujgc trzy palce lewej reki)).

Jak wyjasnia dziewczynka, wycieczki rowerowe sa dla niej bardzo cennym
doswiadczeniem przyrodniczym. Poznawanie dotad nieznanych Weronice krajobrazow
lesnych w oddalonych miejscowosciach, stanowi dla narratorki atrakcyjng forme¢ spedzania
wolnego czasu.

Jednym z moich rozméwcow jest Wojtek. Chtlopiec chetnie uczeszcza do szkoty
znajdujacej si¢ na wsi, gdzie spedza czas z kolegami. Z powodu astmy miewa dtuzsze absencje
szkolne, jednak mimo to nie traci dobrego nastroju i nie przejawia ktopotow w uczeniu sig.
Opowiadajac o ograniczeniach, ktérych do$wiadcza z powodu choroby, wskazuje, ze astma
uniemozliwia mu wykonywanie wielu czynnosci, ktore na co dzien podejmujg jego rowiesnicy.
Wojtek wie, ze r6ézni si¢ od swoich zdrowych kolegéw. Stara si¢ jednak, by ograniczenia
wynikajace z choroby nie stangly mu na drodze do spetnienia marzen jakimi sa zawodowa gra
w pitke nozng i osiggniecie sukcesu $wiatowego, podobnego do sukcesow swojego idola

Roberta Lewandowskiego. Chlopiec opisuje:

Wojtek (wies):

W. Na dworze, jak jest tak bardzo ciept:o, jak (3) jak jestem zdrowy to ja mam takg bramke, bo

ja sie bardzo sympatyzuje pitkq nozng i takim pitkarzem naszym Robertem Lewandowskim i ja
chce byc¢ tak jak on i chociaz mam te chorobe to ja wierze w siebie, Ze ja kiedys bede
dobrym pitkarzem :

Wojtek wychowuje si¢ w rodzinie niepeinej, w ktérej panuja przecigtne warunki
materialno-bytowe. Prawo do opieki nad Wojtkiem, jego mtodszym i starszym bratem posiada
matka. Ojciec odszedl od rodziny kilka lat temu. Rzadko utrzymuje kontakt z synami 1 byta
zong. Spotykajac si¢ z dzie¢mi, zazwyczaj wychodzi z nimi na spacer lub do sklepu, by - jak
powiedziata mama chtopca — ,,kupi¢ chtopakom co$ drogiego, by im oczy zamydli¢”. Wojtek
jest silnie zwigzany z matka i1 rodzenstwem. Dla miodszego brata: Amadeusza jest mentorem
1 inicjatorem wspdlnych zabaw, w tym takze zabaw na tonie natury. O starszym bracie Wojtek
nie wspomina w swych narracjach.

Przeprowadzony wywiad z Wojtkiem pokazuje, ze przyroda pelni wazng funkcje
w przestrzeni zyciowej dziecka. Kontaktowi z przyroda towarzysza silne emocje takie jak

rados$¢, blogosé¢, umitowanie.
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Tabela 13. Rodzaje uczu¢, jakie wywoluje przyroda u Wojtka

Jakie uczucia wywotuje przyroda? Jakie argumenty to potwierdzaja?

Rados¢ Dostarcza radosé.

No b:o jak ja zawsze si¢ Zle czuje, t:0 mama mnie
Blogosé wypuszcza na dwor i dla mnie, i od razu

lepiej sie czuje, bo ja mam te astme, jak mowilem,
n:o i: i to dostarcza swiezego powietrza.
[Czuje]Bliskos¢ (5) i: i umitowani: e (2) b:o
Umitowanie naprawde to miejsce kocham (2) zawsze sobie
biore telefon do tat:y jak tam jest przerwa i:i
sobie pogram.

Zrodto: opracowanie wlasne.

Chtopiec dostrzega estetyczng wartos¢ przyrody. Wskazuje, ze jest bardzo tadna.

Zapytany o to, co wedlug niego w przyrodzie zastuguje na takie okreslenie, wyjasnia:

B. Dlaczego przyroda jest tadna twoim zdaniem?
W. N:o no bo sq drz:ewk:a, mozna pooddychac swiezym powietrzem no i:i no - no.:o mozna tam
spotka¢ duzo r: oslin nieznanych, mozna sie, mozna pozna- mozna na przyktad zobaczy¢
wiewi.orki no i dlatego.

Wojtek czesto zostaje w domu z powodu nasilajacych sie okresowo objawdw choroby.
Mama chtopca starata si¢ rekompensowac rzadkie kontakty syna z réwiesnikami, kupujac mu
psa czy zachecajagc mtodszego syna do wspolnych spaceréw ze starszym bratem. Wojtek
posiada szeroka wiedz¢ przyrodnicza, ktérg chce dzieli¢ si¢ ze swoim mtodszym bratem -
Amadeuszem. Chtopiec ma §wiadomos¢, ze jest jedyng osoba, majacg predyspozycje ku temu,

by nauczy¢ brata Swiata przyrody:

Wojtek (wies):
B. Moéwisz, ze przyroda daje nam duzo do myslenia, co ona nam daje do myslenia?
W. Z: e, daje do myslenia, z: e no to nie jest tylko, z: e to nie jest tylko takie l: asy, ze fajnie, Ze
to mozna poznawaé duzo fajnych rzecz:y, na przyktad kwiatki jak nie widzielismy, to my
przyroda nam to pokaze, no i ze mozna w niej duzo pomyslec.

(...)
W. 1 ja czesto tam [w przyrodzie] ucze brata, bo on chodzi dopiero do zerowki, Amadeusz, i:i
no on zbytnio si¢ tam nie zna na przyrodzie, dlatego ja mu czesto pomagam tam
o kwiat:uszkach, jakie s:q.

Wojtek wspodlnie z mlodszym bratem pomaga mamie w ogrodzie. Réwniez i tam,

chtopiec jest dla Amadeusza inspiracja do podejmowanych dziatan i mentorem. Wojtek

opisuje:
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W. Jak ja podlewam kwiatki (2) bo ja czesto pomagam mamie witasnie w takich spraw:ach (4).
N:o a moj brat Amadeusz patrzy sie na to co ja robie, a pozniej mi mowi, ze tez taki kiedys
bedzie (...), ze bedzie pomagal mamie (2) w sumie to juz pomaga (2) ale, ze bedzie podlewat
kwiatki, ze bedzie si¢ stuch:al, Ze bedzie si¢ ucz:yl.

Zdaniem chtopca przyroda stanowi dom dla wszystkich zarbwno roslin, zwierzat jak
1 ludzi. Wydaje si¢, ze przyroda w interpretacji chtopca, to strefa, w ktorej mozna nawigzad
1 podtrzymac¢ przyjazn pomiedzy czlowiekiem, a zwierzgciem oparta na wzajemnym szacunku

1 trosce. Na temat przyjazni rozwijajacej si¢ na tonie przyrody, wypowiada si¢ nastepujaco:

B. (...) Co robisz w przyrodzie?

W. W przyrodzie ja lubig jak sq rozne no wiewi:ork:i, takie zwierzeta, b:o j:a, bo mnie zwierzeta
bardzo lubiq i:i czesto do mnie wiewiorki podchodzg jak mam orzeszki no to im daje i dlatego *
wlasnie lubig, "bo moge poznac przyjaciot nowych, bo mam ps:a i moj pies uwielbia wiewiorki
takie rzeczy nawet koty lubi -

Na podstawie wywiadu z chtopcem mozna przypuszczaé, ze przyroda stanowi dla niego
oaze¢ spokoju i sfere, gdzie moze zregenerowac sity w trakcie leczenia choroby przewlekle;j.
Badany zachowuje duzy optymizm, ktérym ,,zaraza” swoich kolegéw, dzieki czemu cieszy si¢
duza sympatiag w grupie. Dla Wojtka kazde zwierz¢ moze okazac si¢ przyjacielem w trudnym
czasie przezywania choroby. Wydaje si¢, ze Wojtek odnosi si¢ do przyrody z szacunkiem,
podkreslajac, ze zostata stworzona przez Pana Jezusa, ktory nie wymaga od cztowieka zadnej
formy rekompensaty. Nalezy zaktada¢, ze chlopiec przejawia wysoka dojrzatos¢ 1 sSwiadomos¢

przyrodnicza, ktora dzieli si¢ zarowno z mtodszym bratem jak i rowie$nikami.

5. Trudnos$ci w prowadzeniu badan

Podczas planowania projektu badawczego jak i podczas jego realizacji, badacz
niejednokrotnie napotyka na trudnosci. Jak wyjasnia Parczewska (2012, s. 110), niektore z nich
mozna okresli¢ jako wewnetrzne, czyli pochodzace od osdb badanych oraz samego badacza.
Kolejne trudnosci maja charakter zewngtrzny, zatem mozna potaczy¢ je si¢ ze srodowiskiem

badawczym.
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Skupiajac sie na trudnosciach o charakterze zewng¢trznym, moge wskazac¢ na:
- negatywne nastawienie dyrektora placéwki do badacza i sytuacji badania. Podczas spotkania
z Wojtkiem, do sali, w ktorej prowadzitam badania wyszedt dyrektor wraz z panig sprzatajaca.
Ponizej prezentuje ich rozmowe”>:
((skrzypienie otwieranych drzwi; wchodzi pani dyrektor z panig sprzatajaca)).
D. O:o ktos tu jest. Dzien dobry.
B. Dzien dobry.
D. Pani nagrywa tutaj?
B. Tak, tak. Potrzebna salka jest rozumiem, tak?
W. ((zaniepokojenie dziecka badanego, odwrocenie si¢ w kierunku dyrektora)).
D. Nie. Wie pani co ((stowa kierowane do pani sprzqtajgcej)), trzeba bedzie tam gdzies z tyt:u
(2) tam z tyt:u po prostu t:en stolik gdzies tutaj prz:esungc.
P.S. Tak (2) tak.
D. A tam tak poustawia¢ ((wykonuje ruchy rekoma)).
P.S. Dobrz:e, dobrz:e ((chwilowa przerwa w tworzeniu obrazu)).
D. B:o to tak nie moz:e by¢ ((wychodzq, dzwiek zamykanych drzwi)) (3) ((powrot dyrekcji do
sali badan)). Ma pani zgod:y na nagrywanie dziec.i?
B. Oczywiscie. Tak, tak. Od kazdego z rodzicow.
D. ((bez stowa wychodzi z sali))

((Wojtek reaguje na zaistnialg sytuacje, komentujac))
W. J: a bardzo lubi¢ by¢ nagrywany (3) nie wiem dlaczego (2) al:e bardzo lubig ((kontynuujgc

prace)).

- trudno$¢ nawigzania wspoélpracy z jednym z nauczycieli. Nauczyciel obawial sie, ze jego
udziat w procesie badawczym bedzie dla niego duzym obcigzeniem. Podczas jednej z rozmow
telefonicznych nauczyciel zadaje pytanie: Czy ja cos bede musiata robi¢ w zwigzku z Pani
badaniami?

- trudne warunki do prowadzenia badan: ciasna salka terapeutyczna petnigca w praktyce funkcje
schowka, nie wptywata pozytywnie na atmosfere bezpieczenstwa podczas prowadzonych
wywiadow (Aneks, zatgcznik nr 6, fotografia nr 22). Sala terapeutyczna, w ktorej prowadzitam
rozmowy z respondentami, byta umiejscowiona obok sali gimnastycznej oraz szatni. W trakcie
zaj¢¢ sportowych, czy przerw migdzylekcyjnych, w sali przeznaczonej do badan dato si¢
stysze¢ gltosne rozmowy 1 krzyki zar6wno ucznidow jak i personelu szkoty,

- zachowanie rodzicow, ktorzy sugerowali dzieciom miejsce wykonania zdje¢ najpickniejszych
miejsc w przyrodzie lub sami wykonywali zdjecia’®,

- problemy techniczne sprzetu niezbednego do prowadzenia badan. Na potrzeby badan

zakupitam osiem cyfrowych aparatéw fotograficznych. W jednym z aparatow podczas

5 Oznaczenia 0s6b biorgcych udziat w rozmowie: D - dyrektor, B - badacz, P. S.- pani sprzatajaca, W — Wojtek.
76 Zdjecia wykonane lub zaaranzowane przez opiekunéw badanych dzieci nie byty poddawane dalszej analizie.
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prowadzenia badan ulegta uszkodzeniu wbudowana lampa blyskowa. Wykonywanie zdjec¢
p6znym popoludniem lub wieczorem bylo utrudnione dla dziecka, a dalsza analiza
1 interpretacja zebranego materiatu wrecz niemozliwa dla badacza. Niesprawny aparat zostat
wymieniony po dostrzezeniu usterki. Dziecko badane, ktore wykonywato zdjecia niesprawnym
urzadzeniem, wykonato je ponownie po kolejnej instrukcji badacza.

Sadzg, Ze istotnym ograniczeniem wewng¢trznym podczas prowadzonych badaniach
byly niskie kompetencje komunikacyjne niektorych respondentow. Kurcz (2000, s. 15), okresla
je mianem najwazniejszej funkcji mowy. Zdaniem Wojnarskiej (2013, s. 18), kompetencje
komunikacyjne pozwalaja na: ,,(...) transmisj¢ kulturowa osiggni¢¢ poznawczych ludzi.
Decyduja rowniez o wartosciach interakcji miedzyludzkich poprzez wspodlnote celéw, dziatan
1 gruntu, czyli kontekstu, w ktorym te dzialania majg miejsce”. Definicja autorstwa Wojnarskiej
okresla istote kontekstu spotecznego 1 oddzialywania spotecznego wplywajacych na rozwoj
kompetencji komunikacyjnych. Jak dodajag Shugar i Bokus (1988, s. 10), kompetencje
komunikacyjne s3 umiej¢tnosciami postugiwania si¢ jezykiem w sposob wiasciwy
1 dostosowany do okreslonej sytuacji. Innymi stowy, kompetencje komunikacyjne to
»swobodne manipulowanie wiedzg jezykowa” (1988, s. 14). Dziecko wykazujace odpowiedni
do wieku poziom kompetencji komunikacyjnych, jednoczesnie posiada wiedz¢ z zakresu
jezyka, kultury, wiedz¢ powszechng oraz zdolno$¢ postugiwania si¢ jezykiem w sytuacjach
komunikacji miedzyludzkiej (Biatecka-Pikul 1998, s. 189).

Jak wyjasnia Kielar-Turska (2003, s. 277-287) do grupy kompetencji komunikacyjnych
mozna zaliczy¢ siedem kompetencji:

- kompetencj¢ lingwistyczng - wlasciwa interpretacja oraz tworzenie zdan poprawnych
pod wzgledem gramatycznym,

- jezykowe zdolno$ci funkcjonalne - rdéznicowanie sposobow moéwienia zalezne od
interpretowania $wiata spolecznego,

- zdolnosci poznawcze - odpowiednie interpretowanie sfery znaczen,

- umiejetnos$ci intencjonalnego tworzenia wypowiedzi skorelowane z emocjonalnymi i
wolitywnymi kompetencjami osoby mowiace;,

- zdolnosci spoteczne - interpretowanie sytuacji moéwienia,

- umiejetnosci interakcyjne - znajomos$¢ 1 stosowanie wiasciwych zasad jezykowych
1 pozajezykowych w interakcji migdzyludzkiej,

- zdolnos$ci kulturowe wyrazajace si¢ w uczestnictwie w swietach, obrzgdach grupy, w

ktorej panuja okreslone normy 1 wyznawane sg wlasciwe grupie wartosci.
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W trakcie procesu badawczego musiatam mierzy¢ si¢ z wlasnymi ograniczeniami. Moje
niewielkie jeszcze do$wiadczenie w ,,prowadzeniu” wywiadow narracyjnych stanowito duze
wyzwanie, zarbwno w trakcie przygotowywania si¢ do badan, jak i pdzniejszych spotkan
z respondentami. Przed przystgpieniem do badan korzystatam z literatury, dzigki ktorej miatam
szans¢ pozna¢ w jaki sposob narracja powinna przebiega¢ pod wzgledem organizacyjnym oraz
metodycznym. Rozmowa z kazdym kolejnymi respondentem byla coraz bardziej swobodna
1 pozwalata na przejecie pelnej inicjatywy przez badang osobe.

Osoba badacza, praktykujaca ,,wykraczanie poza”, odktada na bok uczucia, emocje,
postawy, osobiste do§wiadczenia i wiedze, skupia si¢ jedynie na tym, co nowe oraz na tym, co
stanowi aktualny problem badawczy. Marginalizacja wilasnych odczué, emocji
1 przyjmowanych postaw to duze wyzwanie dla mtodego badacza. Istote i sens ,,epoche" opisuje
jego tworca - Husserl (1975, s. 94) stowami: ,,Caty w naturalnym nastawieniu uznawany $wiat,
w doswiadczeniu rzeczywiscie znajdowany, wzigty w sposob wolny od teorii, tak jak go
rzeczywiscie doswiadczamy, jak si¢ jasno wykazuje w powigzaniu doswiadczen, traci teraz dla
nas calg swag moc obowigzujacg, winien zosta¢ ujety w nawias bez sprawdzania, ale takze bez
podawania w watpliwos¢. W podobny sposéb taki sam los winien spotka¢ wszystkie, cho¢by
najlepsze, pozytywistyczne albo inaczej ugruntowane teorie i nauki odnoszace si¢ do tego
Swiata”. Badacz podejmujacy praktyke badawcza w ramach ,,epoche”, zdaniem Parczewskiej
(2012, s. 112), powinien wielokrotnie przyglada¢ si¢ swoim rozwazaniom na temat osob,
sytuacji, problemow zycia codziennego, ktoérymi aktualnie si¢ zajmuje w ramach
prowadzonego projektu badawczego. Kazda proba poznania sytuacji badanej zmierza do
wytworzenia wewnetrznego stanu gotowosci i checi rzeczywistego poznania sytuacji przez
badacza.

Wywiad narracyjny jako jedna z metod badan prowadzonych w perspektywie
fenomenologicznej, zmusza badacza do przyjecia postawy czesciowo biernej, sktaniajac osobe
badang do zwickszonej inicjatywy i aktywnosci. Poczatkowo opisana kwesta stanowita dla
mnie duzy problem. Musiatam zrozumie¢ sens wywiadu narracyjnego, ktory stawia badanego
1jego §wiat przezywany w centrum, gdyz to badany jest ekspertem w zakresie wtasnej biografii

1 osobistych doswiadczen.
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ROZDZIAY. CZWARTY

DOSWIADCZANIE PRZYRODY PRZEZ DZIECI KONCZACE EDUKACJE
WCZESNOSZKOLNA - ANALIZA WYNIKOW BADAN WELASNYCH

1. Przyroda w percepcji uczniow konczacych I etap edukacji wezesnoszkolnej

W rozdziale probuje udzieli¢ odpowiedzi na pytanie o to, jak uczniowie konczacy edukacje
wczesnoszkolng postrzegaja przyrode. Pytania szczegolowe, na ktore szukatam odpowiedzi -

w oparciu o analizg przeprowadzonych wywiadow narracyjnych - byly nastepujace:

1. Jak przyroda jawi si¢ uczniom konczqgcym edukacje wczesnoszkolng?
2. Co badani uczniowie mowiq o przyrodzie i jak mowiq?

3. Jakie znaczenia nadajq respondenci przyrodzie?

Przyroda w rozumieniu dzieci klasy III jest uymowana réznorodnie: dla niektorych jest
jakoscig osobowa, dla innych abstrakcyjna, tajemnicza, pelng niejasnosci i udziwnien. Analiza

wypowiedzi respondentow pozwolita na wytonienie czterech kategorii (typow) dotyczacych

postrzegania przyrody i1 nadawanych jej znaczen.

Tabela 14. Postrzeganie przyrody przez dzieci - kategorie

Kategorie i ich znaczenia

Fragmenty wypowiedzi

Narratorzy

Dom-miejsce zamieszkania;
rodzina, ktorej cztonkowie
wzajemnie si¢ szanujg i
pielgegnuja, nie robigc sobie
krzywdy; wiaze si¢ z

Dom dla nas wszystkich (...) Ze tam
mieszkajq,

Wojtek (wies)

Lubig zwierzeta i tam jest ich dom i mi si¢
witasnie robi na sercu cieplto;

Weronika (wie$)

szanowac i pielegnowac.

¢ © Dla cztowieka to jest tez taki dom, tam Krystian (miasto)
PozytYWf}le uczuclami, czuje bezpiecznie. Tylko musi zachowac
emocjami i wspomnieniami. wszystko.
Dar-bezinteresowny prezent; Taki las, w ktorym Pan Jezus obdarowat, | Wojtek (wie$)
wyraz szacunku, uznania, taki dar jakby dla zwierzgt,
mitosci; otrzymany dar nalezy | To tak jakby Bog stworzyt nature. Krystian (miasto)

Zycie-stan umozliwiajacy
odzywianie si¢, wzrastanie i
ruch, ,,bycie” w $wiecie.

Jak nie bedzie tlenu roslin, przyrody, to nie
bedziemy mogli zy¢é,

Laura (miasto)

Drzewa dajg nam tlen i dzieki temu mozna
zZy¢;

Ja$ (miasto)

Jest zyciem dla ludzi;

Marcel (miasto)
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Jest takim Zyciem, Adrianna (miasto)

Bez przyrody nie bytoby zycia; Daniel (wie$)
Srodowiskiem dla zwierzqt, zeby tam
zwierzeta mogly zy¢.
Skarb-zespot przedmiotow Jest skarbem. Po prostu jest tadna. Jadzia (miasto)
wartosciowych, przewaznie
ukrytych, posiadajgcych
zabarwienie emocjonalne.
Zrédlo: opracowanie wlasne.

To jest skarb. Krystian (miasto)

1.1. Przyroda jako dom: Dom wszystkich

Stowa dom uzywamy w réznych sytuacjach, w przerdéznych kontekstach. Zgodnie
z definicjg stownikowg, dom to budynek przeznaczony do zamieszkania lub miejsce
wykonywania pracy zawodowej (Nowicki 2009, s. 727). O domu méwimy, gdy mamy na mysli
sprawy dotyczace rodziny i gospodarstwa domowego. Przywolujagc wspomnienia miejsca,
z ktorego pochodzimy, odwotujemy si¢ zazwyczaj do sformutowania ,,dom rodzinny”. Jest to
konstrukcja wysoce emocjonalna. Wypowiadajac stowo dom, mamy na mysli takze Ojczyzne.
Powyzsze rozumienie pojecia, dotyczy gtowne osob, ktore mieszkajg poza granicami kraju
ojczystego. Domownicy to mieszkancy domu, przewaznie polaczeni s3 wiezami krwi
1 wspolnymi losami. Sytuacje dnia codziennego oraz wplecione w nie rado$ci, problemy
1 rozterki, przyczyniajg si¢ do poglebiania relacji w enklawie zwanej domem. Dom to takze
miejsce, w ktérym domownicy czujg si¢ bezpiecznie i pewnie. Nie muszg udawac kogos, kim
nie s3, nie zakladaja masek ze sztucznym u$miechem, by stara¢ si¢ ukry¢ emocje przed
Swiatem. Majac na uwadze mnogo$¢ definicji przedstawianych w literaturze, mozna
z przekonaniem stwierdzi¢, ze dom to miejsce przesycone emocjami, wspomnieniami,
wartosciami. Warto$ci wyznawane w domu powinny, zdaniem Magdaleny Parzyszek (2013,
s. 83), wspiera¢ jego mieszkancoOw psychicznie, fizycznie, emocjonalnie i duchowo.

Odkrytam, ze czg$¢ narratorow postrzega przyrode, jako dom dla roslin, zwierzat oraz

ludzi. Swiadczy o tym prezentowany fragment wywiadu:

Wojtek (wies):
B. Co ty myslisz o przyrodzie?
W. Jest bardzo tadn:a (3).

(...)
W. Daje swieze powietrz:e, i Ze jest (2) i Z:e (yyy) przyroda to tak jakby dom dla nas wszystkich
tam jest dla wszystkich dom (2) z:e tam mieszkajq.
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Dom, to miejsce doswiadczania zazwyczaj pozytywnych uczu¢ i emocji, zaspokajania
potrzeb wyzszego rzgdu, prowadzacych, zdaniem Daniela Golemana (2002, s. 18), do dobrego
samopoczucia psychicznego, co umozliwia nawigzywanie i utrzymywanie zdrowych relacji
interpersonalnych.

Weronika, opowiada o przyrodzie w kategorii domu dla zwierzat. Barwa i tembr glosu
dziewczynki, mimika oraz akcentowanie konkretnych fragmentéw narracji, wskazuja na
zaangazowanie emocjonalne podczas wywiadu. Ilustruje to fragment wypowiedzi Weroniki

(wies):

B. Opowiedz mi o swoich uczuciach. Kiedy myslisz o przyrodzie, co wtedy czujesz?

W. Jakb:y @cieplo@ mi si¢ na sercurobi i:i ((przyktadajgc dlon do klatki piersiowej))
w szczegolnosci ja lubig zwierza — zwierzeta@. Niewazne czy to sq sarny ((rozpoczynajgc
wyliczanie na palcach poszczegolnych gatunkow zwierzqt)) czy lisy, czy pszczoly (3) ja lubie
zwierzeta i tam jest ich dom i mi sie wlasnie robi na sercu ciepto@.

Przyrod¢ rozumiang jako drugi dom opisuje w swojej narracji takze Krystian. Jak
wyjasnia Jadwiga Izdebska (2004, s. 7), utrata poczucia spokoju, pewnosci, wspotuczestnictwa,
dbatosci, powoduje ostabienie wiezi emocjonalnych pomiedzy mieszkancami domu. Chlopiec
ma $wiadomo$¢, ze dobre relacje miedzy domownikami przyczyniaja si¢ do zaspokojenia
potrzeby bezpieczenstwa, przynaleznosci, opieki i szacunku. Ro$liny, zwierzeta oraz ludzie

czujg si¢ bezpiecznie i dobrze w swoim domu zwanym przyroda. Chtopiec opowiada:

Krystian (miasto):

B. Co sadzisz o przyrodzie, jaka ona jest?

K. Przy- przyroda jest piekna. Dla- dla mnie to jakby dru- drugi dom (3) czasami (4). Stw:orzyla
Jja matka natura (2) jak, jak tak mowiq. Dla mnie natura to (3) naprawde natura, dlatego, z:e
drzew:a sq, drzewa nam dajq tlen, kartk:i, a na przyktad grzyby (3) tez sq (yyy) naturg. No to,
mozna je zjes¢, no, no a: (yyy) jeszcze inne sq rosliny, na przyktad (yyy) grzy- grzyby, mu-
muchomor na przyktad. One sq jakb:y jakb:y jadalne dla zwierzqt (...). Bardziej drugi dom dla
czt:owiek:a oraz dla zwierzqt, bo tam sq dzikie zwierz:eta, bo sq tam, troche jest takich saren-
sarenek, pi:eskow, k:otkow, sq takie dzikie zwierzeta jak jelenie i n:o no dla cztowieka to jest
tez tak:i dom, troszke taki dom, b:o si¢ tam czuje bez- bezpiecznie.

Wydaje si¢, ze narrator zdaje sobie sprawe, ze o dom nalezy dba¢, nie niszczy¢ go,
pielegnowac, by jak najdluzej cieszyC si¢ jego zaciszem i1 harmonig. Powyzszy fragment
narracji Krystiana wskazuje, ze dla chtopca gtéwnym warunkiem stanowigcym o tym, ze
przyrod¢ mozna nazwa¢ domem jest poczucie bezpieczenstwa, odczuwane zarbwno w domu

jak 1 w przyrodzie.
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1.2. Przyroda jako dar: Przyroda to taki las, ktorym nas Pan Jezus obdarowal

Darem okresla si¢ co$, co si¢ ofiarowuje lub otrzymuje. Zazwyczaj przedstawia wysoka
warto$¢ materialng lub emocjonalng. Zdaniem Mauss (1973, s. 119), dar to: ,,(...) mieszanina
obowiazku 1 wolnosci [...]. Rzeczy poza swoja wartos$cig sprzedazng maja jeszcze wartos¢
uczuciowq”. Darczynca wrecza dar nie dla poklasku, lecz z dobroci serca i bezinteresownosci.
Chce, by obdarowany dowiedzial si¢ o waznej pozycji w zyciu darczyncy. Dar to wyraz
zaufania, przyjazni i szacunku. Darczynca nie liczy na wzajemno$¢ i zaptatg. Ufa, ze
obdarowany bedzie cieszyl si¢ z daru 1 szanowat go.

Zdaniem Tomasza Pawlika (2010, s. 215), przyroda stanowi wyjatkowy dar stworzony
przez Boga i ofiarowany przez Niego ludziom, co z kolei jest zbiezne z gtéwnymi zatoZzeniami
kultury zydowsko-chrze$cijanskiej. Przyroda to unikatowa przestrzen zycia: mnogo$¢ roslin,
zwierzat, w ktérej swoje miejsce zajmuje takze cztowiek. Wiernym wyrazem pojmowania
przyrody w kategorii daru od Stwércy jest fragment ,, Wyznan” Sw. Augustyna (X, 6): ,,Kocham
pewnego rodzaju $wiatlo, pewnego rodzaju glos, won i pokarm, i uscisk, gdy Boga mego
kocham jego $wiatto, glos, won, pokarm, uscisk we wnetrzu mojej ludzkiej istoty, gdzie
rozbtyska dla mej duszy §wiatlo, ktérego nie ogarnia przestrzen, gdzie dzwigczy glos, ktorego
czas ze sobg nie unosi, gdzie bije won, ktorej wiatr nie rozwiewa, gdzie dos§wiadcza si¢ smaku,
ktérego nie psuje najedzenie, gdzie si¢ trwa w uscisku, ktorego nasycenie nie rozerwie. To
wiasnie kocham, gdy kocham mojego Boga. A co jest tym? Zapytatem ziemi¢; odpowiedziata:
»Nie jestem”. A wszystko, co si¢ na niej znajduje, tak samo mi odrzeklo. Pytatem morze
1 przepascie, i petzajace w nich zywe istoty. Odpowiedziaty: ,,Nie jestesmy twoim Bogiem.
Szukaj ponad nami”. Pytalem powiewy wiatru i odrzekto mi cale powietrze razem z zyjacymi
W nim istotami ,,Anaksymenes si¢ myli. Nie jestem Bogiem”. Pytalem niebo, stonce, ksiezyc
1 gwiazdy. ,,My tez nie jesteSmy - rzekly - Bogiem, ktérego szukasz” (...) Gdy caly ogrom
wszech$wiata zapytatem o mego Boga, odrzekt mi: ,,Nie jestem Nim; to On mnie stworzyl”.

Analiza wypowiedzi respondentdow pozwolila na dostrzezenie, ze cz¢§¢ moich
rozmowcow postrzega przyrodeg jako cenny dar ofiarowany czlowiekowi przez Pana Boga. Dla

ilustracji postuze si¢ dwoma fragmentami wywiadow:

Wojtek (wies):

B. Czym jest dla ciebie przyroda?
W. Dla mnie przyroda to jest takie (4) (hmm) taki las, w ktorym Pan Jezus obdarowat (3) taki
dar jakby dla zwierzqgt.
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Krystian (miasto):
B. Czym dla ciebie jest przyroda?
K. To jest dar i specjalnie nam Pan Bog dal nature, dlatego bysm:y zyli. Oddych:ali,
wykorzystali troche, ale nie tak za duzo.

W opinii moich rozméwcow, przyroda to dar ofiarowany przez Pana Jezusa dla roslin,
zwierzat oraz ludzi, po to by zyli, rozwijali si¢ i korzystali z jej zasobow racjonalnie: (...)
wykorzystali troche, ale nie tak za duzo, o czym opowiada Krystian. Siegajac do Ksiggi [zaaka
czytamy: ,,(...) [przyroda] to cudowne dziatanie Boga” (Iz 40,28). Bog stwarzajac przyrode,
stworzyt rowniez cztowieka, by ten otaczal ja opieka i racjonalnie korzystal z jej zasobow.
Poprzez wzajemng pielegnacje, czlowiek otrzymuje pokarm, natomiast przyroda, czerpie
korzysci z rozumnych dzialan ludzkich, majacych na celu polepszenie jej stanu. Dobrg

ilustracje stanowi kolejny fragment wypowiedzi Krystiana:

K. To tak jakby Bog stworzyl nature ((wykonujgc okrezne ruchy dionig)). Natura to rozwija,
a ludzie to jakby wykorzystujg do swo- swojego zycia, przetrwania.

W rozmowie Krystian wyjasnia, ze czlowiek powinien szanowaé przyrode
1 powstrzymywac si¢ od destrukcyjnych zachowan wobec niej. O przykrych konsekwencjach
niepodporzadkowania si¢ woli Boga i niszczycielskim dziataniom cztowieka wzgledem

przyrody opowiada nastgpujaco:

K. Tylko musi [cztowiek] zachowac wszystko, Ze- Ze to jest natura, i ze to sq drzewa.

B. Czy zawsze udaje mu si¢ to zachowac?

K. Ni- (3) nie za bardzo.

B. (...) Przyroda moze si¢ zemsci¢ na cztowieku?

K. Tak. Zwierzeta mog:q, zwierzeta najbardziej mogq. Najbardziej one bojg sie nas. Czasami
Pan Bog tak robi, Ze mu robi na zto- to co zrobit naturze. To tak jakby Bog stworzyl nature.
Natura to rozwija, a ludzie to jakby wykorzystujq do swo- swojego Zycia, przetrwania.

(...)

K. (...) no i [ludzie] rozwalajg, caly swiat robi takie wstrzgsy i rozwalajq sie drog:i dlatego,
zeby jq juz tam zostawili chyba na miejscu (3) tq nature, a nie robili tam wiecej, jakies budynki,
wiezowce. Nawet wieze Eiffla. Nic tam nie robig, bo niszczq nature (3) szybciej. Krzywdzq jak
dobrze powiedziec. To jest jakby bol troche dla nas, a troche dla Pana Boga i natury, bo on
stworzyt to, a ludzie no to oni (3) jakby wszystko to co jest rozwalajg czasami.

Mozna przypuszczaé, ze dla mojego rozmoéwcy przyroda stanowi cenny dar
umozliwiajacy cztowiekowi przetrwanie. Sposob w jaki badany chtopiec odpowiada
o przyrodzie (linia ciggla - podkreslenie - oznacza podniesienie glosu w celu zaznaczenia

wazkosci danego fragmentu wypowiedzi), §wiadczy o waznej roli przyrody w zyciu chtopca
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1jego niepokoju zwigzanego z dalszymi losami natury. Przyroda interpretowana jako dar
otrzymany od Pana Boga wymaga stalej pielggnacji i ochrony. Dzieci pytane o to, w jaki sposob

mozna zahamowac niszczycielskie dziatania cztowieka wobec przyrody, odpowiadaja:

Daniel (wie$):

B. Czy mozemy zmieni¢ osoby, ktére chcg zniszezy¢ przyrode?

D. Mozemy troche im (3) pomoc (2) powiedziec, ze przyroda jest dobra ((stukanie palcami
o blat stolika)) i: i ze trzeba o nig dbac, bo moze by¢ potem tak, Ze przyrody nie bedzie.

B. A kiedy si¢ tak moze wydarzy¢, ze przyrody nie bedzie?

D. Kied:y (2) kied:y (3) ((spoglgdajgc na podtoge)) ci ludzie wszystko juz zniszczg.

Krystian (miasto):

B. Przyroda moze by¢ niebezpieczna dla nas?

K. To (2) to to zalezy, ((uniesienie brwi)) b:o bo jak lu- ludzie rozwalajq przyrode, tng na
przyktad n:o no to mo- moze si¢ bardzo duzo zlego sta¢ dla nas (2) dla srodowiska o- oraz
trzeba dbac¢ o przyrode dlatego, zeby byto po pr:ostu wszystko d:obrze.

Daniel 1 Krystian przypuszczaja, ze wszelka niszczycielska dziatalno$¢ czlowieka
wobec przyrody wptynie negatywnie na ludzi oraz §wiat flory i fauny. Ingerencja cztowieka
w naturalny ekosystem, powoduje dezorganizacj¢ i dysharmoni¢ $wiata przyrody. Przyroda -
dar, ktory ofiarowany cztowiekowi przez Boga jako samoregulujacy si¢ i harmonijny system -
moze okaza¢ si¢ nieodwracalnie zaburzony. Jest to wustalenie zgodne z koncepcja
chrzescijansko-zydowska, ktora postuluje obowigzek pielegnowania przyrody z najwigksza
staranno$cig 1 zaangazowaniem. Niestety czlowiek wspotczesny usituje ,,skolonizowac”
przyrode, czynigc ja sobie poddana, chce: wzigé za duzo. Dzisiejszy ,,homo faber” hiperbolizuje
stowa z Pisma Swictego (Ksigga Rodzaju, I, 28-29): ,Po czym Boég im [mezczyznie
1 niewiascie] blogostawil, méwigc do nich ,,Badzcie ptodni i rozmnazajcie si¢, abys$cie zaludnili
ziemi¢ 1 uczynili ja sobie poddang; abys$cie panowali nad rybami morskimi, nad ptactwem
powietrznym i nad wszystkimi zwierz¢tami petzajacymi po ziemi”. I rzekl Bog: ,,Oto wam daj¢
wszelka rosline przynoszaca ziarno po catej ziemi i wszelkie drzewo, ktérego owoc ma w sobie
nasienie: dla was beda one pokarmem”. Bog pozwolit cztowiekowi na nieograniczone, lecz
rozumne korzystanie z natury i jej owocoOw. Mozna przypuszczac, ze od tych stow pochodza
korzenie $wiadomos$ci ekologicznej wspolczesnych ludzi oraz negatywne w skutkach
przeswiadczenie o nadrzednos$ci i mocarnos$ci cztowieka wobec przyrody.

Czlowiek-chrzescijanin ponidst pewien rodzaj kleski, pozornie triumfujagc w procesie

ujarzmiania natury. Kazde podejmowane przez czlowieka dzialanie przyczyniajace si¢ do
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»zwycigstwa nad przyroda”, ukazuje w rzeczywisto$ci stabos$¢ 1 niemoc ludzka, gdyz okazuje

sig, ze czlowiek nie podotal realizacji chrzescijanskich ideatow.

1.3. Przyroda jako zycie: Jest Zyciem

Opis zycia w perspektywie fenomenologicznej jest mozliwy, jednak wcigz brakuje
precyzyjnego wyjasnienia, czym jest zycie. Boecjusz, Bernard z Tour, Bernard Silvestris
(Sniezynska-Stolot 2000, s. 29), pisali o niezwyklej ptodnosci przyrody i jej roli, opisywanej
jako ,,zrédlo innych bytow”. Wedlug myslicieli, funkcji przyrody nie mozna jednak ograniczaé
jedynie do stanowienia ,,przyczyny bytow”, bowiem jest ona takze: ,,(...) gtowna zasada
istnienia, prawem, porzadkiem, picknem i kresem”. XVII Karmapa Ogjen Trinle Dordze (2015,
s. 88), jeden z najwyzszych rangg lamoéw buddyzmu tybetanskiego, okresla przyrode jako
»scene teatru zycia”. Za autorem (2015, s. 88), czytamy: ,,(...) [przyroda] na réwni obdarowuje
nas samg soba, jest sceng, na ktérej mozemy odgrywa¢ swe radosci i smutki, swe
najzabawniejsze komedie, dramaty rozdzierajace serce i wszystko, co pomigdzy nami. A mimo
to coraz szybciej ja niszczymy. Jesli nasza wspolna scena runie, nasze zycie nie bedzie miato
gdzie si¢ dalej rozgrywac”.

Przyroda, zdaniem niektorych badanych dzieci, umozliwia cztowiekowi, roslinom
1 zwierzetom zycie na ziemi, wzrost, dojrzewanie oraz stopniowe umieranie. O postrzeganiu

przyrody w kategorii dawcy zycia §wiadczg nastgpujace wypowiedzi narratorow:

Laura (miasto):

B. Dlaczego swieze powietrze jest wazne wedtug ciebie?
L. Bo j: ak nie bedzie tlenu, nie bedzie roslin, nie bedzie przyrody, to nie bedziemy mogli zyc.
Jak nie bedzie pszczol, to nie bedzie owocow.

Adrianna (miasto):

B. Czym jest dla ciebie przyroda?

A. T: akim zZyciem ((opierajgc podbrodek o dionie)) (2) takim.
B. Zyciem dla kogo?

A. Dla mnie i tez dla innych.

B. Dla kogo na przyktad?

A. Na przyktad dla zwi:erzqt (3) dla innych ludzi.
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Ja$ (miasto):

B. Co myslisz o przyrodzie?

(...)
J. (...) sq drzewa to drzewa dajg nam tlen i:i dzigki temu mozna zZy¢ ((mruzqc oczy)). I: i tez
dlatego, ze jak jest wiosna, to wszystko si¢ staj:e lepsze.

Marcel (miasto):

B. Czym jest dla ciebie przyroda?
M. (vyy) Zyciem. (...). Zyciem dl:a nas ludzi, (...) Ze mozemy oddych:aé, mozemy jesc.

W $wiadomosci czg$ci moich rozmoéwcdw, przyroda zapewnia cztowiekowi tlen, wodg,
pozywienie, czyli sktadniki niezbedne do przetrwania na Ziemi. Przyroda ,,wypeknia” zyciem
organizmy: ro$liny, zwierzgta, ludzi, tworzac samoregulujacy i samostanowiacy system
dziatajacy harmonijnie jedynie wowczas, gdy nie zmaga si¢ ze zbyteczng i niszczycielskg

ingerencja cztowieka.

1.4. Przyroda jako skarb: Jest skarbem

Skarbem okresla si¢ co$ cennego, waznego. Jest to rzecz, ktora posiada wartos¢
materialng lub artystyczng. Zdaniem Doroty Laweckiej (2010, s. 84), skarb to ruchome
znalezisko cennych przedmiotéw w danym okresie historycznym Do skarbow zaliczamy
fragmenty surowca, monety, narz¢dzia, bron. Stownik synoniméw podaje, ze skarb jest bliski
znaczeniowo do stéw: depozyt oraz skiad, jednak te ostatnie pojecia nie posiadajg zabarwienia
emocjonalnego’’. Skarbem pieszczotliwie nazywamy osobe bliska, kochang, szanowana, te,
z ktora tacza nas silne wiezi uczuciowe. Przyroda w rozumieniu niektorych moich rozméwcow
jest skarbem, najcenniejszq rzeczq na ziemi, jedng z najfajniejszych rzeczy. Swiadcza o tym

przyktadowe wypowiedzi ucznidéw:

Jadzia (miasto):

B. Czym jest dla Ciebie przyroda?

J. ((rozglgdajqc si¢ po sali)) Skarbem °(12) Po prostu jest tadna.

B. Dlaczego?

J. Za to, zZe nam daj:e kasztan:y, zZ:oledzie (4) Ze mozemy zjezdzac¢ na sankach, lepic
batwana i takie tam rzeczy.

7 Internetowy Stownik Synonimoéw: https://www.synonimy.pl/, stan z dnia: 20.08.2018.
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Krystian (miasto):

B. Zalezy ci na przyrodzie?

K. @Iak@. J: a wiem, b:o jak kiedys rok temu w dwa tysigce siedemnastym pamigtam bytem
na wycieczce ,, Zielona Szkota”, bylismy tam na takiej wycieczce n:o i tam pamietam (2) Ze taki
tam (2) z: e to jest miejsce chronione i tam widzialem Zuka, al:e (3) nie zabijalem go (3) ale
inni zabijali (3) zabijali z czwartej klasy. Nadeptali, ale to juz jest natura i: i i oni rozwalajq
nature (3) a to jest miejsce chronione. N.o i: i lesnicy cy- jakby zabijajg zwierzeta i czasami im
pomagajq i to z dwoch stron. Dajg im jedzenie oraz ich nie wiem czemu (3) ale ich zabijajq.
Nie wiem czemu farmerzy zabijajq kury (2) ale to to tez jest skarb (2) dajq jajko. Wiem, ze sq
choroby, ale, to niech jakis lekarz wymysli na to, albo niech biorq taki lek (srebro). Nie wiem
czemu rozwalajq tq nature.

Wydaje sig, ze Krystian nie moze zrozumie¢ dziatan podejmowanych przez cztowieka
wzgledem przyrody. Zdaniem chtopca, w niektérych sytuacjach cztowiek pomaga przyrodzie,
dokarmia zwierzeta, dba o flor¢ i faung, a w innych, wyrzadza jej wiele zta. Mozna
przypuszczaé, ze chlopiec jest Swiadomy, ze rosliny 1 zwierzeta sg dla cztowieka skarbem.
Krystian zastanawia si¢, dlaczego ludzie niszczg ten skarb, jedyny w swoim rodzaju, ktory
stanowi o ich zyciu i przetrwaniu. Podsumowujac rozwazania na temat niszczycielskiej
dziatalnosci czlowieka wzgledem przyrody, zapewnia o swoim zaangazowaniu w jej ochrong.

Kolejny fragment narracji chtopca ujawnia pewna niescistos¢.

Krystian (miasto):

K. Ale chociaz jakis mqdry cztowiek wymyslitby (3) b: y jakos je (2) jakos je (2) chronié tq
nature.

B. A moze ty wymyslisz?

K. N:o (2) ni:e wi:em, mam inne plany@.

B. Na przysztosc¢.

K. Mam takie (3) ale moze jak be- be- bede na emeryturze cos zrobie z przyrodg.

B. Oby byta do tego czasu.

K.@ No@ Chociaz zeby byta. Dobrze powiedziane — by bvta. @ ((spoglgdajgc na blat stotu,
przy ktorym siedzi)).

Jak wynika z powyzszego fragmentu narracji, z jednej strony respondent chce chronié¢
przyrode, z drugiej natomiast, nie dostrzega konieczno$ci podejmowania dzialan
proekologicznych od zaraz. Stuszne zatem wydaje si¢ stwierdzenie, ze chiopiec posiada wiedze
deklaratywna na temat ochrony przyrody (wie, ze nalezy ja chroni¢ przed zagrozeniami
ptynacymi ze strony ludzi), natomiast nie posada wiedzy proceduralnej (nie do konca rozumie
na czym polega ochrona przyrody oraz nie zdaje sobie sprawy z koniecznosci natychmiastowej
reakcji na nieodpowiedzialne zachowania ludzi). Nalezy przypuszcza¢, ze Krystian potrzebuje
»przyrodniczego mentora”, ktory wykaze gotowo$¢ wziecia odpowiedzialnosci za wychowanie

przyrodnicze chlopca, zachgci do podejmowania konkretnych dzialan profilaktycznych oraz
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rewaloryzacyjnych, zwroci mu uwage na konieczno$¢ dziatania ,tu i teraz”, sktoni go do
myslenia, ze ze skutkami negatywnych dziatan podejmowanych przez czlowieka wobec
przyrody oraz z postawg opieszato$ci 1 ignorancji, bedzie musialo zmierzy¢ si¢ kolejne

pokolenie mieszkancdéw naszej planety.

2. Znaczenia i sensy nadawane przyrodzie

Kolejnym przedmiotem moich analiz jest zagadnienie dotyczace znaczen i senséw
nadawanych przyrodzie przez dzieci uczgszczajace do klasy I1I. Material badawczy stanowity
narracje dzieci dotyczace przyrody, ktore byly inspirowane obrazami polskich malarzy,
zdjeciem prezentujacym samotnie rosngce bezlistne drzewo oraz zdjeciami ukazujgcymi
najpigkniejsze miejsca w przyrodzie wykonanymi przez respondentow. Do rozmowy z dzie¢mi

wykorzystalam nastgpujace pytania:

1. Jak spedzasz czas w przyrodzie?
Co lubisz robi¢ w przyrodzie?

Co myslisz o przyrodzie?
Dlaczego wybratas/es ten obraz?
Opowiedz o przyrodzie na obrazie.
Co znajduje sie na zdjeciu?

Dlaczego sfotografowatas/es to miejsce? Opowiedz o tym miejscu.

© Ny kWD

Co czujesz, patrzqc na sfotografowang przyrode?

Na ogot dzieci opowiadajac o swoich doswiadczeniach zwigzanych z przyroda,
wskazuja na wczesniejsze przezycia, wspomnienia, wyobrazenia i fantazje. Przewaznie maja
charakter pozytywny i dotycza $wiata flory i fauny oraz osdb znaczacych: rodziny, kolegéw
1 przyjaciot. Narratorzy opowiadajagc o osobistym doswiadczaniu przyrody, nadaja jej
znaczenia i okre$lone sensy.

Sensem (ang. sense), okresla si¢ ogdlne znaczenie zdarzenia, epizodu, historii (Reber
2002, s. 333). Mowiac o czyms$, ze jest sensowne mamy na mysli to, Zze jest zgodne
z powszechnie panujgcym mysleniem, regutami, warto$ciami, innymi stowy ,,nie odbiega od
normy”’. Zgodnie z definicjg slownikowa, znaczenie (ang. meaning), jest tym, co: ,.chciat
przekaza¢ moweca lub autor” (Reber 2002, s. 890). Majac na mysli znaczenie czegos, skupiamy

si¢ wokot zachowania lub wypowiedzi. Pojgcia znaczenie 1 sens stosowane sg zamiennie,
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stanowigc wyrazy bliskoznaczne.
Podawane argumenty przez badane dzieci klasy III odnoszace si¢ do nadawania

indywidualnych znaczen i1 senséw przyrodzie, pozwolity na wytonienie siedmiu kategorii.

Tabela 15. Znaczenia i sensy nadawane przyrodzie

Kategorie Argumenty, narratorzy

Wymyslam rozne piosenki z mojg siostrq (...) na dyniach gramy (Ania, wies);

Lubie sobie tak poopowiadac, (...) to jest taka rodzinka szyszek i nazywam te szyszki
(...) i tak si¢ wiasnie lubi¢ czasami bawic¢ (Kasia, wies);

Na zime to wychodzeg poza dom i buduje jakis schowek, budynek (...) Lubie robi¢
bukiety, albo z mojq ciocig wianki (Andzelika, miasto);

Ludziki robimy, a liscie wklejamy do albumu (Ada, miasto);

Rozwijanie zachowan
kreatywnych

(...) musiatam to narysowaé [krzak vozy] tylko mi sie nie udato, ale pozniej jak
zrobitam temu zdjecie, (...) to mi si¢ udato (Irmina, miasto).

Na dworze mam bramke. (...) Sympatyzuje sie pitkq nozng i naszym pitkarzem
Robertem Lewandowskim (Wojtek, wies);

No chciatabym mie¢ marzenie: jezdzi¢ na koniu (Nadia, wies);

Patrze na jakies kolorowe drzewa to tak jakbym byta gdzies na jakims kolorowym
snie, (...), Ze w liscie by padaly zamiast deszczu takie tadne (Andzelika, miasto);

Miejsce spedzania
czasu wolnego

Czasami mam treningi pitki noznej na dworze (Marek, miasto).

Niszczq [przyrode], wyrzucajg smieci w lasach, depczq rozne roslinki, bijq rozne
zwierzqtka, jeszcze bijq drzewa (Zosia, wies);

Samochody tyle spalin produkujg (Monika, wies);
Tam [w Zielonej Szkole] widziatem zuka. Nie zabijatem zuka, ale inni zabijali, z
czwartej klasy (...) Ja czuje, ze tego drzewa bez sensu Scina¢ bez sensu scinac te

drzewo (...) Ludzie zniszczq nature, a robig bloki (Krystian (miasto);

Ja bym najchetniej postawita kilka koszy w srodku lasu wysokie, Zeby sarna nie
mogta dosiggngc, albo inny zwierzak lesny (Weronika, wies);

Przyroda jest tadna i nie chee jej niszczy¢. Jak wyrzuce papierek, to podnosze go
(Marika, miasto).

Rozwijanie wrazliwosci i $wiadomosci
ekologicznej
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Moge pomagac rodzicom cos tam porobi¢ (...) sprzqtam ogrodek, podlewam kwiatki
(...) Bo sig duzo biega, mozemy sobie przy okazji wtedy porozmawia¢ i fajnie sie bawi
(Krzys, wies);

Pomagam babci ze zwierzetami (Anastazja, miasto);

Umawiam sie¢ z kolegami na dwor albo na pitke, albo zeby pochodzi¢ jakos (Jas,
miasto);

Czuje, jakbym byta na lgce i bawita z siostrq, mamg, tatq (...) siedziala ze mng na
tawce i rozmawiata, zebysmy si¢ bawili w chowanego i berka (Zosia, wies);

Nawigzywanie i podtrzymywanie
kontaktow interpersonalnych

Lubie (...) chodzi¢ do lasu z tatq, z mamq zbierac liscie, z siostrq kasztany zbierac, bo
brat nam zrzuca z drzew (Ada, miasto);

Jak robitem ro zdjecie, to czutem takie przytulenie od kreta (...). W przyrodzie ja

) —g lubie wiewiorki (...), zwierzeta mnie bardzo lubig. Moge poznawac¢ nowych przyjaciot
§ > (Wojtek, wies);
N
QS
§ N Bawie sie czasami z wiewiorkq. (...) Czasami daje jej rozne pokarmy (Zosia, wies);
N
S o
Z g Kroliczka wyprowadzam na dwor. Mam dla niego smycz (...). Trzymam go na

smyczy, ale on i tak biega wszedzie (Adrianna, miasto).

Mozna tam zwierzeta dokarmial, rozne dobre rzeczy robic (...). Chce pomagaé
przyrodzie. Opiekuje sie roznymi zwierzetami. Pomagam i wiem, Ze dobrze robie.
(Anastazja, miasto).

Miegjsce realizacji
dobrych uczynkow

No czesto wychodze na dwor i musze duzo sobie pobiegaé. Bo mamy potem ¢wiczenia

§ o w szkole i jestem staba w tym bardzo staba. (...) jestem zawsze ostatnia i inni si¢ Smiejq
53 wtedy, to mile nie jest i chce by¢ lepsza i najlepsza, zeby w konicu wygrac i by¢ raz
3 super z dziewczyn (Kasia, wies).

25

Sz

5 £

z B

=

Zrodto: opracowanie wlasne.

Jak wynika z danych przedstawionych tabeli nr 15, przyroda posiada wiele senséw
1 znaczen zaleznych od indywidualnych zainteresowan dziecka, niektorych okoliczno$ci dnia
codziennego, snutych marzen oraz zamilowania do $wiata przyrody. Mozna zaklada¢, ze
przyroda stanowi dla badanych dzieci, dobre miejsce do tworzenia i rozwijania zachowan
kreatywnych, spedzania czasu wolnego, rozwijania wrazliwosci i $wiadomosci ekologiczne;,
nawigzywania 1 podtrzymywania kontaktoéw interpersonalnych, nawigzywania wigzi
z przyroda, realizacji dobrych uczynkdéw oraz tworzenia obrazu wlasnej osoby. Dostrzeglam,

ze wachlarz argumentow wykorzystywanych przez moich rozméwcow jest niezalezny od
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srodowiska zamieszkania.
Dla przyktadu przytocze¢ fragment wypowiedzi Krystiana, przeswiadczonego o tym, ze

przyroda to dobre miejsce spedzania czasu wolnego: gry w pitke, relaksacji w lesie.

Krystian (miasto):

B. Gdyby$s mogl wybra¢ popoludnie spedzone przed komputerem lub na dworze, co by$
wybral?

K. Ja nie za bardzo (2) Nie (3) Prosze Pani, ja nie n:o ja dwa dni tylko gram i juz nie bede, nie
gram.

B. Nie interesuje ci¢ to?

K. Ni:e ((przeczqce ruchy gtowg)) interesuje.

B. Rozumiem, ze wybratby$ zabawe na dworze?

K. Tak, jakbym mogl. Bo nie moge

B. A dlaczego nie mozesz?

K. Dlatego, z:e nie mam z nikim, jestem jedynakiem.

B. A koledzy?

K. Koledzy, ni:e, b:o ja jestem bardzo daleko.

B. Jak spedzasz czas w przyrodzie?

(...) Bym grat w pitke, al.:e na boisku bym spedzat czas. Al- albo do lasu zbierac grzyb:y.

(...)

B. Co znajduje si¢ na zdjeciu?

K. To jest Park Miejski. Ja tam obok mieszkam (3) ale nie moge samemu wyjs¢ i nikt nie ma ze
mngq czasu wyjsc¢, to ja zrobitem [zdjecia] tu obok szkoty tylko, a bym poszedt tam do Miejskiego.

Chtopiec jest swiadomy, zZe nie moze zbyt czgsto przebywac na tonie przyrody. Analiza
wywiadu z Krystianem, ukazuje kilka mozliwych przyczyn tej sytuacji: brak rodzenstwa,
z ktorym spedzalby czas poza domem, znaczna odlegto$¢ miejsca zamieszkania respondenta
od miejsca zamieszkania jego kolegéw, ograniczenia czasowe rodzicow narratora.

Dla Krystiana zdjecie bezlistnego drzewa w parku, zaprezentowane przez badacza jest
bardzo atrakcyjne. Wspomina, ze sam wykonatby fotografie w miejscu, w ktérym znajduje si¢
drzewo, jednak jest ono potozone z znacznej odlegtosci od miejsca zamieszkania chtopca. Nie
mogt liczy¢ na pomoc rodzicéw, ktorzy z braku czasu i wielu obowigzkéw nie byli w stanie
dowiez¢ chtopca do miejsca, gdzie wykonatby satysfakcjonujace go zdjecia. Krotki fragment
zdania padajacego z ust narratora: (...) nikt nie ma ze mng czasu wyjs¢, ukazuje codziennos¢
wspotczesnej rodziny, w ktorej brakuje czasu dla najblizszych. Nalezy domniemywac, ze
Krystian - jedynak, ktory pochodzi ze srodowiska miejskiego, mimo ograniczonego kontaktu z
przyroda w miejscu zamieszkania, dazy do jak najczestszych spotkan z nig, gdyz jego zdaniem
przyroda:

K. (...) jest potrzebna dla I: udzi (3) dla kazdego jest potrzebna (2) dla zwierzqt (2) ptakow.

Dla kazdego jest potrzebna ((wydmuchujgc otwartymi ustami powietrze)).
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2.1. Rozwijanie zachowan kreatywnych: /...] Wymyslam roéine piosenki

Kreatywno$¢ (od tac. ,creatus”, czyli twoérczy), okresla procesy umystowe,
w konsekwencji ktorych powstajg nowe 1 wyjatkowe rozwigzania, idee, koncepcje, wytwory,
skojarzenia, powigzania z juz istniejgcymi teoriami (Reber 2002, Cropley 1999). Alternatywna
definicja ,.creatus”, opisuje ja jako zdolno§¢ do tworzenia nowego i jednoczes$nie
akceptowanego i1 uznawanego za spotecznie warto$ciowe (Jaskiewicz 2013, s. 3; Pietrasinski
1969, s. 15; Strozewski 2002, s. 8). W niniejszych rozwazaniach tworczos¢ 1 kreatywnos¢
traktowane sg jako pojecia synonimiczne. Jak wyjasnia Karwowski (2006, s. 13-27),
w odroznieniu od wielu innych zjawisk, nauka nie podaje jednej definicji kreatywnosci,
a psychologia nie dysponuje chociazby jednym miarodajnym narzedziem do jej badania.
Aktywno$¢ tworcza, zarowno dziecka jak 1 dorostego, przejawia si¢ w checi dziatania
z inicjatywy wtlasnej, podyktowanej wewnetrzng motywacjg (Karwowski 2006, 13-27).
Zgodnie z definicjg Ruth Richards (2002, s. 230), tworczo$¢ dziecka to trudna dziatalnos¢,
zwigzana niekiedy ze zmartwieniami i chwilami zalamania i niepokoju. Osoba tworzaca,
przejawia umiejgtno$¢ samodoskonalenia 1 che¢ zmian, nieustannie dazac do szukania sensow.
Nalezy przypuszczaé, ze dziecko dopiero wowczas podejmuje aktywnos¢ o charakterze

tworczym, gdy bedzie miato zagwarantowane odpowiednie warunki zewngtrzne: miejsce, czas,
okolicznosci, komfort psychiczny, wolnos¢. ,,To autentyczna aktywnos$¢ tworcza ucznia,
zdaniem Marzenny Magdy-Adamowicz (2012, s. 109), jest motywowana wewngtrznie jako
potrzeba wyrazania siebie, wilasnych doznan 1 przezy¢ oraz odczuwania radosci
z samorealizacji. Potrzeba uzewngtrznienia i konkretyzacji wlasnych mysli 1 odczué
uwarunkowana jest §wiadom o$cig 1 mozliwoscig porozumiewania si¢ z ludZzmi w mowie
1 pisSmie oraz pelng tolerancja”. Teresa Amabile (1994, s. 950-967), wyrdznia pie¢ umiejetnosci
sktadowych aktywnosci tworcze;j:

1. Zdolno$¢ do koncentracji dtugotrwatej;

2. Po$wigcenie;

3. Wytrwato$¢;

4. Mozliwo$¢ podejmowania ryzyka;

5. Ochote zdobywania i do§wiadczania nowosci’®,

78 Ciekawg teorig tworczosci $ciSle zwigzang z rozwojem dziecka, prezentuje Hanna Krauze-Sikorska (2014, s.
75). Autorka do warunkéw podjecia przez dziecko aktywno$ci tworczej, wymienia: wewngtrzng motywacje do
dziatania, brak nacisku zewnetrznego powodujacego lek dziecka, podmiotowo$¢ dziecka w dziataniu oraz
poczucie sprawstwa, poczucie kompetencji w okre§lonej dziedzinie oraz oryginalno$ci podjetego dziatania i jego
OWOCOW.
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Ponadto, Hanna Krauze-Sikorska (2014, s. 72-73), w rozwazaniach poswigconych
zwigzkowi laczacemu tworczos¢ i rozwoj dziecka, wskazuje na trzy rodzaje tworczosci
dziecigcej, wymienia:

- tworczo$¢ instrumentalng - wigze si¢ z realizacja okreslonego zadania lub
zaspokojeniem ciekawosci,

- tworczos¢ uniwersalng - interpretowang jako skutek realizacji potrzeb rozwojowych,
ciekawosci, chgci uzyskania autonomii oraz zamierzenie celowego przeksztatcania Swiata.
Skutkiem tworczo$ci uniwersalnej nie jest przedmiot materialny,

- tworczos¢ ,,prawdziwa” — jest skutkiem jednostkowej checi realizacji oraz
zwielokrotniania warto$ci. Celem twodrczosci ,,prawdziwej” jest ponadto, ,.ekspresja witasnej
osobowosci”.

W wypowiedziach moich rozméwcéw dotyczacych znaczen i1 sensOw nadawanych
przyrodzie, wielokrotnie pojawia si¢ watek dziatan kreatywnych na tonie przyrody. Grupa
rozmowcow, ktorych wypowiedzi wilaczylam do pierwszej kategorii znaczen i sensOw
nadawanych przyrodzie, przypisuje jej role aktywatora dziecigcej wyobrazni oraz moderatora
potrzeby nowosci. Z wypowiedzi niektérych badanych dzieci wynika, ze tworza: piosenki,
opowiadania, wykonuja instrumenty muzyczne, bukiety, wianki, schowki, podkreslajac, iz

przyroda stanowi tlo ich twdrczosci. Dla ilustracji przytocze fragment wywiadu z Ania:

Ania (wies):

B. Czy masz swdj ulubiony czas w przyrodzie?

A. No tak lubi¢ kiedy:y drzewa szumiq i ptaki spiewajq, ale to jest (3) raczej na wiosng
a czasami nawet lubig jak pada_deszcz (2) bo moge si¢ bawié n:o i:i wymyslam rozne piosenki
z mojq siostr:q, ale to raczej ja wymyslam, b:o zawsze (3) wymyslatam piosenk:i jak bylam na
dworz:e (2) bo wtedy raz jak padat deszcz (2) byly wakacje to padat deszcz. Bylam u mojego
dziadka. Tam sq takie duze rowy (2) wiec (yyy) byta chwila, zeby pochlapac si¢ w katuzy no i
chwile tam si¢ pobawilysmy no i wymyslatam piosenke no i po tym wszystkie (4) a czasami
nawet na @dyniach gramy@, Jak trzeba bylo na muzyke mojej siostrze instrument, to akurat
byta dynia nasza (2) wycieta taka (2) no i wszyscy mieli instrumenty a ta dynia (2) a moja
siostra na dyni grata ((przedstawia ruchem rgk sposob uderzania w instrument)).

W opinii mojej rozméwczyni, przyroda zapewnia materialy niezbedne do wykonania
instrumentu muzycznego. Ania dostrzega w przyrodzie rol¢ nadzwyczajnego tla swojej
tworczosci: opady deszczu, melodyjnos¢ kropel spadajacych na ziemi¢ oraz blogi czas
swobody wakacyjnej, stwarzajg dziewczynce idealne miejsce do tworzenia piosenek. Przyroda,
dostgpna na wyciagniecie reki dziecka, tak powszechna 1 w swej prostocie nadzwyczajna, jest

potrzebna w sytuacjach impasowych. Konieczno$¢ utworzenia instrumentu muzycznego na
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zaje¢cia szkolne dla siostry mojej rozmdéwcezyni, zainspirowata dziewczynki do stworzenia
instrumentu muzycznego z dyni. Powyzsze tworcze rozwigzanie koresponduje z mys$la Morrisa
Steina (1997, s. 11): ,,Tworcze jest to, co nowe i uzyteczne dla pewnej grupy osob 1 w pewnym
okresie”.

O tworzeniu historii, ktérych bohaterami sg $wierkowe szyszki, opowiada Kasia - jedna
z autorek serii zdje¢ najpigkniejszych miejsc w przyrodzie. Tworcze dziatanie umozliwia jej
wyrazanie siebie, jest okazja do nabywania 1 rozwijania wielu umiej¢tnosci 1 kompetenc;i.
Jedng ze znaczacych kompetencji, wptywajacych na jakos$¢ zycia cztowieka jest kompetencja
jezykowa. Dziewczynka doskonali kreatywna forme uzywania jezyka ojczystego w przyrodzie,
tworzac opowiadania, ktorych bohaterami sg elementy $wiata przyrody. Dla ilustracji
przytaczam fragment wywiadu z Kasig, do ktérego wykorzystatam jedno ze zdj¢¢ wykonanych

przez dziewczynke:

Zrodto: opracowanie wiasne.

Kasia (wies):

B. Dlaczego zrobita$ zdjecie w tym miejscu?

K. Zrobitam zdjecie (2) b:o lubig sobie tak poopowiad:aé (2) z: e na przykiad to ((wskazuje na
szyszki znajdujqce sie na swierkach)) jest taka rodzinka (4) szyszek i nazywam te szyszki n:o
wiasnie nazywam te szyszki i:i tak sie wlasnie lubig¢ czasami b:awic¢. One majq rozne przygody,
smiejq sig, bawiq i smucq czasem tez troche bardzo. Raz z moim bratem ciotecznym on nazywat
szyszki (2) a: a potem ja.
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O przyjemnosci wynikajacej z tworczego procesu tworzenia opowiadan, rozumianej
w kategorii ,,dowodu darwinowskiej adaptacji”, pisal Dutton (2019, s. 31). W ,Instynkcie
sztuki” czytamy: ,,Przyjemnos$¢ ptynaca z wymyslonych opowiadan trudno jest wywies¢ ze
zbioru kulturowych konwencji, jest ona jasnym dowodem darwinowskiej adaptacji, na przyktad
sposob, w jaki nawet bardzo mate dzieci potrafig racjonalnie radzi¢ sobie z wymys$lonymi
aspektami opowiadan, odrdzniajac Swiaty opowiadane od siebie i od rzeczywistosci z duza doza
wrodzonego wyrafinowania”. Wydaje si¢, ze moja narratorka czerpie przyjemnosc
z tworzonego opowiadania na tonie przyrody, ktorego bohaterami sg reprezentanci flory, zas
tematyka opowiadania sg przygody i emocje gldownych postaci.

Przyroda w rozumieniu Andzeliki, to miejsce umozliwiajace rozwdj umiejetnosci
architektonicznych: réznorodno$¢ materialdéw przyrody pomaga dziewczynce dziata¢ tworczo.
Moja rozméwczyni spedzajac czas poza domem, chetnie buduje schowki, w ktérych ukrywa

si¢ podczas zabawy z bratem. Wskazuje na to ponizszy fragment:

Andzelika (miasto):
B. Jak spedzasz czas w przyrodzie?
A. (...) buduje (...) jakis schowek (2) z: eby po prostu jakis budynek sobie buduje z tych °(2)
z tego sniegu i bawie si¢ catymi dniami z moim bratem.

W dalszej czesci wywiadu Andzelika wspomina o kolejnej twoérczej pasji: uktadaniu
bukietow i wiankow z kwiatow oraz li§ci. Aktywnosci tworczej dziewczynki towarzyszy jej
ciocia:

A. (...) Lubig robi¢ bukiety, alb:o jakies z mojg ciocig wianki.

O tworczos$ci na tonie przyrody, do ktorej wykorzystywane s materiaty przyrodnicze

opowiada takze Ada (miasto):

B. (...) Co robicie z zebranych orzechow 1 kasztanow?
A. Na przyktad (yyy) ludziki robimy (5) z wykataczek a liscie, ktore zbieralismy z mamgq to
wklejamy na przyktad do album:u.
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Irmina opowiadajac o doswiadczeniach tworczych w relacji z przyroda, odwotuje si¢ do

autorskiej fotografii:

Fotografia 2. Najpigkniejsze miejsce w przyrodzie (Irmina, miasto)
Zrodto: zbiory wlasne.

Irmina (miasto):
B. Co czujesz, patrzac na sfotografowang przyrode?
1 B:o ja kiedys pamigtam (3) musiatam to narysowac (2) tylko mi si¢ nie udat:o ale (2) pozniej
Jjak zrobitam temu zdjecie (3) t:0 pozniej jakby na innym swoim aparacie (2) to mi si¢ udato (2)
wspominam (2) z: e kiedys mi si¢ nie udato (2) i: i udato sie@.

Dzialania twoércze Irminy w przyrodzie, nauczyly ja pokory wobec niepowodzen
1 oswoity z mysla, Zze nie zawsze pierwsza proba wykonania zadania konczy si¢ sukcesem.
Wytrwato$¢, wyczucie estetki, pogoda ducha oraz poczucie wiasnej wartosci to cechy
charakteru, ktére dostrzegtam u narratorow interpretujacych przyrode w kategorii miejsca do
podejmowania aktywnosci tworczej. Wszystkie te cechy - zdaniem Bondar (2012, s. 47-64),
stanowig komponenty ,,0sobowosci tworczej”. Mozna przypuszczac, ze przyroda jest miejscem
niezbednym do podejmowanej aktywnosci tworczej. Cisza, spokdj, harmonia oraz wyzwolenie
spod opieki dorostych, moga wptywac¢ na podejmowanie dziatan kreatywnych. Wydaje sie, ze
moi rozmowcy potrzebuja tak niewiele do tego, by stworzy¢ co$ wyjatkowego w ich odbiorze,
co moze podnie$¢ samoocene, wptyna¢ na odczuwany poziom sprawstwa oraz pomoc w walce
z zagrazajagcym dziecku poczuciem bycia gorszym od innych. Dziecko tworzace, staje si¢

jednoczes$nie bardziej atrakcyjne w oczach innych dzieci, gdyz swoimi wytworami lub
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sposobem ich wykonania moze si¢ podzieli¢, wzbudzajac jednoczes$nie podziw a nawet

zachwyt.

2.2. Miejsce spedzania czasu wolnego /...] MoZna sie fajnie bawié

Czas wolny, definiowany jest jako czas pozbawiony obowigzkoéw, przeznaczony na
realizacje¢ swobodnych zaje¢, wykonywanych dobrowolnie, sprawiajacych przyjemnos¢ i nie
przynoszacych zarobku w formie materialnej (Pigta 2004, s. 11).

W wypowiedziach narratoréw wielokrotnie pojawiajg si¢ watki: snucia marzen, zabawy
1 uprawiania sportu na §wiezym powietrzu. Wymienione czynno$ci wypetniaja dzieciom czas
wolny. Niektorzy respondenci swoj czas wolny spedzajg w przyrodzie. Jak wyjasnia Wujek
(1969, s. 12), w przyrodzie dzieci podejmujg dziatania zgodne ze swoimi zainteresowaniami,
powiazane z wypoczynkiem, zabawg i zaspokajaniem wlasnych potrzeb. Naturalny $wiat flory
1 fauny ,zatrzymuje” myslenie zadaniowe, spowalnia wewngtrzny niepokdj emocjonalny
nurtujacy cztowieka, by pozwoli¢ mu na chwilg odprezenia.

Snucie marzen, realizacja pasji i rozwijanie zainteresowan to nicodtgczny element zycia
dziecka i jedna z form spedzania czasu wolnego w interpretacji moich rozmowcow. Wedlug
Arthura 1 Emily Reber (2002, s. 178), marzeniem jest ,,(...) nieustrukturalizowany, bezcelowy
stan umystu cechujacy si¢ nieukierunkowanym btgdzeniem umystu 1 fantazjami (...). Stan ten
wigze si¢ z wyraznie przyjemnym doswiadczeniem”. Pasja definiowana jest przez Ptuciennika
(2015, s. 9), jako ,,niezwykle silna motywacja majaca swe opacie w entuzjazmie wywotanym
jakim$ przedmiotem”. Osoba, ktora ma marzenia, stara si¢ je realizowac; ta, ktora ma pasj¢ -
rozwija ja, by z dnia na dzien stawac si¢ lepszym w okreslonej dziedzinie zycia oraz posigsé¢
wickszg wiedz¢ z interesujgcego jg zakresu. Istotne w pelnym definiowaniu pojec jest silne
1 trwale zaangazowanie emocjonalne podmiotu.

Dla czg$ci moich rozmowcodw, przyroda jest miejscem spedzania czasu wolnego.
Wowczas, moga rozwija¢ zainteresowania oraz snu¢ marzenia. Swiadcza o tym nastgpujace
wypowiedzi respondentow:

Daniel (wie$):

B. Powiedziales, ze [przyroda] jest potrzebna, daje nam zycie, a dlaczego ty ja lubisz?

D. ((spoglgdajgc w podtoge)) (5) Bo mozna sie (4) mozna (yyy) przyroda robi rozne rzeczy,
dzieki ktorym mozna sie fajnie bawic.

B. Co takiego robi przyroda?

D. Drzewa, na ktore mozna wchodzic¢ i (3) trawe, po ktorej mozna biegac.
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Marzeniem Nadii jest posiadanie konia. Obecnie ¢wiczy jazde na kucyku o imieniu
Persik. O swoich marzeniach i rozwijaniu pasji w czasie wolnym w przyrodzie opowiada

nastepujaco:

Nadia (wies):

B. Co lubisz w przyrodzie?

N. Mam ((spoglgdajqc na sufit)) ulubione zwierze .

B. A jakie to jest zwierz¢?

N. To jest @konik@ (...). Taki czarny ((unoszqc si¢ i siadajgc ponownie na krzesle)). Nazywa
sie Persik.

(...)

B. Co czujesz, my$lac o przyrodzie?

N. ((bujajgc sie na krzesle)) No chciatabym @mie¢ marz:enie, jezdzi¢ na koni:u.

(...)

N. (yhy) chciatabym pracowaé¢ w stadninie i sie opiekow:ac ((spoglgdajgc na podloge,
przerywajgc bujanie si¢ na krzesle)). Chcialabym miec¢ konia ((ponowne bujanie si¢ na
krzesle)). Chciatabym oddac¢ tego konia do stajni wiasnie (2) w wolne dni bym (yyy) (4)
przychodzita do niego i bym nim jezdzila.

Mojej rozmdéwcezyni, opowiadajacej o marzeniach i pasji, towarzysza pozytywne
emocje, ktore dostrzeglam w mimice twarzy oraz gestach. Czesty usmiech, niektore fragmenty
narracji wypowiedziane podniesionym gtosem w celu uwydatnienia istotno$ci wypowiedzi,
rozluznienie dziewczynki widoczne w swobodnych ruchach: zaktadanie nég na siedzisko
krzesta, bujanie na krzesle, wskazuja na ogdlng relaksacje i dostrzegalng rados¢ dziewczynki
dzielacej si¢ refleksjami na temat swoich marzen oraz pasji jezdzieckich. Wydaje sie, ze moja
narratorka jest $wiadoma tego, w jaki sposob chce spgdzac¢ swoj czas wolny, za$ forma jaka
wybiera, zapewnia jej poczucie zadowolenia i odprezenie.

O swoich uczuciach w kontakcie z przyroda, jak o marzeniu sennym opowiada

Andzelika. Dziewczynka opisuje:

Andzelika (miasto):

B. Co czujesz, my$lac o przyrodzie?

(...)

A. Uczucia sq takie (2) ze patrze na jakies kolorowe drzewa albo cos takiego, t:0 mi sig¢ to robi
tak jakbym byta gdzies na jakims kolorowym snie (2) ze w kolorowym takim (2) Ze liscie padatly
zamiast deszczu (2) z: e z drzew (2) takie tadn:e @.

Wyglada na to, ze Andzelika podczas kontaktu z przyroda, do§wiadcza niezwyktego
stanu, ktéry mozna okresli¢ jako translokacj¢ do wyobrazni. Przyroda wprowadza dziewczynke

do $wiata fantazji i wyobrazen, w ktorym liScie spadajace z drzew sa substytutem deszczu.
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Andzelika podczas narracji jest niezwykle spokojna i uSmiechni¢ta. Nalezy domniemywac, ze
sama mysl o przyrodzie powoduje przyjemne doznania.

Dla cze$ci moich rozméwcdéw dobrym sposobem spedzania czasu wolnego jest zabawa
na tonie przyrody z osobami znaczgcymi: rodzenstwem, dzie¢mi z sgsiedztwa, kolegami ze
szkoty. Zabawa to dla dziecka naturalna aktywno$¢, ktéra pobudza ciekawo$¢, rozwija
kreatywno$¢, szlifuje sprawnos¢ ruchowa dziecka. Zabawa to ,,dzianie si¢”, akcja, wydarzenie
istotne dla dziecka, gdyz nacechowane silnymi emocjami, zdaniem Yi-Fu Tuana (1987, s. 181),
wytwarza sentyment do miejsca, w ktorym si¢ odbywa. Dla moich rozmdéwcow tym miejscem
jest przyroda. Zaprezentowane ponizej fragmenty wywiadéw odtwarzaja istote zabawy oraz

silne przywiazanie do przyrody. Przyktadowe fragmenty wypowiedzi dzieci:

Bruno (wies):
B. Co lubisz robi¢ w przyrodzie?
Br. Lubie biegac i jezdzi¢ na rowerze (4) Czasami z tatq i z rodzenstwem (2) a jak sam to musze
sig (bawié) n:o b:o niezbyt mi pozwalajg (yyy) bo Sciezke rowerowq mam (2) a:a siostra
czasami mi nie pozwal- (2) bo woli si¢ ze mng bawic.
Kasia (wies):
B. Co lubisz robi¢ w przyrodzie?
K. Lubie ((pochylajgc cate cialo do przodu)) (4) lubig¢ wychodzié n: a dwor (2) lubie sobie
czasami pobiegac na trawi. e.
Laura (miasto):
Co robisz w przyrodzie?

B.

L. @ Na przyktad ide do parku i jezdze na rowerz:e@
(..)

L.

Albo sie bawie na swiezym powietrzu.

Moi rozméwcey w czasie wolnym, chetnie graja w pitke nozng z kolegami lub
rodzenstwem na podworku lub boisku szkolnym. Uprawianie sportu podnosi ogdlng sprawnos¢
psycho-ruchowg oraz, na co wskazuje zapis w ,,Europejskiej Karcie Sportu” (1992, s. 38-39),
sprzyja nawigzywaniu 1 poglebianiu stosunkéw spotecznych. Przyktadowe fragmenty
wypowiedzi niektorych badanych dzieci mogg §wiadczy¢ o tym, ze najbardziej atrakcyjng

forma spedzania czasu wolnego w przyrodzie jest uprawianie sportu z kims$ bliskim:
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Konrad (wies):

B. Co lubisz robi¢ po szkole?
K. Gram w pitke z: z bratem (yyy) albo (yyy) ten (2) hustam ((pocierajqc dionig policzek)) sie
na hustawce (2) albo (yyy) ten (2) jezdze na rowerz:e.

Krzy$ (wies):
B. Jak spegdzasz popotudnia, po szkole?
K. Wyjd:e z sgsiadk:q i z bratem na dwor.
B. Dlaczego?
K. Bo (4) lubimy ten sport (5), b:o sie duzo biega, mozemy sobie przy okazji wtedy porozmawiac
i:1(5) fajnie sie bawi.
Marcel (miasto):

B. Lubisz spedzac¢ czas w przyrodzie?

M. Tak (2) na dworze lubig po prostu spedzac czas °

B. I co wtedy robisz?

M. Bawie sie (2) gram w pitke (5) jezdze na rowerz:e (2) biegam sobie p:o {g- p:o trawie.

Na podstawie analizy wywiadow narracyjnych odkrylam, ze w grupie moich
respondentéw, jedynie chtopcy postrzegaja przyrode jako miejsce, w ktérym czas wolny mozna
przeznaczy¢ na uprawianie sportu. Aktywno$ci sportowej zazwyczaj towarzysza pozytywne
emocje. Aktywno$¢ fizyczna, stanowigca waznag sfer¢ w zyciu dziecka i podejmowana
z wlasnej woli, a nie przymusu, np. szkolnego, moze wpltywaé na poczucie satysfakcji
1 samorealizacje. Dotyczy to dzieci pochodzacych ze wsi jak 1 z miasta. Niektorzy moi
rozmoéwcey w wolnych chwilach chetnie graja w pitke, jezdza na rowerze, biegaja po dworze.
Liczne mozliwos$ci organizowania i realizacji zabawy w otoczeniu przyrody, sktaniajg moich
rozmowcow do czestych spotkan réwiesniczych w miejscach, w ktérych mogg liczy¢ na dobrg

zabawg.

2.3. Rozwijanie wrazliwosci i Swiadomosci ekologicznej /...] Gdy mowig o tych drzewkach,

ktore tak niszczq ludzie, to mi si¢ w serduszku, tak mnie boli

Ekologia to mloda dyscyplina naukowa. Jednak w potocznym rozumieniu towarzyszy
cztowiekowi od zawsze jako $wiadomo$¢ nierozerwalnej wigzi wystepujacej pomiedzy
cztowiekiem, a przyrodg. Kultura polska od dawna wspierata racjonalne korzystanie z zasobow
przyrody oraz glosita postulat jej ochrony. Pierwsze wzmianki zwigzane z konieczno$cig

zapewnienia opieki naturalnemu $rodowisku zycia cztowieka, zauwazamy w zarzadzeniach
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krolewskich (Xw.), ktére promowaly ochrong¢ pol, laséw i1 zycie zgodne z naturalng
cyklicznos$cig por roku (Rej 2003, s. 403). Jak wyjasnia Tadeusz Wieczorek (1998, s. 261),
swiadomos$¢ ekologiczna to umiejetnos$¢ spostrzegania przez cztowieka powigzan pomiedzy:
»(...) stanem 1 charakterem $rodowiska, a warunkami 1 jako$cig zycia cztowieka”. Przyktady

wypowiedzi ukazujacych zamitowanie dzieci do przyrody, prezentuje ponize;j:

Zosia (wies):

B. Czy twoim zdaniem sg osoby, ktore nie lubig przyrody?

Z. (yyy) Mogq by¢ ((potwierdzajgce ruchy glowg)).

B. I co one wtedy robig?

Z. N: iszczq (2) wyrzucajg Smieci w lasach rozn:e, (yyy) depczq rozne roslink:i (vyy) bijq rozne
zwierz:qtka mat:e taki:e (3) jeszcze (yyy) rzucajq kamieniami w jakies zwierzqtk:a (hmm)
Jjeszcze bijg w drzew:a.

B. Co czujesz, kiedy myslisz i méwisz o tym?

Z. N:o gdy (2) gdy mowig o tych drzewkach (2) ktore tak (2) tak niszczq ludzie (3) to mi
w serduszk:u tego (3) tak boli mnie.

Daniel (wie$):

B. Dlaczego mozna nie lubi¢ przyrody?

D. Bo niektorzy po prostu jej nie lu:big. Robig rozn:e niedobre rzeczy przyrodzie, na przyktad
palq lasy i rozn:e wydrapujq rzeczy na korze.

B. Mowiac o tym, co czujesz?

D. To jest zle.

Ania (wies):

B. Co myslisz o przyrodzie?

A. Wedtug mnie przyroda jest taka wazna i nie wolno jej zasmiecac.

B. Jest dla ciebie wazna.

A. (vhy)B:o (2) a jak si¢ zasmieca las (2) albo ktos pojedzie do lasu w zakazanym miejscu
i wyrzuci jakies smieci (2) to wtedy jakies zwierzqtko moze (2) no na przyktad jak jest folia (2)
to jakies mate zwierzgtko moze witozyé glowe do tej folii (2)a potem moze sie udusic.

(...)

B. Powiedziatas, Zze przyroda jest dla ciebie wazna, a myslisz, ze dla innych ludzi tez jest
wazna?

A: (vhy) (2) tvlko (2) ze niektorzy ludzie wyrzucajq, bo jak ((hatas dochodzgcy z korytarza,
rozmowy pomiedzy uczniami)) mamy takq akcje w szkole: ,, Posprzqtajmy swiat” no i (2)
wszyscy z naszej, wszyscy z naszej szkoly wychodzq na dwor i sprzqtamy rozne smieci. Jedna
osoba trzyma taki wielki worek na smieci reszta ma rekawiczki i wktada do tego worka rozne
Smieci ((ruchami reki formuje ksztatt i wielkos¢ worka)).

Magdalena (miasto):

B. Czym dla ciebie jest przyroda?
M. No jest bardzo potrzebn: a. I: i po prostu jest tadna i nie chce jej niszczy¢. Bo jak,
bo jak wyrzuce na przyktad papierek t:0 podnosze go.
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Wydaje si¢, ze badane dzieci sa $wiadome negatywnych dziatah wobec przyrody,
ktorych zrodtem jest cztowiek, okreslany przez Edyte Wolter (2011, s. 154) ,,najwigkszym
wsrod stworzen zabdjca”. Ludzi krzywdzacych przyrode jest wielu. Dzisiejszy kryzys
w naturze jest spowodowany niezliczonymi krokami destrukcyjnymi cztlowieka bezmyslnego.
Jednak oprocz ludzi pozbawionych myslenia zdroworozsagdkowego, mozna spotka¢ i tych,
ktérzy maja na uwadze dobro matki ziemi i podejmuja na co dzien z pozoru banalne dzialania,
ktore moga zaleczy¢ kryzys natury. W tych dzialaniach liczy si¢ przede wszystkim czasowos¢,
konsekwencja oraz wspotodpowiedzialno§¢. Moi narratorzy wsrod niebezpieczenstw
czyhajacych na przyrode wymieniaja m. in: zasmiecanie przyrody, wyrzadzanie krzywdy
zwierzetom, palenie lasow. Dzieci, z ktorymi miatam okazj¢ rozmawia¢, proponuja kilka

rozwigzan, majacych na celu polepszenie stanu przyrody:

Anastazja (miasto):

B. (...) Co czujesz, myslac o przyrodzie?

A. Czuj:e (2) z:e (yyy) po prostu chce to robic¢ °(2) zé pomagac przyrodzie ° i tak.

B. W jaki sposob pomagasz przyrodzie?

A. Pomagam mami:e w ogrodzi:e, t:acie t:ez. Pomagam babci z: e zwierzetami. Opiekuje sie
roznymi zwierzetami.

Zosia (wies):

B. (...) mozemy zmieni¢ w jaki$ sposob te osoby, ktére nie lubig przyrody?

Z. (vhy) ((twierdzgce ruchy gtowg)). Niektore mogq sie zmienic.

B. A co my mozemy zrobic¢?

Z. Zeby na przyktad pokazac im jakgs r:oslink:e i Zeby sie na nig pop:atrzeé (2) delikatnie (2)
pogtaskac ((przedstawienie prawq rekq ruch gltaskania)) (2) zeby ta roslink:a (2) miata, bo ona
tez czuje bol (2) uczucia rozn:e i Zeby jej((potrzgsanie prawq rekq)) nie niszczy¢ (2) drz:ewek
zeby nie bic¢ (2) pokazac drz:ewko (2) poglaskac tez bardz:o, (yyy) zwierz:qgtko jakies d:ac
i pogt:askac (2) no nie wiem, tak przyt:uli¢c (2) zZeby zahod:owac jakies zwierzqtko, na
przyktad chom:iczka jakiegos, no nie wiem pi:eska, da¢ mu codziennie j:es¢, p:ic i tyle.

Weronika (wies):

B. (...) Czy czegos$ nie lubisz w przyrodzie, czy jest co$ co chciataby$ zmieni¢?

W. Znacz:y (2) moze by¢ to nie na temat (2) ale chciatabym zmienié (2) z:eby po prostu ludzie
nie Smiecili (4) w lesie.

(...)

W. (hmm) Ja bym najchetniej postawita pare koszy w srodku las:u (2) zeb:y po prostu tak (2)
takie wysokie (2) Zeby sarna nie mogtaby do- dosiegnq¢ czy jakis inny zwierzak l: esny i. i zeby
ludzi:e (4) na przykiad jak juz troszeczke odeszli (2) to sie cofneli i tam wyrzucili jak juz majg
blisko siebie kosz.

167



Monika, opowiadajac o wazkosci przyrody oraz problemie zanieczyszczenia powietrza,
szuka rozwigzan majacych na celu ,,przyniesienie ulgi” zmeczonej przyrodzie 1 zatrzymanie
procesu emisji gazow powstajacych podczas eksploatacji samochoddw.

Fragment wywiadu z Monika:

B. Czy jest co$ czego nie lubisz w przyrodzie, co by$ z checig pozmieniata?

M. (hmm) (7) zmienitabym to (3) ze samochody tyle sp:alin (yyy) produkujq n:o i:i wtedy
przyroda usycha i ((spoglgdajgc w podtoge)) (4) to bym zmienita (4) takie samochody bez
spalinowe @.

Wyglada na to, ze Monike charakteryzuje znaczna wrazliwo$¢ ekologiczna. Moja
rozmoéwczyni, S$wiadoma zagrozen czyhajacych na przyrode, proponuje Kkorzystanie
z samochoddéw ,,bez spalinowych”. By¢ moze, narratorka ma na mysli juz istniejace na rynku
motoryzacyjnym auta elektryczne.

Z przytoczonych wypowiedzi wynika, ze wielu moich rozméwcow cechuje wrazliwosé
wobec przyrody. Narratorzy dostrzegaja potrzebg ochrony natury, ktora jest bezbronna wobec
niszczycielskiej dziatalnos$ci ludzkiej. Wrazliwosci warto uczy¢ si¢ od wczesnego dziecinstwa.
Pierwszym 1 zarazem najlepszym nauczycielem dziecka sg jego rodzice, a po jakims czasie
pedagodzy przedszkolni i szkolni. Wrazliwos$¢ 1 $wiadomos$¢ ekologiczng nalezy ksztattowac,
rozpoczynajac jednak od samego siebie. Nietatwo jest nawet pomysle¢ o zyciu w $wiecie,
w ktorym ludzie pozostajag obojetni na krzywde wyrzadzang przyrodzie przez drugiego
cztowieka. Rodzina wspotczesna, zdaniem Galiny Tarasenko (2011, s. 100), powoli dochodzi
do wniosku, ze dziecka nie mozna wychowa¢ ku warto$ciom w oderwaniu od przyrody oraz

ukazania waloréw estetycznych i wartosci etycznych §wiata flory i fauny.

2.4. Nawiazywanie i podtrzymywanie kontaktow interpersonalnych /...] MoZemy sobie

wtedy przy okazji porozmawiaé

Analiza przeprowadzonych wywiaddéw, pozwala ujawni¢ kolejng istotng dla moich
rozmowcow kategori¢ postrzegania przyrody. Badane dzieci opisywaly, ze przyroda stanowi
miejsce nawigzywania i podtrzymywania kontaktow interpersonalnych. Jest to sztuka, ktora,
w przekonaniu Daniela Golemana (1997, s. 81), polega na umiej¢tnosci kierowania swoimi
emocjami oraz emocjami innych ludzi. Relacje miedzyludzkie to nieodlgczna sfera

prawidlowego funkcjonowania jednostki w spoteczenstwie. Badacze: Roland Brain Adler,
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Lawrence Rosenfeld, Russel Proctor (2011, s. 4), wskazujac na wage relacji
mig¢dzyosobniczych, wymieniajg ich znaczenie dla cztowieka:

e zaspokajanie potrzeb fizjologicznych, np. korelacja pomigdzy samotnoscig spoteczna,
a czestotliwos$cig zapadania na réznorodne choroby fizjologiczne i psychiczne jak
1 czgstsze narazenie na nagla Smier¢;

e zaspokajanie potrzeb personalnych (tozsamosciowych) - stanowi zrodio informacji
o nas samych; partner interakcji werbalnie 1 pozawerbalnie przekazuje informacje
zwrotng, zawierajaca spostrzezenia dotyczace zachowania i stanowiska innej strony
konwersacji;

e zaspokajanie potrzeb spotecznych - nawigzanie 1 utrzymanie relacji miedzyludzkich
oraz wypelnianie okreslonych rol w grupach spotecznych, m. in. rodzinie, grupie
przyjacielskiej 1 kolezenskiej oraz zawodowej;

e zaspokajanie potrzeb praktycznych - komunikowanie si¢ miedzyludzkie w réznych

sytuacjach zyciowych, majacych na celu zaspokojenie potrzeb.
Model mig¢dzyludzkiego porozumiewania si¢ autorstwa Adlera, Rosenfelda i Proctola
(Jedruszczak 2012, s. 42), definiuje cechy poprawnego komunikowania si¢ w relacji

osobniczej. Wtasciwosci poprawnej komunikacji zawiera ponizszy schemat:

Schemat 4. Cechy poprawnego migdzyludzkiego komunikowania si¢

transakcyjnos$¢ - obustronny
wplyw elementéw
komunikujacych

zamierzony lub

. . wymiar, tre$¢ i komponent
nieintencjonalny charakter y ’ P

definitywnosé oryginalnos¢ procesu

komunikowania - pomimo
objasnienia i zwalczania
barier komunikacyjnych

porozumiewania - te same
stowa wypowiadane w innych
okoliczno$ciach i nastroju
brzmig inaczej

Zrédto: opracowanie whasne na podstawie: Jedruszczak 2012, s. 42.

Kontakty interpersonalne umozliwiajg zdobywanie wiedzy, nabywanie sprawnosci
komunikacyjnych oraz umiejetnosci spotecznych. Relacje interpersonalne pozwalajg na

przyjecie okreslonych wartosci do indywidualnego systemu aksjologicznego, umozliwienie
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przestrzegania norm panujacych w grupie, wyrazanie uczu¢ i postaw, stanowigcych rezultat
aktywnosci podejmowanych w $rodowisku spotecznym. O pierwotnej 1 naturalnej roli
cztowieka - ,,istoty spolecznej” pisat Arystoteles w dziele ,,Polityka”. Czytamy tam (2004, s. 6),
»(...) Kto za$§ nie potrafi zy¢ we wspolnocie nie jest cztonkiem panstwa, a zatem jest albo
zwierz¢ciem, albo bogiem. Wszystkim ludziom wilasciwy jest z natury ped do zycia we
wspolnocie, a ten, kto ja pierwszy zestroil, jest tworca najwigkszych dobr”.

Inne opracowania, podaja, ze kontakty interpersonalne sg wynikiem zaleznoS$ci
partnerow interakcji, okolicznos$ci w jakich majg miejsce relacje oraz wiasciwosci podmiotow
wymiany uczué, emocji, postaw, wartosci i norm spotecznych. Jak wyjasnia Necki (2008, s. 85-
86), komponenty indywidualnych relacji migdzyludzkich, wynikaja z osobowosci partneréw
interakcji, ktorych zrédto mozna zredukowac do ,,ja” spotecznego.

Przyroda w przekonaniu cz¢sci moich rozméwcow, to miejsce spotkan z drugim
cztowiekiem. W przyrodzie dziecko wchodzi w intymng relacj¢: prowadzonych rozmow,
kolezenstwa, przyjazni. W przekonaniu Tuana (1987, s. 178), miejsca pozbawione intymnos$ci
zaréwno dla dorostego jak i dziecka znaczg niewiele. Kazda sekretna wymiana mysli, gestow,
dzielenie si¢ rados$cig oraz smutkiem ,,dzieje si¢” w okreslonym miejscu. Dziecko wybiera do
tego celu przestrzen niezwykla, znaczaca w jego wyobrazeniu wiele, intymna, zaciszng, wazng.
Dla moich rozmoéwcow miejscem intymnej wymiany mi¢dzyludzkiej jest przyroda. Za Tuanem
(1987, s. 198), czytamy: ,,Drzewa sadzi si¢ ze wzgledow estetycznych, umyslnie, ale ich
prawdziwg wartoscia moze okaza¢ sie¢ to, ze tworza miejsca dla zaskakujacych,
nieplanowanych ludzkich porozumien”. Dzieci opisuja spotkania z rowie$nikami, kolegami ze
szkoty, rodzenstwem, ktore odbywaja si¢ na tonie przyrody. Kazde z nich jest nacechowane
silnymi emocjami. Spotkania organizowane przez moich rozméwcow lub ,,dziejace si¢”
spontanicznie w przyrodzie, Tuan okresla jako ,,skromne zdarzenia”. Spotkania odbywajace si¢
czesciej lub regularnie ,,(...) moga z czasem wytworzy¢ silny sentyment do miejsca” (1987,
s. 198). O postrzeganiu przyrody w kategorii intymnego miejsca wymiany do$wiadczen

z drugim czlowiekiem opowiada Krzys:

Krzys (wies):

B. Co lubisz robi¢ w przyrodzie?

K. Czesto jak wracamy do domu i: i jak odrabiamy lekcje (4) to juz mozZemy wyjs¢ n: a dwor
bez rodzicow i sobi:e gramy (5) i z mojg @sgsiadkq tez @, (...)mozemy sobie przy okazji wtedy
porozmawiac i:i (3) fajnie si¢ bawi.
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Z wypowiedzi chlopca wynika, Ze jest Swiadomy tego, jak cenny dar jaki ofiarowuje
mtodemu cztowiekowi przyroda. Oprocz miejsca, w ktorym moze si¢ dobrze bawié, przyroda
zapewnia sposobno$¢ do wyrazania mysli, uczué¢, dzielenia si¢ swoimi doswiadczeniami
w formie rozmowy z innymi ludzmi. Mimika chtopca dostrzezona w bezposrednim kontakcie
oraz odnotowane przez badacza znaki pozawerbalne w ramach analizy materialu video
(usSmiechy, bogata gestykulacja rekoma, akcentowanie wyrazéw, ktore zaznaczytam
w transkrypcji linig ciagla), utwierdzaja mnie w przekonaniu, ze przyroda to miejsce wazne,
petigce istotng rolg w relacjach interpersonalnych respondenta. Przyroda to intymne miejsce,
pozbawione nadzoru osoby dorostej, stanowi centrum spotkan towarzyskich. Dla ilustracji

przytocz¢ fragment wypowiedzi Jasia i Jadzi:

Jas$ (miasto):

B. Lubisz spedza¢ czas w przyrodzie?

J. Bardzo (2) bo jest bez rodzicow i super jest@,

B. Co wtedy robisz?

J. N:o wted:y, (5) wtedy °(6) czasami umawiam si¢ z kolegami (2) t:0 gdzi:es chodzimy jakos.
(...) Czasami jak widzimy ps:y to wtedy j:ak idzie taki (3) b:uldog albo mops to wtedy takq
ma Smieszng mordke ((wskazujgc na swojg twarz, wykonujgc ruchy okrezne prawg dtonig))

i sig Smiejemy wtedy(@.

Jadzia (miasto):

B. Lubisz spedza¢ czas w przyrodzie?

J. Tak (2) lubie.

B. Co wtedy robisz?

J. Z kolezankami umawiamy sie czesto na dwor, zeby sie pobawic i porozmawiac.

B. O czym wtedy rozmawiacie?

J. O:0 szkole (2) co fajnego si¢ dziato w szkole (3) o:0 r:0znych rzeczach t:akich naszych.
B. O waszych tajemnicach?

J. O tajemnicach tez gadamy (2) ale to tajemnica (3) i: i nie bede nic mowita.

Jadzia opisuje przyrode jako miejsce intymne, w ktorym spotyka si¢ ze swoimi
kolezankami. Wspdlnie organizowany czas, dziela pomiedzy wzruszenia, rozmowy,
wyshluchiwanie tajemnic. Dziewczynka doskonale wie, Ze tajemnicy nie powierza si¢ obcemu,
dlatego dosy¢ powsciggliwie opowiada o rozmowach z kolezankami, by ostatecznie dosy¢
szybko zakonczy¢ ten temat. Jak wyjas$nia Erving Goffman (2008, s. 188), rozmowy pomi¢dzy
ludZzmi petnig funkcje katarktyczng. Za autorem (2008, s. 188), czytamy: ,,Tego rodzaju
rozmowy przynosza ulge, stuzac jednoczesnie samoobronie. Niezbedne do zwierzen wzajemne
zaufanie zasadza si¢ na dwoch przestankach: Przyjmuje sie, ze (...) kolega nie zrozumie nas

opatrznie, i po drugie, ze nic nie przedostanie si¢ do niepowotanych uszu”.
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Na podstawie rozmowy z Wojtkiem wynika, ze nawet te relacje, ktore utrwalane sg na
gruncie przyrodniczym, moga mie¢ nietrwaly charakter. Chtopiec wspomina spotkania ze
swoim przyjacielem Sebastianem, ktéore do niedawna odbywatly si¢ na lonie przyrody.
Swiadczy o tym przytoczony fragment wypowiedzi narratora opisujacego jedno z autorskich

zdje¢ najpickniejszych miejsc w przyrodzie:

Fotografia 3. Najpigkniejsze miejsce w przyrodzie (Wojtek, wies)
Zrodlto: zbiory wlasne.

Wojtek (wies):

B. Dlaczego sfotografowates to miejsce?
W. B:o dla mnie tutaj jest tak tadnie.

(...)

W. I jeszcze Sebastian tu jest (3) tu jest pole Sebastiana i:i czyli moje- mojego ku- koleg:i (3)
ktory chyba juz o mnie zapomniat (3) b:o tak dawno sie nie widzielismy (...) i:i ja zawsze o tam
((wskazuje na zdjecie)) sobie chodze z Sebastianem (2) i sobie tam chodzimy (4) widzialem tam
sarenk:i.

Kontakty interpersonalne to nieodigczna sfera wtasciwego dojrzewania spolecznego
jednostki. Dziecko w kontakcie z innymi ludzmi, zaré6wno dzie¢mi jak 1 dorostymi, nabywa
umiejetnosci niezbednych do prawidtowego funkcjonowania spolecznego: komunikowania,
uczenia si¢, zaspokajania wlasnych potrzeb. Kontakty osobowe, w przeciwienstwie do relacji
bezosobowych, narazaja podmioty interakcji na pewne koszty, zamieniajac ich bliskie
spotkania, jak wyjasnia Jedruszak (2012, s. 46), na ,,zwiagzki o najwyzszym zaangazowaniu’.

Do kosztow, ktore ponosza podmioty interakcji mozna zaliczy¢: zaangazowanie czasowe
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1 emocjonalne, wspolne dos§wiadczenia, wspomnienia nacechowane pozytywnie i negatywnie
stanowigce tto rozmow. Czas spedzony z innymi dzie¢mi bez nadzoru oséb dorostych to,
zdaniem Parczewskiej (2012, s. 128), czas poszerzania doswiadczen w obszarach:
poznawczym, emocjonalnym 1 spotecznym. Dziecko wybierajace tto przyrodnicze do relacji
interpersonalnych wie, Ze jest to sfera, ktorej dorosly nie moze w pelni nadzorowac, jest
wydzielona spod pieczy rodzicielskiej, co badane dzieci wielokrotnie powtarzaly w narracjach.
Intymno$¢ przyrody wyzwala dzieciecy ekstrawertyzm, przy zalozeniu, ze dziecko darzy

pelnym zaufaniem osoby, z ktorymi przebywa.

2.5. Nawiazywanie wiezi z przyroda /...] Jak robilem to zdjecie, to czutem takie przytulenie

od kreta

Wiegzig okresla si¢ zwigzek pomiedzy przedmiotami lub podmiotami; to co$, co taczy
ze sobg ludzi, rzeczy, zjawiska lub zdarzenia (Reber 2002, s. 414). Wigzi migdzyludzkie
posiadajg zazwyczaj charakter pozytywny, nacechowany silnymi dodatnimi emocjami.
Bronistawa Dymara i in. (1998, s. 176), podkreslaja konieczny warunek wytworzenia wigzi
jakim jest bezposredni kontakt miedzyludzki. Czltowiek, ktéremu zalezy na trwalej relacji
z przyroda réwniez powinien opierac jg na bezposrednim kontakcie.

Bezposrednie towarzyszenie przyrodzie zazwyczaj wigze si¢ z postawag aktywna:
,robieniem czegos”, osobistym doswiadczaniem. Mate dziecko przebywajace w otoczeniu
przyrody, rozwija postawe¢ opiekuficzosci 1 przywigzania wobec $wiata przyrody. O wigzi
pomigdzy cztowiekiem 1 przyroda pisze Joanna Malinowska (2014, s. 39): ,,(...) rados¢
z obcowania z naturg, szczeScie, zdziwienie budujg szczegdlng wiez z przyroda, ktora
w dhuzszej perspektywie przerodzi si¢ w potrzebe kontaktu z naturg. Takie obcowanie: ,,(...)
uwrazliwia uczniéw na wielo$¢ kolorow, zapachéw, ksztaltow, faktur”. Autorka wyjasnia, ze
petny kontakt z przyroda jest mozliwy jedynie dzigki poznaniu polisensorycznemu, czyli
takiemu, ktore zdaniem Stefana Szumana (1985, s. 27) polega na: ,nastawieniu kilku
organizméw zmystowych w kierunku tej samej podniety, (...) to poznawanie, podczas ktorego
wywolywane sg dwa rodzaje reakcji ruchowych, aktywnosci i uspokojenia”.

Podobne zdanie w swych rozwazaniach prezentuje Ingrid Pasko, przypisujac zmystom
wazng role w nawigzywaniu relacji pomiedzy cztowiekiem i przyroda. Za autorka (Pasko 2012,
s. 74), czytamy: ,,Pod wptywem rzeczy, zjawisk, procesow 1 wydarzen - oddziatujacych na

zmyst wzroku, shuchu, dotyku, smaku oraz kinestetyczny - powstaja w mozgu wrazenia,
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spostrzezenia i1 wyobrazenia. Dzigki tym procesom psychicznym zawdzigczamy wigz
7 otaczajaca rzeczywistoscig”. Tatiana Grabowska (2015, s. 68), okresla t¢ wiez jako naturalng
1 emocjonalng generujacg dazenia matego dziecka do kontaktu z naturg.

Prezentowane ponizej fragmenty opisu najpigkniejszego miejsca w przyrodzie,
odtwarzajg specyfike wigzi Wojtka z przyroda. Chlopiec robigc zdjecie kretowisku, odczuwa
bliskos$¢ ze zwierzgciem zamieszkujacym kopiec. Narrator jest Swiadomy, ze specyfika jego
relacji z przyrodag moze wydac si¢ dziwna, a emocje jakie towarzysza chtopcu w tej relacji -

trudne do opisania. Swiadczy o tym fragment wywiadu z Wojtkiem:

Fotografia 4. Najpi¢kniejsze miejsce w przyrodzie (Wojtek, wies)
Zrodto: zbiory wlasne.

Wojtek (wies):
B. Co czujesz, patrzac na to zdjecie?
W. @ (hmm) m:oze to byc¢ troche smieszne (2) al.:e jak robit:em to zdjecie to cz:ulem tak:i (2)
taki:e (2) taki:e przytuleni:e od kreta (2) jakb:y byt u mnie w brzuchu (2) jakb:y tam wiercit
swoj dom czyli kretowisk:o (2) ja cos takiego czutem (2) cos w tym stylu al.:e nie moge tak
doktadnie powiedzie¢ co czutem.

O wiezi z przyroda opowiada Zosia. Z rozmowy z dziewczynka wynika, ze jest silnie
zwigzana z naturg 1 jej przedstawicielami zamieszkujacymi podwoérze. Opowiadajac o relacji
z biedronkami, slimaczkami, roznymi zwierzetami, ptaszkami, narratorka zywo gestykuluje,

czesto si¢ usmiecha, akcentuje istotne fragmenty wypowiedzi, zaznaczone w tekscie

transkrypcji linig ciggla. Potwierdzeniem mojego stanowiska sa stowa narratorki:
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Zosia (wies):

B. Jak spedzasz czas na dworze w przyrodzie?

Z. Lubie.

B. Opowiedz mi doktadniej o tym, proszg.

Z. @N:o bardzo fajnie @ (5) No na przyktad tak (2) tak serduszko mi bardzo bij:e, kied:y wi-
widze moje podworko i tq przyrode, kiedy widze biedr:onki, slim:aczki, rozne zwierz:eta. Daje
im jes¢ czasam:i, (4) ptaszkom daje chrupki takie, takie ziarenk:a i:i bawie si¢ czasam:i
i z wiewi:orkq si¢ czasam:i takq bawie (2) bo jest na moim podworku (2) taka mieszk:a.

Posiadanie pupila jest dla dzieci w wieku wczesnoszkolnym waznym etapem dorastania.
Praca wykonywana przy zwierzeciu, uczy wypelniania obowiazkéw, konsekwencji
1 zaangazowania. Ustawiczny kontakt ze zwierzeciem wplywa na poglebienie relacji pomi¢dzy
nim a czlowiekiem. Andzelika opiekuje si¢ Maciusiem - krélikiem hodowlanym, ktorego
sfotografowala, a nast¢pnie opowiadata o nim w pierwszej kolejnosci, nadajac zdjeciu ze

zwierzeciem priorytet w swojej narracji.

Fotografia 5. Najpigkniejsze miejsce w przyrodzie (Andzelika, miasto)
Zrodlo: zbiory wlasne.

Andzelika (miasto):

B. Opowiedz mi proszg o przyrodzie na tym zdjeciu.

A. T:u jest kr:olicz:ek @Mac:ius i:i mysle (2) z:e on nalezy do przyrody poza tym (2) dlatego:o
(2) z:e zwierzeta to jest czes¢ prz:yrod:y (3) mysle z:e z nim warto byto zrobi¢ zdjecie (yyy)
wasnie Maci:usi:a (yyy) na tym aparacie zZeb:y wltasnie pokaza¢ (3) bo ja bardzo go lubi¢ i mam
wiez z nim takq silng.
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Wiezi dziecka z przyroda ksztaltuja si¢ juz od pierwszych kontaktow ze §wiatem flory
i fauny, a rozwijaja w okresie wczesnoszkolnym, majac swoj poczatek w Srodowisku
rodzinnym. Bezposredni kontakt dziecka z przyroda, pobudza aktywno$¢ poznawczg
1umozliwia wytworzenie trwatej relacji miodego odkrywcy z naturg. Rozwdj tacznosci
1 harmonijnej jednosci z przyroda, zdaniem Galiny Tarasenko (2011, s. 100), jest glownym
warunkiem wychowania czlowieka w nurcie humanitaryzmu.

Wywiady prowadzone z respondentami ujawnily, ze czg$¢ moich rozméwcoéw ma
trudno$¢ z opisywaniem swojej relacji z przyroda. Niemniej, analiza wywiadow
z respondentami pozwolita na odkrycie, Ze niektore dzieci doswiadczaja pozytywnych emocji
w kontaktach z natura, za§ czynnosci pielegnacyjne i niezb¢dne zaangazowanie wzmacniajg
wiez taczaca dziecko 1 przyrode. Dodatkowo mozna zaktadaé, ze o wiez z przyroda nalezy dbac

nie mniej niz o relacj¢ z drugim cztowiekiem.

2.6. Miejsce realizacji dobrych uczynkéw /...] Pomagam i wiem, Ze robi¢ dobrze

Definiowanie poj¢¢ pomoc i pomaganie nie jest proste. Rozni si¢ w zaleznosci od
sytuacji, w ktorej znajduje si¢ osoba, ktora pomaga jak i ta, ktorej pomoc jest oferowana.
Zdzistaw Dabrowski (2000, s. 65-66) wyjasnia, ze pomoc to ,,(...) wspotdziatanie z podmiotem
w sytuacji trudnej w realizacji na normalnym poziomie jego aktywnosci podstawowej,
przywracanie normalno$ci i zapobieganie aktualizacji sytuacji trudnej albo utatwianie lub
uefektywnianie sytuacji bgdacych w granicach normy”. Osoba, ktora niesie pomoc jest
wrazliwa na problemy, cierpienia i trudng sytuacje drugiej osoby. Cztowiek pomocny okreslany
jest przez Daniela Golemana (1997, s. 81), jako cztowiek empatyczny: ,,(...) opierajacy si¢ na
wlasnej samoswiadomos$ci uczuciowej, rozwijajacy fundamentalng umiejetno$¢ obcowania
z ludzmi”. Osoba pomocna jest wyczulona na ciche, a nawet nieme sygnaly z otoczenia, ktore
skrywaja potrzeby i pragnienia innych ludzi.

W rozwazaniach Ewy Marynowicz-Hetki (2006, s. 510), pomaganie utozsamiane jest
z towarzyszeniem, pobudzaniem do aktywnos$ci, wsparciem, czuwaniem, uczestniczeniem
w zyciu i problemach innych, a takze dopomaganiem. Szeroki kontekst interpretacyjny pomocy
1 pomagania prezentuje Aleksander Kaminski (1974, s. 80), definiujac pomaganie jako ,,(...)
[dziatanie] stuzace nie tylko osobom zagrozonym w rozwoju, lecz takze catej populacji”.
O pomaganiu w kategorii imperatywu populacyjnego pisza Edward i Barbara Hajdukowie.

Autorzy (2001, s. 7) sa zdania, ze ,,Osigganie samodzielno$ci przez jednostke ludzka wymaga
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pomocy innych realizowanej przez dilugi okres jej zycia. Pomocy innych wymaga
podtrzymywanie aktywnosci cztowieka, ktory zakonczyt dziatalno$¢ publiczng i traci zdolno$¢
do rozwigzywania wilasnych probleméw we wilasnym zakresie”. Jedynym warunkiem
niezbednym do tego, by bezinteresownie pomagac jest wrazliwos¢, rozumiana przez wielu
autoréw (Kaminska 2011, s. 16, Aronson 1987, s. 311, Goleman 1997, s. 244), jako umiejetnos¢
odbierania i wilasciwego doswiadczania emocji i uczu¢ wiasnych oraz innych ludzi. Za
Januszem Reykowskim (1986, s. 27), czytamy ,Zachowania pomocne, kooperacyjne,
empatyczne stanowigce sktadnik zachowan prospotecznych sg zorganizowane tak, by
podtrzymac, chroni¢ lub rozwija¢ interes innych osob, grup, spotecznosci, instytucji, moéwiac
krocej interes innych obiektow spotecznych”.

Czlowiek doswiadczajacy wsparcia 1 przychylnosci drugiego cztowieka w sytuacji
trudnej, zdaje sobie sprawe, ze skomplikowana terazniejszo$¢ moze ulec poprawie
1 w konsekwencji, to on wcieli si¢ w role osoby pomagajacej (Parczewska 2012, s. 135; Beil
2000, s. 182).

Wigkszos¢ dzieci w wieku przedszkolnym chetnie pomaga: przygotowujac stot do
positku, zamiatajac podtoge w domu, wycierajac kurze z mebli. Dzieci w wieku 4-5 lat potrafig
zrobi¢ wiele, a ich zachwyt i fascynacja wykonywang praca, wedtlug Brigitte Beil (2000,
s. 176), sa tym wigksze im pomocnicy: ,,(...) rzadziej stysza ostrzegawcze okrzyki dorostych
11m mniej ci ostatni przejmujg si¢ matymi katastrofami”. Natomiast dzieci w wieku
wczesnoszkolnym dostrzegajg juz roznicg pomiedzy zabawa, a pomaganiem. Postugujac si¢
wachlarzem niewyczerpalnych wymowek, niekiedy staraja si¢ skutecznie uchroni¢ przed
wykonaniem powierzonej pracy.

Analiza wywiadow narracyjnych oraz rozméw w oparciu o zdj¢cia najpigkniejszych
miejsc w przyrodzie wykonanych przez badane dzieci, pozwolily na wyszczegdlnienie trzech
rodzajow dobrych uczynkéw spetnianych przez narrator6w w bezposrednim kontakcie

z przyroda. Prezentuj¢ je na ponizszym schemacie:
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Schemat 5. Rodzaje pomagania

pomaganie
komus$ w
otoczeniu

przyrody

pomaganie
przyrodzie

pomaganie
samemu

sobie w
przyrodzie

Zrodto: opracowanie wiasne.

Pierwszy rodzaj pomagania zaktada podejmowanie dziatan pomocowych wobec osob
najblizszych, ktore przebywajac w otoczeniu przyrody, wykonuja okreslone czynnosci.
Narratorzy podkreslaja dobrowolng 1 bezinteresowng ch¢é niesienia pomocy krewnym oraz
pozytywne emocje towarzyszace pomaganiu. Pomoc, to takze istotny trening sprawnosci
spotecznych. Dziecko, ktore pomaga i otrzymuje pomoc od innych odkrywa, zdaniem Beil
(2000, s. 177), ze nie warto zy¢ kosztem drugiego cztowieka, a demokratyczna wspolnota
jedynie wtedy dziata dobrze, gdy jej cztonkowie niosg pomoc i sg w stanie okreslong pomoc
przyja¢, nie skupiajac si¢ gléwnie na sobie. Dobrym przyktadem ilustrujgcym aktywne

1 nieprzymuszone pomaganie innym osobom w przyrodzie, jest fragment wywiadu z Anastazja:

Anastazja (miasto):

B. Jaka jest przyroda?

A. @ Bardzo fajn:a @ (2) @ ciekaw:a @, (5) bardzo l:ubie przyrod:¢ (hmm).

B. Co jest cieckawego w przyrodzie?

A. Z:e (2) z:e mozna (yyy) tam (2) i:e zwierzeta d:okarmi:aé (vyy) rézne dobre rz:eczy robié
i by¢ dobrym cztowiekiem przez to.

B. Rozumiem.

A. Czuj:e (2) z:e (yyy) po prostu chce to robié°(3) zé pomagac przyrodzie® i tak dobrze mi z
tym. Pomagam mami:e w ogrodzi:e, t:acie t:ez. Pomagam babci z:e zwierzet:am:i. Opiekuje
Sig roznymi zwierzetami.

B. Co znaczy przyroda dla Ciebie?

A. (15) @ Z:e pomagam i dobrze robié @ Jeszcz:e daj:e mojemu ps:u Leo (2) daje mu j:esé (2)
p-i¢ (4) o i chyba tyle.
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Wydaje si¢, ze dziewczynka jest przekonana, ze wykonywanie prac pielggnacyjnych
wobec zwierzat, dokarmianie, pojenie, sa niezbedne do tego, by czu¢ si¢ dobrze z samym soba.
Narratorka, traktuje dziatania gospodarskie w kategorii dobrych uczynkéw. Przytoczony
fragment wywiadu z Anastazja moze $wiadczy¢ o duzej empatii, altruizmie i dobroci
dziewczynki. Swoj wolny czas po§wigca na pomoc czlonkom rodziny: mamie, tacie oraz babci
w ogrodzie i na farmie. Anastazja jest dowodem na to, ze silna wigz z przyroda moze by¢
skorelowana z warto$ciami humanistycznymi: dobrocig, empatig, wrazliwoscig. Jak wyjasnia
Goleman (1997, s. 81), jako$ci moralne majg zrédto we wlasnej samoswiadomosci uczuciowe;,
ktoéra stanowi podwaling zdolno$ci obcowania z innymi ludzmi. Czlowiek odczuwajacy
potrzebe niesienia pomocy, jednocze$nie sam doswiadcza empatii, wobec tego, ktéremu
pomaga. Davis wyjasnia (1999, s. 19): ,,(...) na pojecie empatii sktadajg si¢ przede wszystkim
zorientowane na innego cztowieka afekty, w rodzaju troski czy wspotczucia, ktore pojawiajg
si¢ w rezultacie obserwowania cierpien innej osoby”.

Analiza wywiadu z Anastazja, pozwala przypuszczaé, ze dziewczynka mimo mtodego
wieku, posiada wyraznie zarysowang granic¢ moralnosci: niosgc pomoc, nie kieruje si¢
pragnieniem pozyskania jakiejkolwiek nagrody. Mozna zatem domniemywac, ze korzenie
moralnosci tkwia w empatii, gdyz zazwyczaj motorem napedowym pomagania jest
empatyzowanie z osobami doswiadczajacymi bolu, przygnebienia, skrzywdzenia,
znajdujacymi si¢ w sytuacji zagrozenia. Podczas rozmowy z dziewczynka, odniostam wrazenie,
ze Anastazja czuje si¢ lepiej, pomagajac przyrodzie. Zwigkszone poczucie wlasnej wartosci
1 poprawa nastroju to tylko niektore korzysci jakie czerpie z dziatan pomocowych wobec
przyrody i w przyrodzie. Podobng postawe niesienia pomocy ludziom przebywajacym
w otoczeniu przyrody prezentuja kolejni narratorzy w ponizej prezentowanych fragmentach

wywiadow:

Krzys$ (wies):

B. Jak spedzasz czas w przyrodzie?
K. B:o moge czesto wyjs¢ na dwor (5) moge pomagac rodzicom cos tam porobié (...) sprzqtam
ogrodek (3) podlewam kwiatki (3) no i tyle @.

Kasia (wies):

B. Co robisz w przyrodzie?
K. (...) lubi¢ tez pomagac mojej mamie przy sadzeniu roznych warzyw.
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Zdarza si¢, ze pomaganie w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym wigze si¢
z checig uzyskania okreslonych gratyfikacji. Ten niekorzystny mechanizm, rozwija u dziecka
zdolnos$¢ robienia interesOw w mysl zasady: ,,nic za darmo”. Jak wyjasnia Beil (2000, s. 178-
179), dziecko nagradzane za kazdg prace, finalnie robi wigkszo$¢ rzeczy dla siebie, nie uczac
si¢ jednocze$nie pomagania z racji obowigzku, etycznosci czy obop6lnosci. Dobrym

przyktadem bezinteresownego niesienia pomocy rodzinie jest fragment narracji Moniki:

Monika (wie$):

B. Co robisz w przyrodzie?
M. (hmm) Ja bardzo @ grabic¢ liscie lubi¢ @.

(...)

M. @ Lubig zbiera¢ pieczarki z babcig (hmm) @ (3) tam na lgce naszej.

B. Dostajesz co$ za te prace?

M. J:a? (2) @ Ni:e @ Ja to bez pieniedzy robig (2) bo chce (2) lubig tak @.

Analiza narracji dzieciecych oraz wywiadow w oparciu o cykl wykonanych zdje¢
najpigkniejszych miejsc w przyrodzie, moga swiadczy¢ o tym, ze badane dzieci chetnie niosg
pomoc przyrodzie oraz najblizszym, ktérzy podejmujg prace gospodarczo-ogrodnicze. Swoja
postawa bezinteresownego pomagania, daja dowod na to, ze przyroda umozliwia wzrastanie do
warto$ci humanistycznych. Bez niej, zdaniem Tarasenko (2011, s. 101), nie mozna wychowa¢
cztowieka wrazliwego, empatycznego, dobrego, uczuciowego. Przyroda reguluje zachowania

spoteczne dziecka, stanowigc jeden z wymiarow edukacji estetycznej, moralnej, ekologiczne;.

2.7. Tworzenie obrazu wlasnej osoby: Chce byé w koncu lepsza i najlepsza, Zeby w koncu

wygrac i byé raz super 7 dziewczyn

Dzieciece bycie w $wiecie oparte jest na nawigzywaniu relacji interpersonalnych
w okreslonym otoczeniu spotecznym oraz nabywaniu i dzieleniu si¢ do$wiadczeniami
zyciowymi. Dziecko wraz z wiekiem socjalizuje si¢, nabywajac warto$ci, wzordw, modeli
zachowan oraz norm przyjetych w danej zbiorowosci. Sygnaly plynace z otaczajacej
rzeczywisto$ci spotecznej od innych ludzi, zaréwno od rodziny, réwiesnikdéw, dzieci
z sgsiedztwa moga wplywac na ksztaltowanie obrazu wiasnej osoby. Jest to niezwykta suma
informacji, wysoce zorganizowana i gromadzona w postaci oczekiwan cztowieka (schematoéw

poznawczych). Dzigki schematom poznawczym, na co wskazuje Krzysztof Zajdel (2015,
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s. 309), informacje uzyskane od otoczenia spolecznego sa porzadkowane. Zatem, to co mowig
0 nas inni, o naszym wygladzie, zachowaniu, podejmowanych dzialaniach, wadach, zaletach,
mozliwosciach i zdolno$ciach, rzutuje na sposob widzenia samego siebie. Zdaniem autora nie
jest to staty oglad.

Dziecko w wieku wczesnoszkolnym z racji niewielkiego zasobu do$wiadczen oraz
niekiedy jeszcze niedostatecznie wyksztalconych kompetencji emocjonalnych”, jest wysoce
podatne na to, co uslyszy na swoj temat. Mimo tego, ze obraz wlasnej osoby wykreowany
obopdlnie przez samo dziecko i1 jego otoczenie spoteczne nie jest staty, dziecko moze odczuwac
jego negatywny charakter przez dtugi czas.

Rozmowa z jedng z badanych dziewczynek pozwolita mi odkry¢, ze przyroda to miejsce
tworzenia obrazu wtasnej osoby, poznawania swoich mocnych i stabych stron. Jest to takze
sfera, w ktorej kazdy kolejny dzienh ubogaca wewnetrznie czlowieka, mnozac jego
doswiadczenia przez wszystkie przezyte wezesniej dni 1 poprzednie bagaze doswiadczen.

O wplywie przyrody na tworzenie obrazu samego siebie i w bezposrednie] relacji

z innymi opowiada Kasia (wie$):

B. Jak spe¢dzasz czas w przyrodzie?

K. N:o czesto wychodze na dw:or i musze sobie pobiegac.

B. Po co to robisz?

K. B:o mamy potem c¢wiczenia w szkole i jestem staba w tym (3) b:ardzo staba ((opuszczajgc
wzrok)).

B. Dlaczego tak myslisz?

K. B:o jestem zawsze ostatnia i inni si¢ Smiejq wtedy (3) to mile nie jest i chcg by¢ lepsza i
najlepsza (yyy) zeby w koncu wygrac i by¢ raz super z dziewczyn.

Dziewczynka odczuwa presj¢ bycia lepsza w ¢wiczeniach ruchowych. Ustawiczne
doskonalenie szybkiego biegu zwigzane jest z pozniejszymi sprawdzianami fizycznymi
w szkole. Kasia nie zdobywa dobrych rezultatow w biegach, jak sama mowi jest staba w tym.
Mimo staran, spotykaja ja niemite komentarze i reakcje kolegéw z klasy: $§miech 1 drwiny.
Dziewczynka nadal stara si¢ ¢wiczy¢, by w koncu zdoby¢ pierwsze miejsce w biegu 1 - jak
moéwi - by¢ raz super z dziewczyn.

Ustawiczne porownywanie si¢ do rowiesnikdw, poczucie bycia gorszym, inno$¢, to

czeste stany towarzyszace dziecku w okresie wczesnoszkolnym. Kasia, starajac si¢ pozby¢

7 Mam na myS$li umiejetnosci dziecka zwigzane ze sferg emocjonalno$ci: zdolno$¢ do prawidtowego
rozpoznawania emocji innych, nazywania emocji innych ludzi, umiejetno$¢ wlasciwego odczytywania
i nazywania standw przezywanych przez siebie i adekwatne do bodzca reagowanie na sytuacjg.
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negatywnych mysli, doskonali umiejetno$¢, ktorej jeszcze nie posiadta w dostatecznym
stopniu, jaki by ja satysfakcjonowal, szuka schronienia w przyrodzie. Dla dziewczynki
przyroda to cicha oaza i przystan, miejsce, w ktorym stara si¢ odkry¢ to, kim tak naprawdg jest
1 skonfrontowa¢ swoje spostrzezenia z tymi, ktére moéwig jej kim chciataby by¢. Przyroda
pomaga Kasi rowniez w samodoskonaleniu. Cwiczenie biegania w otoczeniu przyrody -
zdaniem narratorki - skutkuje polepszeniem wynikow biegowych. Dysonans osobowosciowy
odczuwany przez dziewczynke, nie jest stanem tatwym w interpretacji. Narratorka sama ma
problem z okresleniem swojej sytuacji. Mimo wsparcia rodziny, braku konfliktow w domu
i dobrych warunkow bytowych, dziewczynce towarzyszy ciagle poczucie gorszosci. Jak
wyjasnia Jarymowicz (1984, s. 226), na opisany nastréj wptywa wiele komponentow, m.in.:
atrybuty zewnetrzne, cechy wewnetrzne oraz charakter relacji dziecka z innymi dzie¢mi. Na
podstawie wywiadu z Kasig, mozna przypuszczac, ze powodami poczucia nizszosci w grupie
rowiesniczej sag dwa powigzane ze sobg czynniki: nizsze umiejetnosci sportowe w poroéwnaniu
z innymi dzie¢mi w grupie oraz negatywne zachowania rowiesnikow wobec mojej narratorki,
ktore stanowig reakcje na stabe wyniki dziewczynki w biegach.

Poréwnanie Kasi z dziewczynkami z grupy - zdaniem narratorki - wypada na jej
niekorzy$¢. Che¢ doskonalenia si¢ dziewczynki w konkurencji sportowej jest konsekwencja
tzw. ,,porownywania si¢ w gore”. Kasia doskonali swoje umiejetnosci biegowe w mysl zasady:
»sukces innej osoby udowadnia, ze ja tez moge osiaggnac sukces”. Jednak dlugotrwale starania
dziewczynki nie zwienczone sukcesem, a okraszone przeSmiewczymi reakcjami rowiesnikow,
prawdopodobnie nie beda mialy pozytywnych nastepstw. Obnizona samoocena, brak wiary we
wlasne mozliwosci, bezradno$¢ dziecka, to tylko niektére z nich. Mozna zaktada¢, ze Kasia
potrzebuje wsparcia osoby, ktora wskaze dziewczynce jej pozytywne cechy oraz postara si¢
uswiadomi¢, ze nie wszyscy muszg odnosi¢ sukcesy w kazdej dziedzinie, za$§ kazdy cztowiek

jest wyjatkowy na swoj sposob.

3. Doswiadczanie warto$ci moralnych

Wartosci moralne uznawane s3 za jakosci powszechnie i trwale wystepujace
w spoteczenstwie. Moralno$¢ wyznacza standardy myslenia, dzialania, postaw, okreslajac
jednoczesnie kim jesteSmy, w jaki sposob zyjemy oraz jak odnosimy si¢ do innych. Warto$¢
moralna, to warto$¢ okreslonego podmiotu realnego lub intencjonalnego. Ingarden, autor eseju:

,»Czego nie wiemy o warto$ciach?” (1966, s. 92, 102-103), uwaza warto$¢ moralng za tg, ktora
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przystuguje jedynie osobom realnie istniejagcym i dzialaniom realnym cztowieka. Niemniej, nie
jest to jedyne kryterium warunkujace przynaleznos¢ wartosci moralnych do osoby i jej czynu.
Warto$¢ moralna przystuguje jedynie osobie sprawiedliwej lub podejmowanym przez nig
dziataniom, ktore sg sprawiedliwe. Mozna zatem przypuszczaé, ze moralny moze by¢ sam
cztowiek lub dziatanie, nie za§ dazenie lub droga do osiggnigcia moralnosci. Cztowiek jest
Ww stanie urzeczywistnia¢ warto$ci moralne w swym postepowaniu, pragnieniach czy emocjach,
ktorymi reaguje na okreslone doswiadczenia zyciowe i sytuacje. Zdaniem Ingardena (2009,
s. 39) ,,[cztowiek] realizuje si¢ jako czlowiek wytacznie w sferze moralnosci”. ,,Dopiero przez
to wytwarza rzeczywisto$¢, ktora ujawnia lub ucielesnia w sobie warto$ci dobra, pigkna,
prawdziwosci 1 prawa, Ze pozostaje w swoim zyciu, a przynajmniej w tym, co w zyciu jest
wazne, na stuzbie realizowania wartosci w rzeczywisto$ci przez siebie wytwarzanej, dopiero
przez to osigga swe wlasciwe cztowieczenstwo”. Moralnos¢ lub niemoralno$¢ dziatan ludzkich
podyktowana jest rowniez wolno$cig 1 samoswiadomos$cig. Czyny dokonywane pod presja
1 poza $wiadomoscig ludzka nie sag moralne, wigc nie poddaja si¢ ocenie etycznej (Waleszanski
2015, s. 155). Mozna zatem przypuszczaé, ze wartosci moralne, sktaniaja cztowieka do
wiernosci przyjetym warto$ciom 1 trwania przy nich. Lojalno$¢ moralna zobligowuje do
statosci, wzbudza szacunek, generuje postawe¢ odpowiedzialnosci, sktania do zachowania
kultury. Wydaje si¢ zatem, ze wierno$¢ wyznacza kierunek zycia etycznego i harmonijny
rozwo6j moralny.

Analiza wywiadow narracyjnych z respondentami, pozwolita mi na odkrycie, ze
niektorzy narratorzy dos§wiadczajg warto$ci moralnych w kontakcie z przyroda. Wytonitam trzy

kategorie warto$ci moralnych. Prezentuj¢ je w tabeli nr16.

Tabela 16. Wartosci moralne dostrzegane w przyrodzie przez dzieci konczace edukacje

wczesnoszkolng
Rodzaj wartosci moralnej 1jej Przyktadowe .frag.menty Narrator
znaczenie wypowiedzi
Dobro¢ - zespo6t cech, ktory Przyroda jest dobra, i ze trzeba | Daniel (wies);
sprawia, ze co$ jest oceniane o nig dbac.
jako pozyteczne, warto$ciowe,
zgodne z nakazami etyKki. Wszystko mozna z przyrodg | Irmina (miasto);
robic.
Jest dobra, bo daje nam kartki. | Krystian (miasto);
Dobra. Z drzew robi si¢ papier | Bruno (wies).
i meble.
Szlachetnos¢ - postepowanie w | Jest przyjaciotkg, takq, ktora | Malgosia (miasto);
sposob wspanialomysiny, moze pomoc.
uczciwy i bezinteresowny;
Ania (wie$).
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odznaczanie si¢ harmonig, Nic nie musimy robi¢ dla niej,

subtelng prostotg, umiarem. ale ona nam wszystko daje.

Nieodpowiedzialnos¢ - brak Jak ludzie rozwalg przyrode, to | Krystian (miasto);
odpowiedzialnos$ci za cos; moze bardzo duzo zlego sta¢ si¢

niemozno$¢ bycia dla nas.

pociaggnietym do

odpowiedzialnosci; Widziatam jak juz lezaly smieci | Weronika (wies).

nieroztropnos¢; lekkomys$lnos¢. | w  rowie duzo, pelen wor.
Mysle, zZe czlowiek jak sig
urodzit, jak sig wychowal, to juz
tego nie da si¢ zmienic.

Zrédto: opracowanie whasne.

Jak wynika z danych zaprezentowanych w tabeli nr 16, moi rozméwcy do$wiadczaja
roznych  wartosci  moralnych w  kontakcie z przyrodg: dobra, szlachetnosci
1 nieodpowiedzialnosci. Ostatnia z wymienionych warto$ci charakteryzuje cztowieka
postepujacego lekkomyslnie wobec matki natury. Odnosze wrazenie, ze rodzaj wartos$ci
moralnej dostrzeganej w przyrodzie moze by¢ determinowany przez takie kryteria jak: zasob
doswiadczen dziecka w zakresie kontaktow z przyroda oraz wrazliwos$¢ ekologiczng mtodego
respondenta.

Dla ilustracji przytoczg fragment wywiadu z Weronika (wies):

B. Jak myslisz, czy nastawienie niektorych osob krzywdzacych przyrode, mozna zmienic?

W. Ni:e, znaczy widziatam jak juz lezaly Smieci w rowi:e, duz:o, peten wor i w ogole. Mysle, zZe
cztowiek jak si¢ urodzit, jak si¢ wychowat to juz tego nie da sig¢ zmien:i¢ nie wiem, chyba, zZe
z wlasnej woli to siebie zmieni.

Moze si¢ wydawaé, ze w opinii mojej rozmoOwczyni czitowiek jest skrajnie
nieodpowiedzialny wobec przyrody, o czym $wiadczy sposob, w jaki narratorka odpowiada na
zadane pytanie (linia ciggla pod fragmentami wywiadu $wiadczy, Ze ta czg§¢ zostata
wyartykutowana podniesionym gtosem, by podkresli¢ wazkos¢ wypowiedzi). Dla Weroniki
przejawem nieodpowiedzialnosci ludzkiej wzgledem przyrody, jest zaSmiecanie otoczenia, m.
in.: wyrzucanie $§mieci do przydroznego rowu. Nalezy domniemywac, ze narratorka, ktora sama
aktywnie uczestniczy w dziataniach majacych na celu poprawe warunkoéw zycia zwierzat
(adopcja psa ze schroniska przez rodzicéw dziewczynki na jej prosbe), jest §wiadoma trwatosci
postaw cztowieka przejawianych wobec przyrody. Dziewczynka sadzi, ze charakter cztowieka
nie zmienia si¢, za$ ksztattowany jest pod wptywem czynnikow genetycznych oraz warunkow
srodowiskowych, ktére wptywaja na postawg¢ wobec natury. Narratorka uwaza, ze jedyna
szansg zmiany postrzegania przyrody przez czlowieka jest jego wolna wola. Jak wyjasnia
Waleszanski (2015, s. 155), wolno$¢ ludzka, wolna wola 1 §$wiadomos¢ podejmowanych dziatan

decyduja o moralnosci ludzkie;.
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3.1. Dobro¢: (...) bo wszystko mozna z przyrodg robié¢

Dobro jest warto$cia, ktora wyrdznia cztowieka sposrod innych zyjacych stworzen.
Cztowiek dobry nie kradnie, nie uzywa wulgaryzmow, nie oszukuje, natomiast dzieli si¢
dobrym stowem, rada, jatmuzna. Dobry cztowiek odda drugiemu cztowiekowi to, czego tamten
potrzebuje, kierujac si¢ sprawiedliwo$cia i empatig.

Klasyczne rozumienie pojecia dobro wywodzi si¢ z czaséw Platona 1 Arystotelesa.
Wowczas utozsamiano je z celem dazen cztowieka (Arystoteles 1990, s. 3). Jednak majac na
uwadze zdanie Rafaela Ferbera (2008, s. 113), ze nie kazdy cel pragnien ludzkich jest dobrem,
nalezy domniemywac, ze dobro to jako$¢ trudno definiowalna. Liczne opracowania definiuja
dobro w czterech kategoriach, nadajagc mu znaczenie relatywne, instrumentalne, absolutne
1 moralne. W rozwazaniach poczynionych w niniejszej pracy przyjmuj¢ znaczenie dobra jako
warto$ci moralne;j.

Dobro opisywane jest przez wielu autorow (Borowski 1999, Tischner 2011, Wojtyta
2001), jako warto$¢ wazna 1 pozagdana w $wiecie. Jak wyjasnia Borowski (1999, s. 75): ,.(...)
nie ma takiego narodu, takiej wiary, takiej kultury, ktore odrzucatyby prawde, dobro, pigkno,
wolnos¢, swigtos¢ lub dobra materialne”. Aldona Molesztak, podkresla, ze dobro géruje nad
innymi wartosciami, m. in. madro$cig. Za autorka (2002, s. 75-76) czytamy: ,,Nawet madros¢,
zdrowie wzgledem dobra i poszanowania prawdy sg nizsze”. Karol Wojtyta jako reprezentant
etyki personalistycznej, swoimi rozwazaniami wpisuje si¢ w nurt z pogranicza fenomenologii
1 tomizmu. Dobro w definiowaniu Wojtyty (2001, s. 176), to ,,obiektywna warto$¢ osoby”,
jakos¢, ktora przystuguje takze $wiatu oraz samemu Bogu. Czyny moralne wykonywane wobec
drugiego cztowieka, ukazuja w rzeczywistosci doskonalo§¢ Boga Stworcy, a ich
obiektywistyczno$¢, racjonalno$¢, bezwarunkowos¢ 1 powinnosciowo$¢ ujawnia si¢
w relacjach pomiedzy cztowiekiem, a cztowiekiem.

O tym, jak istotne jest spotkanie z drugim czlowiekiem, ktory tworzy wyjatkowa
1 intymng sfer¢ aksjologiczng: dobra i zta, warto$ci pozytywnych i negatywnych, §wiadcza
stowa Tischnera (2005, s. 512): ,,przezywajac spotkanie wiemy w sposob pewny: drugi jest,
jest inny, jest transcendentny. (...) znajdujemy si¢ w przestrzeni dobra i zla, wartosci
1 antywarto$ci. Moge dotkna¢ drugiego, skrzywdzi¢ go, moge mu przynies¢ rados$c (...)
spotkanie sktania (...) nie tylko do perfekcyjnego czucia, lecz rowniez do perfekcyjnego
myslenia”. Bedac w relacji z drugim cztowiekiem, mozemy ofiarowa¢ mu wiele szczescia
1 wiele cierpienia, wsparcie 1 poglebienie stanu smutku. Jednak nalezy zastanowi¢ si¢ w tym

miejscu nad stuszno$cig stwierdzenia, ze kazde spotkanie z drugim czlowiekiem, moze wptynac
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na nasz system wartosci. Refleksje Tischnera i Molesztak, potwierdzaja to stanowisko. Jak
podaje Tischner (2005, s. 514-515), ,,Kluczem do aksjologii jest spotkanie z drugim. Dopiero
dzigki spotkaniu widzimy ludzi na scenie Zycia zorganizowanej w hierarchig, preferujemy
1 rozumiemy preferencje innych”. Stowa Tischnera zywo koresponduja z rozwazaniami
Molesztak (2002, s. 80), ktora dostrzega warto$ci moralne i samg moralnos$¢ ludzka w zyciu
cztowieka oraz w ,,§wiecie interpersonalnym”, w ktorym kréluje dobro.

Mimo roznic w definiowaniu warto$ci dobra, mozna zauwazy¢, ze cz¢$¢ autorow
zgadza si¢, ze dobru przystuguje rola ,,budulcowa”. Za Molesztak (2002, s. 80), czytamy: ,,(...)
dobro buduje, rozwija i wzbogaca struktury czynno$ciowe cztowieka”. Mozna zakladaé, ze
dobro wyznacza $ciezki czlowieczefistwa, poniewaz, co akcentuje Wiladystaw Strozewski
(1992, s. 38), ,,(...) idea czlowieczenstwa zakltada, ze cztowiek jest bytem stojacym wobec
wartos$ci 1 na realizacj¢ tych wartosci niejako ,,skazanym” — jesli tylko naprawde chce by¢
cztowiekiem”. Mozemy powiedzie¢ o drugim cztowieku, ze jest dobry nie dlatego, ze jego
zycie przebiega zgodnie z warto$ciami ogdlnie przyjetymi za sluszne. Dobrym natomiast jest
ten, kto warto§ci wyznawane uzewnetrznia, m. in. podczas spotkania z innymi ludzmi.

Analiza wywiadoéw narracyjnych pozwolita mi zauwazy¢, ze niektorzy z respondentow
dostrzegaja warto$§¢ dobra w przyrodzie. Co cieckawe, wickszo$¢ badanych osob podkresla
pragmatyczny charakter $wiata flory i fauny. Dla ilustracji przytocz¢ fragmenty narracji

dziecigcych:

Daniel (wie$):

B. Czy mozna w jaki$ sposéb zmieni¢ osoby, ktore chcg zniszczy¢ przyrode?

D. Mozemy troche im (3) pomoc, powiedziec, ze przyroda jest dobra, i zZe trzeba o nig dbac.
Irmina (miasto):

B. Czym jest dla ciebie przyroda?
1. Przyroda jest dla mnie (3) wszystkim (@ po prostu @ °(4) b:o wszystko mozna z przyrodg
robic.

Bruno (wies):

B. Czym jest dla ciebie przyroda?

Br. (Hmm) (3) (vyy), (vyy) roslinami i:i pomocg w Zyciu.
B. Dlaczego pomoca w zyciu?

Br. Jest dobra. Z drzew robi si¢ papier i meble.
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Krystian (miasto):
B. Co sadzisz o przyrodzie, jaka ona jest?
K. (...) Dla mnie natura to (3) naprawde natura, dlatego, z:e drzew:a sq, drzewa nam dajq
tlen, kartk:i.

W opinii czgsci moich rozmoéwcow, przyroda jest dobra, poniewaz zapewniania
cztowiekowi produkty niezbedne do zycia i przetrwania. Bruno i Krystian podkreslaja, ze
dzigki przyrodzie cztowiek posiada surowce niezbedne do produkcji przedmiotdw codziennego
uzytku: papieru czy mebli. Galina Tarasenko (2011, s. 99-114), w badaniach prowadzonych na
grupie dzieci ukrainskich, dochodzi do podobnie interesujacych wnioskéw. Analiza narracji
dziecigcych, pozwala zaktada¢, ze dla badanych narratorow przyroda posiada utylitarng
wartos¢. Oto przyktadowe fragmenty wypowiedzi ukrainskich respondentow, ukazujgce w jaki

sposob postrzegaja oni przyrode:

- Lubie roze, poniewaz z niej wychodzq smaczne konfitury;

- Rumianek - najlepszy kwiat, poniewaz jest pozyteczny i leczniczy.

Hedonistyczny sposdb interpretowania przyrody jest wysoce zastanawiajacy,
a okreslenie przyczyn tego zjawiska, wymaga dalszych badan i analiz. Mozna zaktada¢, ze
zrédet postrzegania przyrody przez moich respondentdw w kategorii wartosci hedonistyczne;,
moze by¢ wiele. Pierwsza kwestig, ktéra wydaje si¢ o tym decydowaé jest miejsce
zamieszkania badanych oséb. Moi rozmoéwcey, ktorzy mieszkaja na terenach wiejskich,
zdecydowanie czg$ciej wskazywali na korzysci czerpane z przyrody. Moze wynikaé to
z mozliwos$ci bezposredniego 1 czestego obcowania z przyroda. Dzieci 1 ich rodzice na co dzien
przebywaja, pracuja, odpoczywaja na tonie przyrody. Badane dzieci zauwazaja, ze przyroda
pomaga cztowiekowi w sposob konkretny, zapewniajac mu $rodowisko niezbedne do zycia.
Zatem nie powinien dziwi¢ fakt, ze respondenci opisuja utylitarny charakter przyrody
1 w swoich wypowiedziach. Co ciekawe, zauwazylam, ze nieco hedonistyczne postrzeganie
przyrody, nie wptywa niekorzystnie na postawe szacunku i umitowania dzieci wzgledem matki
ziemi.

Poczatkowo analizy wypowiedzi respondentow byly dla mnie duzym wyzwaniem.
Dosy¢ sceptycznie wstuchiwalam si¢ w narracje, w ktorych badani uczniowie postrzegali
przyrode w mysl zasady ,,jest dobra, bo daje nam ...”. Sadzitam, Ze opisana sytuacja moze

wynika¢ z niskiej wrazliwosci estetycznej. Po glebszej analizie wywiadow z respondentami,
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dosztam do wniosku, Zze nie mam prawa odbiera¢ dzieciom ich indywidualnych interpretacji

przyrody, bowiem kazda wypowiedz badanego dziecka $wiadczy o wyjatkowosci narratora.

3.2. Szlachetnosé: Jest przyjaciotkq takq, ktéra moze pomaoc

Roman Ingarden, czotowy przedstawiciel polskiej fenomenologii, wlaczyt szlachetnosé
do kategorii wartosci moralnych, definiujac jg jako warto$¢ wyznaczajaca czlowieczenstwo
ludzkie. Ingarden w ,Wykladach z etyki”, postluguje si¢ pojeciami tozsamymi ze
szlachetnoscig. Piszac o godnosci i dostojenstwie (Ingarden 1989, s. 326), ma na celu
udowodnienie: ,(...), ze istnieje jaki§ zespdt szczegdlnych wlasciwosci czy sposobow
zachowania si¢ cztowieka, w szczegdlnosci osoby ludzkiej, ktory moze jej nadawac szczegdlng
dignitas, szczegdlng godnos¢”.

Odkrytam, ze czg$¢ moich rozméwcoOw przypisuje przyrodzie cechy szlachetnosci,
m. in.: cierpliwos$¢, czystos¢, odwage, sprawiedliwo$¢. Przyroda - w interpretacji niektorych
narratorOw - wystrzega si¢ ignorancji, ucisku, gniewu. O dobrodusznosci 1 bezinteresownosci
przyrody wobec cztowieka opowiada Ania. Wyglada na to, ze dziewczynka dostrzega
w przyrodzie jeden z warunkdéw moralnosci opisywany przez Ostasza (2003, s. 19) jako:
altruizm bezinteresowny. ,,Stownik wyrazow obcych” (1995, s. 38), okresla go jako:
,bezinteresowne kierowanie si¢ dobrem innych ludzi, gotowos¢ do poswigcen dla innych”. Dla

przyktadu przytocze fragment wypowiedzi dziewczynki:

Ania (wies):
B. (...) Czy moglibyscie tego nie robi¢ [klasa Ani bierze udziat w corocznej migdzynarodowe;j
kampanii ,,Sprzatnie $wiata”]?
A: To znaczy (3) ja bym to robita, ale nie wiem jak inne dzieci. Inne dzieci z nami sprzqtajg, ale
czasem przegapiajq, dlatego idziemy w takim szeregu ((przedstawia ruchami rgk uktad
szeregow sprzqtajqcych uczniow)) tak, Ze jak jakies dziecko cos przegapi, to zeby drugie
sprzqtneto. Wiasciwi:e to nic nie musimy dla przyrody robié, a ona i tak nam wszystko daje.
B. Co nam daje przyroda?
A. Drzew:a, kwiat:y, zwierzet:a, tl:en, w:ode i:i Zycie cale@. Bez niej bysmy umarli.

W opinii mojej rozméwcezyni, niewlasciwe 1 bezmys$lne dziatania czlowieka wobec
przyrody (za$miecanie) nie wptywaja na zerwanie relacji pomi¢dzy nimi. Wspaniatomys$lnos¢
1 bezinteresowno$¢ przyrody - co podkresla narratorka - to jej cechy, ktore sprawiaja, ze mimo

niewlasciwego traktowania jej przez rodzaj ludzki ona i tak nam wszystko daje. Dziewczynka
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na pytanie, co cztowiek otrzymuje od szlachetnej przyrody, wymienia kwiaty, zwierzeta, tlen,
wode, zycie cale.

O bezinteresownosci 1 sprawiedliwosci przyrody opowiada rowniez Malgosia.
Dziewczynka opisuje przyrod¢ w roli pomocnej przyjaciotki, o czym $wiadczy nastepujaca

wypowiedz badane;j:

Matgosia (miasto):

B. Czym dla ciebie jest przyroda?

M. (mmm) J:est tak:q przyjaci:otkq (2) tak:q, ktora moze Ci pomoc.

B. W czym moze pomoc?

M. N:a przykiad (yyy), bo jak moja babcia robi z takich listkow (yyy) rob:i taki:e lekarstwa na
bol gardta i to mi pomaga bardzo.

W przekonaniu Malgosi, szlachetno$¢ przyrody uwidacznia si¢ w pomaganiu, ktore
z kolei, zdaniem Leona Ostasza (2003, s. 8), posiada dwa wymiary: dorazny i kompensacyjny®’.
Z przytoczonego przyktadu narracji wynika, ze Malgosia postrzega przyrode jako przyjaciotke,
na ktdérej moze polega¢ w trakcie trwania choroby. Przyroda pomaga dziewczynce doraznie,
kiedy narratorka zmaga si¢ z bolem gardta. Mozna odnies¢ wrazenie, ze Malgosia jest

swiadoma bezinteresownej i ustuznej roli przyrody wzgledem cztowieka.

3.3. Nieodpowiedzialnos$é: Jak ludzie rozwalajg przyrode, to moze sie bardzo duZo zlego
stac dla nas

Nieodpowiedzialno$¢ to postawa etyczno-psychologiczna. Nieodpowiedzialnym jest
ten, kto nie ponosi konsekwencji wlasnego zachowania; osoba, ktorej nie mozna ufa¢, 1 na
ktérej nie mozna polegaé, poniewaz nie zapewnia pewnosci. Osoba opisywana jako
nieodpowiedzialna cechuje si¢ dodatkowo lekkomys$lnoscia i dziata wedtug zasady ,,bedzie, co
ma byc¢”.

W dobie nattoku informacji 1 mnogosci bodzcow naplywajacych ze $wiata
zewngtrznego, fali niestownos$ci ludzkiej, nieterminowosci oraz prawa do anonimowosci,

pojawito si¢ nowe zjawisko okreslane przez Lecha Zachera (2014, s. 13), jako ,racjonalna

8 Pierwszy wymiar pomagania (dorazny) polega na pomocy drugiemu cztowiekowi, ktéry wzmacniajac swoje
predyspozycje i pokonujac chwilowe przeszkody, po pewnym czasie ,,staje na wlasnych nogach”. Druga forma
wsparcia (kompensacyjna) opiera si¢ na dostarczeniu $rodkéw niezbednych do Zycia na okreslonym poziomie
(Ostasz 2003, s. 8).

189



wygodna nieodpowiedzialno$¢”. Czlowiek wspodlczesny otoczony ludzmi, posiadajacy
pieniadze, zyjacy w $wiecie nowych technologii jest cztonkiem nowo rodzacej si¢ kultury
nieodpowiedzialnos$ci. Za autorem ,,Wiedzy a instytucjonalizacji nieodpowiedzialnosci” (2014,
s. 14), czytamy: ,,W kulturze zwanej ,kulturg wydarzen, niecierpliwos$ci, przyjemnosci”
odpowiedzialno$¢ jest po prostu ,spetaniem”; maksymalnie korzystna zdaje si¢
nieodpowiedzialno$¢”. Zastanawiajace jest, ze cztowiek zyjacy w dzisiejszym §wiecie nie ma
czasu na odpowiedzialnos$¢, ktora powoli przestaje by¢ normg moralng, ktérg Filek (2003,
s. 15), nazywa ,,pepowing taczaca cztowieka ze Swiatem”. W mys$l rozwazan Zachera i Fileka,
bardziej racjonalna i zupetnie niezobowigzujaca wydaje si¢ by¢ nieracjonalno$¢, bowiem nie
wymaga od cztowieka poswigcania czasu, wydawania ci¢zko zarobionych pieniedzy,
zdroworozsagdkowosci, odpowiedzialnosci za stowo, czy wzigcia odpowiedzialno$ci za innych.
Mozna snu¢ przypuszczenie, ze brak odpowiedzialnosci czlowieka w zyciu spolecznym
1 gospodarczym ma negatywny wptyw na relacje mi¢dzyludzkie opierajace si¢ na wspotpracy
1 wzajemnosci.

Wspolczesne opracowania dotyczace nieodpowiedzialnych zachowan cztowieka wobec
przyrody (m. in. ,,Ostatnie dziecko lasu” Richarda Louv), pozwalaja dostrzec tendencje
ludzkos$ci do marginalizowania przyrody przez czlowieka, postrzegajacego ja gléwnie
w kategorii dekoracji, tta codziennych aktywnos$ci. Jak wyjasnia John Polkinghorne (2008,
s. 78), angielski fizyk, teolog 1 pisarz, analizujac niebezpieczne konsekwencje
nieodpowiedzialnosci cztowieka wzgledem przyrody, przyroda jest onem, ktére powotato
cztowieka do zycia na drodze ewolucji. Czlowiek odpowiedzialny jest zobowigzany do tego,
by okazywac¢ przyrodzie wdzigcznos$¢, opieke oraz poczucie pokrewienstwa, stale pamigtajac
o kruchosci i1 delikatnosci jej struktury.

Wyglada na to, ze moi rozméwcy nie sg obojetni na kryzys widoczny w przyrodzie.
Badane dzieci, opisujac czynniki zagrazajace przyrodzie, wymieniaja te, ktore wigza si¢
z ludzka nieodpowiedzialnoscig. O bezmys$lnych uczynkach czlowieka wobec matki ziemi

wypowiadaja si¢ nastepujaco:

Ania (wies$):

B. Co myslisz o przyrodzie?

A. Wedlug mnie przyroda jest taka wazna i nie wolno jej zasmiecac (3).

B. Jest dla ciebie wazna?

A. (yhy). B:o (2) jak sie zasmieca las (2) albo ktos pojedzie do lasu w zakazanym miejscu
i wyrzuci jakies Smieci (3) t:0 wtedy jakies zwierzqtko moze (2) no na przyktad jak jest folia (2)
to jakies mate zwierzqtko moze wlozyc glowe do tej folii a:a potem moze si¢ udusic.
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Monika (wie$):

B. Czy jest co$ czego nie lubisz w przyrodzie, co by$ z checig pozmieniata?

M. (hmm) (7) zmienitabym to (2) ze samochody tyle sp:alin (yyy) produkujg no i wtedy przyroda
usycha °i to bym zmienita. Takie samochody bezspalinowe@.

B. A co robig spaliny?

M. Na przyktad rosl:iny usych:ajq,(hmm) (4) zwierz:eta majq zte powi:etrze.

Powyzsze fragmenty narracji moga wskazywaé na to, ze brak odpowiedzialnosci
czlowieka wobec przyrody, prowadzi do niebezpiecznych, a nawet §miertelnych konsekwencji
dla $wiata roslin i zwierzat. Moi rozmowcy, zdaja si¢ by¢ straznikami przyrody, ktérzy do
wachlarza skutkow nieodpowiedzialnych zachowania czltowieka, zaliczaja: za$miecanie
1 podpalanie laséw czy produkcje spalin. Potrzeba ochrony przyrody i1 opracowania
skutecznych rozwigzan zmniejszajacych negatywne skutki dziatan ,homo faber”, staje si¢
silniejsza niz wiedza dotyczaca korzySci otrzymywanych przez czlowieka w wyniku
nieracjonalnego korzystania z daréw przyrody.

Narratorzy sg $wiadomi, ze nieodpowiedzialne zachowania ludzkie wobec przyrody sa
dla niej krzywdzace. Na pytanie zadane Monice o to, co zmienitaby w przyrodzie, wskazuje na
zahamowanie produkcji spalin emitowanych przez samochody. Wysoka dostrzegalna
w wypowiedzi wrazliwo$¢ przyrodnicza dziewczynki oraz poczucie odpowiedzialnos$ci za stan
srodowiska przyrodniczego, zacheca Monike do poszukiwania rozwigzania, ktore zmniejsza
produkcje spalin ulatniajacych sie do atmosfery z samochoddéw osobowych. Nalezy mie¢ stale
na uwadze, ze czlowiek ma szans¢ na poprawe stanu przyrody, posiada bowiem wiedzg,
umiejetnosci, zdolnosci, dysponuje srodkami materialnymi oraz zasobami ludzkimi, ktore
definiujg go jako animatora 1 administratora wspdlczesnego $wiata, réwniez S$wiata
przyrodniczego.

Mozliwe jest, ze moi narratorzy: Monika i Krystian sa zwolennikami i wierza
w zasadnos$¢ potocznego powiedzenia, mowigcego o tym, ze wiedza ludzka zwigksza poczucie
odpowiedzialno$ci, natomiast ogranicza nieodpowiedzialno§¢ w ludzkim zachowaniu
1 mys$leniu. Problematyczna kwestia ekologiczna widoczna jest wsrod ludzi zyjacych
wspoéfczesnie. Sprawcy dziatlan niemoralnych wobec $wiata przyrody, nie traktuja
odpowiedzialnosci wobec $rodowiska naturalnego jako imperatywu, obowigzku czy
powinnosci, dzialajac nieodpowiedzialnie w mysl zasady: ,,przeciez wszyscy tak robig”.
Ilustracjg bezmyslnego traktowania przyrody oraz sprzeciwu wobec takiego procederu jest

fragment wywiadu z Danielem:
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Daniel (wie$):

B. Jak ci si¢ wydaje, czy zyja wsrod nas osoby, ktore nie lubig przyrody?

D. Tak ((unoszqc brwi)).

B. Dlaczego mozna nie lubi¢ przyrody?

D. Bo niektorzy po prostu jej nie lu:big. Robig rozn:e niedobre rzeczy przyrodzie (4) na
przyktad palg lasy i rozn:e wydrapujg rzeczy na korze. I mowiq, ze wszyscy tak robig.
B. Rzeczywiscie wszyscy tak robig?

D. Nie! Ja tak nie robig i moje kolezanki i kolegi z klasy tez nie.

A. Jezeli ludzie pala lasy, jak mowisz, co si¢ wtedy dzieje?

D. Wszystkie zwierzeta (3) (vyy) ging.

B. Mowiac o tym, co czujesz?

D. To jest zle.

W opinii mojego rozmdwcey, nieroztropne zachowania cztowieka wobec przyrody,
czesto usprawiedliwiane sg powszechnos$ciag tego rodzaju poczynan. Chlopiec zapytany o to,
czy zgadza si¢ ze stwierdzeniem, ze wickszo$¢ ludzi zachowuje si¢ niegodnie wobec przyrody
stanowczo zaprzecza. Narrator dodaje, ze zard6wno on jak i jego koledzy nie krzywdzg przyrody
(podkreslenie oznacza, iz fragment zdania zostal wypowiedziany nieco glosniej, by
zaakcentowaé wage wypowiedzi). Mozna przypuszczaé, ze postulowanie, o to by
niebezpieczenstwo 1 lekkomys$lno$¢ ludzka etyki dnia jutrzejszego, stata si¢ etyka
odpowiedzialno$ci za przyrode jest uzasadniona. Juz dzi§ ,,homo faber” powinien zaczaé
kalkulowac¢ koszty ponoszone przez przyrod¢ w kontakcie z nieodpowiedzialnym cztowiekiem,
by zdoby¢ przypuszczalnie jedng z ostatnich szans przeobrazenia si¢ w zdroworozsadkowego
1 uczciwego ,.,homo prudens”. Wydaje sie¢, ze niektérzy moi rozméwcey sg Swiadomi trudnosci
1 dlugosci trwania tego procesu, bowiem swoimi dziataniami i licznymi pomystami majacymi

przynies$¢ poprawe jakosci przyrody, dajg dowod na to, ze los matki ziemi nie jest im obojetny.

4. Przyroda w metaforach

Kolejnym zagadnieniem, ktory stanie si¢ przedmiotem moich przemyslen, jest kwestia
odnoszaca si¢ do metaforyzacji przyrody. Postanowitam podja¢ t¢ tematyke, poniewaz wsrod
narracji badanych dzieci, zauwazytam tendencj¢ do tworzenia metafor zwigzanych z przyroda.
Kolejnym powodem skoncentrowania si¢ wokot myslenia metaforycznego dzieci w wieku
wczesnoszkolnym, jest powszechnie utarta opinia, ze myS$lenie dzieci na tym etapie
rozwojowym: ,,(...) zamyka si¢ w granicach prostej dostownosci” (Wisniewska-Kin 2009,

s. 7). Postaram si¢ rowniez odpowiedzie¢ na pytania: jakich zwrotow uzywaja narratorzy, kiedy
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mys$la o przyrodzie oraz wowczas, gdy probuja ja opisa¢? W jaki sposob rozumiejg przywolang
przez siebie metafor¢? Postuze si¢ trzema metaforami, ktore wyodrgbnitam z wypowiedzi
moich rozméwcow.

Definiowanie metafory od dawna stanowito dla badaczy duze wyzwanie. Trudno$¢
polega na tym, ze pojgcie jest interpretowane roznorodnie, jako obiekt, przedmiot, zjawisko,
czy ztozony proces. R6znorodnos¢ znaczeniowa pojecia, prowokuje kolejnych myslicieli do
tworzenia nowych definicji 1 opisow metafory. Jak wyjasnia Kopalinski (1980, s. 625), termin
metafora pojawit si¢ po raz pierwszy Grecji. Pochodzi od stowa ,,metaphora” co oznacza
»przeniesienie”. Arystoteles definiuje metafore jako: ,,(...) przeniesienie nazwy z jednego
przedmiotu na inny” (Muskat-Tabakowska 2008, s. 104-105).

Przez lata interpretowano metafory jedynie w kategorii jakosSci estetycznej dziela,
okreslajac je dodatkowym walorem, pojawiajagcym si¢ w mowie i piSmie. W podobny sposéb
wypowiada si¢ Andrew Ortony (1993, s. 118) w dziele: ,,Metaphor and Thought”. Za autorem
czytamy: ,,[metafora] to co$ nieistotnego, dewiant i pasozyt na ,,normalnym” uzytkowaniu
jezyka. Skoro metafory wymagaja wyjasnienia, samo ich thumaczenie jest naruszeniem regut
lingwistyki. Metafory sg charakterystyczne dla dysput retorycznych, ale nie naukowych
rozpraw. Sa to nieuchwytne znaczeniowo, niewazne fanaberie, odpowiednie dla politykow
i poetow, ale nie dla naukowcoéw, gdyz celem nauki jest przedstawienie odpowiedniego
(dostownego) opisu fizycznej rzeczywistosci”’. Przedstawiona proba rozumienia metafory
zamyka ja w ,,zaciszu poezji”’, pomijajac jednoczesnie jej gtobwne znaczenie, podkreslane przez
licznych badaczy, definiujacych metafor¢ jako skuteczne narzedzie do poznawania
1 interpretacji otaczajacej rzeczywistosci (Parczewska 2012, Lakoff i Johnson 1988, Muszynska
1999, Fiumara 1995).

Metafora pelni wazng role w zyciu cztowieka. Za pomoca metafory wyrazamy mysli
1 spostrzezenia. Dziatania i aktywnosci cztowieka rowniez mogg mie¢ charakter metaforyczny.
Metafora to kalka, dzigki ktorej dopuszczamy do swojego §wiata innych, pozwalajac im na
spostrzezenie sposoboéw dzialania w §wiecie i myslenia w nim i o0 nim. Jak wyjasnia Parczewska
(2012, s. 192), rolg metafory jest: ,,(...) odtaczanie rzeczy, wobec ktorej jest stosowana, od
wczesniejszych asocjacji, ujrzenie jej w nowym swietle”. Metafora, w mysl rozwazan autorki,
ukazuje, ze pierwotne rozumienie stow nie jest jedyne, a ich specyficzne zestawienie pozwala
na poszukiwanie nowych skojarzen i tworzenie nowej wiedzy.

W ujeciu Muszynskiej (1999, s. 17), istota metafory jest spostrzezenie okreslonej rzeczy
w ,,niecodziennym przebraniu”. Ograniczenie w swobodnym j¢zykowym wyrazaniu mysli,

moze prowokowa¢ do postugiwania si¢ jezykiem metafory, ktory umozliwia ,,zmystowe
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mowienie” o rzeczach niemozliwych do zobaczenia, w sposob umozliwiajacy ich odczytywanie
za pomocg wzroku, dotyku, smaku, stuchu. Zjawisko nazwane przez Dryll (2014, s. 33-34):
,odnoszeniem do zmystéw”, ma swoje zrodto w teorii metafor Lakoffa i Johnsona®!.
Parczewska (2012, s. 193), dodaje, ze metafora efektywnie syntetyzuje myslenie z wyobraznig
przez co jest mozliwe opisanie tego, co nie fizyczne i trudno definiowalne za pomoca termindw.

Tworzenie, rozumienie i stosowanie wyrazen metaforycznych w mowie wbrew
powszechnemu przekonaniu widoczne jest dosy¢ wczesnie, na co wskazujg autorzy pracy
,,Children’s metaphoric production and preferences” (Gardner, Kircher, Winner, Perkins 1975,
s. 125-141). Male dziecko konstruuje metafory od czasu, gdy zaczyna artykulowac swoje mysli.
Winner (1979, s. 496-491), wyjasnia, ze twdrczos¢ metaforyzacyjna dziecka intensyfikuje si¢
w sytuacji zabawy, czyli aktywnosci o charakterze dobrowolnym i §$wiadomym, wowczas, gdy
»(...) sytuacja zabawy wymaga przeksztatcenia przedmiotu”.

Zdarza sig¢, ze tworcza aktywnos$¢ metaforyzacyjna dziecka spotyka si¢ z upomnieniami
ze Srodowiska rodzinnego czy szkolnego, interpretujacego konstrukty metaforyczne jako btedy
w mowie, ktore nalezy eliminowac. Dziecko zrazone niepowodzeniem i dotknigte falg krytyki,
stara si¢ mowi¢ ,,poprawnie”, unikajgc udziwnien i nowosci przy formutowaniu mysli. Zdarza
si¢, o czym pisze Dorota Kubicka (1982, s. 76), ze rodzice, nauczyciele, osoby najblizsze
dziecku, akceptuja jego tworcza aktywnos¢ stowng, a samodzielne proby tworzenia - wydawac
by si¢ moglo - absurdalnych stownych zestawien, interpretuja w kategorii wysokich
kompetencji jezykowych 1 kreatywnos$ci. Przychylno$¢ otoczenia skierowana na tworczos$¢
metaforyczng dziecka, zacheca je do dalszej aktywnosci jezykowej. Dziecko odbiera sygnat, ze
to, co mowi jest czyms$ nadzwyczajnym.

Planujac badania naukowe dazace do odpowiedzi na pytanie co dzieci konczace
edukacje wczesnoszkolng mowig o przyrodzie oraz w jaki sposob mowig, odkrytam, ze czes¢
moich narratorow postuguje si¢ jezykiem metafory. Metaforyzacja przyrody pozwolita zblizy¢
si¢ do $wiata przezywanego przez dzieci, stajac si¢ po trosze jego cze$cia, jednoczesnie
doswiadczajac mysli i przezy¢ rozmoéwcow.

Podawane przez narratorOw argumenty opisywane jezykiem metafory i odnoszace si¢
do znaczenia przyrody w zyciu dzieci, pozwolily mi na wyodrgbnienie trzech metafor

opisujacych przyrode.

81 Autorzy dzieta: ,Metafory w naszym zyciu” (wyd. I 1980r.) opisuja metafore jako spdjne, powszechne,
systematycznie wystepujace zestawienia stowne.
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4.1. Przewodnik: Przyroda daje nam duZo do chodzenia i myslenia

Naturalng aktywnoscia dziecka w wieku wczesnoszkolnym jest zabawa 1 aktywnos¢
ruchowa na tonie przyrody. Miody cztowiek doswiadcza otoczenia w ruchu, wilaczajac do
dziatania zmysty. Poznaje $wiat, otwierajac zard6wno oczy jak i serce. Przyroda jest o tyle
istotng sferg zycia cztowieka, poniewaz, jak podaje Tarasenko (2011, s. 100), nie mozna mowié
o harmonijnym rozwoju humanitaryzmu czlowieka w oderwaniu od postawy wrazliwos$ci
1 szacunku wobec natury.

,2Dawa¢ komu$ do myslenia” znaczy tyle, co budzi¢ ciekawos$¢, interesowac,
intrygowac¢, wprawia¢ w podziw, zdumienie. Kto$ dajacy do myslenia, to ten, ktory jest na tyle
warto$ciowy, by moc czerpaé z jego wiedzy, do$wiadczen, umiejetnosci. Wszystkie
wymienione komponenty przyczynig si¢ do uksztattowania czlowieka madrego, racjonalnie
myslacego, lojalnego. Uczenie si¢ od kogos, kto ma wiedze, umozliwia kreowanie samego
siebie. Od drugiego czlowieka mozna si¢ wiele nauczy¢ o sobie, swoich cechach
osobowosciowych, silnych i stabych stronach oraz uporzadkowa¢ warto$ci w indywidualnym
systemie aksjologicznym. ,,Dajac komus$ do myslenia”, pobudzamy jego czynnosci poznawcze.
Osoba, ktora doswiadczyla ,,poruszenia mysli”’, moze zmieni¢ postgpowanie, nauczy¢ si¢
rzeczy nowych, przydatnych w §wiecie spotecznym.

Podobnie bywa z przyroda. Przyroda staje si¢ coraz powszechniej miejscem nauczania
1 uczenia si¢. Dzigki temu edukacja w przyrodzie utozsamiana jest z ,,edukacjg na zewnatrz”
badz ,,edukacja w plenerze”, o czym pisze Teresa Parczewska (2017, s. 181-192), w artykule:
»W stron¢ przyrody: o norweskich praktykach edukacji na zewnatrz”. Autorka zauwaza, ze
uwage dzieci w przyrodzie przyciagaja z pozoru mato atrakcyjne przedmioty: szyszki,
kasztany, kamienie. Przyroda dajgc nam duzo do chodzenia i myslenia, jest postrzegana przez
dziecko, jako przewodnik oprowadzajacy po swoich niezwyklych lasach, ogrodach, polach
i tgkach. Mozliwo$¢ korzystania z dobr przyrody, pozwala matym odkrywcom badac,
doswiadcza¢, smakowa¢ catym cialem, wszystkimi zmystami. Jednak, by przyrod¢ moc
poznawac¢ w pelni, nalezy szuka¢ z nig bezposredniego kontaktu, umozliwiajacego dodatkowo
dziecku utworzenie indywidualnego systemu znaczen i sensow nadawanych §wiecie przyrody.
Natura nie wskazuje gotowych rozwigzaf, nie sugeruje mozliwosci wyboru i podazania
wlasciwg ,,eko-Sciezky”. Przyroda jest mentorem czlowieka na drodze poszukiwania praw
i prawd. O wazkosci roli przyrody w zyciu dziecka pisze m.in. Buchcic. Za autorka (2014,
s. 35), czytamy: ,,Obserwujac przyrodg, dziecko dokonuje szeregu operacji umystowych, takich

jak: analiza, synteza, porownywanie, poszukiwanie cech réznych i wspdlnych, az wreszcie
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dochodzi do uogodlnienia, ktore jest podstawa tworzenia poje¢ przyrodniczych o charakterze
ogolniejszym”. Ponadto odkrywa w sobie energi¢, zdolnosci tworcze, buduje swoja osobowosé
stosownie do wyobrazenia o otaczajagcym swiecie.

Dzieciece myslenie i1 dzialanie sg $cisle ze sobg polaczone. Aktywno$¢ poznawcza
istnieje z dziataniem praktycznym. Wigksza samodzielnos¢, wolno$¢ i swoboda dziecka
w $wiecie przyrody przyczyniaja si¢ do pomnozenia zakresu dziatan dziecka w przyrodzie
z wylaczeniem szczegdtowej, a niekiedy i chorobliwej kontroli rodzicielskiej. Richard Louv
(2014, s. 22) pisze: ,,W przyrodzie dziecko odnajduje wolnos¢, wyobrazni¢, prywatnos¢”.
Dziecko, w interpretacji Louv (2014, s. 221), w przyrodzie pozwala sobie na wigcej,
podejmujac dziatania okrawajace o ryzyko: ,,(...) dziecko potrzebuje kontaktu z natura, alby
nauczyto si¢ podejmowac decyzje, ktoérych nie spotka si¢ w bardziej zaplanowanym, pelnym
ograniczen srodowisku”.

Przyroda stanowi nieoceniony element, konieczny do tego, by mozna bylo méwié
o prawidlowym i harmonijnym rozwoju psycho-fizycznym dzieci. Dzialanie i myslenie
w przyrodzie zobligowuje dziecko do korzystania z tych zasobéw wyobrazen 1 wiedzy, ktore
aktualnie posiada. Uczenie si¢ od przyrody i w przyrodzie oprdcz aktywnos$ci poznawczej
ksztattuje takze aktywno$¢ fizyczng. Dzieci, dla ktorych przyroda to ,,sensoryczne
doswiadczenie” (Sebba 1991, s. 395-422; Parczewska 2017, s. 183), chetniej spaceruja, jezdza
na rowerach, bawig si¢ wykorzystujac do tego celu materiaty przyrodnicze i obiekty przyrody.
Pojawia si¢ pytanie, jakie znaczenia przyrodzie nadaje narrator, ktéry odwotat si¢ do

przytoczonej metafory? Ponizej prezentuje fragmenty narracji chtopca:

Wojtek (wies):

B. Co myslisz o przyrodzie?

W. Przyroda daje duz:o d:o (4) chodzeni:a (2) mysleni:a.

(...)

B. Co nam daje do my$lenia?

W. Z:e (2) daje do myslenia (2) z:e to nie jest tylko takie l:asy (3) Ze fajnie (2) ze to mozna
poznawac duzo fajnych rzecz:y (3) na przyktad kwiatki jak nie widzielismy (3) to przyroda nam
to pokaze (2) no i ze mozna w niej duzo pomyslec (...) chodze czasami jak nie jest zimno do
las:u (2) pozbierac grzyby (2) zobaczyé nowe rodzaje kwiatow, jak o czyms nie wiedzielismy.
(...)

W. [ ja czesto tam [w lesie] ucze brata, bo on chodzi dopiero do zerowki, Amadeusz i:i no on
zbytnio si¢ tam nie zna na przyrodzie (2) dlatego ja mu czesto pomagam tam o kwiat:uszkach
Jjakie s:q.
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Powyzszy fragment ukazuje, ze dla jednego z moich rozmoéwcow przyroda jest madrym
przewodnikiem, ktory prowadzac go przez swiat roznorodnosci, bogactwa i heterogenicznosci
gatunkowej, pozostawia mu swobod¢ dziatania i poznawania. Nie wskazuje, nie podpowiada,
nie sugeruje wlasciwej drogi. Narrator opisuje, ze przyroda daje wiele mozliwosci do myslenia
1 dziatania, co prezentuja watki narracji chtopca. Dla Wojtka przyroda to miejsce, w ktorym
bezposrednio$¢ obcowania ze swiatem ro$lin i zwierzat, poszerza wiedz¢ samego badanego
oraz jego mtodszego brata - Amadeusza, z ktérym pozostaje w silnej emocjonalnej wigzi.
Dostrzegajac mniejszy zakres do§wiadczen 1 wiedzy Amadeusza, Wojtek sam stara si¢ wejs$¢
w role nauczyciela, by w atmosferze spokoju i harmonii $wiata przyrody, uwrazliwi¢ brata na
zapach, smak, ksztalt, barwy natury. Wojtek chce pokazac i wyjasni¢ bratu to, co w przyrodzie
moze by¢ dla niego niezrozumiate. Wydaje si¢, ze mdj] rozmoéwca ma na celu ukazanie
Amadeuszowi wyjatkowosci przyrody, by przestata by¢ mu blizsza abstrakcji niz
rzeczywistosci.

Dla cztowieka przyroda moze sta¢ si¢ przewodnikiem, ktory zakresli prawa i prawdy
zycia. To one wskazujg wlasciwe postawy, wzory zachowan, upodobania, wptywajac na ksztatt
osobowosci 1 sposob postrzegania drugiego cztowieka. Powotujac przyrode na przewodniczke
zycia, dziecko otwiera si¢ na nowe, tajemnicze, fascynujace doswiadczenia, ktore tworzac

wiedze dziecka, wptywaja na jego $wiadomos$¢ ekologiczng.

4.2. Lekarz: Przyroda to taki lekarz. Mama mnie wypuszcza na dwor i od razu sie lepiej czuje

Ta metaforyczna wypowiedz badanego chtopca sktania mnie do zastanowienia si¢ nad
zbawiennym dla zdrowia fizycznego i1 psychicznego bezposrednim kontaktem czltowieka
z przyroda. Opisana kwestia stanowila punkt zainteresowania wielu uczonych: filozofow
1 psychologdw starozytnos$ci, az do czasow obecnych. Zagadnienie nadal pozostaje
niewyjasnione. Wspotczesni mysliciele: Louv (2011, 2014, 2016), Parczewska (2008, 2017,
2018), starajg si¢ rozpowszechnia¢ tezg regenerujgcego 1 uzdrawiajgcego wptywu przyrody na
organizm czlowieka.

Zazwyczaj cztowiek idzie do lekarza, kiedy mu co$ dolega: boli go brzuch, gtowa, serce.
Lekarz pomaga, gdy cierpi réwniez dusza, starajac si¢ pomoc pacjentowi w walce z depresja,
nadpobudliwos$cia, nieuzasadniong agresja, nerwowos$cig czy apatig. Pierwsza dobrze znana
zasada lekarska brzmi: po pierwsze nie szkodzi¢. Radzac si¢ lekarza, chcemy mie¢ pewnos¢,

ze medyk wykaze si¢ profesjonalizmem w swym fachu: przeprowadzi szczegdtowy wywiad,
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przebada nowoczesnym sprz¢tem zgodnie z zasadami etyki lekarskiej, a finalnie trafnie postawi
diagnoze¢. Do ,,naturalnego lekarza” nie trzeba ustawia¢ si¢ w kolejke, nie trzeba ptlacié,
wykupowac drogich recept, pacjent nie musi nawet zdawac relacji z tego, co dzieje si¢ w jego
ciele czy duszy. Do tego wyjatkowego lekarza — przyrody, wystarczy przyjs¢, a sama droga do
niego nie jest diluga. Przyroda ofiarowuje siebie cztowiekowi choremu, strudzonemu,
pos¢pnemu, udreczonemu codziennoscia.

Juz ponad 2000 lat temu chinscy wyznawcy taoizmu tworzyli zielone ogrody na
wolnym powietrzu oraz kryte szklem miejsca zielone, ktére miaty przynosi¢ korzysci
zdrowotne, wyciszenie 1 ukojenie chorego (Ulrich, Parsons 1992, Louv 2014). Podobne
dziatania podejmuja prywatne kliniki onkologiczne, ktére tworzg wysoko wyspecjalizowane,
ekskluzywne placowki lecznicze w formie zielonych szpitali (Lundén, Eltinge, Ulrich 1993).
Koncepcja zielonych szpitali opiera si¢ na leczeniu pacjentow powaznie chorych, w warunkach
przypominajacych najbardziej naturalne, bliskie przyrodzie. Pacjenci oprécz zapewnionej
specjalistycznej opieki medycznej, maja prawo do pracy jako jednej z form aktywnego
odpoczynku.

Zeby dobrze zrozumieé metafore utworzong przez Woijtka, dla ktorego przyroda jest
najskuteczniejszym lekarzem, nalezy przypomnieé¢ skrotowo jego sylwetke®’. Wojtek to
chiopiec niezwykle pogodny i inteligentny. Zmaga si¢ z astmag - choroba przewlekla,
wywotujacg silny kaszel 1 uniemozliwiajacg regularne uczeszczanie do szkoty. Mozna odnies¢
wrazenie, ze chlopiec posiada przeswiadczenie o tym, ze trudy choroby stajg si¢ mniej
odczuwalne w otoczeniu przyrody. Jak wyjasnia Tuan, czlowiek chory czuje pewng zalezno$¢
od otoczenia, w ktorym przebywa. Choroba, w uj¢ciu autora, pozwala na zatrzymanie si¢
w codziennym zyciowym zabieganiu i dostrzezenie na nowo pi¢kna 1 wyjatkowosci §wiata.
Autor (1987, s. 175) pisze: ,,Miejsce jest pauzg w ruchu (...). Cztowiek leczacy si¢ z choroby,
ma $wiadomos¢ swej zaleznosci od innych. W ktorym$§ momencie pacjent zaczyna wraca¢ do
zdrowia. Zanim catkiem wyzdrowieje, jest staby i bierny jak dziecko; potrafi wtedy reagowac
na $wiat bezposrednio i1 oglada¢ go z dziecigca $wiezoScig 1 intensywnoscig”. Analizujac
wywiad z Wojtkiem, mozna przypuszczaé, ze chlopiec ma wiedze na temat wyjatkowosci
warunkow stwarzanych przez przyrode: otrzymuje pomoc 1 wsparcie w chorobie, wyciszenie,
relaks i wewnetrzng harmoni¢. Wszystkie wymienione czynniki wpltywaja na poprawe

dobrostanu psycho-fizycznego narratora. Oto fragmenty narracji:

82 Charakterystyka szczegdtowa narratora znajduje sie w czesci pracy: ,,Charakterystyka osob badanych”.
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Wojtek (wies):

B. Powiedz mi proszg, czy lubisz przyrode?

W. Lubie.

B. Dlaczego?

W. Przyroda to taki lekarz(@. No b:o jak ja zawsze si¢ Zle czuje (2) t:0 mama mnie wypuszcza
na dwor i dla mnie- i od razu lepiej si¢ czuje, bo ja mam t¢ astme, jak mowitem, n:o i:i to
dostarcza swiezego powietrza, radosc, no i ja bardzo lubie przyrode dlatego (...).

W opinii mojego rozmoéwcy przyroda to lekarz dla ciata i ducha. Podobne spostrzezenia
mozna znalez¢ we wnioskach z badan analizowanych przez Ulricha. Autor (2002, s. 3),
dokonujgc przegladu badan z zakresu pozytywnego wptywu przyrody na zdrowie ciata i duszy
czlowieka, pisze, ze do poprawy dobrostanu psycho-fizycznego pacjenta wystarczy
kilkuminutowe bierne ogladanie naturalnej, zielonej przyrody: ,,There is considerable evidence
that restorative effects of nature scenes aremanifested within only three to five minutes as
a combination of psychological/emotionaland physiological changes”. Autor dzieli si¢ swoimi
spostrzezeniami z badan nad 120-osobowa grupa os6b niehospitowanych badanych, ktorym
stres towarzyszyt w zyciu codziennym. Respondenci ogladali tasmy video, na ktorych
prezentowano obrazy i dzwieki natury. W trakcie analizowania materiatoéw, grupa badanych
0sob byta pod stalym nadzorem lekarskim. Wyniki badan i pomiaréw medycznych po
eksperymencie wykazaly zmniejszenie ci$nienia krwi, uderzen serca, napi¢cia migsniowego.
Dane podawane przez Ulricha (2002, s. 4), zawierajace opis samopoczucia 0osob (emotional
states), ktore braly udziat w badaniu, wskazujg na ich wyraznie odczuwalny lepszy nastrgj oraz
nizszy poziom lgku i gniewu: ,,Moreover, data from self-reports of feelings indicated that the
nature environments likewise produced substantially more recuperation in the psychological
component of stress. Persons exposed to the settings with plants and other nature, in contrast to
the built environments, had lower levels of fear and anger, and reported far higher levels of
positive feelings”.

Analiza wywiadow z respondentami, ujawnita kolejnego narratora, ktory postrzega
przyrode jako dobrego lekarza cztowieka. Irmina, opisujac jedno z wykonanych przez siebie
zdje¢ najpigkniejszych miejsc w przyrodzie, stwierdza, ze drzewo sfotografowane przed
budynkiem szkoty, wydaje si¢ by¢ dobrym lekarzem pomocnym w leczeniu nerwow

1 zmgczenia po dniu spedzonym w szkole.

199



S

Fotografia 6. Najpigkniejsze miejsce w przyrodzie (Irmina, miasto)
Zrodto: Zbiory wlasne.

Dla ilustracji przytoczg fragment wypowiedzi dziewczynki:

Irmina (miasto):

1. Obok szkoty j:est takie drzewo @. Czasami do niego chodze (2) i jak sie zmecze (2) albo
Jjestem zta po szkole (3) to ktade sobie plecak obok i siadam przy drzewie i odpoczywam (@.
Mowie, duzo opowiadam (2) a drzewo stucha (3) nie- nic mi nie mowi i wtedy jest mi dobrze.
Takim nawet moze lekarzem jest.

W opinii mojej rozmoéwczyni przyroda koi nerwy, poprawia humor, pomaga
zregenerowac sity 1 przywroci¢ poczucie kontroli nad sobg i otoczeniem (sense of control).
Nalezy domniemywacé, ze narratorka odczuwajgca zmegczenie po pobycie w szkole, jest
swiadoma konsekwencji stresu i newralgicznego przemeczenia. Irmina potrzebuje przyrody,
ktéra zrozumie, wystucha, wesprze, wyciszy. Wydaje sie, ze dziewczynka zdaje sobie sprawe,
ze przyroda nie jest podmiotem osobowym: nie odpowie na postawione pytania, nie pocieszy

stownie, nie rozsmieszy, jedynie stucha, sprawiajac, ze Irmina czuje si¢ duzo lepiej.

200



4.3. Przyjaciel: Nie krzywdzi si¢ przyjaciela

Przyjacielem okre§lamy kogo$, z kim utrzymujemy bliskie relacje, ktorym towarzysza
przezycia emocjonalne. Do przyjaciela nie boimy si¢ zadzwoni¢ z btahostka, problemem,
z prosba o porade lub schronienie. Przyjaciel jest blisko, nie klamie, ufa nam 1 wierzy w nas
inasze decyzje. Przyjaciel sprawia, ze dzien staje si¢ jasniejszy, mina bardziej pogodna,
a szczescie zdaje si¢ by¢ trwalsze. Przyjaciel zna nasze sekrety i nie przekazuje ich osobom
postronnym. Przyjaciot dobieramy samodzielnie i dobrowolnie. W przyjazni wystgpuje
zyczliwos¢, zdwojenie ,,ja” - Twoje ,,ja” zyje w moim ,,ja”, bo przyjaciele to jedna dusza
w dwoch ciatach. Ponadto, jak wyjasnia Lidia Wollman (2014, s. 49), przyjazn ,,Wymaga wielu
spotkan, wspolnych doswiadczen, wspoOlnego przezywania radosci, ale 1 porazek,
porozumiewania si¢ bez stow, oddania i1 ofiarnos$ci, bezinteresownosci, po prostu bycia razem
w $wiecie realnym”. Autorka, prezentujgc swoja wizje przyjazni, stara si¢ podkresli¢ wazkos¢
relacji migdzyludzkiej, polegajacej na spotkaniach bezposrednich. Mozna podejrzewacé, ze
interakcje pomigdzy ludzmi w $wiecie wirtualnym, nie noszg znamion prawdziwej przyjazni.

O jednosci woli 1 wzajemnosci relacji miedzyludzkiej pisat tez Karol Wojtyta (2001,
s. 14), ,,Wiadomo bowiem, ze mozna dazy¢ do tego, azeby druga osoba chciala tego samego
dobra, ktérego ja chce. Rzecz jasna, iz ten moj cel musi ona pozna¢ i uzna¢ za dobro, musi go
uczyni¢ rowniez swoim celem. Wowczas pomigedzy mng, a osobg rodzi si¢ szczegolna wigz:
wiez wspolnego dobra i wspolnego celu, ktéry nas taczy. Ta szczegdlna wiez nie ogranicza si¢
do tego tylko, ze razem dazymy do wspdlnego dobra, ale jednoczy «od wewnatrz» osoby
dziatajace (...)”. Drobne gesty dobroci przyjaciel odbiera jako zaangazowanie i cheé bycia
w relacji przyjaciel-przyjaciel.

Problematyke przyjazni i relacji pomigdzy przyjaciotmi podejmowali autorzy na
gruncie polskim 1 zagranicznym m.in.: Szczepanska (2009), Drazek (2000), Tegcza-
Tuszakowska (2012), Parczewska (2011, 2012, 2013), Wasilewska (2013), Matthews (1997),
Alberoni (1994), Dunn (2008), McGinnis (1996). Wymienieni autorzy, zgodni sg co do
istotnosci przyjazni w zyciu cztowieka.

Prowadzone przez Parczewska (2012, s. 154-158), badania naukowe na grupie dzieci
przewlekle chorych w wieku od 7 do 9 lat, uczeszczajacych do szkoty podstawowej wykazaty,
ze respondenci w celu pozyskania przyjaciela, postuguja si¢ wypracowang strategia, ktora
niejednokrotnie nie przynosi oczekiwanych rezultatow. Autorka, na podstawie analizy narracji

dziecigcych, prezentuje sposoby nawigzywania przyjazni. Przedstawiam je w ponizszej tabeli:
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Tabela 17. Sposoby nawigzywania przyjazni wérod dzieci

Sposoby nawigzywania przyjazni wsrod dzieci

Wspolpraca i wspotdziatanie

e tworzenie wigzi z innymi, umiej¢tnos¢ wspotpracy z innymi na rzecz osiggania wspéolnych celow

Kompromis

e porozumienie osiggnigte wskutek wzajemnych ustepstw od wlasnych zasad i zalozen

Adaptacja (dostosowanie si¢)

e rezygnacja z wlasnych zamierzen na rzecz osiggania przez partnera jego celow

Inicjowanie

e zapoczatkowanie, wyciggnigcie reki, przejgcie inicjatywy

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie Parczewska 2012, s. 154-158.

Jak wynika z danych zawartych w tabeli nr 17, dzieci przewlekle chore szukaja
przyjaciela na wiele sposobdw. Autorka wyrdznia cztery style nawigzywania przyjazni:
»wspotprace 1 dziatanie”, ,,kompromis”, ,,adaptacje”, ,,inicjowanie”. Dzieci chore, niekiedy
pozostawione przez rodzicOw same z problemami, uciekajg si¢ do strategii, ktore zalezne od
doswiadczen 1 okolicznosci, moga si¢ sprawdzi¢ lub nie. Dziecko moze zdoby¢ i utrzymacé
przyjaciela, zawie$¢ si¢ kolejny raz i samotnie spedza¢ czas lub ,,mie¢ przyjaciela na site”,
polegajac na jego uleglosci. Przyjazn jest relacjg trudng, wymagajaca czasu, zaangazowania,
poswigcenia siebie. Jest ustawiczng praca, zwang przez Wasilewska (2013, s. 84), praca
tworcza, ktora przynosi satysfakcjonujace owoce. Wspolczesnie porozumiewanie si¢ migdzy
ludzmi czgsto nasycone jest Iekiem, podejrzliwoscig 1 dystansem. Na stabosci, przywary czy
inno$¢ cztowiek reaguje agresja. Coraz powszechniejsza niechg¢ do cztowieka, odtrgcanie,
Hhiepotrzebnos¢” powoduja, ze przyjazn staje si¢ deficytowa, czesto zastgpowana
kolezenstwem lub znajomosciag. Cztowiekowi wchodzacemu w relacje przyjacielska, nieraz
brakuje calo$ciowej akceptacji drugiego cztowieka: ,,(...) uznania petni osobowosci cztowieka,
z jego stabosciami 1 negatywnymi cechami” (Wasilewska 2013, s. 83). Wspotczesny przyjaciel
przyjmuje zatem od drugiego cztowieka jedynie to, co jest w stanie zaakceptowaé, z czym
bedzie umial zy¢, a co nie bedzie go zbytnio obcigzato psychicznie. Jednak prawdziwa przyjazn
to relacja wymagajaca. Nieraz trzeba wzia¢ pelni¢ odpowiedzialnosci za swoje zycie 1 zycie

swojego przyjaciela, pociggna¢ go w gore, gdy ten spada w dot.
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Jak wyjasnia Wasilewska (2013, s. 89), przyjazn jest niezbedna relacja wptywajaca na
prawidlowy rozwo6j spoteczny i osobowosciowy czlowieka. To pierwszy powazny rodzaj
zwiazku, nawigzywany 1 rozwijany przez dziecko poza rodzing. To skomplikowany proces,
gdyz jeszcze nie w pelni rozwiniety emocjonalnie mtody cztowiek, by mie¢ przyjaciela musi
wykaza¢ si¢ rozumieniem jego uczué, emocji i dziatan. Wydaje sig, ze sztuka stuchania i préba
podazania za myslami przyjaciela, to istota prawdziwej relacji przyjacielskiej. Bycie z kim$
w trudnej chwili, jest o wiele wazniejsze od sztucznych sformutowan ,,wiem, co czujesz”,
,wiem, co masz na mysli”, ,,czas leczy rany”.

Wsrod dzieci klasy III jeden z narratorow mowit o przyrodzie jak o najlepszym

przyjacielu. Dla ilustracji przytocze fragment wypowiedzi Krystiana (miasto):

K. (...) tam [w przyrodzie] tez mo- mozna tam spedzac czas na p:iknik, ale nie wolno tamac
gatezi bardzo °(4) a - oraz nie wolno ogniska robi¢, wiadomo, z:e sie podpali las. Nie wolno
nawet wyrzucac szkta. Przyjaciela sie nie krzywdzi (3) nie krzywdzi sie przyjaciela. Bo przyroda
to przyjaciel cztowieka.

W opinii mojego rozméwcey przyroda to dobry przyjaciel czlowieka. Wspolne rytuaty
z przyjacielem, np.: czas na piknik, nadaja emocjonalnego zabarwienia relacji przyjacielskie;j.
Przyroda w rekach czlowieka narazona jest na wiele niebezpieczenstw: tamanie gatezi,
rozpalanie ognisk w lesie, wyrzucanie szkla. Nalezy przypuszcza¢, ze narrator orientuje si¢, ze
w prawdziwej przyjazni ludzie si¢ nie krzywdza, nie zadaja sobie wzajemnie bolu i cierpienia.
Okazuje to w sposobie opowiadania o bliskiej relacji z przyroda (podkreslenie linig ciagla
oznacza, ze fragment zdania zostat wyartykutowany podniesionym gltosem, by wyr6zni¢ istotg
wypowiedzi). Przyjazn pomiedzy cztowiekiem, a przyroda, zdaniem chlopca, takze powinna
by¢ oparta na tej zaleznosci.

Zaprezentowane przez narratoroOw metafory przyrody mozna roznie interpretowac.
Moja interpretacja metafor dziecigcych jest modelem subiektywnym, $ciSle zwigzanym
z dzieckiem, od ktorego ustyszatam wyrazenie metaforyczne. Zdaj¢ sobie sprawe, ze kazdemu
czytelnikowi nalezy si¢ prawo do indywidualnej interpretacji powyzszych sformutowan. Ja
z racji bezposredniego kontaktu z narratorami oraz mozliwo$ci obserwowania ich zachowan
podczas wywiadow, odczytatam sensy i znaczenia sformulowan metaforycznych w sposéb

przedstawiony wyzej.
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ROZDZIAL PIATY

DOSWIADCZANIE WARTOSCI ESTETYCZNYCH W KONTAKTACH
Z PRZYRODA UCZNIOW KONCZACYCH EDUKACJE WCZESNOSZKOLNA

1. Rodzaje wartosci estetycznych doswiadczanych w przyrodzie

Dziecinstwo to czas zintensyfikowanego do$§wiadczania otoczenia. Dziecko w wieku
wczesnoszkolnym posiada nieuksztattowany ostatecznie system warto$ci, pewien bagaz
doswiadczen i nabytej wiedzy, pozwalajacych na zajecie indywidualnego stanowiska
w okreslonej sprawie. Doswiadczanie wymaga od dziecka przyjecia postawy aktywne;,
poznawania nieznanego dotad §wiata, eksperymentowania na tym, co do niedawna stanowito
zagadke. Jak wyjasnia Tuan (1987, s. 21) doswiadczanie jest kombinacja mysli i uczu¢. Mysli
karmig si¢ rzeczywistoscig obiektywna; uczucia, koncentruja si¢ wokot subiektywnych stanow
psychicznych czlowieka Pelng zdolnos¢ doswiadczania posiada ten, kto otwierajac oczy na
przedmiot lub podmiot, otwiera na niego swoje serce.

Niniejsze rozwazania koncentruj¢ wokot kwestii do§wiadczania wartosci estetycznych
w przyrodzie przez badane dzieci. Postaram si¢ odpowiedzie¢ na pytania, czy uczniowie
konczacy edukacje wczesnoszkolng doswiadczajg wartosci estetycznych w  kontakcie
z przyroda oraz jezeli tak jest, to jakiego rodzaju sg to wartosSci.

Mozliwo§¢ wyrdzniania warto$ci estetycznych jest uzalezniona od tradycyjnej
wrazliwo$ci podmiotu do$wiadczajacego. W ujeciu Jana Przybylskiego (1978, s. 49),
wrazliwo$¢ sktada si¢ z wielu wlasciwosci psychicznych cztowieka, ksztaltuje si¢ 1 przeobraza
na skutek nauczania i wychowania w spotecznosci. Charakterystyczng cechg jakosci
estetycznych w rozumieniu Ingardena (1958, s. 104-105; t. 3, 1970, s. 219), jest ich
niezmienno$¢. Filozof z Krakowa (Ingarden 1958, s. 107), wskazywal, ze warto$ci estetyczne
sg naocznie rozpoznawalne i widoczne w przedmiocie estetycznym jako jego ,,sui generis”
kwalifikacja. Ingarden wiele opracowan poswiecit warto§ciom, gidéwnie tym, o charakterze
estetycznym i moralnym. W dziele pt. ,,Studia z estetyki” t. III (1970), jego obszerny wywod
dotyczacy warto$ci w dziele sztuki powoduje, ze czytelnik nie ma watpliwosci co do tego, ze
warto$ci estetyczne sg dla autora szczegélnie wazne, za$ ich rola, co podkresla réwniez
Szczepanska (1989, s. 215), ma wpltyw na rozwoj duchowy czlowieka. Zatem wartosci

estetycznych w koncepcji Ingardena, nie mozna sprowadzi¢ do roli estetyczno-dekoracyjne;.
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Za Ingardenem (1960, s. 369), czytamy: ,Ich objawienie si¢ stanowi szczyt a zarazem
najwiekszg gtebie naszego zycia i wszystkiego tego, co istnieje. JakoS$ci te [warto$ci estetyczne]
odstaniajg nam glebszy sens zycia i bytu w ogoéle, wigcej: ze sam ten zazwyczaj ukryty sens
one wilasnie konstytuuja”.

Analizujac transkrypcje wywiadow narracyjnych, do ktorych wykorzystatam wykonane
przez dzieci zdjg¢cia najpigkniejszych miejsc w przyrodzie, wyszczeg6élnitam cztery rodzaje
wartosci estetycznych przypisywanych przyrodzie przez respondentow (tab. 18). Dzieki
rejestrowaniu wywiadéw kamerg video, przeanalizowatam réwniez pozawerbalng warstwe
wypowiedzi badanych uczniéw. Komunikaty pozawerbalne stanowia w ujeciu Hicksona
i Stacksa (1985, s. 15): ,,proces, za pomoca, ktorego ludzie poprzez intencjonalne badz
nieintencjonalne dziatania daja wyraz swoich do$wiadczen, uczu¢ 1 postaw, w celu

zakomunikowania lub kontrolowania siebie, innych oraz swojego srodowiska”.

Tabela 18. Wartosci estetyczne do§wiadczane w przyrodzie

Wartosc estetyczna i jej Przyktadowe fragmenty wypowiedzi

znaczenie

Pigkno - zespot cech, ktory Mysle, ze po prostu jest pigkna (Irmina, miasto),

sprawia, ze cos si¢ podoba;

harmonijno$¢, umiar, Przyroda jest pigkna (Krystian, miasto), (Laura, miasto),

dostojnos¢, spokdj (Pawet, wies),
Czuje takie piekno! (Malgosia, miasto),
Czuje piekno tej przyrody (...) Radosc, ze jest tak pigknie, i ze udato
mi sig¢ znalezé takie miejsce, bo coraz wiecej Smieci ludzie
wyrzucajq i nie ma juz tak zielono jak wczesniej, a tutaj jest pole,
troche tgki, las jakis i drzewka (Kasia, wie$).

Brzydota - opozycja wobec W niektorych miejscach jest tak brzydko, bo sq wszystkie smieci

kategorii pigkna; efekt porozrzucane na trawie (Marika, miasto),

naruszenia przyjetych kanonoéw

pigkna, dysproporcja Czasami [przyroda] tak brzydko pachnie jak tak jest brudno na

Swiecie (Ania, wies),
Jakby nie byto tego bloku to by bylo tadnie (Irmina, miasto),

Brzydko wyszto [zdjecie] przez te dwa samochody (Krystian,
miasto),

Troche brzydka jest przyroda, bo bloki i tu i tu (...) Bloki troche
przeszkadzajq i ta kratka. Nie podoba mi si¢. Tu Smieci jakies lezg
(Mariusz, miasto).

Wzniostos¢ - odznaczajacy si¢ | Jest wszedzie (Irmina, miasto),

szlachetno$cia;
wszechogarniajacy, wielki,
spokoj zabarwiony groza,
groza sprawiajaca zadowolenie

Jest duza (Konrad, wies).

205



Tragizm - dramatycznosc, Moze by¢ tak, ze potem przyrody nie bedzie (Daniel, wies),
prowadzi do nieuchronnej

kleski, Scieranie si¢ dwu Zamiast lasu to juz bedq Smieci, zamiast wody czystej to bedzie
wartosci, zniszczenie jednej z | jakis brod (Krystian, miasto),
nich

Jak si¢ zasmieca calg kule ziemskq to bedzie zle (Anastazja,
miasto).

Zrédto: opracowanie wlasne.

Jak wynika z danych przedstawionych w tabeli nr 18, niektérzy moi rozmowcy
przypisuja przyrodzie wartosci estetyczne. Dostrzegtam, ze wachlarz stosowanych przez
respondentéw argumentow jest niezalezny od pici dziecka oraz umiejscowienia szkoty, do
ktorej uczeszcza badana osoba (miasto, wies). Wydaje si¢, ze przypisywanie przyrodzie
okreslonych warto$ci estetycznych determinuja takie czynniki jak: wrazliwo$¢ estetyczna
dziecka oraz dos$wiadczenia ekologiczne respondenta.

Dla ilustracji prezentuj¢ fragment wywiadu z Kasig, ktéra przyblizajac wiasne
doswiadczenia przyrodnicze, opisuje jedno z wykonanych przez siebie zdje¢ najpigkniejszych

miejsc w przyrodzie:

Fotografia 7. Najpigkniejsze miejsce w przyrodzie (Kasia, wies)
Zrodto: zbiory wlasne.

Kasia (wies):

B. Co czujesz, patrzac na przyrode przedstawiong na zdjeciu?

K. Czuje piekno tej przyrody (...) @ Radosé, ze jest tak pieknie, i Ze udato mi sie znalezé takie
miejsce, (2) b:o coraz wigcej Smieci ludzie wyrzucajq i:i nie ma juz tak zielon:o jak wczesniej,
a:a tutaj jest pole, tr:oche t:qgk:i, l:as jakis i:i drzewka.
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W opinii mojej narratorki przyroda jest pigkna. Dla Kasi pole, skrawek lasu i pasma
porosnigtej trawa drogi, to jedno z nielicznych miejsc w otoczeniu dziewczynki, ktore pozostaja
ciggle zielone 1 niezanieczyszczone r¢ka ludzka, dzigki czemu, w interpretacji respondentki,
zachowuja niezmienne pigkno. Pigkno przyrody w definicji dziewczynki wigze si¢
bezposrednio z jej naturalno$cia, czystoscig 1 pierwotnoscia. Mozna zaktada¢, ze wrazliwos¢
estetyczna Kasi oraz jej zasob doswiadczen przyrodniczych, wptywaja na dostrzeganie

w $wiecie flory i1 fauny wartos$ci estetycznych.

1.3. Piekno: Czuje takie pigkno w przyrodzie

Analiza dziet poswieconych piecknu, moze sprowokowa¢ mysl, ze napisano o nim juz
wszystko w opracowaniach z zakresu filozofii, estetyki, sztuki. Wspotczesne rozwazania nad
pigknem, autorstwa m. in. Strozewskiego (2002, s. 155-156), pozwalaja dostrzec niepokojaca
tendencje stopniowego odwracania si¢ od pickna i idealéw estetyki spowodowang
poszukiwaniami innych jako$ci aksjologicznych lub zupelng rezygnacja z wartosci.
Postmodernistyczna wizja pickna, na co wskazuje Strézewski (2002, s. 156), neguje jego
warto$¢ i1 sktania odbiorc¢ do zastgpienia go idea wzniostosci. W ujeciu autora, postulat
postmodernizmu, nie spowodowat jednak znacznej marginalizacji warto$ci pigkna, ktore nadal
kréluje wsréd najglebszych ludzkich pragnien. W ,,Dziejach szeSciu poje¢” Tatarkiewicza
(2005, s. 9), czytamy: ,,Byly 1 sa odrézniane trzy najwyzsze rodzaje wartosci: dobro, pickno
1 prawda. Zostaly wymienione juz przez Platona i odtad utrzymywaty si¢ w europejskiej mysli
(...). Zapamietajmy: pickno od dawna jest w kulturze Zachodu uwazane za jedng z trzech
najwyzszych wartoéci”. Ojciec Swigty Jan Pawet Il w ,,Liscie do artystow” pisze o pigknie jako
fundamentalnej wartosci, ktorej waga opisana jest na kartach Pisma Swietego. Karol Wojtyta
(2005, s. 8) odwolujac sie¢ do Ksiegi Rodzaju podaje: ,,Temat pigkna (...) pojawil si¢ juz
wczesniej, gdy wspominalem o zadowoleniu, z jakim Bog przygladat si¢ stworzonemu $wiatu.
Kiedy Bog widzial, ze bylo dobre to, co stworzyt, widziat zarazem, ze bylo pigkne. Relacja
miedzy dobrem a picknem sktania do refleksji”*>.

Pigkno bywa uzywane zamiennie z terminem estetyka, za§ wspolczesna mysl

filozoficzna w rozwazaniach dotyczacych pigkna, postuguje si¢ sformulowaniami: warto$¢

83 Szczegolows analize relacji dobra i pickna prezentuje w rozdziale I pracy, w podrozdziale 3 zatytulowanym:
,Estetyka i etyka”.
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estetyczna lub warto$¢ artystyczna®. Pigknym okresla sie co$, co pozytywnie przycigga uwage.
Istote 1 sens pigkna cielesnego w interesujacy sposob opisuje Plotyn (2000, s.103): ,,0Oto jest
[pigkno] czym$ 1 uzmystawia si¢ zaraz na pierwszy rzut oka i dusza je jakby w naglym
odgadnieciu wita jego imieniem i przygarnia do siebie po rozpoznaniu i z nim si¢ niejako
zespala”. W rozwazaniach Tatarkiewicza (1972, s. 93), pickno jest kwintesencja umiaru,
fagodnosci, harmonii, symetrii, proporcji, miary i tadu; jako$cia utozsamiang z doskonatoscia,
odbierang przez zmysty. W ujeciu Szydtowskiego i Tambora definicja pigkna koresponduje
z definicjg Tatarkiewicza. Autorzy (2013, s. 56), dodaja, ze pickno to: ,,(...) zgodnos¢ czesci
ze sobg nawzajem i z cato$cig. Oznacza to, ze jesli poszczegolne elementy teorii wspotgraja ze
soba 1 s3 jednoczesnie czgscig wigkszej catosci, to sg uznawane za pickne”.

Podobne $wiadectwo urzeczenia picknem widzianym w $wietle 1 formie czgSci
sktadajacych si¢ na catos¢, podaje Plotyn w ,,Enneadach” (2003, 101-102): ,,Mowia tedy
wszyscy mniej wigcej, ze pickno wzrokowe wytwarza symetria cz¢$ci w stosunku do siebie
1 do catosci oraz dodana krasa barw i ze w przypadku rzeczy widzialnych, tudziez w ogoéle
wszystkich innych to,» ze sg pigkne «, znaczy tyle co» ze sg symetryczne i okreslone miarg «.
Dla owych mowcow nie bedzie oczywiscie pigkna zadna rzecz pojedyncza, lecz z koniecznosci
tylko rzecz ztozona. I pigkna bedzie dla nich tylko cato$¢, poszczegdlne za$ czesci nie beda
pigckne same w sobie, lecz tylko dzigki temu, ze wspotdziataja dla catosci, by byta pigkna. Jezeli
jednak piekna jest catlos¢, to pickne muszg by¢ takze czesci, bo przeciez nie sktada si¢ ona
z brzydkich czgsci, lecz pigkno musi obejmowac je wszystkie. I rowniez barwy tak pigkne, jak
na przyklad $wiatto stoneczne, beda wedle owych rzecznikéw poza zasiggiem pigknosci,
poniewaz sa pojedyncze i nie posiadaja pickna wynikajacego z symetrii”.

Theodor Adorno (1994, s. 115), w autorskiej koncepcji pickna, wytacza piekno
naturalne z estetyki, wskazujgc na wyzszo$¢ wolnosci 1 godnosci ludzkiej. Bog, wreczajac
cztowiekowi piecze nad ziemig, $wiatem roslin 1 zwierzat, naznaczyl go wyjatkowoscia.
Racjonalne panowanie cztowieka nad §wiatem przyrody jest swoistym manifestem estetyki
pozytywnej przyrody, stojacej na stanowisku, ze: przyroda, srodowisko i natura posiadaja
dodatnie warto$ci estetyczne, jezeli nie sg skazone dziatalno$cig cztowieka. Frydryczak (2008,
s. 50), dodaje: ,,(...) dziewicza przyroda jest ze swej istoty pigkna, o ile nie ingeruje w nig
cztowiek, jest estetycznie dobra”. Wytwory czlowieka okres§lane przez Adorno (1994, s. 122),
mianem ,harcowiska prawdy, dobra, pigkna”, zawsze kieruja si¢ ku pierwszej naturze, czyli

przyrodzie. Adorno jako wspottworca teorii krytycznej, ujmuje pickno natury 1 jej

84 Charakterystyka warto$ci estetycznych i wartoéci artystycznych opisywana jest m. in. przez Romana
Ingardena w opracowaniu pt. ,,Studia z estetyki, tom III” (1970, s. 258-287).
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doswiadczanie jako jedyny niezbgdny warunek =zaistnienia sztuki, pigkna sztuki oraz
doswiadczenia estetycznego. Podobng opini¢ wyraza Krystyna Krzemieniowa (1991, s. 23)
piszac: ,,(...) bez pigkna tkwigcego w naturze 1 jego przezycia nie mozna mowic¢ o pigknie
sztuki, stad konieczno$¢ uwzglednienia tego obszaru refleksji, tym bardziej, ze niestusznie
zostala ona wyparta z estetyki i uznana za antykwaryczng”.

Pigkno charakteryzuje si¢ zmienno$cig i wieloznacznos$cia. Jednak w wiekszosci opiséw
pojecia, obcowanie z pigknem wyzwala przyjemnos¢ wzrokowa lub shuchowa. ,,Stownik
kultury antycznej” (Winniczuk 1988, s. 364), podaje, ze okres starozytnos$ci i sredniowiecza to
czas, w ktorym pojecie pigkna utozsamiane byto z dobrem. Skonsolidowanie doskonalo$ci
cielesnej oraz jednosci duchowej tworzylo ,.kalokagatia” (gr. kalos k’agathos), thumaczone jako
»pickny 1 dobry”, gdzie pigkno byto widzialnoscig dobra, za§ dobro: ,,(...) metafizycznym
warunkiem pigkna” (Wojtyta 2005, s. 8).

Mozliwo$¢ odczucia pigkna pojawia si¢ wowczas, gdy atmosfera do$wiadczania,
wypetniona jest spokojem i cisza. Kontemplacja pickna w interpretacji Frydryczak (2008,
s. 44), tworzy harmoni¢ przedmiotu z podmiotem. Wyglada na to, ze jeden z moich narratorow,

Krystian, dostrzega w przyrodzie warto$¢ pickna. Swiadczy o tym wypowiedz chtopca.

Krystian (miasto):

B. Co sadzisz o przyrodzie, jaka ona jest?

K. Przy- przyroda jest piekna. Dla- dla mnie to jakby dru- drugi dom (3) czasami (4) Stw:orzyta
Jjg matka natura (2) jak (2) jak tak mowiq. Dla mnie natura to (3) naprawde natura (2) dlatego
(2) z:e drzew:a sqg (2) drzewa nam dajq tlen (yyy)kartk:i (2) a na przyktad grzyby (3) tez sg
(vvy) naturq. No to (2) mozna je zjes¢ (2) no- no a: (yyy) jeszcze inne sq rosliny (2) na przyktad
(vyy) grzy- grzyby (2) mu- muchomor na przyktad. One sq jakb:y jakb:y jadalne dla zwierzqt.
Wszystko to jest wazne w przyrodzie.

Wypowiedz Krystiana ukazuje specyfike myslenia cechujgcg znaczng cze¢$¢ moich
rozmoéwcow. Zdaniem narratora, pigkno przyrody dostrzegalne jest w elementach sktadowych
przyrody: w §wiecie flory i fauny. Drzewa, grzyby i jeszcze inne rosliny, tworza $wiat przyrody
wyjatkowy 1 pigkny. Pigkno przyrody - zdaniem miodego narratora - tkwi w jej r6znorodnosci.
Mozna zaktadaé, ze Krystian uzmystawia sobie, ze przyroda to potaczony system réznorodnych
gatunkow roslin i zwierzat. Wprowadzenie do przyrody jakiejkolwiek dysharmonii grozitoby
konfliktem wewngtrznym i rozregulowaniem $cistej jednosci przyrodniczej. Zdaniem chtopca,
kazdy element $wiata przyrody jest jednakowo potrzebny.

O wartosci pigkna dostrzeganej w przyrodzie opowiada takze Pawet. W celu ilustracji

przedstawiam fragment wypowiedzi chtopca:
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Pawel (wies):

B. Co myslisz o przyrodzie, jaka ona jest?
P. @Piekna@
B. Dlaczego pigkna?
P. ((rozglgdajqc sie po sali)) (hmm) (7) ((zagryzajgc usta)) bo jest ciept:o (7) sq drzew:a (3)
krzak:i piekne i wszystko w przyrodzie jest takie pigkne (2) z:e nieraz to Smiac¢ mi si¢ chce az.
Powyzszy fragment narracji ukazuje, ze pigkno przyrody ukryte jest w bogactwie, pelni
i réznorodnos$ci gatunkowej. Mozna przypuszczac, ze pigkna przyroda w interpretacji jednego
z moich rozmowcow, wyzwala w nim przyjemne poczucie zadowolenia.
Laura i Irmina opisujac przyrodg, dostrzegajg w niej wartos¢ piekna. Postuze si¢ dwoma

fragmentami wywiadow:

Laura (miasto):

B. Lubisz przyrode?

L. Lubi:¢ dlatego (2) ze jest taka pi¢kn:a.

B. A co w niej jest picknego?

L. Z:e ciggle cos odkrywamy nowego i inne pory roku sie zmieniajq. Raz jest cieplo, czasem
zimno (3). Cza- czasem tak pada, z:e nic nie widac przez szyby, ale wtedy tak mi sig te krople
podobajq i one sq wtedy najpigkniejsze i to na nie patrze, a potem jak wyjde z autobusu (2) t:o
na to co @za szybg bylo@.

B. (yhy)

L. Ale to jest piekne, bo nie wiem, jak bedzie tak naprawde dzis (2) a- albo juz jutro.

Irmina (miasto):

B. Co myslisz o przyrodzie?

L ((opierajgc dlonie o uda)) Mysle (2) ze przyroda jest pickn:a (2) ((opierajgc dionie o boki
krzesta)) najfajniejsza chyba ze wszystkich @ innych rzeczy @.

B. A co w niej jest najfajniejszego?

L ((rozglgdajgc si¢ po sali)) Najpiekniejsze dla mnie sq pory rok:u (2) bo tak zawsze
((spoglgdajgc w okno znajdujgce sie po lewej stronie dziewczynki)) kazda pora roku przynosi

cos nowego.

W opinii narratorek, przyroda jest pickna, poniewaz umozliwia odkrywanie czegos
nowego. Wydaje si¢, ze dziewczynki maja na mysli zmieniajace si¢ cyklicznie pory roku oraz
charakterystyczne dla nich stany pogodowe. Fragment narracji Laury ukazuje, Ze respondentka
jest zafascynowana nieprzewidywalno$cig aury pogodowej. Mozna zaktada¢, ze dziewczynka
stara si¢ wykorzysta¢ kazda wolng chwile na podziwianie pigkna §wiata przyrody. Nawet
w trakcie podrézy autobusem w deszczowy dzien, moja narratorka zachwyca si¢ pigknem

natury, ogladajac przezroczyste krople deszczu sptywajace po szybie pojazdu. Analiza
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wywiadow z respondentami sadzi¢, ze wystarczy chwila kontemplacji, zatrzymania si¢
w codziennym zabieganiu i nadmiarze obowigzkow, by moc dostrzec to, co w przyrodzie jest
wyjatkowe 1 pigkne jednoczesnie. Jak twierdzi Heller, wspominania kontemplacja wymaga
catosciowego zaangazowania zmystow. Za autorem (1992, s. 134-135), czytamy: ,,Przyroda
jest to to, co dostrzegamy w zmystowej percepcji”, zas ,,(...) $wiadomo$¢ zmystowa sprawia,
ze doswiadczamy calo$ciowego zdarzania si¢ przyrody”. Pigkno przyrody, pozwala otworzy¢
drzwi do$wiadczeniu, czynigc je pelnym. Jednak nalezy pamigtaé, ze przyroda to jakos¢

nietrwata 1 przemijajaca, ,,Nie da si¢ jej zatrzymac, by si¢ przypatrze¢” (Heller 1992, s. 135).

1.2. Brzydota: Jakby nie bylo tego bloku, to by bylo tadniej

Estetyka brzydoty zajmowali si¢ m. in.: Umberto Eco (2007) i Romecka-Dymek,
Gatkowski (2016). Jednak mimo istnienia wielu opracowan dotyczacych brzydoty,
problematyka ciagle czeka na szczegdtowe opracowania. Jak wyjasnia Eco (2007, s. 8), przez
lata estetyka byla interpretowana jako przeciwienstwo pickna lub jego brak. Do XIX w. nie
pisano wzniostych dziet na temat brzydoty i nie gloszono na jej temat obszernych dysput. Jak
podaje Ewa Wojtyniak-Debinska (2016, s. 23), dopiero z poczatkiem XIX w. zaczeto
definiowa¢ brzydote jako odmienng kategori¢ estetyczng. Sztuka i literatura obfitowaty
wowczas w ,,szpetne przedstawienia” kontrastow tego co pigkne 1 dobre.

Wiadystaw Tatarkiewicz (2005, s. 439-440) w dziele: ,,Dzieje szeSciu pojec” opisuje
brzydote w wiekach wczesniejszych. Autor traktuje wiek XVII 1 XVIIIL, jako czas przeobrazen
w filozofii i sztuce, czas, kiedy podwazano obiektywno$¢ pigkna oraz jego istot¢ polegajaca na
wiasciwym uktadzie 1 symetrycznosci czesci. XVIII - wieczna krytyka pigkna przyczynita si¢
do kwestionowania Wielkiej Teorii Pigkna. Deliberowano, czy pickno jest wartosciowg
jakoscig jak ustalono wczesniej, zatem czy jest warte, by stawiac je za cel sztuki i procesu
tworzenia dzieta.

Ustawiczne powatpiewanie w wartos¢ pickna oraz negacja jego istoty, ciggle proby
odpowiedzi na pytania o roéznice pomigdzy tym co pigkne, a tym, co brzydkie, pomogty
zakresli¢ definicje¢ brzydoty. Interpretowano ja jako samodzielng kategori¢ estetyczna,
widziang przez pryzmat: choroby, rozktadu ciata, biedy ludzkiej i glodu. Jak wyjasnia
Wojtyniak-Debinska (2016, s. 26), obrazy brzydoty zapadaja trwalej w pamigci niz wizje
pickna. Koncepcja brzydoty zyskata na popularnosci z racji swojej naturalnosci

1 powszechnosci. Ludzkie cierpienia, przemijalno$¢ i Smierc sg blizsze cztowiekowi, bardziej
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naturalne i nieuchronne, przez co, wskazuje Appolinaire (Tatarkiewicz 2005, s. 169), ,,Brzydote
lubimy dzi§ roéwnie jak pickno”. Z powyzszego cytatu wynika, ze brzydota z racji swej
powszechnos$ci zyskata na popularnosci. Wydaje sie, ze ta niepokojaca estetycznie tendencja,
moze posiada¢ takze inne zrodto. Pigkno kojarzy sie z doskonato$cia: formy, barwy, zapachu®®,
smaku. To jako$¢, ktora cho¢ wyjatkowa i nietuzinkowa, bywa ulotna. Z uwagi na krucho$é
doskonatosci pigkna, skupia uwage czlowieka na chwile, na czas, w ktorym istnieje. Podobnie
zachwyt wywotywany odbiorem dzieta sztuki trwa krotko. Poszukiwano zatem jakosci, ktora
podczas kontemplacji dzieta, pozostanie z odbiorcg na dtuzej. Przyjeto, ze wartos¢ skupiajgca
uwage odbiorcy na dluzej, wywotuje wigksze wrazenia zarowno w ciele, jak i duszy. Taka rolg
zaczat pelni¢ wstrzas. Odczuwanie tych dwu jakos$ci: zachwytu i wstrzasu ukrytych w pigknie
1 brzydocie stanowito przedmiot rozwazan estetyki 1 psychologii (Wojtyniak-Debinska 2016,
s. 24). ,,Obcos¢” w kontakcie z brzydotg zawartg w dziele, zdaniem Mieczystawa Wallisa
(1968, s. 185-209), to uczucie, ktére pojawia si¢ na poczatku bezposredniego obcowania
z przedmiotem. Kolejne emocje i odczucia odbiorcy, kieruja go w strong ,,intensywnego
zadowolenia”, uczucia przewyzszajacego krotkotrwaty zachwyt nad dzietem pigknym.
Zrewolucjonizowanie sztuki i ubogacenie jej o elementy wstrzasajgce, niesamowite,
katastroficzne, jest widoczna w przedstawieniach teatralnych, rzezbie, malarstwie, poezji
i kinie. Przedmioty, nacechowane ujemnie estetycznie, o ktérych méwi sig, ze sa pozbawione
piekna, prezentowane w formie dziela artystycznego sa spolecznie akceptowalne, cho¢ cieszg
si¢ matg popularnoscig wsrod przecigtnych odbiorcéw. Odmiennie bywa w przypadku
przedmiotow brzydkich w naturalnym otoczeniu cztowieka. Cztowiek dziatajacy w mysl
zasady: ,,otaczam si¢ tym co pickne i dobre”, wybiera to, co potocznie ,,cieszy oko”, bowiem
rzeczy mato estetyczne, jak wyjasnia Minczewa-Gospodarek (1996, s. 5), dziataja na cztowieka
odpychajaco, wzbudzajac antypati¢. Rzeczy, ktore zadowalajg cztowieka zmystowo
1 mentalnie, wykluczajg ujemne wartosci przedmiotéw. Natomiast przedmioty wartosciowane
ujemnie, jak opisuje Minczewa-Gospodarek (1996, s. 26), ,,(...) [czlowiek] neutralizuje przez
wyparcie ich na margines $wiadomosci, co bynajmniej nie znaczy, ze elementy brzydoty nie
odgrywaja zadnej roli w estetycznej percepcji swiata”. Czlowiek preferujacy konkretne
przedmioty, wybiera te, ktore mu najbardziej odpowiadaja, zazwyczaj dokonuje wyboru na

podstawie ich wygladu.

85 Zapach w interpretacji Duttona (2019, s. 33, 345-354), nie jest podstawg dojrzatej i glebokiej tradycji sztuki.
Niemniej, byla to zasadnicza warto$¢ niezbedna do przetrwania w okresie prehistorii. Ponadto, autor definiuje
zapach jako ,,zrédlo intensywnej estetycznej przyjemnosci’.
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Analiza narracji dzieciecych, do ktorych wykorzystatam takze zdjecia najpigkniejszych
miejsc w przyrodzie wykonane przez badanych uczniéw, pozwolita mi dostrzec, ze jedynie
nieliczni badani przypisuja przyrodzie warto$¢ brzydoty. Mozna przypuszczaé, ze moi
rozmowcey s3 swiadomi, ze dziatania destrukcyjne cztowieka wobec przyrody, zakidcaja jej

naturalne pigkno i harmoni¢. Postuzg si¢ kilkoma fragmentami wywiadéw:

Marika (miasto):

B. Jak ci si¢ wydaje czy sg osoby, ktore nie lubig przyrody?

M. (vhy) ((twierdzqce ruchy gtowg))

B. Jakie sg to osoby?

M. No czasami jak wychodze na dw:or, t:o widze jak sq rozne rzeczy powyrzucane i:i po prostu
w niektorych miejscach jest tak brzydko, bo sq wszystkie Smieci porozrzucane na trawie.

Ania (wie$):

B. Co sadzisz o przyrodzie?

A. Lubie jq (2) lubie sprzqtac swiat.

B. Kiedy sprzatasz swiat?

A: @ T:ak @ A najbardziej lubig (2) najbardziej lubie t:o jak jest posprzqtane to wtedy (3) bo
czasami (yyy) brzydko pachnie jak jest tak brudno na swiecie (2) no to wtedy (2) na przyktad
u babci jak jezdzimy na rowerach z siostrg to czasem bierzemy taki worek po zakupach (2) no
i:i (2) no i:i sprzqtam:y.

Powyzsze fragmenty wywiadow wskazuja, ze pewne elementy przyrody w otoczeniu
narratorOw nie sg atrakcyjne estetycznie. Wydaje si¢, ze wynika to z bezmys$lnego dzialania
cztowieka, ktory zasmieca otoczenie, nie zastanawiajac si¢ nad konsekwencjami swojego
zachowania. Ania aktywnie angazuje si¢ w dziatania majace na celu poprawg stanu przyrody.
Oprocz projektow proekologicznych prowadzonych w szkole, moja rozmoéwczyni sprzata
najblizsze otoczenie z wilasnej inicjatywy. Aktywnosci podejmowane przez Ani¢, mozna
interpretowa¢ w kategorii madrej 1 odpowiedzialnej odpowiedzi na krzywdzace zachowania
ludzi wobec przyrody. Swoja postawg i narracja, daje dowod na to, ze brzydota przyrody jest
konsekwencja niszczycielskiej 1 nierozsadnej dziatalnosci ,,homo faber”.

Analiza wywiadow, do ktoérych wykorzystatam zdjecia najpickniejszych miejsc
w przyrodzie, pozwolita mi na odkrycie pewnej zaleznosci. Wydaje si¢, ze respondenci
pochodzacy ze srodowiska miejskiego czgscie] wykazuja niezadowolenie z wykonanych zdjec.
Mozna zaktada¢, ze wynika to z charakteru terenu miejskiego. Zauwazylam, ze badani
uczniowie, chcac sfotografowaé atrakcyjne miejsca, fotografowali obiekty nieprzyrodnicze,

znajdujace si¢ w przestrzeni miasta. Wowczas, przyrod¢ majaca stanowic¢ temat przewodni
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zdje¢, okreslano jako brzydkg lub mniej fajng. Badane dzieci uczeszczajace do szkotly
znajdujacej sie¢ w miescie, chciaty wykonaé zdjecia ,,prawdziwej przyrodzie”, pozbawionej
wytworéw pochodzacych z dziatalnosci czlowieka. Niektorzy respondenci fotografowali
obszary potozone z dala od miejsca zamieszkania. Opisany zabieg miat przyczyni¢ si¢ do
zwigkszenia atrakcyjnosci sfotografowanych miejsc. Jednak wigkszo$¢ respondentow
przypisujacych przyrodzie warto$¢ brzydoty, sfotografowata w otoczeniu te miejsca, ktore
powstaly po znacznej ingerencji cztowieka.

Przykladowe fragmenty wywiadow wraz z autorskimi zdjeciami najpigkniejszych
miejsc w przyrodzie respondentdow, dla ktorych przyroda w miescie interpretowana jest jako

mato estetyczna, brzydka, mniej tadna prezentuje ponize;j:

F otografia 8. Najpickniejsze miejsce w przyrodzie (Krystian, miasto)
Zrédho: opracowanie wlasne.

Krystian (miasto):

K. Specjalnie zrobitem tu- tutaj zdjecie (3) zrobitem tutaj b:o bo ni- nie widziatem nigdy wigcej
takiego drzewa (2) ktoro ma bardzo duzo (3) pni.

(...)

K. (ywy) n:o t:o (2) n:o troche mi tutaj psuje ((wskazujgc na zdjecie)) te dwa ludzik:i
((malowidta na scianie budynku)) (3) takie brzydko tak wyszi:o (3) przez te samochod:y (3)
(paki) (3) oraz ta ulica (3) psujg tak bardziej (2) tu powinna by¢ ziemia.
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Prawdopodobnie Krystian dostrzega, ze atrakcyjno$¢ przyrody sfotografowanej jest
zaghuszona przez ,dzieta rak ludzkich”: graffiti na $cianie budynku, samochody
zaparkowanymi na parkingu znajdujacym si¢ przy szkole. Odnosz¢ wrazenie, ze badany
chtopiec sadzi, ze wytwory cztowieka: psujg tak bardziej przyrode, natomiast ich miejscu

powinna zajmowac¢ przyroda prawdziwa, najczystsza: (...) tu powinna by¢ ziemia.

Fotografia 9. Najpigkniejsze miejsce w przyrodzie (Irmina, miasto)
Zrodlo: opracowanie wlasne.

Irmina (miasto):

B. Czy jest cos, co bys chciata zmieni¢ w tym miejscu?
1 Mysle (2) @ z:e jakby nie byto tego blok:u to by bardziej tadnie wyglgdato (@ a tak nietadnie
wyglgda.

O niskiej atrakcyjnosci przyrody sfotografowanej w przestrzeni miejskiej opowiada

takze Mariusz (miasto):
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Fotografia 10. Najpigkniejsze miejsce w przyrodzie (Mariusz, miasto)
Zrédho: opracowanie wlasne.

Mariusz (miasto):

B. Opowiedz co si¢ znajduje si¢ na zdjeciu?

M. Drz:ew:o (2) i:i jakos catkiem przypadkow:o bl:ok (2) tut:aj ((wskazujgc na bloki na
zdjeciu)) (2) tr:aw:a jak wcz:esniej.

B. Jaka jest przyroda na tym zdjeciu?

M. N:o z:z bl:okiem (2) t:0 nie wyszt:o to tadni:e (2) dla prz:yrod:y (...) (hmm) (3) n:o al:e nie
wyszto mi zdjecice (2) b:o blok:i i:i t:u i:i tu ((wskazujgc na bloki na zdjeciu)). (...) O:o tu
((wskazujgc na zdjecie)) takie d:uz:e drz:ew:o (2) i:i tu pamietam (2) z:e byta tak:a (2) kr:at:a
z:eb:y nize wejsc (2) al:e jest w niej dzi:ur:a (3) tez nie pasuje.

(...)

M. Ni:e podob:a mi sig tez (2) z:e t:u Smi:eci:e jaki:es lez:q (3) n:o a podoba mi sie t:0 z:e tu
s:q (2) z:e jest troche drz:ew.

B. Co czujesz, patrzac na to zdjecie?

M. N:o z:e to nie jest d:o konc:a przyrod:a (3) n:o z:e sq drz:ew:a (2) tr:aw:a al:e na tl:e
blok:ow (2) nie wyglgda jak prawdziwa przyrod:a.

Seria zdje¢ wykonanych przez chtopca, ukazuje elementy $wiata przyrody na tle
przestrzeni miejskiej. Z wypowiedzi Mariusza wynika, ze chtopiec nie jest zadowolony
z wykonanych zdje¢. Opisuje jedno z nich stowami: (...) nie wyszto mi to zdjecie, bo bloki i tu
i tu. Wydaje sie, ze narrator ubolewa nad faktem, ze sfotografowat przyrode, w ktorej zauwaza
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duzo elementow dziatalno$ci cztowieka. Mozna przypuszczaé, ze ujemna warto$¢ estetyczna
przyrody uwiecznionej na fotografiach, jest zalezna od elementow infrastruktury miejskiej
opisywanych przez respondenta: szarych blokow mieszkalnych studzienek kanalizacyjnych,
czy tez odpadow zanieczyszczajacych pobliski trawnik. Wysitek wtozony w sfotografowanie
przyrody, nie przyniost, jak si¢ wydaje, pelnej satysfakcji badanym uczniom.

Zdjecia respondentdw ukazuja zubozala przyrode miejska na tle blokéw, parkingow,
konteneréw na $mieci. Nie sg to kadry, ktore zadowalaja miodych eksploratorow przyrody.
Badane dzieci sg §wiadome, ze otoczenie miejskie ograniczyto im mozliwo$¢ wykonania zdjec
czystej przyrodzie, na co wskazuje Krystian. Wrazliwo$¢ dziecka na zakldcenie harmonii
przyrody przez dziatalno$¢ czlowieka, moze $wiadczy¢é o wysublimowanym guscie
estetycznym, zamitowaniu do pigkna oraz tesknocie za dziewiczg przyroda - pierwotnym

srodowiskiem zycia cztowieka.

1.3. Wzniosto$¢: Jest jednq 7 najwazniejszych rzeczy na ziemi

Pojecie wzniostosci zawiera w sobie szlachetno$¢ uczu¢, dazen i dziatan cztowieka.
Wazniosto$¢ kojarzy sie zazwyczaj z czym$ pozytywnym, jednak wspodtczesne potoczne
rozumienie pojecia, sktania czytelnika do interpretowania jej w kategorii cechy negatywnej
przypisywanej komu$ nadzwyczaj dumnemu, pyszatkowatemu, nieuznajgcemu racji drugiego
cztowieka. Jak wyjasnia Tatarkiewicz (2005, s. 200), pojecie wzniostosci uksztattowato sig¢
jeszcze w czasach starozytno$ci, stanowigc synonim slow wielko$¢, powaga, szlachetnos¢.

Wzniostos¢, w mysl rozwazan estetycznych Kanta, to wartos¢ estetyczna o charakterze
bezcelowym oraz niepodlegtym wzgledem sadoéw logicznych. W ujeciu Kanta (2004, s. 140),
wznioste jest to, co: ,,(...) W porownaniu z czym wszystko inne jest mate”. I dalej (Kant 2004,
s. 135):,,(...) uczucie wzniostosci taczy si¢ bowiem z pewnym, zwigzanym z oceng przedmiotu
charakterystycznym poruszeniem umystu (...)”. Autor wskazuje, iz zarowno wzniosto$¢ jak
i pickno posiadaja cechy wspdlne i rozbiezne 3. W , Krytyce Wtadzy Sadzenia” (Kant 2004,
s. 130), filozof z Krolewca pisze: ,,Pickno zgodne jest ze wzniostoscig w tym, ze jedno 1 drugie

podoba si¢ samo dla siebie, a nastepnie w tym, ze jedno i drugie nie zaktada sadu zmystowego

8 Podobng tematyke rozwazan podejmuje Edmund Burke’a. Irlandzki filozof nie odpowiada na pytanie, czym jest
wzniostos$¢, skupiajac si¢ w swych refleksjach nad zrodlem powstawania wyobrazenia o wzniostosci. Dystans od
przedmiotu do§wiadczanego powoduje, ze obiekty wywolujace w nas strach, bol, Igk, widziane z oddali, generuja
w cztowieku uczucie wzniostosci. Burke podkresla, iz wszelkie niebezpieczenstwa, ktore maja wywotad
wzniosto$¢, musza utrzymywac si¢ w przestrzeni wyobrazen.
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ani logicznie okreslajacego, lecz sad refleksyjny”. Wzniostos$¢ jako warto$¢ estetyczna, odnosi
si¢ do unaocznienia ilo$ci, pigkno widoczne jest w jakosci przedmiotu. Za Kantem (2004,
s. 158), czytamy, ze wzniostos$¢ kryje sie w: ,,Strzelistych, jakby groznie wznoszacych si¢
skatach, ciezkich pigtrzacych si¢ na niebie chmurach, nadciggajacych wsrod piorundéw
1 grzmotow (...), burzliwych, bezkresnych oceanach, wysokich wodospadach”. Kant (2004,
s. 148) dodaje: ,,Przyroda jest wigc wzniosta w tych swoich zjawiskach, ktérych naoczno$é
pociaga za sobg ide¢ nieskonczonosci”.

Doswiadczanie wartosci estetycznej, wyzwala u odbiorcy specyficzne zachowania.
Wazniostos¢ przejawia sie¢ w: ,,(...) naglym zahamowaniu sil zyciowych, a nastepnie roOwnie
naglym ich przyptywie, co sprawia, ze jako wzruszenie nie wydaje si¢ ona gra, lecz powaznym
zajeciem wyobrazni [...]. A poniewaz umyst jest tu przez przedmiot tylko pociggany, ale na
przemian takze stale odtracany, upodobanie we wzniostosci zawiera nie tyle pozytywna rokosz,
ile raczej podziw lub szacunek, tj. zastuguje na nazwg ,,rozkoszy negatywnej” (2004, s. 131-
132). Odczuwanie wzniostoéci opisuje takze Mirostaw Zelazny. Za autorem (1993, s. 148)
czytamy: ,,(...) Odczuwamy, ze doswiadczyliSmy czego$, co nas - jako istot¢ empiryczng -
niewymiernie przekracza”.

Wielkos¢ 1 wyjatkowos¢ przyrody opisuje w swych refleksjach Kant. W | Krytyce
wladzy sadzenia” filozof z Krolewca (2004, s. 136) pisze: ,,Wzniostym nazywamy to, co
absolutnie wielkie”, trudne do poréwnania z czymkolwiek innym wsrdd przedmiotow tej samej
kategorii. Przedmioty wznioste, wzbudzaja podziw z racji swojej majestatycznej formy oraz
rozmachu dzieta stworzenia. Wzniosto§¢ przedmiotu wzbudza unikalny rodzaj szacunku,
zachwytu, zaskoczenia, oczarowania, a wrecz ekstazy.

Wydaje si¢, ze badane dzieci uczeszczajace do klasy III, odczuwaja wzniosto$¢

w kontakcie z przyroda. Swiadcza o tym wypowiedzi badanych osob:

Irmina (miasto):

B. Powiedz mi o swoich uczuciach do przyrody.

L No, bar, (yyy) ten, bardzo lubi¢ przyrode i (vyy) przyroda dla mnie jest super ((spoglgdajgc
w 0kno)) (4) bo przyroda jest jakby najwazniejszq czescig na Swiecie (2) b:o najwigcej jest
przyrody (4) i:i po prostu nie (2) nie mozna tej przyrody omingc¢ (3) bo ona jest wszedzie tak
Jjakby ta przyroda.

Konrad (wies):

B. Co myslisz o przyrodzie, jaka ona jest?
K. (hmm) (4) duza.
B. Opowiedz mi o tym prosze.
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K. Ona sama jest d:uz:a @ (yyy) i:i jest najwigksza (2) b:o nic nie ma wigkszego od niej (2)
zawsze ona jest i jest wszedzie (2) b:o jest w ogrodku (3) i:i lesie (4) i:i w polu jest i nawet
w domu na (yyy) jak to si¢ nazywd parapecie (2) przypomniato mi sie¢ w koncii .

W opinii moich rozméwcoéw przyroda jest wszechobecna. Mozna ja odnalezé
w ogrodzie, w lesie, na polu, na parapecie okna. Powszechna obecnos$¢ przyrody, sugeruje
dzieciom, ze jest sfera wazna w zyciu cztowieka: bo najwiecej jest przyrody. Sita i potega
przyrody, moga mie¢ wplyw takze na odczuwanie pewnego rodzaju Igku. Nalezy
domniemywac¢, ze badani uczniowie, ktérych wypowiedzi przyporzadkowatam do opisywane;j
kategorii wartosci estetycznej, dostrzegaja wzniosto$¢ matki ziemi, doceniajac jednoczesnie jej
dostepnos¢ oraz blisko$¢ w relacji z cztowiekiem.

W wypowiedziach narratorow dotyczacych przyrody wielokrotnie pojawia si¢ watek
zjawisk atmosferycznych. Niektore skutki wydarzen pogodowych odczuwane sa przez
respondentéw jako trudne, wywolujace Igk 1 panike. Ponizej prezentuj¢ przyktadowe fragmenty

wypowiedzi uczniéw:

Konrad (wies):

B. Jaka jest przyroda wedtug Ciebie?

K. (4) jest zachwycajgca i boje si¢ jej czasami.

(...)

B. Dlaczego jest zachwycajaca?

K. B:o jest ogr:omn:a i jest wszedzie (2) naokoto nas.

B. Dlaczego si¢ jej boisz?

K. Na przykt:ad teg:o (3) pajgkow ostatnio widziatem wy- w tym (2) jak bytem za granicq to
widziatem tarantule jadowitq (yyy) alb:o (2) z:e drzewo spadto na droge i nam popsuto
samochdd.

Bruno (wies):

B. Czy jest w przyrodzie cos$, czego nie lubisz, co chciatby$ zmieni¢?

Br. (hmm) Mocny taki wiatr.

B. Nie lubisz?

Br. Ni:e ((przeczgce ruchy gtowg))

B. A co si¢ wtedy dzieje?

Br. (yyy) N:o wilasnie moze drzewa zwala¢ i:i na przykitad jak jest wysokie drzewo to moze
spas¢ na dach (4) jakiegos domu albo wyzsze.

Nadia (wie$):

B. Czy jest w przyrodzie cos, czego nie lubisz?

N. (...) Nie lubi:¢ t:akich drzew wys:okich (2) b:o one si¢ tak chwiejq i ja sie boje na przyktad
jest u mnie koto domu tak:i (2) tak:i wysoki (2) wysokie drzewo ((przedstawiajgc ruchem reki
wysokos¢ drzewa)) i jak wieje wiatr mocny to ono si¢ tak chwieje ((ukazujgc chwianie sie
drzewa, porusza rekq)) i ja sie boje (2) Ze spadnie na d:om.
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Przedstawione fragmenty narracji, kre§la specyfike mys$lenia cechujacg znaczng liczbe
moich narratorow. Mozna zaktada¢, ze §wiat flory i fauny postrzegany jest jako wzniosty. Czgs¢é
moich narratorow odczuwa lek 1 niepokodj w kontakcie z przyroda. Lek pojawia si¢ w sytuacji,
gdy cztowiek uswiadamia sobie, ze wlasnymi sitami 1 zaangazowaniem nie jest w stanie
pokona¢ przeciwnos$ci. Na podstawie wywiadow z respondentami, mozna domysla¢ si¢, ze
badane dzieci posiadaja podobne odczucia. Narratorzy zdaja sobie sprawg, ze wobec
wzniostosci przyrody definiowanej w kategoriach potegi, sity i wielkosci, sg jedynie drobnymi,
bezbronnymi istotami wyeksponowanymi na dziatanie wszechmocy przyrody.

Zblizone konstatacje mozna odszuka¢ w teorii Burke. Za autorem (Burke 1968, s. 43),
czytamy: ,,[wzniosto$¢] jest najsilniejszym uczuciem, jakiego umyst jest w stanie doznawac”,
za$, co dodaje Grzelinski (2001, s. 140), ,,(...) towarzyszacy mu mechanizm zdziwienia jest
potaczony ze specyficznym strachem”. Odpowiedzig na rozwazania Burke’a sg stowa Kanta
(2004, s. 156): ,,Dla estetycznej wladzy sadzenia moze wigc przyroda o tyle uchodzi¢ za potege,
a tym samym za dynamicznie wzniosta, o ile rozwazana jest jako przedmiot wzbudzajacy lek”.
Przyroda w interpretacji moich rozmdéwcow jest silna i nieujarzmiona. Czgsto jej moc 1 potega
skryta, m. in. w zywiotach, wzbudza szacunek, wzniosto$¢ i niepoko6j. Stajac w obliczu
zywiotéw przyrody, narratorzy uswiadamiaja sobie swoja kruchos$¢ i mato§¢. Doswiadczanie
wzniostosci natury, sklania respondentow do dalszej obserwacji 1 eksplorowania

nieokietznanego $wiata flory i fauny.

1.4. Tragizm: MoZe by¢ tak, Ze potem przyrody nie bedzie

Tragizm to pojecie wywodzace si¢ od tragedii. Wedlug Arystotelesa tragedia to utwor
wywotujacy dwa stany: litosci 1 trwogi. Za starozytnym filozofem (Arystoteles 2006, s. 323),
czytamy: ,, Tragedia jest nasladowczym przedstawieniem akcji powaznej i zamknigtej; (...) ma
posta¢ nie opowiadania, lecz dzialania; wzbudza wspolczucie i strach przez to oczyszcza te
uczucia”. Arystotelesowski autorytet oraz ranga wsrod myslicieli starozytnosci spowodowata
przyjecie tej nader enigmatycznej definicji tragedii i skoncentrowanie jej wokoét sztuki,
z pominig¢ciem samego zycia (Tatarkiewicz 1976, s. 14).

Zdaniem Tatarkiewicza (1976, s. 60), tragizm to konflikt jako$ci aksjologicznych
w wyniku, ktorego jedna z nich ulega zniszczeniu: ,,Sila, ktéra niszczy nie moze byc¢
pozbawiona wartosci; musi sama przedstawi¢ jakas wartos¢ pozytywna”. Filozof (1976, s. 58),

opisuje warunki aksjologiczne, ktorych speilnienie umozliwia powstanie sytuacji tragicznej:
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,» Lylko tam, gdzie istnieje to, co wysokie i co niskie, szlachetne i prostackie, istnieje cos takiego
jak zdarzenie tragiczne”.

Kolejng koncepcje tragizmu i tragiczno$ci mozna odnalez¢ w religii chrzescijanskie;.
Jedna z najwigkszych religii monoteistycznych, neguje tragiczny i katastroficzny obraz Swiata.
Smieré w Bogu chrze$cijanskim przynosi ukojenie, pokrzepienie i odpowiedz na wszelkie
niepewnosci, gdyz Bog jest Panem Mitosiernym. Tatarkiewicz opisuje sytuacje ludzi
wierzacych 1 niewierzagcych w Boga Milosiernego. Za autorem czytamy (1976, s. 20): ,,Sa
jednak ludzie wolni od tragizmu: to, ci co zyja w pewnosci, ze po $mierci jest wieczne istnienie
1 szczgscie. Jesli przy tym sg przekonani, ze zastuzyli na szcze¢$cie lub Ze je otrzymaja dzigki
mitosierdziu Bozemu. Wszyscy inni sg tragiczni: bo nie kazda pewno$¢ ratuje; jest tez pewnosc,
7e ze $miercia wszystko si¢ konczy”. Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu opisuje wiele
sytuacji tragicznych: histori¢ wiernie trwajacego przy Bogu Hioba, tragizm decyzji Abrahama,
czy tez trudny wybor Jozefa. Prezentowani bohaterowie, to postaci tragiczne, poniewaz znalezli
si¢ w tragicznym potozeniu, z ktdrego nie ma wlasciwego wyjscia.

Jak wyjasnia Tatarkiewicz (1976, s. 14), cztowiek w obliczu tragizmu, doznaje sytuacji
dysharmonii bytu i wartosci, gdyz konflikt aksjologiczny tkwi w reakcji cztowieka na
rzeczywisto$¢, a nie w samej rzeczywistosci. Tatarkiewicz pisze o ludzkiej nieuchronno$ci
przed tragizmem. Za autorem (1976, s. 14) czytamy: ,,Nie wolno przypuszczac, ze powiktaniu
mozna bylo zapobiec, ze gdyby ten czy 6w postapit inaczej, to nie bytoby katastrofy, wtedy
sytuacja nie jest tragiczna”. Bohaterow tragicznych charakteryzuje pewien rodzaj gltebokiego
i nieprzewidzialnego smutku, tzw.: ,smutek tragiczny”. Smutek w sytuacji tragicznej
przychodzi z zewnatrz, jego posrednikiem jest dusza ludzka, za$, na co wskazuje Tatarkiewicz
(1976, s. 64), ,,(...) domagaja si¢ go postaci i zdarzenia tragiczne”.

Analizujagc wywiady narracyjne zaobserwowatam, ze niektérzy moi rozmowcy,
dostrzegaja w przyrodzie cechy tragicznosci. Degradacja przyrody dokonywana przez
czlowieka w imi¢ postepu cywilizacyjnego, to jeden z kilku aspektow poruszanych przez

badane dzieci. Ponizej prezentuj¢ fragmenty wypowiedzi respondentéw:

Daniel (wie$):

B. Czy s3 osoby, ktore nie lubig przyrody?

D. Tak ((unoszqc brwi))

B. Dlaczego mozna nie lubi¢ przyrody?

D. Bo niektorzy po prostu jej nie lu:big. Robig rozn:e niedobre rzeczy przyrodzie, na przykiad
palg lasy (2) zZeby tam sadzi¢ cos na tej ziemi spalonej i rozn:e wydrapujq rzeczy na korze.

B. Opowiedz mi o tym.

D. Wszystkie zwierzeta (3) (vyy) ging.
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B. Mowiac o tym, co czujesz?

D. To jest zte.

B. Czy mozemy co$ z tym zrobi¢?

D. Mozemy troche im (3) pomoc (2) powiedzie¢ (2) Ze przyroda jest dobra, i Ze trzeba o nig
dbac (2) bo moze by¢ potem tak (2) ze przyrody nie bedzie (2) kiedy (2) kiedy ci ludzie wszystko
Juz zniszczq.

Krystian (miasto):

B. Czy przyroda moze by¢ niebezpieczna dla nas?

K. To, to to zalezy, ((uniesienie brwi)) b:o bo jak lu- ludzie rozwalajg przyrode (2) tng na
przyktad n:o no to mo- moze si¢ bardzo duzo zlego sta¢ dla nas (2) dla srodowiska o- oraz
trzeba dbac¢ o przyrode dlatego (3) Zeby byto po pr:ostu wszystko d:obrze.

B. A gdy przestaniemy dbac?

K. To to by wszy- wszystko byloby brzydkie (2) takie sz:are. Zamiast lasu to juz bedg smiec:i
(3) zamiast wody czystej to bedzie jakis br:od.

B. I mogliby$my tak zy¢?

K. Nie ((przeczqce ruchy glowg)) moglibysmy dlatego (3) z: e (3) n:o z:e czlowiek by nie
wytrzymat. A drzewa mogq zwie- zwiedngc (4) bo po prostu (3) (...).

Powyzsze fragmenty narracji ukazuja antagonistyczne i wladcze zapedy czlowieka
wobec przyrody. Cztowiek pragnie przeja¢ wladz¢ nad przyroda, by czerpa¢ z niej liczne
korzysci, np. zebranie wigkszych plonoéw na obszarze wypalonym, na ktérym do niedawna rost
las. Konsekwencja niszczycielskiego procederu zapoczatkowanego przez ,,homo faber” jest
$mier¢ wielu gatunkow zwierzat. Mozna przypuszczaé, ze Daniel i Krystian odczuwaja, ze
niedobre rzeczy wyrzadzane przyrodzie, powoduja nieodwracalne straty w $wiecie roslin
1 zwierzat. O skutkach negatywnych dziatan cziowieka wobec przyrody opowiada takze

Anastazja (miasto):

B. A czy my mozemy zmieni¢ osoby, ktore nie lubig przyrody?

A. Mozemy @ zmienié¢ (@.

B. W jaki sposob?

A. Z:e trzeba ich po prost:u przekonac (2) z:e t:e zwierzeta (2) stworzenia rozne rzecz:y (2) Z:e

Jjak tak to si¢ zasmieca calg kule ziemskq (3) a tak to nie bedzie Zl:e (2) wtedy bedzie dobrze.
Prawdopodobne jest, ze badane osoby dostrzegaja sytuacj¢ tragiczng przyrody.

Zasmiecanie 1 palenie lasoOw oraz zanieczyszczenie wod przez ludzi, wzbudzajg w narratorach

niepokoj o dalsze losy matki natury. Opowiadajac o niszczycielskiej dziatalnosci cztowieka

wzgledem przyrody, narratorzy podkreslaja jej wieczny i nienaruszalny charakter. Ponadto,

dostrzegtam, ze moi respondenci sa wrazliwi na krzywdzace poczynania cztowieka w stosunku

do roslin 1 zwierzat. Zapytani o negatywne konsekwencje dziatan ludzkich wobec przyrody,
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odpowiadaja: bedzie Zle, przyrody nie bedzie, ludzie wszystko zniszczq. Majac na uwadze
tragiczng koncepcje przyrody opisywanag przez narratoréw, nalezy tym mocniej wierzy¢
w stowa Antoniego Kepinskiego (1993, s. 14), brzmiace: ,,Natura jest zawsze madrzejsza od

ludzkich pomystow™.

2. Preferencje i wartoSci estetyczne uczniow

Preferencje dziecka zaleza od wielu czynnikow: aktualnego stanu emocjonalnego,
doswiadczen zyciowych, etapu rozwoju, indywidualnych wtasciwosci jednostki, np.
temperamentu oraz warto$ci wyznawanych w $rodowisku rodzinnym. Paulina Tindera
argumentuje (2012, s. 332): ,,socjologia zwraca uwage, ze ludzkie dziatania tworcze,
emocjonalny stosunek do sztuki, warto$ciowanie przedmiotdw i przezy¢ estetycznych sa
elementem wyuczonym w procesie socjalizacji”. Preferencja, jak stwierdzaja Arthur i Emily
Reber (2002, s. 546), to: ,,przedktadanie jednej rzeczy nad druga (...). Wybor takiej a nie innej
mozliwosci”. Preferencje utozsamia si¢ z zamilowaniem, wrazliwo$cig, upodobaniem,
zainteresowaniem, sklonnoscig do robienia czegos, myslenia w konkretny sposob, gorowaniem
jednego nad drugim.

Warto$ci estetyczne w §wiecie dzieci, nie sg traktowane jako stale jakosci. R6znorodne
interpretacje wartosci estetycznych, zdaniem Horeckiej (2011, s. 193), spotykamy w dzietach
Stanistawa Ossowskiego, Mieczystawa Wallisa, czy Wtadystawa Tatarkiewicza zajmujacych
si¢ kwestiami aksjologicznymi. Maria Gotaszewska (1984, s. 292-295), definiuje wartosci
estetyczne jako te, ktére pojawiajg si¢ w chwili percypowania dzieta sztuki bezposrednio
danego odbiorcy. Majg subiektywng naturg, skad tez nie sg mierzalne. Niektorzy teoretycy
(mozna do nich zaliczy¢ autorke ksigzki: ,,Zarys estetyki” — Mari¢ Gotaszewska), zaznaczaja,
ze nie mozna mowi¢ o dziele sztuki wowczas, gdy nie wywoluje przezycia estetycznego
u odbiorcy.

Planujac proces badawczy zdecydowalam, ze wywiady narracyjne z respondentami
wzbogac¢ o ich narracje dotyczace przyrody przedstawianej na obrazach malarzy polskich
z przetlomu XIX i XXw. oraz o wypowiedzi dzieci na temat utworzonych przez nich obrazéow
przyrody z materiatOw przyrodniczych 1 pozaprzyrodniczych.

Przeglad wynikéw zaczng¢ od zaprezentowania analizy tresci obrazdw, by nastgpnie

przejs¢ do charakterystyki wartosci estetycznych odkrytych przez moich narratorow w dzietach
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sztuki przedstawiajacych przyrode. Kolejng cze$¢ rozwazan poswiece analizie wartosci

estetycznych dostrzezonych przez respondentéw w ich autorskich wytworach.

2.1. Proby wartosciowania estetycznego dziel sztuki

Kwestia warto$ciowania dzieta sztuki to problem roznorodny i wysoce ztozony.
Przedstawienie pogladéw estetykéw 1 filozofow sztuki na ten temat, przekraczaja ramy
stronicowe pracy, dlatego zdecydowatam si¢ na zaprezentowanie jedynie najwazniejszych
problemow®’.

Proba zdefiniowania pojecia dzieto sztuki réwniez nie nalezy do tatwych zadan,
poniewaz istnieje wiele przedmiotow, ktore mozna zaliczy¢ do kategorii dziet sztuki. Literatura
podaje, ze niezwykto§¢ wytworu artysty uwidacznia si¢ w problematyczno$ci odpoznawania
warto$ci estetycznych w dziele. Opracowania z zakresu estetyki, opisuja dwa skrajne

stanowiska odnoszace si¢ do charakteru wartosci dzieta artystycznego. Prezentuje je na

ponizszym schemacie:

Schemat 6. Warto$ci w dziele sztuki

Obiektywizm aksjologiczny

swartosci przystuguja przedmiotom niezaleznie od oceny odbiorcy

Subiektywizm aksjologiczny

swarto$¢ nadawana jest przez podmiot, zalezy od emocji, upodoban,
temperamentu, predyspozycji intelektualnych

Zrodlo: opracowanie wlasne na podstawie Biatynicka-Birula 2003, s. 64.

Powyzszy schemat prezentuje rodzaje istnienia wartosci dziela sztuki. Analizujac go,
mozna spostrzec, ze badacze tematyki dotyczacej estetyki, poszukujg wartosci estetycznych
w dwojaki sposob. Po pierwsze, starajg si¢ odnalez¢ i nazwac warto$ci estetyczne, ktore tkwig

w samym dziele. Po drugie, badaja indywidualne reakcje podmiotu na dzieto sztuki. Tego typu

87 Rozwazania estetykow i filozofow sztuki dotyczace warto$ciowania dziet sztuki mozna odnalez¢ w pracach: M.
Golaszewskiej: ,,O naturze wartosci estetycznych na tle sytuacji aksjologicznej”, A. Ceynowy, B. Dziemidok, M.
Janiak: ,Problematyka wartoSciowania w amerykanskiej filozofii i estetyce XX wieku”, B. Kotowa:
»Metodologiczny status wartoSciowan estetycznych w perspektywie antynaturalistyczne;j”.
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warto$ciowanie pozwala przypuszcza¢, ze jesli reakcja odbiorcy na dzieto sztuki jest
pozytywna, wytwor posiada warto$¢, natomiast negatywna reakcja podmiotu na dzielo,
pozwala zaktada¢, ze nie posiada ono wartosci estetycznych.

Jak wyjasnia Golgbiewska (2005, s. 98), postrzeganie dziet sztuki przez cztowieka ma
charakter intencjonalny i wysoce subiektywny. Swiadoma waloryzacja dzieta przez odbiorce
wplywa na tworzenie i determinuje funkcj¢ znaczeniowa wytworu sztuki. Subiektywnos¢
sadow estetycznych, zwanych inaczej warto$ciowaniem estetycznym, w teorii estetycznej
Schaeffera (Golebiewska 2005, s. 99), stanowi o ich niezaprzeczalnos$ci 1 niepodwazalnosci.

Matgorzata Stepnik, analizujgca koncepcje sztuki Ossowskiego sugeruje, ze wytwor
artystyczny staje si¢ dzielem jedynie w oczach konkretnego odbiorcy i dzigki jego
percypowaniu. Za Ossowskim (Stepnik 2010, s. 27), czytamy: ,,(...) tylko dzigki czyjej$
postawie psychicznej przedmiot zdobywa lub traci swa funkcje semantyczng”. Ossowski
dokonuje podzialu warto$ciowania dzieta estetycznego na dwie kategorie. Pierwsza z nich jest
ocena przedmiotu sztuki z uwagi na reakcj¢ przyjemnosciowa wywolywang u odbiorcy dziela.
Drugim aspektem warto$ciowania i oceny estetycznej zdaniem Ossowskiego (Stepnik 2010,
s. 30), jest: ,,(...) funkcja przenoszenia mysli na inny przedmiot”.

Kazdy badacz majacy na celu probe warto§ciowania estetycznego dzieta sztuki,
powinien zastanowi¢ si¢ nad wazko$cig podmiotu i przedmiotu estetycznego w relacji.
Schaeffer wskazuje na istotng role¢ podmiotu wartos$ciujacego, marginalizujac jednoczesnie role
przedmiotu oraz jego charakterystyczne cechy. Filozof sztuki w swoich rozwazaniach nie
definiuje takze tego, co moze stanowi¢ przedmiot warto§ciowania estetycznego. Mozna zatem
przyja¢ za Gotgbiowska (2005, s. 98), ze nie ma przeszkod, by do kregu przedmiotow
wartosciowanych estetycznie zaliczy¢: przedmioty natury, rzeczy o charakterze uzytkowym
oraz dzieta sztuki. Badacz zauwaza, ze nie ma zasadno$ci pozycjonowania rodzajow
przedmiotow estetycznych, ktére najlepiej spetnialyby wymogi wartoSciowania estetycznego
jako specyficznej relacji pomi¢dzy podmiotem, a przedmiotem warto$ciowanym estetycznie.

Warto$ciowanie estetyczne dziel sztuki, jest trudnym zadaniem dla dziecka, wigzacym
si¢ z subiektywnym i uczuciowym sposobem reagowania, w ktorym znaczgcg rol¢ odgrywaja
takze osobiste odczuwanie, wrazliwosc¢ jak 1 procesy wyobrazni odbiorcy. Nalezy zaktadac, ze
charakter i intensywno$¢ doznan estetycznych sa niemierzalne, stad tez badacz nie jest w stanie
poréwna¢ poziomu doswiadczen estetycznych 1 wartoSciowania estetycznego dziela

(Gotaszewska 1984, s. 292-295).
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Nalezy w tym miejscu postawi¢ pytanie o sens badania warto$ciowania estetycznego
dziet sztuki. Rozwigzanie w tej problematycznej kwestii proponuje Bialynicka-Birula (2003,
s. 65-66), wskazujagc na dwa mozliwe rozwigzania. Pierwszym z nich jest rozpoznawanie
wartos$ci estetycznych za pomocg poznania pozaumystowego. Taki rodzaj poznania wartosci
mozna interpretowac jako doswiadczanie intuicyjne lub zmystowe. Wedtug drugiej propozycji:
warto$¢ estetyczna jest postrzegana racjonalnie podczas proceséw poznawczych. Autorka
(2003, s. 65), w swoich rozwazaniach podkresla, ze odbiorca dzieta sztuki nie musi znaé
informacji dotyczacych samego dzieta: czasu oraz miejsca jego powstania czy kontekstu
historycznego, by moc dostrzec w nim wartos$ci estetyczne.

Zasadne zdaje si¢ opisanie istotnego warunku definiujacego dzielo sztuki. Gotaszewska
(1986, s. 79-94) w dziele: ,,O naturze wartosci estetycznych...”, pisze o koniecznos$ci
minimalnego istnienia wartosci estetycznej 1 artystycznej niezbednych do tego, by okresli¢
dzieto mianem dzieta sztuki. Nalezy doprecyzowaé, ze o dziele sztuki moéwimy nawet
woweczas, gdy wskazane wartosci nie wystepuja z takg samg intensywno$cig w dziele.

O wyjatkowosci i1 specyficznosci dziet sztuki pisze takze Dutton, autor dzieta: ,,Instynkt
sztuki”. Za autorem (Dutton 2019, s. 26), czytamy: ,,Dzieta sztuki sg najbardziej ztozonymi
1 zroznicowanymi z ludzkich osiagni¢¢, aktami tworczymi wolnej woli 1 §wiadome;j realizacji.
Tworzenie sztuki wymaga racjonalnego wyboru, intuicyjnego talentu i najwyzszego poziomu
wyuczonych, a nie wrodzonych, umiejetnosci (...). Dzieta sztuki natomiast sktaniajg si¢ ku
osobiste] ekspresji, ktora nadaje im ol$niewajaca roznorodno$¢ (...). Cecha sztuki jest
specyficznos¢. Laczy ona tradycje, gatunki, osobiste dos§wiadczenia artysty, fantazje, emocje,
dokonuje ich fuzji i poddaje przeksztatceniu w wyobrazni estetycznej”.

Konkludujac powyzsze rozwazania nalezy domniemywac, ze dzieto sztuki moze by¢
oceniane w kategoriach duzej wartosci estetycznej, pomimo braku wartosci artystyczne;.
Mozliwe, ze zaistnieje sytuacja, w ktorej dzieto sztuki charakteryzujace si¢ wysoka jakosciag
artystyczng, bedzie posiadalo minimalng warto$¢ estetyczng. Wystgpowanie wartosci
estetycznych i artystycznych w jednym dziele i w duzym stopniu zintensyfikowania §wiadczy
o wyjatkowosci dzieta, ktére mozna nazwac arcydzietem.

W niniejszej czesci pracy probuje odpowiedzie¢ na pytanie o to, czy badane dzieci
dostrzegaja wartosci estetyczne przyrody na obrazach malarzy polskich z przetomu XIX

1 XXw. Podczas rozméw z dzie¢mi, zadatam im nastepujace pytania:
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1. Sposrod zgromadzonych obrazow wybierz ten, ktory najbardziej cie zainteresowat.
2. Dlaczego wybrates ten obraz?

3. Co sqdzisz o obrazie? Jaki on jest?

4. Co czujesz patrzqgc na przyrode przedstawiong na obrazie?

5. Co zmienitbys w tym obrazie? Dlaczego?

Narratorzy opisujacy przyrode przedstawiong na obrazach artystow mieli bardzo trudne
zadanie, dlatego tez wedlug mojego uznania, nalezy im si¢ podziw i szacunek, ze podjeli to
wyzwanie, dzigki czemu materiat badawczy uzyskany podczas procesu badawczego wydaje si¢
by¢ bogaty. Poniewaz wartosciowanie estetyczne dziel sztuki jest trudne do zbadania
1 interpretacji, za$ jego konsekwencje nie dotycza jedynie sfery doznan oraz przezyd

estetycznych®, przystapienie do tego zagadnienia jest wedtug mnie absorbujace.

2.1.1. Wybory obrazéw - upodobania dzieci

Aspekt tresciowy dzieta sztuki: obrazu przyrody, ukazuje sposob postrzegania przez
badanego ucznia $wiata flory i fauny. Proszac badane dzieci o opisanie obrazow malarzy
polskich przedstawiajgcych wizje przyrody, chcialam sprawdzié, czy respondenci dostrzegaja
wartos$ci estetyczne tkwigce w przedstawionej naturze, czy potrafig je nazwac i dokona¢ proby
interpretacji. Wykaz obrazéw ilustrujacych przyrod¢ umiescitam w aneksie (zalacznik nr 3).
Wybor siedmiu obrazéw przedstawiajacych przyrode podyktowany byt wskazaniami
pracownika naukowego z Wydziatu Artystycznego UMCS. Ponizej prezentuje preferencje

dzieci zwigzane z wyborem obrazu.

8 Kinga Lopot-Dzierwa (2014, s. 96), analizujgc skutki oddziatywania sztuki na cztowieka, wskazuje takze na
realizacj¢ funkcji spolecznej przez sztuke. Zdaniem autorki sztuka tworzy autorski program majacy na celu
humanizacje¢ czlowieka. W swym wywodzie odwoluje si¢ takze do wymiaru kulturowego interpretowania sztuki,
bowiem jej zdaniem sztuka wplywa na ,ksztaltowanie i rozwdj osobowosci czlowieka w zakresach
pozaestetycznych”. W ujeciu autorki ,,wymiary pozaestetyczne” sztuki to: samopoznanie, umiejetnosé
prawidlowej orientacji w spotecznosci jak i znalezienie swojego miejsca w grupie spoleczne;j.
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Tabela 19. Wybor obrazu - preferencje dzieci

Uczniowie
Autor i tytut obrazu
ze srodowiska wiejskiego ze $rodowiska miejskiego

Julian Fatat: ,,Rzeka wérod , Andzelika, Marcel
e brak wskazan
$niegow
Wiktor Korecki: ,,Maki na | Nadia, Weronika, Ada, Krystian, Magdalena, Irmina,
face” Laura
Leon Wyczotkowski: Witek, Franek, Krzys, Malgosia, Anastazja, Mariusz, Jas
,Pejzaz z Podgbrza” Konrad, Marek
Konrad Krzyzanowski: Pawetl, Bruno brak wskazaf
,.Zachod Stonca nad wodg”
Wiadystaw Podkowinski: Kasia, Ania, Zosia, Daniel, ,

L7 e . brak wskazan
,Dzieci w ogrodzie Wojtek
Stanistaw Dabrowski: Monika Marika
,,Kaczence w wazonie”
Jozef Chejmonskl brak wskazan
,,Bociany

Zrodto: opracowanie wlasne.

Dane przedstawione w tabeli nr 19 ukazuja, ze wigkszo$¢ narratorOw proszonych
o wybor obrazu, ktory najbardziej ich zainteresowal, wskazywali prace Leona
Wyczotkowskiego: ,,Pejzaz z Podgorza” - dziewigcioro respondentéw. Obraz Wiktora
Koreckiego zatytulowany: ,,Maki na lace” zostal wybrany siedmiokrotnie, dwa wskazania
padly ze strony dzieci uczeszczajacych do szkoty umiejscowionej na wsi oraz pig¢ od
narratorOw pochodzacych ze $rodowiska miejskiego. Pigcioro badanych uczacych sig
w placowce znajdujacej si¢ na wsi wybrato obraz ,,Dzieci w ogrodzie” autorstwa Wtadystawa
Podkowinskiego. Dwoje badanych dzieci opowiedziato si¢ za obrazem Juliana Fatata: ,Rzeka
wsrod $niegéw”. Byli to respondenci uczeszczajacy do szkoty znajdujacej si¢ w duzym miescie.
Podobnie dwoch uczniow (wie§) wskazato na prace Konrada Krzyzanowskiego: ,,Zachdod
Stonca nad woda”. Z informacji zawartych w powyzszej tabeli wynika, ze moje dwie
rozmoéwczynie wytypowaly dzieto Stanistawa Dabrowskiego: ,,Kaczence w wazonie”. Na
uwage zastuguje fakt, ze zaden z respondentow nie wybral sposrod obrazow, dzieta Jozefa
Chelmonskiego pt. ,,Bociany”. Jeden z narratorow - Krystian, wahajac si¢ w wyborze pomi¢dzy
obrazem Wiktora Koreckiego ,,Maki na lgce” oraz pracg Jozefa Chetmonskiego swoj wybor

argumentuje:
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Krystian (miasto):
K. Ten obraz [,, Maki na tqce] wybieram (2) b:o na tym drugim [,, Bociany”] sq ludzie (3) a:a
(vwy) a:a do przyrody nie nalezq ludzie przeciez (@.

Rozmowg¢ z respondentami rozpoczelam od poznania ich argumentéw
przemawiajacych za wyborem okreslonego obrazu sposrdd siedmiu mozliwych reprodukc;ji.
Wyrdznitam trzy kategorie argumentéw przemawiajacych za wyborem okreslonego dzieta

sztuki (tabela 20).

Tabela 20. Kategorie argumentow przemawiajacych za wyborem obrazu

Kategoria Autor i tytut obrazu Argumenty i narratorzy
Julian Fatat: Bo raczej jest taki t:adn:y, bialy, sp:okojn:y (3)
,,Rzeka wsrod @Podoba mi sie @ (4) Mat:o sie tu dziej:e. Jest
$niegow”’ spokojnie (Andzelika, miasto).
Wiadystaw Bo jest na nim bardzo duz:o t:adnych kwi:atow i
Podkowinski: duzo przyrody (Kasia, wies),
,,Dzieci w
ogrodzie” Bo jest taki, bo jest taki kolorow:y. Czuje, ze

przyroda jest tadna (Daniel, wies),

Na tym obrazie przyroda jest bardz:o pigkn.a,
bardz:o tadn:a, rozwiniet:a. Ta przyroda jest dla
mnie bardzo tadna (Wojtek, wies).

Wiktor Korecki: Jest tutaj bardzo duzo tadnych kwi:atk:ow (Irmina,

»Maki na tace” miasto),

Dostrzezenic Ladny l ma w sobie duzo fajnych kolorow i .@ po
wartodci prostu jest tadna pogoda@ (Magdalena, miasto).
estetycznych Leon B:o jest tadn:y, sq gory, drzew:a, sq krowy (Witek,

Wyczotkowski: wies),
,»Pejzaz z
Podgoérza” Ten krajobraz jest piekny i ze i si¢ podobd
(Mariusz, miasto).
Konrad B:o sq taki:e (yyy) nad morzem, sq taki:e, odbija si¢
Krzyzanowski: tak fajnie od wod:y swiatlo i to tak
»Zachod Stonca fajnie wyglgda (Bruno, wies),
nad wodg”
B.o jest piekny (Pawel, wies).
Stanistaw @P:iekn:y@, (4) (hmm), (4) wci:qgajgc.y tr:och:e,
Dabrowski: (3) bardzo kolor:ow:y. B:o b:o ma takie
,Kaczence w tadn:e Zolciutkie kwiatki °(4) zieloniutki:e listk:i,
wazonie” roznokolorowe, takie {:adn:e (Monika, wies),

@.Jest tadnie namalowany@. (...) Pigkny. Taki
p:ogodn:y. Te kwiaty takie sq pickne (Marika,

miasto).
... . .. | Julian Fafat: B:o (2) dlatego z:e (yyy)to przedstawia najlepiej
Czystos¢/dziewiczos¢ || Roeka wirod prz:yrodg b:o na Antarktydzi:e trudn:o jest si¢ tam
przyrody $niegow” dosta¢ (Marcel, miasto).
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Wiktor Korecki:
,,Maki na tace”

B:o jest bardzo kolorowy i ma jest jakby moge
powiedzie¢ dla mojego wzroku mily bardzo
(Weronika, wies),

On jest tak:i przyroda (2) bo ma tutaj kwiat:y,
drzew:a, krzew:y. Nawet plaze widac¢ (Krystian,
miasto),

N:o b:o jest na nim duzo kwi:atow (Nadia, wies),

On jest taki wiosenny. Przedstawia wiosne (Laura,
miasto),

Z czystq przyrodq kojarzy mi si¢ najbardziej ten
(Ada, miasto).

Leon
Wyczotkowski:
»Pejzaz z
Podgoérza”

B:o tusq kr:ow:y, drz:ew:a no i t:am tadnie widac °
przyrode ‘(Franek, wie$),

B:o jest duz:o gor i duzo drzew (Konrad, wies),

B:o jest, b:o sq po prostu: kr:ow:y, tgk:a i:i dalej jest
krajobraz wyzynny (Krzys, wies),

Podoba mi sie tak duzo tu jest, gory tu sq, zwierzeta
s:q, krowk:i, Bo nie ma ludzi. Wszystko jest co

przyroda zrobitd (Marek, wie$),

No bo bo wybratem ten obraz no bo to natura @,
(Jas, miasto).

Jest krajobrazowy (Malgosia, miasto).

Doswiadczenia z
zycia codziennego
dziecka

Wiadystaw
Podkowinski:
,,Dzieci w
ogrodzie”

Kiedys moja ciocia miata podobny domek i tam bylo
d:uzo drzew i kwiatow i razem je podlewalysmy jak
te dzieci na obrazkie (2) i mi to przypomina (Zosia,
wies),

Bo tutaj jest tyle kwi:atkow no@ i (yyy) czytamy
akurat teraz ,,Dzieci z Bullerbyn” i to mi przypomina
tez ,, Dzieci z Bullerbyn (@ (Ania, wies),

B:o to przedstawia na przyktad mni:e i mojg mame i
mojego mtodszego brata (...) (Wojtek, wies).

Leon
Wyczotkowski:
,»Pejzaz z
Podgoérza”

Bo moja babci:a m:a tez zwierzeta i j:a lubig do niej
przyjezdzac (Marysia, miasto).

Zrddto: opracowanie wlasne.

230




Z informacji przedstawionych w tabeli 20 wynika, ze wigkszo$¢ badanych dzieci,
dokonujac wyboru obrazu, kierowata si¢ dostrzezonymi w przyrodzie warto$ciami
estetycznymi - dwunastu uczniow®’. Jedenastu respondentéw, odwotywalo sie do dziewiczosci
1 czystosci z przyrody. Jeden z badanych chtopcéw zaznaczyl, ze zainteresowal go obraz
»Pejzaz z Podgorza” ze wzgledu na to, Ze nie ma w nim wytworow czlowieka. Oto fragment

jego wypowiedzi:

Marek (wies):
M. Podoba mi si¢ tak duzo tu jest, gory tu sq, zwierzeta s:q, krowk:i, Bo nie ma ludzi. Wszystko
jest co przyroda zrobild.

Odkrytam, ze czterech narratorow, wybodr obrazow czesci respondentéw podyktowany
byl doswiadczeniami z zycia codziennego, m. in. lekturg szkolng, czy tez wizyta u cioci

mieszkajacej na wsi. Ponizej prezentuj¢ fragment narracji Zosi:

Zosia (wies):

Z. Kiedys moja ciocia miata podobny domek i tam byto d:uzo drzew i kwiatow i razem je
podlewatysmy jak te dzieci na obrazie i:i mi to przypomina.

Biorac pod uwage preferencje dzieci w zakresie wyboru dzieta artystycznego (tabela
19), jak 1 wyr6znione kategorie argumentdw przemawiajacych za wyborem okre§lonego obrazu
(tabela 20), chce w tym miejscu dokona¢ charakterystyki dostrzezonych tendencji
1 prawidlowosci.

Odkrytam, ze obraz ,,Pejzaz z Podgdrza” cieszyl si¢ najwigkszym zainteresowaniem
respondentéw. Moi rozmowcy w narracjach zwracali szczegdlng uwage na dostrzezone
wartosci estetyczne, tkwigce w przyrodzie zaprezentowanej na obrazie, czysto$§¢ namalowanej
przyrody nieskazonej r¢ka ludzka oraz dos§wiadczenia z zycia codziennego dziecka, do ktorych
uczen nawigzuje w trakcie narracji. Badane dzieci ze $srodowiska miejskiego 1 wiejskiego
najchetniej wypowiadaty si¢ na temat obrazu Leona Wyczoétkowskiego, opisujac elementy
przyrody dostrzezone w dziele sztuki. Umilowanie naturalnej przyrody oraz zwierzat
przedstawionych na obrazie, moze §wiadczy¢ o wysokiej wrazliwosci przyrodniczej narratorow
oraz o dazeniu do kontaktow z dziewiczg przyroda bez wzgledu na pochodzenie (wiejskie,

miejskie) moich rozméwcow.

8 Szczegdblows charakterystyke wartosci estetycznych dostrzezonych przez osoby badane w obrazach malarzy
polskich z przetomu XIX i XX w. prezentuj¢ w podrozdziale 2.1.3.
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Zaobserwowatam, ze obraz ,,Pejzaz z Podgorza”, mogt cieszy¢ si¢ zainteresowaniem
narratorow takze z innych powodéw. Widoczna r6znorodnos¢ rzezby terenu, szeroka gama
barw widocznych na reprodukcji, zmienno$¢ wyrazoéw przestrzeni 1 widoczny na obrazie ruch
to, zdaniem Wiadystawa Lama (1966, s. 83), dobry temat do kompozycji przyrodniczej
znajdujacy aprobate w oczach odbiorcy dzieta. Ponadto, Dutton, w dziele ,,Instynkt sztuki”,
wskazuje na kolejny mozliwy czynnik wptywajacy na preferencje badanych respondentow. Za
autorem (Dutton 2019, s. 53), czytamy: ,,Czlowiek w mniejszym stopniu znajduje upodobanie
do przestrzeni catkowicie otwartych, ptaskich, terenow takowych, a lepiej odnajduje si¢
w umiarkowanie pagérkowatych terenach falistych, co sugeruje potrzebe posiadania punktow
orientacyjnych”. Dodatkowo, mozna przypuszcza¢, ze monogamiczno$¢ interesujacych
zjawisk na obrazie przyrody oraz wielos¢ narzedzi w rekach artysty, wzbudzaja
zainteresowanie widza 1 pobudzaja do nieszablonowych 1 ekspresyjnych wypowiedzi
badanych.

Nieco mniej narratorOw interpretowalo obraz ,Maki na tace” autorstwa Wiktora
Koreckiego. Wigkszos¢ wyborow (pie¢) pochodzito od dzieci ze Srodowiska miejskiego,
opisujacych piekno przedstawionej przyrody, mnogos¢ barw oraz czystos¢ natury na obrazie,
na ktérym nie wida¢ obiektow pochodzacych z dzialalno$ci ludzkiej. Przyroda namalowana
przez autora, wydaje si¢ dzieciom czyms$ dostgpnym na wyciaggnigcie reki. Wspomnienia, cheé
zabawy na lonie przyrody, odczucie ,bycia w przyrodzie” namalowanej przez malarza,
wyzwalajg w respondentach przyjemne doznania, ktore badacz moze zaobserwowac podczas
narracji.

Troje respondentow pochodzacych ze $rodowiska wiejskiego, wybralo obraz
Wiadystawa Podkowinskiego ,,Dzieci w ogrodzie”. Co ciekawe, zaden rozmowca
uczeszezajacy do szkoty umiejscowionej w miescie, nie wskazal obrazu jako dzieta, ktoére
zainteresowato go najbardziej. Mozna domniemywac przyczyn dostrzezonej prawidtowosci.
Sadze, ze gtdwnym uzasadnieniem moze by¢ pochodzenie srodowiskowe dzieci. Wydaje sig,
ze respondenci wychowujacy si¢ 1 przebywajacy na co dzien w otoczeniu przyrody (dzieci
mieszkajace na wsi), chetniej podejmujg aktywnosci w naturze, zdobywajac jednoczesnie
wiekszy zasob doswiadczen przyrodniczych, utozsamiajg si¢ z postaciami przedstawionymi na

reprodukcji. O opisanej prawidlowosci §wiadczg ponizsze fragmenty wywiadow:

Wojtek (wies):

W. B:o to przedstawia na przyktad mni:e i mojqg mame i mojego mtodszego brata jak pracujemy
w ogrodku naszym.
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Zosia (wies):

Z. Przypomina mi tamt:e dawne czasy, gdy ciocia tam miata wszystko. Ja wtedy tez bytam taka
mata jak podlewatam. Miatam piec lat wtedy. Patrzgc na ten obraz (2) t:o tak jakbym to ja byta
@ z ciocig mojq i w ogrodku bysmy byty razem.

Ograniczone kontakty dzieci mieszkajacych w miescie z przyroda, wyposazaja je
w ubozsze do$wiadczenia przyrodnicze, cho¢ nie jest to reguta. Prace wykonywane
w przyrodzie: podlewanie kwiatow 1 grzadek, pielenie chwastow, zbieranie warzyw i owocow,
nie sg czestymi aktywnos$ciami podejmowanymi przez dzieci miejskie, zatem trudniej jest im
utozsamiaé si¢ z postaciami namalowanymi przez Podkowinskiego, ktore dbaja o ro§linnos¢
ogrodu. Ponadto, Dutton, opisujac eksperymenty badawcze Stephena i Rachel Kaplanow,
podaje kolejny powodd, mogacy warunkowaé wybor obrazu Podkowinskiego przez moich
respondentéw. Zdaniem autora (Dutton 2019, s. 55), preferowane krajobrazy sg proste, czytelne
1 spojne. Dodatkowo, przedstawiona na obrazie artysty $ciezka, wzbudza ochote do eksploracji.
Drobny piasek lub delikatny zwir, ktory wysciela jej powierzchnig, zachgca odbiorce do
chodzenia 1 zwiedzania. Wydaje si¢, ze dla respondentdw, ktérzy wytypowali obraz
Podkowinskiego, elementy przedstawione na obrazie, gldwnie zielono$¢ roslin ogrodowych,
barwnos¢ kwiatow, polna $ciezka, wptywa na czytelnos¢ widoku przedstawionego, podnoszac
jednoczesnie atrakcyjno$¢ wizualng reprodukc;ji.

Dwoch respondentéw wybrato sposrdd siedmiu obrazéw dzieto Juliana Fatata ,,Rzeka
wsrdd $niegow”. Surowos$¢ klimatu przedstawionego na obrazie, spokoj 1 harmonia widoczna
w dziele sztuki oraz dziewiczo$¢ krajobrazu, mogly stanowi¢ gtowne przyczyny wyboru obrazu
Fatata. Nalezy podkresli¢, Zze jedynymi narratorami opisujacymi obraz ,,Rzeka wsrdd $niegow”,
byly dzieci pochodzace ze $rodowiska miejskiego. Mozna przypuszcza¢, dlaczego jedynie
dwoje dzieci wskazalo obraz Falata. Zauwazalna ubogos$¢ zastosowanych barw na obrazie
mogly mie¢ takze wplyw na zainteresowanie oséb badanych obrazami przedstawiajacymi
przyrode w czasie wiosny czy lata (,,Dzieci w ogrodzie”, ,,Maki na tace”, ,,Pejzaz z Podgorza™).
Sadze, ze czas, w ktorym prowadzitam badania wsréd uczniow klasy 111 (jesien - zima) réwniez
mogt mie¢ wplyw na dokonywane przez narratorow wybory dziet sztuki. Dziecigca tgsknota za
pora wiosenng i letnig mogta odwodzi¢ respondentéw od wyboru dzieta Falata: ,,Rzeka wsrod
$niegow”’.

Obraz Konrada Krzyzanowskiego pt.:” Zachod Stonca nad wodg” zostat wytypowany
jako najbardziej atrakcyjny przez dwoch respondentow: Pawla oraz Bruna ucz¢szczajacych do
szkoty podstawowej mieszczace] si¢ na wsi. Chlopcy opisujac reprodukcje, wskazuja na

barwno$¢, tajemniczo$¢ 1 pigkno poswiaty zachodzacego Stonca. Zaden z moich rozmoéwcow
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uczacych si¢ w miescie nie wybrat obrazu Krzyzanowskiego. Moze to §wiadczy¢ o tym, ze
widok zachodzacego Stonca jest bardziej znany 1 bliski dzieciom, ktére widzg go na co dzien.
Dzieci miejskie, skazane czesto na sgsiedztwo wysokich blokéw mieszkalnych oraz budynkoéw
przemystowych prawdopodobnie nie majg mozliwosci czestego obserwowania zjawiska
zachodu Stonca. Mozna przypuszczaé, ze obraz Krzyzanowskiego nie wywoluje w nich az tak
pozytywnych emocji 1 poczucia blisko$ci z przyroda namalowang przez autora dzieta.
W konsekwencji respondenci stronia od wyboru obrazu i prob jego zinterpretowania.

Niewielkim zainteresowaniem ws$rod moich rozméwcow cieszyt si¢ obraz Stanistawa
Dabrowskiego: ,,Kaczefice w wazonie”. Monika, jedna z dziewczynek, ktora wybrala obraz
Dabrowskiego, podkresla w opisie, ze namalowane kwiaty sg $cigte. Nie rosng na tace, polanie
czy grzadce, natomiast s3 ulozone w wazonie, co nie zwigksza - zdaniem narratorki -
atrakcyjnosci przyrody przedstawionej przez artyste. Dla ilustracji przytocze fragment

wypowiedzi dziewczynki:

Monika (wie$):
B. Czy jest co$, co chciataby$ na tym obrazie zmieni¢, co ci si¢ nie podoba?
M. (hmm) T:ak, bym tq brzydkq doniczke wycigta no i:i tak zrobita, ze te kwiatki sq zasadzone
nie w doniczce:e.

Obecnos¢ wytwordw ludzkich: wazon, filizanka, talerz wedlug mnie réwniez
przyczynita si¢ do wskazywania przez respondentdw innych dziet. Oto fragment narracji

Mariki:

Marika (miasto):

B. Czy jest co$, co chciataby$ na tym obrazie zmieni¢, co ci si¢ nie podoba?
M. Chciatabym zmieni¢ tylk:o tq filizanke i ten talerz. Same kwiaty mi si¢ wydaje, ze lepiej
wyglgdajq.

Zdaniem moich rozméwcoOw przyroda na obrazie Dabrowskiego nie jest czysta
1 dziewicza. Zaktocenie naturalnosci i prawdziwosci przyrody sktonito respondentow do
dokonywania wyboréw innych dziet sztuki.

Z informacji zawartych w tabeli nr 19 wynika, Zze Zaden respondent nie wybral do
analizy obrazu Jozefa Chelmonskiego ,,Bociany”. Mozna jedynie przypuszczaé, ze
przeszywajacy realizm obrazu Chetmonskiego, ukazujacego ciezka prace mieszkancow wsi
1 trwaty zwigzek cztowieka z przyroda, nie przypadt do gustu narratorom. Brudne ubrania oraz

stopy postaci przedstawionych na obrazie, chude woty widoczne na drugim planie dzieta sztuki,
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czy stonowana gama kolorystyczna, mogly wptyna¢ na decyzje moich respondentow. Sadze,
Ze znaczacym argumentem przemawiajagcym za wskazaniami uczniow klasy III, byta takze
obecnos¢ postaci ludzkich (prawdopodobnie ojca 1 syna) przedstawionych przez
Chelmonskiego, ktore zdaniem niektorych narratorow - nie nalezg do przyrody. Zatem
pojawienie si¢ dwoch postaci, moglo wptywaé na pominigcie wyboru obrazu przez
respondentow.

Na podstawie analizy tabel nr 19 oraz 20, mozna wyciaggna¢ wnioski dotyczace
preferencji przyrodniczo-krajobrazowych narratoréw. Z uwagi na nieliczng grupe osob
badanych, zaprezentowane wnioskowanie jest zapewne niekompletne i cechuje si¢
subiektywnos$cig. Jednak poniekad pokrywa si¢ z przypuszczeniami Elizabeth Lyons, ktorej
wyniki badan prezentuje Dutton (2019, s. 57-58). Jak zauwaza Lyons, preferencje uzaleznione
sg od ptci wyborcow. Wedtug jej ustalen respondenci pici zenskiej wybierajg krajobrazy bogate
w zielonobarwng roslinnoéé, obfitujace w bogactwo kwiatow i owocow”. Wydaje sie, ze
respondenci ptci meskiej preferujg przestrzenie, w ktorych znajduja miejsca do polowania
1 eksplorowania terenu. Dobrym przykladem potwierdzajacym powyzsze zatozenie, sg
wskazania obrazu ,,Pejzaz z Podgorza”, ktéry stanowit wybor siedmiu chtopcow i zaledwie

dwu dziewczynek.

2.1.2. Dostrzeganie tresci obrazow

Wiek XIX i XX w malarstwie polskim charakteryzuje si¢ duza dynamika. Literatura
podaje (Fogler 1997, s. 9; Morawinska 1984, s. 23-35), ze ,zloty wiek”®' obfitowal
w wybitnych artystow, ktoérych prace wspotczesnie sg nadal cenione, a przekaz jaki niosg
wydaje si¢ ustawicznie zywy i klarowny w percepcji. Malarstwo polskie z pogranicza wiekow,
charakteryzuje si¢ silnymi zwigzkami z ambicjami rodakoéw. Janusz Fogler (1997, s. 9),
opisujac zakres tematyczny dziet sztuki pochodzacych z tego okresu, wymienia: obyczaje
szlachty polskiej, powstania narodowe, codzienno$¢ zycia, pigkno ojczyzny, réznorodnosé

Swiata przyrody.

% Zielonobarwng ro$linno$¢ przyrody, owoce i barwno$¢ kwiatdw prezentujg. Obrazy: ,,Dzieci w ogrodzie”
autorstwa Wiadystawa Podkowinskiego oraz ,Maki na tace” Wiktora Koreckiego, preferowane w wiekszos$ci
w prowadzonym przeze mnie procesie badawczym przez narratoréw plci zenskiej

1 Wiek XIX czesto w literaturze z zakresu malarstwa polskiego opisywany jest jako ,,ztoty wiek”.
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Wybdr reprodukowanych obrazéw przedstawiajacych przyrode, cho¢ wydaje sie by¢
znacznie bogatszy niz w innych okresach rozwoju malarstwa polskiego, nie oddaje peni
heterogeniczno$ci pierwotnej natury, ani kunsztu malarzy, ktoérych reprodukcje dziet sztuki
wykorzystalam w badaniach. Przyroda na obrazach tworzonych w ,,ztotym wieku” pehita
wazna role dla ducha narodu (Fogler 1997, s. 9-10). Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci,
dotychczasowe narodowe postannictwo malarstwa dobiegto konca. Pozniejsi arty$ci tworzac,
mogli skoncentrowac si¢ w swych dzielach wokot nasycenia ich warto$ciami estetycznymi
1 podkreslenia roli formy w dziele.

Ponizej prezentowane tabele (21-26) zawieraja dane dotyczace dostrzegania tresci

obrazéw wytypowanych przez uczniow klasy III.

Tabela 21. Elementy obrazu Juliana Fatata: ,,Rzeka wérdd $niegéw” dostrzezone przez

uczniow
Elementy obrazu Wypowiedzi i narratorzy
Snieg Snieg (Andzelika, miasto),
Lod Géry lodowe (Andzelika, miasto),
Woda Woda w rzece, poz‘ok° Jjakis maty (Marcel, miasto),
Niebo

Niebo blekitne takie tadne (Andzelika, miasto).

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Z informacji zawartych w tabeli nr 21 wynika, ze respondenci wybierajacy obraz
»Rzeka wsrdd $niegdw”, dostrzegli wszystkie elementy zimowej scenerii przedstawione przez
artyste. Snieg, 16d, woda i niebo ujete za pomoca metody plenerowej oraz rozjasnienie palety
barw zastosowanych przez Falata, daje wrazenie glebi, harmonii i wszechogarniajacego
spokoju. Nieliczni narratorzy wskazujacy na dzieto ,,Rzeka wsrod $niegdw”, zdajg si¢ dostrzec
umiejetnos¢ prezentacji najbardziej wykwintnych zjawisk $wiatta 1 barwy, co umozliwia
wlaczenie artysty do grona wybitnych malarzy ,,zlotego wieku”.

Elementy przedstawione na obrazie ,,Dzieci w ogrodzie” Wtadystawa Podkowinskiego

opisywane przez badane dzieci prezentuje tabela 22.
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Tabela 22. Elementy obrazu Wtadystawa Podkowinskiego: ,,Dzieci w ogrodzie” (1892)
dostrzezone przez uczniow

Elementy obrazu

Wypowiedzi i narratorzy

Kwiaty

B;o tu sq takie Sliczne kwiaty a ja bardzo (2) lubie kwiaty i zawsze je
podlewam (Zosia, wies),

T:utaj jest wielka przyroda, bo (yyy) bo (5) sq jest wiele kwiatkow, sq rozne
kolor:y (Ania, wies),

Kwiatki wedfug mnie sq bardzo szczesliw:e (4) n:o i:i jest duzo bardzo duzo
kwiatkow (Wojtek, wies).

Trawa

I'i (yyy) ladna trawa, albo mech (Ania, wie$),

1 tutaj jeszcze jest tgka. Widaé, ze trawa zadbana b:ardz:o (...) Trawa bardzo
t:adn:a (Wojtek, wies).

Krzewy

Jeszcze sq takie krz:aki (Ania, wies).

Drzewa

1:i tutaj rosngq jeszcze takie drzewa (Zosia, wies),
Najwiecej jest tutaj takich listkow zielonych i drzewek (Ania, wies),

Tutaj drzewko jest bardzo zadbane, zZe dostarczajg wody ludzie (Wojtek,
wies).

Ogrodzenie

Jeszcze ten plot (Zosia, wies).

Dwoje dzieci

(...) tu sq dwie dziewczynki. Wedlug mnie sq tutaj mama i dziewczynka
(Kasia, wies),

Dla mnie t:o, (yyy) cht:opczyk db:a, podlewa kwiatk:i i:i, dbajg o przyrode
(Ania, wies),

Z:e tutaj sq dzieci a na innych nie ma obrazach °I te dzieci dbajg o przyrode,
podlewajq tutaj kwiatk:i (Daniel, wies).

Polna droga, $ciezka

Li jeszcze b:o tutaj sq taki:e tak:a tadna sciezka posypana piaskiem (Zosia,
wies).

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Jak wynika z informacji zawartych w tabeli nr 22, wszystkie elementy obrazu

przedstawione przez artyste, zostaly opisane w narracjach przez respondentow. Badane dzieci

najczesciej zwracaly uwage na barwno$¢ i roznorodnos¢ roslinnosci (kwiaty, drzewa), ktorej

doglada dwoje dzieci. Uwage narratoroOw przyciggaty takze soczystozielona, zadbana trawa,

krzewy rosnace przy ogrodzeniu oraz polna droga pokryta piachem. Znaczna cze¢$¢ moich

rozmowcow dostrzegla dziecigcg wrazliwos¢ ekologiczng, ktorg zdaniem narratoréw wykazuja

postacie przedstawione w dziele. Jerzy Malinowski (2003, s. 285), definiuje dzieto Koreckiego

jako wynik nowego rodzaju $wiadomosci nazywanej ,,§wiadomoscig ekologiczng”. To wynik

wspolnoty 1 jednosci cztowieka z natura.
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Tabela nr 23 zawiera wykaz elementow dzieta Wiktora Koreckiego ,,Maki na tace”.

Prezentuj¢ dodatkowo przyktadowe fragmenty narracji moich rozmoéwcow.

Tabela 23. Elementy obrazu Wiktora Koreckiego: ,,Maki na tace” (brak informacji
w literaturze na temat datowania obrazu) dostrzezone przez uczniow

Elementy obrazu Wypowiedzi i narratorzy

Kwiaty Jest na nim duzo kwi:atow (Nadia, wies),

I kwiatuszki, ktore w przyrodzie wystgpujq (Ada, miasto),

Bo ma tutaj kwiat:y (Krystian, miasto),
@Taka wielka tgka kwiatéow@ (Malgosia, miasto),

Jest tutaj bardzo duzo tadnych kwi:atk:ow (Irmina, miasto).
Trawa Jakas trawka (Ada, miasto).

Drzewa Altank:a za tymi drz:ewam:i (@ (Nadia, wies),
Sq dwa ((wskazujgc na drzewa na obrazie)) jakby drzewa (Weronika, wies),

Sq drzewk:a (Ada, miasto).
Krzewy Sq krzew:y (Krystian, miasto).
Zrédto: opracowanie whasne.

Wyniki zawarte w tabeli nr 23 ukazuja, ze badani dostrzegli kilka elementow $wiata
przyrody przedstawionych na obrazie (kwiaty, trawe, drzewa, krzewy). Respondenci
najchetniej opisywali kwiaty oraz drzewa widoczne na pierwszym planie dziela. Jak zauwaza
Dutton (2019, s. 54), preferencje cztowieka dokonujacego wyboru obrazu, ktéry przedstawia
roztozyste drzewa, podyktowane s3 pobudkami atawistycznymi. Zdaniem autora,
powotujacego si¢ w swych rozwazaniach na wyniki testow Orinsa 1 Heerwagena,
przedstawione w dziele drzewa s3 dla odbiorcy atrakcyjne, bowiem drzewo pozwalato
prehistorycznym przodkom cztowieka, unikngé niebezpiecznej dla niego konfrontacji
z drapieznikami. Ponadto, wspotczesnie drzewa przedstawione w dziele sztuki, w ujeciu
Duttona (2019, s. 54), sa wyrazem estetycznego wyczucia odbiorcy, za§ przez dziecko,
interpretowane sg jako §wiadectwo szczerego zamitowania do wspinaczek wsrod gestej korony
drzewa. Ponadto, wybor obrazu Koreckiego przez narratorow, potwierdzalby kolejng hipoteze,
tym razem autorstwa Jaya Appletona, o ktorej] wspomina w dalszej czesci rozwazan Dutton
(2019, s. 55). Appleton — tworca koncepcji ,,widoku i schronienia” - twierdzi, ze glownym
warunkiem atrakcyjnosci krajobrazu przyrody jest ,,mozliwo$¢ widzenia i jednocze$nie nie

bycia dostrzezonym”. Wydaje si¢, ze potwierdzeniem hipotezy autora jest argumentacja Nadii.
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Nadia (wies):

B. Dlaczego wybratas ten obraz (,,Maki na tacze” autorstwa Wiktora Koreckiego)?
N. N:o b:o ((przyktadajqc stope do siedziska krzesta)) jest @, takie- taka kryj:owka (...) @@@
(4) N:o w drzewach jest kryjowka i tam mozna si¢ wspinac¢ i ukrywac.

Powyzszy fragment wypowiedzi dziewczynki ujawnia, ze preferuje ona perspektywe,
za posrednictwem ktorej eksploruje krajobraz, rownocze$nie napetnia jg radoscia fakt, ze moze
odnalez¢ schronienie w gestych ulistnionych konarach drzew. Odkrytam, Ze narratorzy
w swoich wypowiedziach nie uwzglednili dwdch elementow §wiata przyrody namalowanych
przez Podkowinskiego (nieba oraz zbiornika wodnego). Nalezy przypuszczaé, ze pominigcie
w narracji opisu nieba moze mie¢ kilka przyczyn. Pierwsza z nich jest fakt, ze w Zyciu
codziennym, dzieci rzadko obserwujg nieboskton. Interesuje je zazwyczaj to, co maja w zasiggu
rak 1 oczu, do czego mogg si¢ dosta¢ 1 wnikliwie zbada¢. Niebo oddalone od dziecka, nie speinia
opisanych warunkow. Jest odlegte, nieznane, tajemnicze. To z nieba spada deszcz 1 to w niebie
,fodza si¢” btyskawice i grzmoty napawajace strachem mtodych odkrywcow.

Woda widoczna w oddali na obrazie artysty nie znalazta si¢ w narracjach badanych
dzieci. Studium krajobrazu przepelnione szerokim bogactwem zjawisk, zmiennos$¢ i ptynnosc
elementéw przedstawionych, pozwalaja odbiorcy dostrzec kontrasty barwne widoczne na
obrazie. Pierwszoplanowos$¢ zielonobarwnej tgki oraz wielkos¢ dwu drzew skupionych
centralnie, mogly skutecznie przyciagna¢ uwage odbiorcy dzieta jednoczesnie - w moim
przekonaniu - odwrdci¢ uwage od zbiornika wodnego (mozliwe, Ze jest to jezioro, morze lub
staw) znajdujacego si¢ w oddali na horyzoncie.

Obraz, ktory cieszyt si¢ najwigkszym zainteresowaniem respondentéw to dzieto Leona
Wyczotkowskiego ,,Pejzaz z Podgorza”. Wszystkie elementy namalowane przez artyste,
zostaly dostrzezone przez badanych uczniow klasy I1I. Ponizej prezentuje je w tabeli 24.

Tabela 24. Elementy obrazu Leona Wyczotkowskiego: ,,Pejzaz z Podgdrza” (1924)
dostrzezone przez uczniéw

Elementy obrazu Przyktadowe wypowiedzi i narratorzy
Niebo Jakies chmury, tu storice (Mariusz, miasto).
Gory Gory tu sqg (Marek, wies).

Krowy Krowy sie pasq (Magdalena, miasto),
Sq zwierzetd (Andzelika, miasto).

Sq zwierzet:a (Jas, miasto),
Zwierzeta s:q, krowk:i (Marek, wies).
Las Drzewa sq (Mariusz, miasto),

Duzo drz:ew (Jas, miasto).

Zrédto: opracowanie whasne.
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Jak wynika z informacji zawartych w tabeli nr 24, badane dzieci zauwazyty na obrazie:
niebo, gory, pasace si¢ na polanie krowy oraz las. Widoczne na obrazie Wyczotkowskiego trzy
charakterystyczne modutly krajobrazu przyrodniczego, definiowane przez Lama (1966, s. 129)
jako: ,,(...) poziom terenu, piony wyrastajace z niego i dal nieba” tworzace glebie krajobrazu,
skutecznie zachecajaca dzieci do ciekawych wypowiedzi stownych i barwnych opisow
przyrody, co moze definiowa¢ moich rozméwcow jako odbiorcow dzieta wrazliwych na urok
1 czar natury. Zastanawiajace jest, ze narratorzy nie wymienili tgki (polany) jako jednego
z elementdéw pejzazu, mimo, ze rozcigga si¢ peryferyjnie w dolnej czesci reprodukeji. Sadze,
ze przyczyng tej prawidlowosci moze by¢ dostrzegalna jedno$¢ kolorystyczna (temperatura
barw, natgzenie barw) oraz harmonia wystepujaca pomiedzy elementami przyrody
przedstawionej, tworzacych spojny pejzaz, co utrudnia dostrzeganie pojedynczych elementow
sktadajacych si¢ na catos¢ krajobrazu.

Badani uczniowie - Pawel 1 Bruno, opisywali przyrode przedstawiong na obrazie
Konrada Krzyzanowskiego: ,,Zachdd Stonca nad woda”. W tabeli 25 prezentuje¢ fragmenty

narracji.

Tabela 25. Elementy obrazu Konrada Krzyzanowskiego: ,,Zachod Stonca nad wodg”
dostrzezone przez uczniow

Elementy obrazu Przyktadowe wypowiedzi i narratorzy
Stonce Jest zachodzqgce stonce (Pawel, wies),
Bo jest zachdd stonca (Bruno, wies).
Woda Jest morze (Pawet, wies),
Odbija sie [stonce] od wody (Bruno, wies).

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Uczniowie uczeszczajacy do szkoly umiejscowionej na wsi, chetnie dzielili si¢ swoimi
spostrzezeniami na temat elementdw przyrody namalowanej przez Krzyzanowskiego.
Wymieniajac dwa z nich: Stonce 1 wodg, pomijali w narracjach niebo. Mozna przypuszczac, ze
jedno z wyjasnien tej sytuacji wydaje si¢ prawdopodobnie. Otoz kolorystyka zastosowana do
przedstawienia zachodzacego slofica, luna jasnych zélfcieni, pomaranczy i czerwieni, jak
1 promienie odbijajace si¢ od niego, ktore wydaja si¢ tona¢ w tafli wody, sprawiajg wrazenie
jednosci przyrody przedstawionej. Mniemam, ze narratorom trudno byto wydzieli¢ z obrazu
niebo, gdyz stanowi ono integralng jedno$¢ z woda oraz Stoncem zachodzacym za horyzont.

Nie ulega watpliwosci, ze studium martwej natury moze by¢ interesujgce i stanowic
zrédto wielu doswiadczen estetycznych. Jednak w przekonaniu narratoréw przyroda
pozbawiona zycia przez cztowieka, nie jest juz tak atrakcyjna, jak ta w ktdrej tetni zycie. Obraz
Stanistawa Dagbrowskiego ,,Kaczence w wazonie” jako przyktad martwej natury dobrze
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ilustruje powyzsze stwierdzenie. Wszystkie elementy obrazu namalowane przez
Dabrowskiego, zostaly wskazane i opisane przez moje dwie rozmowczynie i opisane

szczegdlowo. Prezentuje je w tabeli 26.

Tabela 26. Elementy obrazu Stanistawa Dabrowskiego: ,,Kaczence w wazonie” (brak
datowania obrazu) dostrzezone przez ucznidw

Elementy obrazu Przyktadowe wypowiedzi i narratorzy

Kwiaty B:o ma takie tadn:e Zoiciutkie kwiatki’ Ma takie zieloniutkie liscie (Monika,
wies),

Sq takie kwiaty (3) tadne (3) takie z:6lte (2) a ja bardzo lubi¢ kwiaty (Marika,

miasto).

Wazon Ja bym te brzydkg doniczke wyciefa (Monika, wies).

Filizanka Chciatabym zmienic¢ tylk:o tq filizanke. Same kwiaty mi si¢ wydaje, zZe lepiej
wyglgdajg (Marika, miasto).

Talerz Chciatabym zmieni¢ ten talerzyk. Same kwiaty mi si¢ wydaje, ze lepiej wyglgdajg
(Marika, wies).

Cytryny J:eszcze te zotte coski mi nie pasujq. Jaki:es jajka przemalowane na zotto

(Monika, wies).
Zrédlo: opracowanie wlasne.

Narratorzy opowiadajac o obrazie Dabrowskiego, wymieniajg jego elementy, ktoére
mozna przyporzadkowa¢ do dwodch kategorii: elementy przyrodnicze oraz elementy
pozaprzyrodnicze. Nalezy zaznaczy¢, ze obiekty, ktore nie nalezg - zdaniem respondentek - do
swiata przyrody, czyli: wazon, filizanka, talerz oraz trudne do zidentyfikowania, a przez co
okreslane jako zZofte coski - cytryny, zaburzajg harmoni¢ przyrody na obrazie artysty.

Z uwagi na to, ze zaden badany uczen nie wybrat obrazu ,,Bociany” autorstwa Jozefa
Chelmonskiego przedstawiajgcego naturalistyczng wizje polskiej wsi, nie zostal on poddany

analizie treSciowe;.

2.1.3. Odkrywanie wartosci estetycznych w wybieranych obrazach

W otoczeniu czlowieka znajduje si¢ wiele przedmiotow, ktére mozna wartosciowaé
estetycznie. Tworzenie ocen estetycznych nie jest fatwym procesem. Opiera si¢ na zatozeniach,
ktore z obiektow sg pickne, a ktéore brzydkie, ktore wywotuja przezycia estetyczne
nacechowane dodatnio, a ktore ujemnie. Jak wyjasnia Gotaszewska (1986, s. 99), kazdy rodzaj

warto$ci  estetycznej, prezentuje rdzne wymiary $wiata, rdéznorodne sposoby jego
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odpoznawania, przyjmowania okreslonych postaw: konformistycznej lub postawy sprzeciwu.
Wartosci estetyczne, zdaniem Gotlaszewskiej (1986, s. 95), ,,(...) ujawniajac si¢ w sytuacji sg
zalezne od wielu czynnikow, takich jak: zmyst artysty, przezycie odbiorcy (w nim tworzy si¢
przedmiot estetyczny), od wlasnosci dzieta jako przedmiotu wytworzonego (tworzywo, srodki
wyrazu), a takze od szczeg6lnej wizji §wiata, jakg przekazuje w dziele artysta, czy tez jaka -
niezaleznie od $wiadomych zamierzen artysty, ,,0odczytuje” odbiorca w przedmiocie
estetycznym (moze on tez by¢ ukonstytuowany w oparciu o twory natury)”. Za Gotaszewska
(1986, s. 96), czytamy dalej: ,,0 ile nauka porzadkuje §wiat, by go dostosowa¢ do potrzeb
intelektualnych, o tyle sztuka dostosowuje go do potrzeb bardziej ztozonych: w gre wchodza
czynniki przenikajace si¢, wzajemnie na siebie oddziatujace, takie jak: uczucia, cechy
osobowosci, idee, morale, 1 wiele innych trudnych do nazwania”. Powyzsze cytaty zaczerpnigte
z ksigzki pt.: ,,O naturze wartos$ci estetycznych na tle sytuacji aksjologicznej” (1986), pozwalaja
stwierdzié, ze wartosci estetyczne posiadajg charakter przedmiotowo-podmiotowy, co oznacza,
ze do ich powstania i dostrzezenia niezbgdne jest spelnienie dwoch kryteridw: istnienie
cztowieka $wiadomie poszukujgcego 1 zdolnego do skoncentrowania uwagi na sferze
artystycznej dziela i istnienie przedmiotu (dzieta sztuki). Wydaje si¢, ze sytuacja badania
spelnia oba wymagania.

Nalezy pamigtac, ze warto$ciowanie estetyczne wymaga spetnienia jeszcze jednego
niezbednego kryterium, ktére Anna Mazur opisuje jako wrazliwos¢ spostrzezeniowg. Autorka
(2013, s. 63), pisze: ,,Wrazliwos¢ spostrzezeniowa jest rozwijana przez cale zycie, ale
najwigksze szanse na sprawne dziatanie filtra sensorycznego sa wtedy, gdy rozpocznie si¢
stymulowanie wrazliwos$ci percepcyjnej we wezesnym dziecinstwie. Dziecko jest gotowe na
odbior catej roznorodnosci $wiata, ktory dopiero poznaje, wszystko jest dla niego nowe
1 jednostkowe, wszystko jest ciekawe 1 mozliwe do zaakceptowania”. Nalezy w tym miejscu
postawi¢ pytanie, co wptywa w gloéwne] mierze na rozw6j umiejetnosci rozpoznawania
warto$ci estetycznych oraz na sama umiejetno$¢ warto§ciowania dziet wizualnych. Odpowiedz
na pytanie powinna plyna¢ z ust pedagogoéw, psychologdéw oraz mito$nikdow przyrody. Bowiem
najlepszym zrodlem wrazliwosci 1 ksztaltowania funkcji percepcyjnych jest naturalna przyroda
oraz podejmowane przez dziecko relacje z przyroda nawigzywane za pomocg zmystow (Mazur
2013, s. 63). Przezycie i percepcja estetyczna dziecka, jak wyjasnia Szuscik (2014, s. 274-275),
uzaleznione sa od aktualnego poziomu rozwoju oraz poziomu zdolnosci percepcyjnych
mtodego odbiorcy. Autorka, zwraca uwage na jednostkowos$¢ i subiektywnos$¢ przezycia
estetycznego dziecka, wskazujac na emocje 1 stany wyjatkowego dziecka w kontakcie

z unikatowym dzietem. Biorac pod uwage poziom rozwoju mlodego cztowieka, jak i wielko$¢
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1 kunszt artysty i mnogos$¢ narzedzi, jakimi postuguje si¢ w tworczym procesie tworzenia dziela,
dziecko nie posiada umiejetnosci przeniesienia doswiadczenia oraz wizji artystycznej tworcy
na wilasne doswiadczenia estetyczne. Zdaniem autorki (2014, s. 275), rozwo6j przezycia
estetycznego rozpoczyna si¢ z chwilg” rozumiejgcego spostrzegania”. To czas, kiedy dziecko
odpoznaje elementy wystepujace w przyrodzie i obiekty znajdujace si¢ w jego najblizszym
otoczeniu. Mozna przypuszczac, ze przyroda to zrodto przezycia estetycznego prowadzace do
przezywania dziet sztuki. Przezywanie czy warto§ciowanie dziet sztuki, jest trudnym zadaniem
dla dziecka, poniewaz wymaga od niego, oproécz umiejetnosci odpoznawania elementow
przedstawionych w dziele, takze umiejetnosci nazywania, rozumienia i interpretacji stownej
tresci przedstawionych na obrazie. Jest to o tyle umiejetno$¢ subiektywna, poniewaz, na co
wskazuje Szu$cik (2014, s. 276), uwarunkowana jest aktywnos$cig samego podmiotu
odpoznajacego estetyczng warstwe dzieta.

Analiza wywiadoéw narracyjnych prowadzonych z wykorzystaniem obrazoéw malarzy

polskich datowanych na przetom XIX i XX w., pozwolila mi na odkrycie wartos$ci estetycznych

dostrzezonych w dzietach artystow. Ponizsza tabela prezentuje rodzaje wartosci estetycznych

oraz przyktadowe fragmenty narracji dziecigcych.

Tabela 27. Kategorie warto$ci estetyczn

ch w wybranych obrazach

Warto$¢ estetyczna | Autor i tytul obrazu

Narracja i autor wypowiedzi

Wiktor Korecki ,,Maki
na tace”

(...) piekny jakby to byto_ lato (3) bo w lato nie ma
deszczow (Ada, miasto).

Leon Wyczotkowski
»Pejzaz z Podgorza”

(...) ten krajobraz jest pickny i ze mi si¢ podobad.
Lubie go (Mariusz, miasto).

Stanistaw Dabrowski

@P:igkn:y @, (4) (hmm) (4) wci:qgajgc:y

na face”

Pigkno »Kaczence w wazonie” | tr:och:¢ (3) bardzo kolor:ow:y (Monika, wies).
Wiadystaw Podkowinski | Na tym obrazie przyroda jest bardz:o pickn:a,
,,Dzieci w ogrodzie” bardz:o rozwiniet:a (Wojtek, wies).
Konrad Krzyzanowski @Piekny @ (Pawet, wies).
,.Zachod Stonca nad
wodg”
Leon Wyczotkowski Ladny i:i ladny (Franek, wie$).
»Pejzaz z Podgorza”
B:o jest tadn:y, sq gory, drzew:a, sq krowy
(Witek, wies).
Ladno$c¢ Wiktor Korecki ,,Maki Ladny i ma w sobie duzo fajnych kolorow

(Magdalena, miasto).

Stanistaw Dabrowski
,,Kaczence w wazonie”

Sq takie kwiaty (3) tadne (3) takie z:0fte (2) a ja
bardzo lubi¢ kwiaty. Mi sie tak podoba@. Jest
tadnie namalowany@ (Marika, miasto).
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Wiadystaw Podkowinski | Bo jest na nim bardzo duz:o t:adnych kwi:atow i
,,Dzieci w ogrodzie” duzo przyrody (Kasia, wies),

Te cienie tak tadnie namalowané (Zosia, wies).

Stanistaw Dgbrowski Tq brzydkq doniczke wycieta no i:i tak zrobita, ze
Brzydota »Kaczence w wazonie” | te kwiatki sq zasadzone nie w doniczce:e (Monika,
wies).

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Jak wynika z danych ujetych w tabeli nr 27, zdecydowana wiekszo$¢ respondentéw
odczuwa pigkno przyrody przedstawionej na obrazach artystow polskich z przetomu XIX
1 XXw. Sposrod siedmiu obrazow wybranych przeze mnie do badan, respondenci w pigciu
z nich dostrzegli warto$¢ piekna®?. Najliczniejsza grupa moich rozmoéwcow, opisywala warto$é
pickna przyrody obrazu Leona Wyczotkowskiego ,,Pejzaz z Podgorza”. Jedna badana
uczennica klasy III, przypisala przyrodzie prezentowanej na obrazie Stanistawa Dabrowskiego
»Kaczence w wazonie” wartos¢ brzydoty.

Czlowiek wykazuje naturalng sklonno$¢ do szukania pigkna, okre$lang przez
Gotaszewska (1986, s. 81), jako: ,tendencja kalotropijna”. Charakteryzuje si¢ podatnoscig na
oddziatywanie otoczenia, a nawet jest przez nie formowana i regulowana. Pigkno zaliczane jest
w literaturze do warto$ci prymarnych mocnych®®. Najogélniej i potocznie pigkno rozumiane
jest jako warto$¢ estetyczna. Jednak, by powiedzie¢ o dziele sztuki, ze jest pickne, odbiorca
musi postapi¢ zgodnie z zasada: ,,oddania sprawiedliwosci dzielu”, co moze zrobi¢ jedynie
osoba posiadajaca wachlarz wyjatkowych wiasciwoéci®®. Pigkno dostrzegane na obrazach
przez moich respondentdow, skrywa si¢ w wyjatkowosci krajobrazu, cieptej letniej pogodzie,
réznobarwnosci elementéw przedstawionych, czy tez heterogenicznos$ci 1 petnosci przyrody
ukazujacej kunszt artysty 1 niezwyktos¢ swiata flory 1 fauny. Pigkno, wyrazajace, zdaniem
Gotaszewskiej (1986, s. 120): ,,(...) tad 1 harmoni¢ §wiata, przeswiadczenie o jego wyzszosci
i doskonatosci (...) pojawia si¢ jako chwila” i trwa jako utamek sekundy, starajac si¢ wyrwac

cztowieka z ramion monotonii codziennosci.

%2 Jeden z obrazow: ,,Bociany” autorstwa Jozefa Chetmonskiego nie zostat wybrany przez zadnego respondenta.
9 Podziat warto$ci estetycznych prezentuje M. Gotaszewska w dziele: ,,O naturze warto$ci estetycznych na tle
sytuacji aksjologicznej” (1986, s. 107-113).

%4 Gotaszewska (1986, s. 117) do wyjatkowych wtasciwosci cztowieka rozpoznajacego warto$¢ pickna w dziele
zalicza: dystans wobec $wiata przedstawionego na obrazie, uznanie wyzszo$ci $wiata nad soba, akceptujaca
obojetno$¢ swiata wobec czlowieka, ustawiczne poszukiwanie sensu rzeczywisto$ci i natury samego siebie.
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Oto fragment wywiadu z Wojtkiem (wie$):

B. Powiedz mi, jaka jest przyrod na tym obrazie [,,Dzieci w ogrodzie™].
W. Na tym obrazie przyroda jest bardz:o piekn:a, bardz:o rozwiniet:a, kolorowa, i taka
jasniejgca. Kwiatki wedlug mnie sq bardzo szczesliw:e (4) n:o i:i jest duzo bardzo duzo
kwiatkow.

Powyzsza narracja opisuje pigkno natury ukazanej przez Podkowinskiego. Wojtek
w swojej wypowiedzi podkresla bogactwo przyrody, opisywane w Kkategorii pigkna.
Dojrzatos$¢, petnos¢ 1 wielo$¢ $wiata roslinnego obrazu artysty, jest uchwycona za pomoca
zmiennych refleksow $wietlnych slofica oraz kolorowosci §wiatla (Morawinska 1984, s. 34).
Irena Kossakowska i Lukasz Kossakowski (2011, s. 21), piszac o skromnym kadrze przyrody
mazowieckiej wsi autorstwa Wtladystawa Podkowinskiego, opisuja: ,,[to kompozycja]
o zintensyfikowanych walorach luministycznych, afirmujaca pigkno natury i jej nieustanng
zmiennos$¢. Swiatlo przeobraza si¢ tu w kolor, a kolor zostaje utozsamiony ze $wiattem”.
Powyzsze cytowanie pokazuje, ze pigkno dzieta opisywanego przez Wojtka, kryje sie¢
w wyjatkowej grze §wiatet 1 cieni.

O pigknie przyrody dostrzezonej na obrazie ukazujgcej martwg naturg, mowi Monika

(wies$). Ponizej prezentuj¢ fragment wywiadu z dziewczynka.

Monika (wie$):
B. Co sadzisz o obrazie [,,Kaczence w wazonie™], jaki on jest?
M. @P:igkn:y@, (4) (hmm) (4) wci:qgajgc:y tr:och:¢ (3) bardzo kolor:ow:y.

Wizja przyrody przedstawionej na obrazie Stanistawa Dabrowskiego znacznie odbiega
od pozostatych obrazéw wybranych do badan z uwagi na charakter natury. Dzieto ,,Kaczence
w wazonie” prezentuje Scigte 1 utozone kwiaty kaczencow, w ktorych tetni jeszcze resztka
zycia. Mimo dostrzegalnej przez narratork¢ innosci przyrody Dabrowskiego, stwierdza, ze
obraz jest pigkny, frapujacy i bardzo kolorowy.

Ciekawg kwestig jest fakt, ze zaden respondent nie wskazal obrazu Juliana Fatata jako
dzieta, w ktorym dostrzegl wartos$¢ pigkna. Jak zauwaza Dutton (2019, s. 64), motyw mroznego,
os$niezonego krajobrazu w sztuce, prowokuje do skojarzen interpretujacych zimowy pejzaz jako
grozny czy zlowrogi. Powodem niniejszego postrzegania moze by¢ fakt, ze czlowiek nadal
mimo rozwoju technologicznego 1 stopniowo postepujgcego procesu zawlaszczania
1 poskramiania przyrody, podlega ustawicznie jej woli 1 sile. Srogo$¢ przedstawionego

krajobrazu zimga, ukazuje moc i potege przyrody oraz nieokietznanos$¢ jej zjawisk, co sklania
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respondentow do wyboru obrazéw, ktore prezentuja bardziej korzystne warunki do
funkcjonowania cztowieka.

Ladno$¢, wyrdzniona przeze mnie podczas analizy wywiadéw narracyjnych jako
kolejna kategoria warto$ci estetycznych, zobowigzuje do zdefiniowania tej ,,wartosci
prymarnej stabej”®>. Mowigc o czyms, ze co$ jest tadne mamy na mysli co$ estetycznego,
podobajacego sie, fagodnego, zadowalajacego zmysty ludzkie, wprawiajacego w przyjemny
stan osobe doswiadczajacg wartosci fadnosci. Ladnos¢ powszechnie utozsamiana jest ze stabsza
wersjg pickna. Jest to warto$¢, ktorej opisywanie jako ,,niedoskonatej wartosci pigkna”, jest
bledem z racji odrgbnosci znaczeniowej dwu poje¢ (Gotaszewska 1986, s. 120). Ladnos¢
charakteryzuje inng wizje $wiata, przezywanych doswiadczen oraz relacji pomiedzy
cztowiekiem, a otaczajaca go rzeczywistoscig, w tym takze rzeczywistoscig przyrodnicza.
Ladnos$¢ to warto$¢ estetyczna, ktéora pozbawiona nadmiaru wzniosto$ci 1 patosu, jest
czlowiekowi blizsza, bardziej ,,ludzka”, a przyroda charakteryzowana jako ladna okazuje si¢
bardziej pokorna, tagodna i zjednoczona z cztowiekiem. Jak wyjasnia Gotaszewska (1986,
s. 120) to, co poczatkowo wydaje si¢ odbiorcy pigkne, pod wptywem dluzszego kontaktu
1 poszerzenia mozliwo$ci percepcyjnych, staje si¢ bardziej ,,oswojone”, by ostatecznie z racji
przyzwyczajenia, zmiany smaku estetycznego, czy odkrycia pospolito$ci przedmiotu, zaistnie¢
w odbiorze jedynie jako to, co tadne.

O ftadnosci elementow przyrody przedstawionych na obrazie malarzy okresu
»Szczesliwe] godziny”, §wiadczg ponizsze fragmenty narracji ucznidéw klasy II1:

Magdalena (miasto):

B. Jaki jest obraz, ktoéry wybratas?
M. @Kolorowy@. (3) Ladny i ma w sobie duzo fajnych kolorow i @po prostu jest tadna

pogoda@.

Marika (miasto):

B. Dlaczego wybratas ten obraz [,,Kaczence w wazonie”]?
M. Tylko- tu jest taki (3) sq takie kwiaty (3) tadne (3) takie z:6ite (2) a ja bardzo lubi¢ kwiaty,
mi sie tak podoba @Jest tadnie namalowany@.

Zosia (wies):

B. Dlaczego wybrata$ akurat ten obraz [,,Dzieci w ogrodzie]?
Z. (...) L'i jeszcze b:o tutaj sq taki:e (2) tak:a tadna sciezka i to wszystko takie tadne (3) i te
kwiaty takie kolorowe takie i te cienie tak tadnie namalowane.

95 Warto$¢ prymarna staba” do tego rodzaju warto$ci M. Gotaszewska zalicza tadno$é (1986, s. 109).
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Powyzsze fragmenty wypowiedzi narratoré6w opisuja, ze tadnos$¢ przyrody widoczna
jest w jej harmonii, regularno$ci, spokoju odczuwanym przez odbiorce. Odkrytam, ze
narratorzy dostrzegaja tadnos¢ tresci: fadna pogoda, tadne kwiaty, tadna sciezka, 1 formy
obrazow: tadnie namalowany, cienie tak ladnie namalowane. Przy tadnej przyrodzie dzieci
ujawniaja emocje, pozwalajac sobie na rados$¢, smutek, zal. Ladna natura wyzwala u dziecka
poczucie przyjemnosci i podziwu, blisko$ci oraz pokoju. Swojskos¢ 1 bliskos¢ tadnosci tatwo
moga ulec przeksztatceniu w co$, co jest zwyczajne, pozbawione wyjatkowosci, niczym si¢ nie
wyrdzniajace, stanowigce jedynie tlo dla czego$ picknego 1 zachwycajacego.

Wywiady z respondentami, sktaniajg mnie do stwierdzenia, ze opisana fadnos¢ nie jest
,»stabsza postacig pigkna”, a moze zosta¢ tak nazwana z racji m. in. posiadania przez narratoréw
ubogiego zasobu stownictwa, waskiego kregu doswiadczen czy powszechnego wystgpowania
fadno$ci w mowie. Zauwaza si¢, ze w zyciu codziennym znacznie czgsciej styszy sig, ze cos
lub ktos jest tadny, nie natomiast pigkny.

Kolejng wartoécig estetyczng przyrody przedstawionej na obrazach i dostrzezong
podczas narracji respondentéow jest brzydota®®. Brzydota artystyczna polega na zaburzeniu
porzadku nadanego pracy przez ujemne wartosci estetyczne. Odstania to, co ulomne i nie
w pelni doskonale, nie spotykajace si¢ z akceptacja ze strony odbiorcow. Brzydota artystyczna
w przekonaniu ludzkim wspotwystepuje z brzydota moralng (Gotaszewska 1986, s. 126), zatem
ktos, kto jest mato urodziwy, a wrecz odstraszajacy, jest tez brzydki moralnie. Sadze, ze
brzydota odkryta na obrazie przez jedng z narratorek, nie ma w sobie wiele z cech
charakterystycznych brzydoty artystycznej: nie odstrasza, nie rani oczu, nie zagraza, nie
wprowadza niepokoju®’, nie skazuje na utrate wartosci moralnych.

Praca ,,Kaczence w wazonie” autorstwa Stanistawa Dabrowskiego zawiera - zdaniem
Moniki - element brzydki: doniczke (dziewczynka nazywa doniczkg wazon przedstawiony
przez artyste). Brzydota jest warto$cia wysoce zindywidualizowang, jednostkows, jedyna,

zatem trudniejsza do zinterpretowania niz pigkno. Dziewczynka opisuje:

Monika (wie$):

B. Czy jest co$, co zmienitaby$ na obrazie?
M. Tq brzydkq doniczke wyciela no i:i tak zrobila, Ze te kwiatki sq zasadzone nie w doniczce:e.

% Warto$¢ brzydoty opisana jest szczegdlowo w czeéci: ,,Doéwiadczanie warto$ci estetycznych w kontaktach
z przyroda uczniow konczacych edukacje wczesnoszkolng”, w podrozdziale 1.2. zatytutlowanym: ,,Brzydota:
Jakby nie bylo tego bloku to by bylo tadniej”.

°7 Brzydota nie budzi niepokoju zwigzanego ,,(...) z przekonaniem o istnieniu $wiata lepszego (...). Brzydota
budzi niepokoj innego rodzaju: nasuwa podejrzenie, ze nasza wyzszo$¢ nad swiatem wyrazonym w przedmiocie
estetycznym brzydkim jest pozorna” (Gotaszewska 1986, s. 127).
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Powyzszy fragment narracji jest manifestem sprzeciwu mojej rozmowczyni, wobec
tego, co sztuczne 1 wytworzone przez cztowieka. Narratorka odczuwa, ze obraz nie przedstawia
pelnej, czystej przyrody, ktorg w dziele Dabrowskiego zaktdcajg przedmioty codziennego
uzytku: wazon, filizanka, talerz. Mozna przypuszcza¢, ze brzydota w rozumieniu dziewczynki
to tak naprawde zaktocenie harmonii i rownowagi w przyrodzie, jak i ingerencja cztowieka
niedoskonatego w to, co jest juz doskonate, a czemu r¢ka ludzka moze jedynie zaszkodzi€.

Analiza przeprowadzonych wywiadow ukazuje, ze wartoSciowanie estetyczne dziet
moze zaleze¢ od wielu czynnikdéw. Pigknym obrazem w interpretacji niektorych narratorow jest
to dzieto, ktore polubity, na ktorym elementy przedstawione sa tadne i satysfakcjonujace
estetycznie, wielobarwne, rozwinigte i fajne. Mozna przypuszczaé, na co wskazuje takze
Szuscik (2014, s. 277), ze wartosciowanie estetyczne dziet przez mlodych odbiorcow, zalezy
od jednostkowych przezy¢, doznan estetycznych, wyobrazni oraz pozytywnych uczué

zwigzanych z przedmiotami czy zjawiskami przedstawionymi na obrazie.

2.2. WartoSci estetyczne w wytworach uczniow

Dziecko konczace edukacje wczesnoszkolng cechuje si¢ wzmozong checig do
podejmowania aktywnos$ci plastycznej. O wazko$ci naturalnej ekspresji plastycznej dziecka
pisze m. in. Bernadeta Didkowska. Za autorkg (Didkowska 2017, s. 118), czytamy:
»Malowanie, rysowanie, lepienie stanowi proces angazujacy cala jednostke, we wszystkich
aspektach jej funkcjonowania. Aktywnoscig ta kieruje wewnetrzny imperatyw, ktory nakazuje
poprzez prace plastyczne obserwowacé, wyraza¢ uczucia, emocje 1 czerpaé z tej czynnosci
wielka przyjemnos¢. Przyjemno$¢ ta wynika ze spontanicznej ekspresji, a takze z faktu
niekonfrontowania swojego rysunku ze $wiatem realnym/zewn¢trznym i odwolywania si¢ do
Swiata wyobrazen, idei budowanych na bazie wilasnych spostrzezen, doznan”. Aktywnos$¢
tworcza dziecka wyrazona w postaci procesu tworzenia wytworu, jest szansg mtodego tworcy
na przedstawienie siebie.

W celu okreslenia ewentualnego wystepowania oraz rodzaju wartosci estetycznych
dostrzeganych w wytworach badanych ucznidow, poproszono ich, by wykonali obrazy przyrody
z materiatdéw przyrodniczych i pozaprzyrodniczych®®. Sfotografowane prace plastyczno-

konstrukcyjne wykonane przez badanych uczniow zostaty poddane analizie formalniej przez

8 Doktadny opis przebiegu badana prezentuje w cze$ci metodologicznej pracy w podrozdziale: 2.4. ,,Metody
projekcyjne”.

248



trzech s¢dziow kompetentnych: artyste plastyka z Wydziatu Artystycznego UMCS, psychologa

oraz nauczyciela plastyki w szkole podstawowej, ktérej uczniowie nie brali udziatu

w badaniu®.

Warunkiem koniecznym przeprowadzenia wielowymiarowej analizy wytworow

badanych uczniéw klasy III jest uczestnictwo w procesie wykonywania prac. Obserwacja

badanych o0s6b, zdaniem Stanistawa Popka (1985, s.

przygotowaniem arkusza obserwacyjnego.

37), powinna by¢ poprzedzona

Na jego podstawie utworzylam protokot

obserwacyjny (tabela nr 28). Dokument prezentuje zréoznicowane zachowania dzieci oraz

sposob wykonania pracy przez respondentow.

Tabela 28. Protokot obserwacyjny badanych dzieci tworzacych wytwor plastyczno-

konstrukcy

iny

Problem do
obserwacji

Wynik obserwacji

I. Czas, w ktorym
dziecko decyduje

si¢ na rozpoczgcie
pracy po podaniu

zadania/tematu do
realizacji

a) zaraz po
ustyszeniu tematu

b) krétki czas po
ustyszeniu tematu

¢) dziecko zwleka z rozpoczeciem
pracy czekajgc na podsunigcie
pomystow/ wzorow

Dzieci ze $rodowiska

wiejskiego

Ania, Bruno, Daniel,
Konrad, Kasia,
Monika, Pawet,
Witek, Wojtek,
Weronika, Zosia

Krzys, Marek,

Nadia, Franek

Dzieci ze Srodowiska miejskiego
Anastazja, Ada,
Andzelika, Irmina, Mariusz. Marcel
Jas, Jadzia, Krystian, ’ brak pozytywnych wynikow
Laura, Magdalena, obserwacji

Malgosia, Marika.

II. Koncentracja
podczas
wykonywania
pracy

a) uczen skupiony na
pracy

b) uczen rozmawia
ze soba

¢) uczen rozmawia z badaczem

Dzieci ze $rodowiska

wiejskiego

Ania, Bruno, Daniel,
Konrad, Kasia,
Marek, Pawet,
Witek, Weronika,
Zosia

Franek, Monika

Franek, Krzys, Monika, Nadia,
Wojtek

Dzieci ze $rodowiska

miejskiego

Anastazja,
Andzelika, Irmina,
Jadzia, Laura,
Magdalena, Matgosia

Jas, Krystian,
Marika, Marcel

Ada, Krystian, Marika, Mariusz,
Marcel

9 Arkusz Oceny Pracy Plastycznej oraz Instrukcja dla Sedziow Kompetentnych znajduje si¢ w aneksie
(zatacznik nr 4 zatacznik nr 5).
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. T
cmpo pracy a) bardzo szybkie b) szybkie ¢) wolne S\?Okl)zzdzo
Dzieci ze $§rodowiska wiejskiego
Weronika (2°00”) Witek (4°13”)
Daniel (2°127) Krzys (4°20”)
Zosia (2°157) Marek (4°22”), . R Kasia
Konrad (3°10”) Wojtek (5713”) 11:14:(32{?1(09’3005”)) (14°02”)
Pawet (3°12”) Bruno (6°10”) ’
Franek (6°15”)
Ania (6°30”)
Dzieci ze Srodowiska miejskiego
Mariusz (2°05”) Matgosia (4°25”)
Marika (2°07”) Andzelika (5°05”) . )
Magdalena (2°317) | Jas (5°13") Marcel (08°007) 4K3r,¥s“an (3
Irmina (7°13”) )
Anastazja (7°35”)

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie Popek 1985, s. 37.

Celem obserwacji dzieci w czasie wykonywania pracy plastyczno-konstrukcyjnej byto
zebranie materialu powigzanego z samym procesem tworzenia. Na podstawie protokotu jak

1 analizy materialu video mozna odpowiedzie¢ na kilka pytan:

1. Jak szybko pojawia si¢ projekt pracy?

2. Czy dziecko badane tworzy prace samodzielnie? Czy jednak czeka na podpowiedzi
i propozycje badacza?

3. W jaki sposob badany uczen zachowuje si¢ w czasie tworzenia pracy? Czy wykazuje

zaangazowanie i motywacje?

Wigkszos¢ autoréw analizowanych wytworow, podjeto sie realizacji zadania zaraz po
ustyszeniu tematu - dwudziestu dwoch badanych uczniow. Czworo dzieci wahato sie chwile po
ustyszeniu polecenia, by po krétkim czasie rozpocza¢ tworzenie pracy. Dwoch respondentow:
Franek 1 Nadia, zwlekato z realizacjg zadania. Dzieci oczekiwaly od badacza pomystow,
wzordéw, inspiracji. Mozna przypuszczaé, ze temat, ktéry podejmowali autorzy prac nie byt
w odbiorze dziecka trudny, dlatego tez badani decydowali si¢ na rozpoczgcie pracy zaraz po
podaniu tematu do realizacji. Sadzg¢, Ze mnogo$¢ materiatéw przyrodniczych oraz
pozaprzyrodniczych, jasna instrukcja badania, przyjazna atmosfera badania oraz bliski dziecku
temat, przyczynito si¢ do podjecia pracy zaraz po ustyszeniu instrukcji.

Trzynastu autordw prac podczas tworzenia obrazéw przyrody, relacjonowalo szeptem

kolejne etapy wykonywania wytworu, opisywato elementy wykorzystywane, a nawet tworzyto
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wymys$long historig, ktorej tlo stanowita przyroda przedstawiona w ramie obrazu. Nieco mniej
respondentéw (jedenastu), sprawialo wrazenie catkowicie zajgtych wykonywaniem zadania
1 skoncentrowanych na czynno$ci tworzenia. Dziesigcioro badanych dzieci, nawigzato
rozmowe z badaczem w trakcie wykonywania pracy plastyczno-konstrukcyjnej. Rozmowy
zwigzane byly z materiatem przyrodniczym i pozaprzyrodniczym (jego pochodzeniem, liczba,
nazwami poszczegdlnych roslin), prosba o zasugerowanie tresci, ktoéra powinna znalez¢ si¢
w obrazie, preferencjami badacza czy opisem obrazu przyrody jeszcze przed zakonczeniem

pracy nad dzietem.

Nadia (wies):

N. Co ja mam utozy¢? Moze mi pani powie? A moje kolezanki, co tu byly, to co zrobily? (...)
A kogo pani najbardziej lubi?

Na jako$¢ wytworu plastycznego maja wplyw, zdaniem Popka (1985, s. 74), takze
procesy o  charakterze = motywacyjno-wolicjonalnym.  Zainteresowanie  dzieci
wczesnoszkolnych dzialalno$cig plastyczng determinuje je do kilkunastu a nawet
kilkudziesigciominutowej nieprzerwanej pracy tworczej. Tak dhugi wysitek podejmowany
przez dziecko, wigze si¢ z wtasciwym ksztaltowaniem woli oraz intencjonalnej pobudce do
dziatania tworczego. Analiza charakteru pracy dzieci ukazuje, ze wigksze grono autoroOw prac
wykonato obraz przyrody szybko oraz bardzo szybko. Troje respondentow tworzyto wytwor
wolno. Dwoch badanych uczniow uktadato swojg pracg bardzo wolno (14 -15min.) na tle catej
grupy badane;j.

Pierwszym analizowanym przez s¢dziow kompetentnych kryterium byta kolorystyka
dominujgca w pracy, czyli zestawienie barw dobranych materiatow (przyrodniczych

1 pozaprzyrodniczych) w wytworze. Dane, prezentuje tabela nr 29.

Tabela 29. Kolorystyka dominujgca w pracy

Kategorie Autorzy obrazéw przyrody

Czysta Daniel (wie$), Magdalena (miasto), Michal (miasto);

Bruno (wie$), Krzy$ (wies), Konrad (wie$), Kasia (wies),
Zgaszona, ciemna Marek (wies), Pawet (wies), Witek (wies), Weronika (wies),
Zosia (wie$), Jadzia (miasto), Matgosia (miasto);

Mieszana z Ania (wie$), Franek (wie$), Monika (wie$), Nadia (wies),
wykorzystaniem Wojtek (wie$), Anastazja (miasto), Ada(miasto), Andzelika (miasto),
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elementow o réznorodnej | Irmina (miasto), Ja$ (miasto), Krystian (miasto), Laura (miasto),
kolorystyce Marika (miasto), Mariusz (miasto), Marcel (miasto).

Zrodto: opracowanie wlasne.

Wigkszo$¢ autorow wytwordw plastycznych ulozylo swoje wytwory postugujac si¢
materiatami o réznorodnej kolorystyce. Znaczna cze$¢ respondentow w swych pracach
zastosowala materiaty przyrodnicze i pozaprzyrodnicze w kolorach zgaszonych, ciemnych.
Nieliczne badane osoby wykorzystaly w pracy elementy przyrodnicze i pozaprzyrodnicze
barwie czystej — troje respondentéw. Mozna domniemywaé, ze kolorystyka materiatu
zebranego przez badacza do badania, definiowata wybory uczniow. Elementy wykorzystane
podczas procesu badawczego w czgsci zwigzane byly z porg jesienng: liscie, kasztany, orzechy,
co widoczne bylo takze w obrazach przyrody tworzonych przez respondentow: jesienne
krajobrazy czy sceny z zycia dziejace si¢ jesienng pora.

Kolejng analizowang cecha wytworow badanych dzieci jest kontrast temperatury barw.

Oceng tego kryterium zawiera tabela nr 30.

Tabela 30. Kontrasty temperatury barw w obrazie przyrody

Kategorie Autorzy obrazéw przyrody

Witek (wies), Andzelika (miasto), [rmina (miasto),

Bogate Krystian (miasto), Magdalena (miasto), Marika (miasto),
Mariusz (miasto),

Ania (wie$), Franek (wies), Kasia (wies), Marek (wies),
Monika (wies), Nadia (wies), Wojtek (wies), Weronika (wies),

Przecigtne Zosia (wie$), Anastazja (miasto), Ada (miasto), Ja§ (miasto),
Jadzia (miasto), Magdalena (miasto), Matgosia (miasto),
Ubogie Bruno (wie$), Daniel (wies), Krzys (wies), Konrad (wies),

Pawet (wies), Laura (miasto), Marcel (miasto).

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Kontrasty temperatury barw w pracach dzieci okazaty si¢ zréznicowane. Najwigcej prac
zostalo zakwalifikowanych przez sedziow kompetentnych jako prace charakteryzujace si¢
przecietng iloscig kontrastoéw. Nieco mniej autoroéw obrazéw przyrody utozyto swoje wytwory
w sposob umozliwiajacy wiaczenie ich do kategorii prac posiadajacych bogata ilo$¢ kontrastow
temperatury barw. Sedziowie kompetentni stwierdzili, ze wytwory siedmiu uczniow klasy III,

charakteryzuja si¢ bogatg ilo$cig dostrzezonych kontrastow.
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Nastepnym kryterium analizy wytwordw dziecigcych rozpatrywanym przez s¢dziow

kompetentnych byto bogactwo nat¢zenia barw. Wyniki analizy umiescitam w tabeli nr 31.

Tabela 31. Bogactwo natezenia barw w wytworach dzieci

Kategorie Autorzy obrazoéw przyrody

Marek (wie$), Monika (wies), Pawet (wies), Wojtek (wies),

Bogate Andzelika (miasto), Irmina (miasto), Jadzia (miasto), Marika (miasto),

Ania (wie$), Bruno (wie$), Daniel (wies), Franek (wies), Konrad (wies),
Kasia (wies), Nadia (wies), Witek (wies$), Zosia (wies),

Anastazja (miasto), Ada (miasto), Jas (miasto), Krystian (miasto),
Matgosia (miasto), Mariusz (miasto)

Przecigtne

Ubogie Krzys (wies), Laura (miasto), Marcel (miasto)

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Jak wynika z danych zaprezentowanych w tabeli nr 31, bogactwo nate¢zenia barw
materiatow wykorzystanych do utworzenia obrazéw przyrody jest réznorodne. Zdecydowana
wiekszo$¢ autorow wytworow zastosowato w pracy materiaty zakwalifikowane przez sedziow
jako posiadajace przecigtne bogactwo nat¢zenia barw. Nieco mniej badanych skorzystato
z materialow przyrodniczych i pozaprzyrodniczych opisanych w Arkuszu Oceny Pracy
Plastycznej jako bogate nat¢zenie barw. Najmniejsza grupa respondentéw (troje) - zdaniem
sedziow kompetentnych - utworzyta obrazy przyrody zakwalifikowane do kategorii ubogiego
natg¢zenia barw w wytworze.

Kolejng wlasciwoscia wytwordow plastycznych dzieci, oceniana przez se¢dzidw
kompetentnych jest kompozycja, czyli sposdb rozmieszczenia elementow w pracy. Moi
rozmowcy wykonywali dzielo wykorzystujac catg przestrzen w ramie obrazu, skupiajac si¢

centralnie lub uktadajac materialy peryferyjnie (gora, dot, strona lewa, strona prawa).

Tabela 32. Kompozycja obrazu przyrody

Kategorie Autorzy obrazow przyrody

Franek (wies), Konrad (wie$), Kasia (wies), Marek (wies),
Monika (wie$), Nadia (wies), Wojtek (wies), Weronika (wies),
Z wykorzystaniem calej Anastazja (miasto), Ada (miasto), Andzelika (miasto),
przestrzeni Irmina (miasto), Ja§ (miasto), Jadzia (miasto), Krystian (miasto),
Matgosia (miasto), Marika (miasto), Marcel (miasto)

Skupione centralnie Daniel (wies), Pawel (wie$), Mariusz (miasto)

Elementy skoncentrowane
peryferyjnie:
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gora Laura (miasto)

dot Ania (wies$), Krzy$ (wies)

trona lewa ., . .,
strona few Bruno (wies$), Witek (wies)

strona prawa Magdalena (miasto)

Zrodto: opracowanie wlasne.

Charakter badania zakladal mozliwo$¢ zastosowania materiatow przyrodniczych
1 pozaprzyrodniczych. Ponizej prezentuj¢ dane dotyczace rodzaju wykorzystanego materiatu

przez badanych.

Tabela 33. Rodzaj zastosowanego materiatu

Kategorie Autorzy obrazéw przyrody
Pravrodnicz Bruno (wies), Krzys (wies), Marek (wies), Pawet (wies), Wojtek (wies),
Y Y Weronika (wie$), Zosia (wies), Jadzia (miasto), Malgosia (miasto)
Pozaprzyrodniczy brak wskazan
Z przewaga materiatow Z przewaga materiatow
przyrodniczych pozaprzyrodniczych
Ania (wies$), Daniel (wie$),
Franek (wie$), Konrad (wie$),
Kasia (wies), Monika (wies),
. Nadia (wie$), Witek (wie$),
Mieszany Anastazja (miasto), Ada (miasto),

Andzelika (miasto), Irmina brak wskazan
(miasto) Jas (miasto), Krystian
(miasto), Laura (miasto),
Magdalena (miasto), Marika
(miasto), Mariusz (miasto),
Marcel (miasto)

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Zdecydowana wigkszo$¢ autoréw prac wykorzystala materiat mieszany do utworzenia
obrazu przyrody, czyli elementy przyrodnicze i pozaprzyrodnicze. Dziewigciu respondentow
utworzylo prace, stosujac jedynie materiaty przyrodnicze. Zaden autor nie zdecydowal si¢ na
tworzenie dzieta z wykorzystaniem samych materiatow pozaprzyrodniczych.

Ostatnie kryterium oceny prac dzieci przez se¢dzidow kompetentnych to wartosé

estetyczna. W tabeli 34 prezentuje wyniki analizy dokonanej przez specjalistow.
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Tabela 34. Wartos$¢ estetyczna pracy

Kategoria Autorzy obrazoéw przyrody

Marek (wie§), Witek (wies), Wojtek (wies), Irmina (miasto), Marika (miasto),

Bardzo wysoka Jadzia (miasto);

Franek (wies$), Kasia (wie$), Nadia (wie$), Pawel (wies), Weronika (wies),
Wysoka Anastazja (miasto), Matgosia (miasto), Ada (miasto), Andzelika (miasto),
Jas (miasto),

Ania (wie$), Bruno (wie$), Daniel (wie$), Konrad (wies$), Zosia (wies),

Przeci¢tna Laura (miasto), Magdalena (miasto), Mariusz (miasto), Marcel (miasto),
Krystian (miasto), Monika (wies),
Niska Krzys$ (wies)

Zrodto: opracowanie wlasne.

Poziom dostrzezonych przez sedzidow kompetentnych wartosci estetycznych w pracach
respondentéw jest zréznicowany. Obrazy przyrody autorstwa szesciu badanych osob zostaly
przyporzadkowane do kategorii: bardzo wysoka warto$¢ estetyczna pracy. Prace dziesigciorga
uczniéw skategoryzowano jako posiadajace wysoka wartos¢ estetyczng. Wytwory jedenastu
badanych dzieci opisano jako przejawiajace przecigtng warto$¢ estetyczng. Jeden respondent

utozyl obraz przyrody zakwalifikowany do kategorii niskiej wartosci estetycznej pracy.

2.2.1. Interpretacja tresciowa obrazow przyrody

Kolejnym przedmiotem podejmowanych analiz uczynitam warstwe tresciowg szesciu
obrazow przyrody utworzonych przez uczniow klasy III, skategoryzowanych przez sedziow
kompetentnych do grupy prac o bardzo wysokiej warto$ci estetyczne;.

Autorzy prac korzystali z materiatow mieszanych z przewaga materiatéw pochodzenia
przyrodniczego. Wiekszo$¢ badanych uczniow korzystata z lisci, galezi jatowca, patykow,
kamieni oraz szyszek. Badane dzieci z uwagi na poziom aktualnego rozwoju i wlasciwosci
psychiki w tym okresie, posiadaja konkretny charakter wyobrazen, myslenia spostrzezen
1 pamigci. Wymienione przez Popka (1985, s. 73), gtéwne uklady dyspozycji plastycznych
wpltywaja na jako$¢ prac plastycznych dzieci. Uczniowie w wieku wczesnoszkolnym
spostrzegajg juz znacznie wigcej elementow obrazu od swoich mlodszych kolegdéw, dzigki
czemu potrafia wyszczegolni¢ elementy z calosci oraz dostrzec sens catosSci tworzonej

z mniejszych segmentow.
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Wysoki poziom indywidualizacji zadania (praca samodzielna, tworzenie dzieta
w odosobnieniu od reszty respondentdw) moze stanowi¢ o roznorodnosci i bogactwie
semantycznym wytworow plastycznych. Ponadto r6znorodnos¢ i swoboda w dokonywanym
wyborze materiatow do pracy, pozostawiona dziecku wolna przestrzen w salach
przeznaczonych na badania, w ktorych, jak zauwaza Szus$cik (2006, s. 109), ,,(...) [dzieci]
mogltyby ‘oddycha¢’ swobodnie i zintegrowac swoje bogate i réznorodne doswiadczenia”, jak
1 instrukcja wykonania zadania prezentowana dzieciom nie okreslata, co doktadnie maja
przedstawia¢ wizje przyrody utworzone przez moich respondentow. Wszystkie te kryteria,
moim przekonaniu, mogty zwicksza¢ atrakcyjnos¢ wykonywanej pracy.

Ponizej prezentuj¢ szczegdtowy wykaz materialow wykorzystanych przez

respondentéw do tworzenia obrazow przyrody oraz ich symbolike opisywang przez narratorow.

Tabela 35. Znaczenie zastosowanego materiatu w obrazie ,,Przyroda” autorstwa Marka
(wies)

Zastosowany materiat Symbolika

Patyki T:en patyk co jest na drz:ewie,

Liscie klonu, liscie klonu diabelskiego,

L o X (...) to sq drzewa.
liscie kwasniodrzewu konwaliowego

Kamienie (...) k:amienie to glazy.
Szyszka swierku (...).szyszka oznacza, zé to jest takd ch:oinka

Orzechy wloskie

Kasztany a:a owoce i kasztany to po prostu owoce drze- drzew.

Owoce dzikiej rozy

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Obraz przyrody 1. ,,Przyroda” Marek (wie$)

Zrédto: zbiory wiasne.

Praca Marka utrzymana w zgaszonej kolorystyce, ktorej rozmieszczenie elementow

wykorzystuje calg przestrzen w ramie, ukazuje las jesienng pora. Pochylone w jednym kierunku

drzewa utworzone z patykow oraz ususzonych lisci, sprawiajg wrazenie spojnosci ekosystemu.

Dobér réznokolorowych lisci o niejednolitych ksztattach oraz pomarszczenie folii okrywajace;j

stolik, na ktorym Marek uktadat dzieto, dajg poczucie jednosci lasu 1 wiatru. Kasztany, orzechy

oraz owoce dzikiej rézy to w rozumieniu autora po prostu owoce drzew. Kamienie ulozone

przez chlopca na linii dolnej pracy, symbolizujg twarde podtoze korespondujace harmonijne ze

strefg przyrodniczy. ,,Przyroda” w ramie obrazu w peini satysfakcjonuje autora pracy.

Kolejng praca plastyczng skategoryzowang przez sedziow kompetentnych jako

posiadajaca bardzo wysoka warto$¢ estetyczng jest wytwor Witka (wies).

Tabela 36. Znaczenie zastosowanego materiatu w obrazie ,,LLas §wierkow” autorstwa Witka

(wies)
Zastosowany materiat Symbolika

Szyszki swierku
Orzechy whoskie T:ak:i las. Drz:ewo swierkowe . Nie wiem co to jest jodla a co
Patyk Swierk.
Owoce miechunki
Galgzie jalowca
Piasek A piasek to zi:emia taka.

Zrodto: opracowanie wiasne.
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Obraz przyrody 2. ,,Las $wierkow” Witek (wie§)

Zrédto: zbiory wiasne.

Witek utworzyt obraz przyrody jedynie z materiatow przyrodniczych. Jego dzieto

przedstawia las iglasty. Chlopiec nie potrafi sprecyzowaé, czy jest to ekosystem utworzony

z drzew $wierkow czy sosen. Szyszki, gatezie jatowca, kasztany, orzechy wloskie tworzace

lesne S$rodowisko przyrodnicze harmonijnie uzupetlnia piasek, ktérym autor opruszyt

peryferyjnie obraz (prawa strona). Mozna domniemywac, dlaczego chtopiec zdecydowat si¢ na

utozenie obrazu o tematyce le$niej. Wczesniejsze rozmowy z chtopcem, wskazuja na jego

zamitowanie do spacerowania po lesie wspolnie z rodzing oraz relaksacja na tonie przyrody.

Kolejng praca wytypowang przez ekspertow jest dzieto Wojtka zatytutowane: ,,L.adna

przyroda”.

Tabela 37. Znaczenie zastosowanego materiatu w obrazie ,,f.adna przyroda” autorstwa

Wojtka (wies$)

Zastosowany materiat

Symbolika

Patyki

Siano

Sztuczna stoma

Plastikowe zielone stomki

Sprob:uje zrobié ((uktadajgc w ramie patyki)) (2) t:k jak m:a moj
dziadek (2) tak:i mat:y (3) taki:e do ztozenia sian:a (2) z:e takg
stodole nib:y (2) al..e to nie jest taka stodota (2) tam si¢ wysusza
tak siano (2) zZ:eby bylo suche. Tu bedg trzy (2) czt:ery
(doktadajgc czwarty patyk do obrazu, przelicza) 1i tutaj tr:oszke
si:ana.

Owoce miechunki

(hmm) (biorqc do reki miechunke)) to wyglgda tak jak dynia.
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(...) tutaj sq dynie (2) juz t:akie wigksz:e

Szyszka sosny

t:0 czesto u mnie lezq pod nim takie sz:yszki ((ktadgc pod galqz
Jjatowca szyszke sosny)) o:o tak (2) z:e (3) b:o spadly z drz:ewa i
lezg po prost:u sobie o tak.

Orzechy wloskie

Jeszcz:e (3) orzecha moge tu dac ((kiadgc orzech wioski przy
gornej krawedzi ramy obrazu))(...) a:a tutaj sq orzechy.

Owoce dzikiej rozy

A obok bed:q (hmm) Na dot bedzie to ((biorgc do reki owoce
dzikiej rozy)). To bedzie t:utaj ((ktadgc owoce dzikiej))

Liscie kwasniodrzewu
konwaliowego

Galaz jatowca

(...) Z:e to n:iby jest takie drz:ewk:o, zeb:y ono sie tak zmiescit:o
(4) n:o i:i mogt:ob.:y by¢ (hmm) (3) a:a to takie:e drzewk:o (3)
to ja to mam (...) t:utaj ((wskazuje na szyszke na obrazie)) jest
mata choinka (2) kt:ora dopiero c:o rosnie. (...) t:u na prz:yktad
o t:u ((wskazujgc na miechunki)) to jest t:aka (2) t:ak:a niby
ch:oink:a (2) kt:or:a jest przeznaczona na swigt:a (2) z:e naj- jest
taka mata potem bedzie rosta (2) rosta (2) a:az dorosnie do swigt

Zrbdto: opracowanie wlasne.

Obraz przyrody 3. ,,Ladna przyroda” Wojtek (wies)

Zrédto: zbiory wiasne.

Chlopiec utozyt obraz przyrody z materialdbw mieszanych z przewaga materialow

przyrodniczych. Patyki, siano, sztuczna stoma, plastikowe zielone stomki tworzg stodote, czyli

miejsce do gromadzenia siana i stomy. Wojtek korzysta z wielu materiatdéw, co argumentuje

stowami: J:a spr:obuje uzyé wszystkieg:o, Chlopiec tworzac obraz przyrody, odwotuje si¢ do

doswiadczen codziennych: wizyty u dziadka, pobytu na domowym podwoérku. Nie jest to

rzadkie zjawisko, gdyz, jak podkresla Popek (1985, s. 73): ,,Trescig spostrzezen tego okresu

stajg si¢ nie tylko doznania bezposrednie, ale taze wiadomosci nabyte we wczesniejszym
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doswiadczeniu”. Barwono$¢ opisu obrazu przyrody przedstawionej przez chiopca, moze
swiadczy¢ o bogatym zasobie przezy¢ przyrodniczych oraz wysokich kompetencjach
jezykowych autora pracy.

Uwage sedziow kompetentnych przyciggneta takze praca Irminy zatytutowana: ,,Pickna
zlota jesien”. Wytwor zachowany w mieszanej kolorystyce, o bogatych kontrastach
temperatury 1 nat¢zeniu barw, wypetniajaca catg przestrzen w ramie, przedstawia przyrode pora
jesienna.

Tabela 38. Znaczenie zastosowanego materiatu w obrazie ,,Pigkna zlota jesien” autorstwa
Irminy (miasto)

Zastosowany materiat Symbolika

Liscie klonu diabelskiego

Liscie kwasniodrzewu konwaliowego t:u s:q listki na zi:emi ((wskazujgc na zasuszone
Nasiona szyszki liscie)) jest sciotka.

(...)
Siano il t:utak troszke sp:adto z drz;ew:a owocow
Kamyki

Tutaj ((dotykajgc rozowych kulek z waty)) sq

Rézowe kulki waty kosmetyczne;j
kawaleczki troszke sni:eg:u

Owoce miechunki (...) a:a t:ut:aj s:q taki:e tez ozdobki drz:ewka ®

Galgzie jalowca T:e wsz:ystki:e tut:aj ((wskazujgc na lewq gorng
czes¢ obrazu)) t:o j:est g:at:qzk:a

Szyszki swierku drz:ew:a (3) ((poprawiajgc szyszki na obrazie))
t:0 kasztan:y to jest t:ak:a ozdob:a.

Suszone zdzbta traw t:ut:aj jest zi:emi:a

Zo6tta plastikowa nakretka t:ut:aj storce

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Obraz przyrody 4. ,,Pigkna zlota jesien” Irmina (miasto)

T —— | TRLEE R

#

o
]

%]

Zrédto: zbiory wiasne.

Wytwor Irminy taczy w sobie materialy o migkkiej i twardej teksturze. Delikatno$¢
kwitngcych traw, krucho$¢ owocodw miechunki w potaczeniu z chropowato$cia swierkowych
szyszek oraz twardo$cia kamieni, dajg wrazenie petnosci 1 naturalno$ci przyrody
przedstawionej. Calo$¢ pracy uzupetniajg kule waty kosmetycznej symbolizujace $nieg oraz
z06tta nakretka utozona w géornym lewym rogu pracy opisywana przez narratorke jako Stonce.
Z rozmowy z dziewczynka wynika, ze jest usatysfakcjonowana wykonang praca
przedstawiajgcg wizj¢ jesieni.

Bogate kontrasty temperatury 1 nat¢zenie barw dostrzezone przez se¢dzidw
kompetentnych w pracy Mariki, mogty przyczyni¢ si¢ do skategoryzowania dzieta dziewczynki
jako pracy o wysokich warto$ciach estetycznych. Ponizej prezentuje rodzaj i znaczenie

zastosowanego materialu oraz zdj¢cie obrazu respondentki.

Tabela 39. Znaczenie zastosowanego materiatu w obrazie ,,Cztery pory roku” autorstwa
Mariki (miasto)

Zastosowany material Symbolika
Szyszki swierku . Lo
Orﬁechy whoskic (...) t:utaj jest tak z jesieniq

Zdzbta suchej trawy (...) a tutaj t:ez jest taka tr-awk:a

(...) a:a t:u jest taki:e (2) ozdob:a t:ak:a i tut:aj
oto

Owoce miechunki
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Sztuczna stoma T:u jest ziemia.

Rézowe, zotte 1 biate kule waty kosmetycznej Storice utoze.(...) T:o jest (2) t:o s:q kwiat:y
wiosenne.

Zielone plastikowe stomki (...) a tutaj t:ez jest taka tr:awk:a

Liscie kwasniodrzewu konwaliowego Tu jest bardziej z jesieniq.

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Obraz przyrody 5. ,,Cztery pory roku” Marika (miasto)

Zrédto: zbiory wiasne.

Praca Mariki wyr6znia si¢ na tle innych wytworéw roéznorodnos$cig i bogactwem
zastosowanych materialtow wypetniajacych cala przestrzen w ramie obrazu. Dziewczynka
przedstawiajagc  elementy charakterystyczne dla kazdej z pdr roku, finalnie jest
usatysfakcjonowana poziomem wykonania wytworu, jednak prosi badacza o mozliwos¢
ponownego utozenia wizji przyrody: A:a moge jeszcze jedno utozy¢? . Mozna przypuszczaé, ze
mnogos$¢ 1 roznorodno$¢ materialdow zgromadzonych przez badacza, wptywa na kreatywnos¢
1 pomystowos¢ respondentki, jednoczesnie oddziatujac na jej niezdecydowanie. Marika,
pragnie wykona¢ prace ponownie.

Ostatnig pracg zakwalifikowang przez s¢dziow kompetentnych do wytwordéw o bardzo

wysokiej warto$ci estetycznej jest ,,Jesienne szalenstwo” autorstwa Jadzi.
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Tabela 40. Znaczenie zastosowanego materiatu w obrazie ,,Jesienne szalenstwo” autorstwa

Jadzi (miasto)

Zastosowany materiat

Symbolika

Zdzbta suchej trawy

Prz:edstawi:a (3) kt:o0s:y n:a tr:awi:e

Liscie kwasniodrzewu konwaliowego

i sp:adaj:ac:e l:iscie

Kamyki

Brak interpretacji narratora

Siano

[Jest] Trawq.

Zrodto: opracowanie wiasne.

Obraz przyrody 6. ,,Jesienne szalenstwo” Jadzia (miasto)

‘*‘;:«.*unau:.

A
"

Zrédto: zbiory wlasne.

Praca Jadzi, przedstawiajaca przyrod¢ jest wykonana jedynie z materialow
przyrodniczych. Pionowa kompozycja wytworu prezentuje ,,Jesienne szalenstwo” zamkniete
ramg obrazu. Zasuszone liscie, suche zdzbta trawy oraz kamienie utrzymuja zgaszong
kolorystyke przedstawionej przyrody. Tytulowe szalenstwo opisywane przez respondentke,
uwidacznia si¢ w skupieniu peryferyjnym (dolna krawedZ obrazu) siana utozonego w nietadzie.

Dosy¢ ciemng kolorystyke zastosowanych materiatow, rozjasnia czerwien lisci kwasniodrzewu
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konwaliowego. Jadzia, zapytana o satysfakcje z wykonanej pracy, odpowiada twierdzaco,
sugerujac, ze przyroda pozbawiona wytworow ludzkich jest bardziej naturalna, a przez to

pickna. Na temat rodzaju zastosowanych materialéw opowiada nastepujaco:

J. (...) bo tadniejsz:a jest przyroda (4) i:i taki:e rézne rz:ecz:y. Na dworze sq bl:ok:i (3) i:i nie

ma li- takiego czegos ((wskazujgc na elementy obrazu przyrody)).

Dostrzegltam, ze autorzy prac ocenionych przez ekspertow, jako posiadajgce bardzo
wysoka warto$¢ estetyczna, nie wykorzystali podczas procesu tworzenia kolorowych kartonow,
ktore bylty uzywane niekiedy przez reszte¢ badanych jako tto do przyrody przedstawione;.
Mozna przypuszczaé, ze byt to zabieg celowy, majacy wplyna¢ na osiggnigcie wyzszego
poziomu naturalno$ci przyrody w tworzonym dziele. W przypadku opisanych prac blat, przy
ktérym respondenci pracowali nad dzietami, stanowit tto wytworu, a cato$¢ dopelniata cienka
przezroczysta folia, uzyta przez badacza w celu ochrony miejsca pracy, dajaca wrazenie
plynnosci §wiata przedstawianego.

Na podstawie analizy protokotu obserwacyjnego zauwazylam, ze autorzy prac
wyroznionych przez ekspertow, rozpoczynali wykonywanie wytworéOw zaraz po podaniu
tematu do realizacji. Jedynie Marek rozpoczat pracg po krotkim czasie od poznania zagadnienia
wiodacego. Dwoch respondentow: Marek 1 Witek, podczas badania byli catkowicie skupieni
na pracy, dwie badane: Marika 1 Irmina podczas indywidualnego uktadania obrazu przyrody,
szeptem opisywaly rodzaj wykorzystanego materiatu oraz wykonywane czynnosci. Wojtek
starat si¢ nawigza¢ kontakt stowny z badaczem, szczegdtowo opisujac elementy obrazu przed
sfinalizowaniem pracy. Proces tworzenia wytworu Wojtka zostal zakldcony przez
niespodziewang wizyt¢ dyrekcji oraz pani sprzatajacej w salce terapeutycznej, w ktorej
prowadzitam badania. Jednak nie wywarto to na respondencie wigkszego wrazenia. Po chwili
przerwy, powrécit do kontynuowania pracy. Marika uktadata obraz przyrody, przerywajac
prace w celu nawigzania rozmowy z badaczem oraz zrelacjonowania kolejnych etapow
tworzenia wytworu. Dwoch autorow prac (Jadzia 1 Marika) wykonato prace bardzo szybko, za$

czworo dzieci szybko (Marek, Witek, Wojtek, Irmina).
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2.2.2. Ukazywanie wartoSci estetycznych w obrazach przyrody tworzonych przez dzieci

W ujeciu Szuscik (2014, s. 269): ,,Praca plastyczna dziecka jest ‘obrazem’ jego
osobowosci. Jest wyrazem jego uczué, zdolnosci intelektualnych, poziomu rozwoju fizycznego,
swiadomosci percepcyjnej, pierwiastka tworczego, smaku estetycznego i poziomu rozwoju
spotecznego”. Wytwor dziecka jest zatem obrazem sylwetki samego tworcy dzieta: jego
mozliwosci 1 ograniczen, wrazliwos$ci estetycznej oraz predyspozycji fizycznych. Dziecko
tworzac co$ nowego, wyjatkowego 1 najcenniejszego dla niego w danej chwili 1 miejscu, jak
zauwaza Szuscik (2014, s. 270), daje w dziele: ,,(...) ujscie pragnieniom, wyobrazni, lekom,
roztadowuja wewnetrzne stany napie¢ psychicznych przez ich projekcje w pracy plastycznej
oraz w samym akcie tworzenia (gesty, mimika, komentarz)!'®”. Analiza prac plastycznych
respondentéw, dokonana przez grono sedziow kompetentnych, pozwolita odkry¢ wartosci

estetyczne dziet dziecigcych. WartoS$ci estetyczne prac uczniow prezentuj¢ w tabeli nr 41.

Tabela 41. Wartosci estetyczne w obrazach przyrody

Waljto.éc' estetyczna i Autor i tytut Przyklad narraci
jej znaczenie obrazu
Pigkno — wartosc Mariusz (miasto): | (...) Z:ej:est pigkny.
prymarna mocna, ,,Kolorowa
prostota, fad, jesien”
harmonijnos¢,
bogactwo, spokdj, Marcel (miasto): | Pigknie jest tu na obrazie (...) prawdziwi:e i tak
»Stoneczny przyrodniczo (2) wiatr wieje i chmurami rusza.
dzien”
tadnos¢ — wartosc Wojtek (wies): (...) tadn:a przyroda. Dl:a mnie t:0 sq te liscie sq
prymarna staba, nie ,Ladna przyroda” | fadne (2) kt:ore po:opad:aly i:i one sygnalizujg (2) z:e
budzi napie¢ u juz jest taka pozniejsz:a pora rok:u.
odbiorcy, a wptywa na
zadowolenie i Ada (miasto): Z:e to jest tadna prz:yroda (2) nie mozna zrywaé tego
odczucia Jasna przyroda” | (3) z:ejak zoledzie (...) w Srodku jest takie tadn:e do
przyjemnosciowe, zjadania (3) moja babcia ma duzo orzechow (3) bo
ma drzewo orzechowe (2) i jem te orzechy.
Wyrafinowanie — Wojtek (wies): L:iscie (...) takie drz:ewk:o. Zeb.y ono si¢ tak
warto$¢ prymarna ,Ladna przyroda” | zmiescit:o (4) n:oi:i(...) takie:e sz:yszki o:0 tak
mocna, staranne spadly z drz:ewa i lezq po prost:u sobie. Jeszcz:e (3)
opracowanie, orzecha moge tu dac (...). Jeszcze troche l:isc:i
dopracowanie catosci 1 (hmm) (biorgc do reki miechunke)) to wyglgda tak
poszczegdlnych jak dynia.
elementow,

100 Gesty, mimika i komentarz stanowity istotne dla mnie elementy gromadzonego materiatu badawczego. Dzigki
nim, moglam przyblizy¢ si¢ do $wiata przezy¢ i doswiadczen przyrodniczych badanych uczniow. Gesty, mimika
oraz komentarze dopetniajg sam finalny efekt pracy uczniow, stanowiac z nim nierozerwalng jednos¢. Nie
wyobrazam sobie bowiem, bym mogla podja¢ si¢ proby interpretacji wytwordw dziecigcych przy pomocy sedziow
kompetentnych bez wstuchania si¢ w narracje samych dzieci, ktére méwia zardwno o dziele jak i o swoich
doswiadczeniach przyrodniczych, ktdrych wizualizacje i projekcje stanowiag warstwe tresciowg obrazow.
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Smieszno$¢ — warto$é

Monika (wies):

N:o i sig- i sig- przerosta sie trawa (3) stqd si¢ to- tu

prymarna staba, ktorej | ,,Podwoérko pod znikneta a tu sie pojawila no. @G:alt:qzk:i@!
reakcjg bezposrednig chmurkg” ((biorgc kilka do rgk)) O;o za d:uz:e (2) ni:ed:obr:e.
jest $miech, warto$¢ T:e ((wskazujgc na kolejne)) tez za d:uz:e.
pozytywna,

Prostota — warto$¢
prymarna staba,
tatwos¢ w odbiorze,
ograniczenie srodkow
wyrazu, skromnos¢,
zwyklos¢,
nieskomplikowanos¢,

Daniel (wie$):
,Pickna jesien”

Irmina (miasto):

”” Pigkna zlota
jesien”

Marek (wies):
”Przyroda”

To drzewo to jest jarzebina. Tu sq krz:aczk:i
((wskazuje na zasuszone trawy)) i tu jest listek, ktory
spadf z tego drzewa i tu sq nasionka.

Taka_normalna ta przyroda jest (...) Nie za duzo, nie

mato tez. Tak dobrze jest tu w przyrodzie.

Ten obraz przedstawia l:as (3) Po prostu ten obraz
przedstawia las.

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: Gotaszewska 1986, s. 108-110.

Jak wynika z danych zawartych w tabeli nr 41, wytwory uczniow klasy III posiadaja

liczne wartosci estetyczne. Dostrzegtam, ze warto$ci wyroznione w dzietach mtodych twoércow,

mozna zaliczy¢ do dwoch kategorii wartosci estetycznych opisywanych przez Gotaszewska

(1986, s. 108-109), jako wartosci prymarne mocne: pigkno i wyrafinowanie oraz wartosci

prymarne stabe: ladno$¢, $Smieszno$¢, prostota. Podawane przez dzieci opisy wytworow,

pomoglty mi przyporzadkowaé obrazy do konkretnych kategorii obrazéw posiadajacych

okreslone wartosci estetyczne. Zaprezentowane dane poddaje ponizej analizie.

Pierwsza wyrozniong kategorig wartosci estetycznych w wytworach dzieci jest pigkno.

Jako warto§¢ prymarna mocna charakteryzuje dzieta, w ktorych odbiorca dostrzega prostote,

harmonig, tad, porzadek, spokdj oraz bogactwo. Istotg pickna jest wywazenie, wzbudzajace

zachwyt, poruszenie mysli i serca. Prezentuje fragmenty narracji autorow obrazéw przyrody,

ktorzy opisuja autorska wizje przyrody jako pigkna.
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Obraz przyrody 7. ,,Kolorowa jesien”, Mariusz (miasto)

SN T IV
4 A TN e

Zrédto: zbiory wlasne.

Mariusz (miasto):

B. Jaki jest twoj obraz przyrody?

M. (7) z:ej:est pigkny.

B. Co jest w nim pigknego?

M. Lubi¢ na niego patrzec (4) tak jest mito, z:e widze to drzewo pigkne i na tle niebieskim,
kasztan spada z drzewa i on tez jest piekny (3) okr:qgly i twardy jest. I stonce z nakretki tak
catos¢ oswieca na jasno pigknie.

Autor pracy zatytutowanej: ,,Kolorowa jesien” stwierdza, ze jego dzieto jest pigkne.
Mozna przypuszczac, ze chtopiec lubi patrze¢ na swojg prace, jest mu mito widzac pigkno
naturalnej przyrody na tle bigkitnego nieba. Przekonany o wyjatkowosci przyrody i dumny ze
swojego wytworu Mariusz, podkresla wspotgranie promieni stonca z catoscig pracy. Odkrytam,
ze piekno pracy respondenta moze kry¢ si¢ w rownowadze pomigdzy tym co bogate: jasnos¢,
zywos¢ koloréw, a tym, co skromne: niewielka liczba elementéw przedstawionych
w krajobrazie, gtadkos$¢ uzytych materiatow i tla pracy.

O naturalno$ci i prawdziwosci przyrody, w ktorej ukryte jest pigkno wytworu opowiada

kolejny narrator:

267



Marcel (miasto):

B. Nazwij swoj obraz.

M. (mmm) St:oneczn:y dzien.

B. Jaki jest twoj obraz?

M. Pigknie jest tu na obrazie (3) prawdziwie i tak przyrodniczo (2) wiatr wi:ej:e i chmurami
rusza.

Obraz przyrody 8. ,,Stoneczny dzien”, Marcel (miasto)

Zrédto: zbiory wiasne.

Narrator dostrzega naturalno$¢ $wiata przyrody przedstawionej w ramie obrazu
wyrazong, m. in. w porywach wiatru poruszajacego chmurami (kule z waty). W moim
przekonaniu badany chtopiec, osiagnat wrazenie porywu wiatru takze poprzez rezygnacje
z kolorowego tta w pracy, ktore autorzy mogli utworzy¢ z dowolnych materiatoéw —
przyrodniczych i pozaprzyrodniczych!®!. Marcel zdecydowal sie nie wypehiaé tla,
a przezroczysta, lekko pomarszczona folia malarska stanowigca ochrone przed zabrudzeniem
blatu, prowokuje odbiorce dzieta do stwierdzenia, ze byt to celowy zabieg mlodego artysty.

Wytwory plastyczne badanych uczniéw klasy 111, ukazaty kolejng warto§¢ prymarna

o stabym charakterze, czyli tadno$¢!®?. Ponizej prezentuje fragmenty narracji opisujacych

utozone wytwory oraz prace dzieci:

101 Wigkszo$¢ autoréw prac, ktorzy zdecydowali si¢ na wypehienie tha wytworu, uzywali do tego celu brystoli
w dowolnym kolorze.
102 ¥ adno$¢ jako warto$¢ estetyczna zostata opisana szczegotowo w czesci 2.1.3. rozdziatu V.
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Obraz przyrody 9. ,,Ladna przyroda”, Wojtek (wies$)

Zrbdlo: opracowanie wlasne.

Wojtek (wies):

B. Gdyby$ mogt nada¢ tytut swojemu obrazowi, jaki bytby to tytut?

W. (hmm) Ladna prz:yroda (3) tadn:a przyroda.

B. A co w niej jest najtadniejszego?

W. DIl:a mnie t:0 sq te liscie (2) kt:ore po:opad:aly i:i one sygnalizujq (2) z:e juz jest
taka pozniejsz:a pora rok:u.

Ada (miasto):
B. Powiedz mi co oznaczajg te rzeczy, ktore wybratas na twoim obrazie?
A. (,,,) Z:e to jest tadna prz:yroda (2) nie mozna zrywac tego [kasztanow, Zoledzi, orzechow](3)
z:e jak Zoledzie to czasami zbierajq dzieci zoledzie i tukq Zoledzie i zjadajg (2) b:o w srodku
Jjest takie tadn:e do zjadania (3) moja babcia ma duzo orzechow (3) bo ma drzewo orzechowe
(2) i jem te orzechy.
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Obraz przyrody 10. ,,Jasna przyroda”, Ada (miasto)

Zrédto: zbiory wlasne.

Ladno$¢ przyrody zdaniem Wojtka kryje si¢ w barwie i1 réznorodnosci opadajacych
z drzew lisci, sugerujacych, ze obecng porg roku jest jesien. Praca Ady wykonana z materiatow
o mieszane] kolorystyce, cechujaca si¢ przecigtnymi kontrastami temperatury barw i ich
nat¢zeniem oraz rozcztonkowanym charakterem kompozycji (jedyna praca oceniona przez
sedziow kompetentnych jako nieharmonijna, pozostawiajagca duzo pustej przestrzeni),
zakwalifikowana zostala przez ekspertow do wytworow o wysokich wartosciach estetycznych.
W interpretacji Ady, tadne orzechy wiloskie (nazwane w narracji przez dziewczynke
zoledziami), zastuguja na poszanowanie ze strony cztowieka. Autorka pracy pt.: ,Jasna
przyroda” jest przekonana, ze to, co w sobie kryja: b:o w srodku jest takie tadn:e do zjadania
swiadczy o ich wartosci.

Mozna domniemac, ze Wojtek, autor pracy ,.tadna przyroda”, dostrzega w przyrodzie
utozonej w ramie obrazu, warto$¢ prymarng mocng zwang przez Golaszewska (1986, s. 109)
wyrafinowaniem. Wyrafinowanie w sztuce to ,,wysmakowanie” pozyskane na drodze
szczegblowego opracowania catosci wizji oraz jej poszczegdlnych elementow sktadowych.
Przyroda w wizji Wojtka prezentuje $wiat wyzszy, gleboki znaczeniowo, pelny. Ponizej

prezentuj¢ wypowiedz chtopca:
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Wojtek (wies):

W. L:iscie (...) z:e to n:iby jest takie drz:ewk:o. zeb:y ono si¢ tak zmiescit:o (4) n:o i:i
mogt:ob.:y by¢ (hm) (3) a:a to takie:e drzewk:o (3) to ja to mam (2) t:o0 czesto u mnie lezq pod
nim takie sz:yszki ((kladgc pod gatqz jatowca szyszke sosny)) o:o tak (2) z:e (3) b:o spadiy
zdrz:ewa i lezg po prost:u sobie o tak. Jeszcz:e (3) orzecha moge tu dac ((ktadgc orzech wiloski
przy gornej krawedzi ramy obrazu)). Troszke t:ego ((ktadgc sztuczne sianko i zdzbla siana
naturalnego)) (3). Jeszcze troche l:isc:i ((ktadgc na obrazie zasuszone liscie)) (hmm) (biorgc
do reki miechunke)) to wyglgda tak jak dynia. T:0 moze by¢ jeszcz:e mat:e ((doktadajqgc do
obrazu siano)). Caly obraz teraz wyglgda niezle, b:o i orz:echy i lisci:e i te k:ule
pomararnczowe, mozna sie diugo na nie przyglgdaé. '3

Wypowiedz Wojtka ujawnia obraz wyrafinowanego §wiata przyrody uchwyconego
w ramie obrazu. Skrupulatno$¢ w doborze materialéw (przyrodniczy, pozaprzyrodniczy, kolor,
faktura materiatu, liczba, ilo$¢), wskazuje na szczegdtowe dopracowanie wizji przyrody autora
pracy. Chlopiec dumny ze swojego wytworu, podsumowuje prace stowami: obraz teraz
wyglgda niezle (...) mozna si¢ diugo na niego przyglgdac. Jednakze podmiotowo-
przedmiotowy charakter wartosci estetycznej, takze wartosci wyrafinowania, to wynikowa
wysokiego poziomu umyslowego i artystycznego tworcy dzieta, jak i istnienia dzieta
o wyjatkowych walorach. Wojtek w trakcie badan, dat si¢ pozna¢ jako wnikliwy obserwator
1 mitos$nik przyrody, skupiajacy uwage na warstwie artystycznej dzieta, wydaje si¢ spetniac
pierwsze kryterium, za$ jego praca oceniona przez s¢dzidow kompetentnych, jako posiadajaca
bardzo wysoka warto$¢ estetyczna, drugie.

Zebrane w tabeli nr 41 kategorie wartosci estetycznych obrazow przyrody, wskazujg na
kolejng wartos$¢ estetyczng prymarng stabg, czyli $miesznos¢. Zdaniem Gotaszewskiej (1986,
s. 109), gtowna reakcja $Smiesznosci jest $Smiech, usmiech oraz wyzwalajaca si¢ radosc.
W przypadku moich rozmoéwcoOw jest to pozytywizm wyzwalany na skutek kontaktu
z autorskim wytworem. Ponizej prezentuj¢ fragment wywiadu z Monika, dla ktorej przyroda

przedstawiona w obrazie posiada warto$¢ §miesznosci.

Monika (wie$):

M. B:o b:o jeszcze nie zobaczylam drewna. Moge teraz podmienic ((pyta o mozliwos¢ wymiany
elementow w obrazie))?

B. Jezeli chcesz, prosze bardzo.

M. ((wyjmujqc siano z pracy)) N:o n:o i sig- i sig- przerosta sie trawa (3) stqd sie to- tu znikneta
a tu si¢ pojawita no. @G:at:qzk:i@! ((biorgc kilka do rqgk)) O;0 za d:uz:e (2) ni:ed:obr:e. T:e
((wskazujgc na kolejne)) tez za d:uz:e. To troche w chmurach bedzie ((ukladajgc patyki na
obrazie)) J:uz chmury prébuje teraz towié (4). Dobrze (2) juz poprawitam.

103 Wypowiedz chlopca w trakcie procesu tworzenia wytworu, przed jego sfinalizowaniem.

271



Obraz przyrody 11. ,,Podworko pod chmurka”, Monika (wies)

o R -

e : ;
Zrodto: zbiory wlasne.

Monika pochlonig¢ta pracag nad swoim dzietem, relacjonowala proces tworzenia
wytworu przed jego sfinalizowaniem. Doktadanie kolejnych elementoéw, zamiana na inne
(patyki), ktore okazuja si¢ wykracza¢ poza rame obrazu, roz$émiesza dziewczynke. Przyroda
w obrazie zatytutowanym ,,Podwoérko pod chmurka”, napawa respondentke dobrym humorem,
ktorym, stara si¢ zarazi¢ badacza w trakcie proby nawigzania relacji stownej. Dziewczynka
chetnie opowiada o przyrodzie przedstawionej w ramie obrazu, ktorej bogactwo natgzenia barw
i harmonijna kompozycja moga $wiadczy¢ o wyrafinowanym guscie estetycznym
respondentki.

Analiza prac respondentow oraz transkrypcji wypowiedzi zawierajacych opis obrazéw
przyrody, sklonity mnie do wyrdznienia kolejnej warto$ci estetycznej przypisywanej
przyrodzie: prostoty. Skromnos$¢, zwyklos¢, naturalno$¢ §wiata przyrody zamknigtej] w ramie
obrazu zostata przedstawiona przez dwoje respondentéw: Daniela i Irming. Ponizej prezentuje

fragmenty wypowiedzi autoréw prac oraz zdjgcia wytworow:

Daniel (wies):

B. Opowiedz mi o swoim obrazie.

D. T:ut:aj jest drz:ew:o ((poprawiajgc elementy obrazu)). To drzewo to jest jarzebina. Tu sq
krz:aczk:i ((wskazuje na zasuszone trawy)) i tu jest listek, ktory spadl z tego drzewa i tu sq
nasionka. I tyle. Mato jest (2) ale mi si¢ bardzo podoba tak mato.
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Obraz przyrody 12.” Pigkna jesien”, Daniel (wie$)

Zrédto: zbiory wlasne.

Irmina (miasto):

B. To juz wszystko o czym chcialaby$ mi powiedzie¢ na temat swojego obrazu?
I. hym) Taka_normalna ta przyroda jest (...) Nie za duzo, nie mato tez. Tak dobrze jest tu
w przyrodzie.

Obraz przyrody 13. ,,Pigkna ztota jesien”, [rmina (miasto)

ST W |

Zrodto: zbiry wlasne.
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Prostota w pracach dwdch narratoréw ujawnia si¢ poprzez zastosowanie niewielkiej
liczby materiatdéw przyrodniczych 1 pozaprzyrodniczych. Daniel, opisujac swoje dzieto,
wymienia przedstawione elementy oraz ich znaczenie. Swoja wypowiedZz podsumowuje
stwierdzajac, ze mimo ubogosci zastosowanych materialéw, praca bardzo mu si¢ podoba: Mafo
jest, ale mi si¢ bardzo podoba tak mato. Podobne przekonanie wyraza Irmina, analizujac swoje
dzieto: Nie za duzo, nie mato tez. Tak dobrze jest tu w przyrodzie. Mozna przypuszczaé, ze
warto$¢ przyrody w przedstawionych obrazach tkwi w prostocie, umiarze, powsciagliwosci
artystow korzystajagcych z niewielkiej liczby materialéw. Odkrytam, ze prostota obrazéw
przyrody utworzonych przez respondentdw, wigze si¢ takze z jasnym przekazem zawartym
w dziele (trescig obrazu). Elementy wykorzystane do utozenia autorskiej wizji przyrody,

posiadajg dostowng wymowe znaczeniowa.

2.2.3. Znaczenia i sensy tytulow nadawanych obrazom przyrody

Wypowiedzi moich rozmowcOw ujawniajg kategorie znaczen 1 senséw tytuldow

nadawanych obrazom przyrody, bedacych efektem gromadzonych dos$wiadczen
przyrodniczych, wrazliwos$ci przyrodniczej oraz zainteresowan uczniow klasy III (tabela 42).

Respondenci nadawali tytuty swoim wytworom po zakonczeniu tworzenia pracy.

Tabela 42. Tytuly obrazéw przyrody nadawane przez badanych

Tytut i autor obrazu przyrody

Kategorie o ) o )

Dzieci pochodzgce ze srodowiska | Dzieci pochodzace ze srodowiska
wiejskiego miejskiego
,»Juz jesien” - Pawel ,Pigkna zlota jesien” - Irmina
,Jesien kasztandOw” - Zosia ,Jesienne szalenstwo” - Jadzia
»Jesienny las” - Kasia ,Jesienny deszcz” - Laura
,Jesienny dwor” - Nadia ,Jesien” - Magdalena
,.Kolorowa jesien” - Mariusz
Pory roku

,Nadchodzi wiosna” - Anastazja
,,Cztery pory roku” — Monika
,Nadchodzi wiosna” - Jas ,,Pigkna
jesien” - Andzelika

Przestrzenie 1 miejsca w
przyrodzie

Dzieci pochodzace ze srodowiska
wiejskiego

Dzieci pochodzace ze Srodowiska
miejskiego
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»Przyroda w lesie” - Bruno
,,Maty las” - Konrad

,,M0j zwierzyniec” - Ania

,,.Las $wierkow” - Witek ,, R0zne
rzeczy, ktore spadty z drzew na
trawg” — Weronika
»Drzewolistna droga” - Franek
»Przyroda” - Marek
»,Podworko pod chmurkg” -
Monika

»Plaza” - Krzys

,»Cichy las” - Krystian

Inne

Dzieci pochodzace ze Srodowiska
wiejskiego

Dzieci pochodzace ze Srodowiska
miejskiego

,JLadna przyroda” - Wojtek

,Jasna przyroda” - Ada

»Wesola zabawa” - Malgosia
,.Stoneczny dzien” - Marcel

Zrddto: opracowanie wlasne.

Jak wynika z danych zawartych w tabeli nr 42, w tytutach dziecigcych prac mozna
odnalez¢ trzy kategorie: pory roku, przestrzenie i miejsca w przyrodzie bliskie dziecku oraz
inne. Trzecia kategoria zawiera tytuty prac, ktore trudno uja¢ w jedng grupe o odrgbnym
znaczeniu i ktorych nie moglam zakwalifikowa¢ do dwoch wezesniejszych grup tematycznych.
Konstrukty znaczeniowe tytutow obrazow przyrody sa wysoce zindywidualizowane.
Dostrzegatam, ze wigkszo$¢ uczniow klasy III, pochodzacych ze $rodowiska miejskiego,
nadawato tytuly swoim dzietom wigzace si¢ Scisle z okreslonymi porami roku. Byty to: wiosna,
lato, jesien. Jedynie Monika zatytulowata swoje dzieto, nawigzujac do wszystkich nich, podajac
jako swoja propozycje: ,,Cztery pory roku”. Odkrytam, Ze najwigcej wytwordw respondentow,
ktorych tytuly prac zakwalifikowatam do pierwszej kategorii, przedstawiato przyrodg jesienia.
Mozna przypuszcza, ze taka tendencja wystapita ze wzgledu na charakter materiatu
zgromadzonego do badania. Realizacja badania miala miejsce w miesigcach jesienno-
zimowych (listopad - luty), dlatego tez kolekcjonowatam materiat porg jesienng. Zaktadam, ze
rodzaj zgromadzonego przez badacza materialu, mégt mie¢ znaczacy wptyw na wizj¢ przyrody
przedstawianej w wytworach, a w zwigzku z tym, na tytuty prac wytworow nadawane im przez
dzieci. Nie jest to jednak regula.

Mozna jednak uzna¢ za wyjasnienie szczegodlne, ze prace dzieci prezentowaly rowniez
przyrode pora wiosenng. Zauwazytam, ze zaden z respondentéw nie nadat swojemu wytworowi
tytutu, odnoszacego si¢ do mroznej lub upalnej pory roku (zimy, lata). Jednak nieliczni

respondenci w opisach obrazow przyrody, nawigzuja stownie do elementow przyrody na
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obrazie, ktore sg charakterystyczne dla zimy, np. $éniegu. Ponizej prezentuj¢ fragment wywiadu

ilustrujacego moje spostrzezenie:

Obraz przyrody 14. ,,Jesienny deszcz”, Laura (miasto)

Zrédto: zbiory wiasne.

Laura (miasto):

B. Co oznaczaja elementy na obrazie?

L. T:0 s:q ((podnoszqc szyszki)) dw:a drz:ew:a (2) taki:e ch:oink:i (3) t:o j:est t:ak:i krz:ak
((wskazujgc na zasuszone liscie)) (2) t:o j:est t:ak:i (2) t:oj:est t:ak:a tr:aw:a (2) t:0 j:est Sni:eg
((podnoszqc kulki z waty)) (2) a t:o j:est d:eszcz ((wskazujgc na kasztany)).

(...)

B. Jaki tytul nadasz swojemu obrazowi?
L. (8) Wirujgca jesien, bo jest tu duzo jesieni, ale ona tak tez ze sniegiem pierwszym wiruje.
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Obraz przyrody 15.,,Cztery pory roku”, Marika (miasto)

Zrédto: zbiory wiasne.

Marika (miasto):

B. Nadaj tytul swojemu obrazowi.

M. (...) Cztery pory roku (4) b:o t:u jest (3) t:o jest bardziej od wi:osn:y ((wskazujgc na
kolorowe kule waty )) (2) t:o jest od l:at:a ((wskazujqc na kolorowe kule waty)).Tu jest bardziej
z jesieniq ((wskazujgc na liscie )) a te biate kule sniegu ((kule waty kosmetycznej)) to od zimy

sq.

Powyzsze fragmenty narracji, opisujace obrazy przyrody autorstwa respondentek
pochodzacych ze srodowiska miejskiego, prezentujg jesienne wizje przyrody, skrajnie od siebie
odmienne. Mozna przypuszczaé, ze deszcz, liscie, kasztany, brunatne trawy to elementy
krajobrazu, ktore sg charakterystyczne dla jesieni. Narracje dzieci mowia takze o elementach
zimowego krajobrazu, zaprezentowanych w wytworach przez moje respondentki. Wydaje sig,
ze liczba elementow zimowych zastosowanych w pracy nie jest na tyle duza i dominujaca, by
tytuly dziel zawieraty nawigzanie do mroznej pory roku, czyli zimy.

Zdecydowana wigkszo$¢ autoréw prac pochodzacych ze S$rodowiska wiejskiego,
nadawata swoim wytworom tytuly, nawigzujace do przestrzeni i miejsc w przyrodzie. Mozna
przypuszczaé, ze intymna relacja dziecka z przestrzenig przyrodnicza, wptywa na réznorodnos¢
1 bogactwo doswiadczen przyrodniczych respondenta, ktore nastgpnie stara si¢ ukaza¢ Swiatu

za pomocg swojego dzieta. Mozna zaktada¢, ze badani uczniowie klasy III mieszkajacy na wsi,
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moga mie¢ wigcej mozliwosci bezposredniego kontaktu z przyroda. Zatem wydaje sie, ze
przedstawianie przyrody nawigzujacej do do§wiadczen i przezy¢ mtodego respondenta, jest w
konteks$cie przestrzeni 1 miejsca bycia oraz dzialania dziecka, naturalng sktonnoscig badanych

0sob. Ponizej prezentuj¢ fragment narracji jednej z respondentek.

Matgosia (miasto):

B. Co znajduje si¢ na Twoim obrazie?

M. B;o (7) t:e orz:ech:y i kasztan:y (...) (mmm) n:a przykt:ad p:od m:oim bl:okiem (2) s:q i:
czasam:i o:0 t:am ((wskazujgc kierunek rekq)) (vyy) gdzi:es (4) z:a szk:ol:q s:q i:i j:a z mojg
siostr:q zbieram:y kasztany i si¢ bawimy tam diugo tez.

B. Dlaczego zdecydowatas si¢ na wybor tych materiatow?

M. N;o b:o w:ol:¢ prz:yrode, a:a ni:e t:e rzeczy, ktor:e s:q taki:e bardziej od cztowieka (3)
korki czy te koraliki, to nie.

przez czlowieka.

(...)

B. Jaki tytut nadasz swojemu obrazowi?
M. (16) @ Wesota zabawa @.

Z wypowiedzi Malgosi opisujacej swoj obraz przyrody, wynika, ze dziewczynka
utozyla z materiatow przyrodniczych sytuacje zabawy. Narratorka opowiada, ze czegsto wraz
z siostrg zbiera kasztany, ktore pozniej wykorzystuja do zabawy na tonie przyrody. Mozna
zaktada¢, Zze wtasne doswiadczenia zyciowe dziewczynki, wptynely na tematyke podejmowang
w pracy, a w konsekwencji na tytut, jaki narratorka nadata dzietu. Moja rozméwczyni dodaje,
ze wybor materiatow wykorzystanych do pracy plastycznej, byl podyktowany jej
subiektywnymi preferencjami i zamitowaniem do naturalnej przyrody. Materialty zgromadzone
przez badacza na potrzeby badan, ktére nie majg charakteru przyrodniczego, zdaniem
respondentki, s3 mniej atrakcyjne.

Zazwyczaj tytuly nadawane obrazom przyrody przez respondentow $cisle koresponduja
z trescig przedstawiong w wytworze, a opisywang przez autorow prac podczas wywiadow. Nie
jest to jednak reguty. Analiza wywiaddéw narracyjnych oraz wytworoéw plastycznych dzieci,
ukazala, ze w nielicznych przypadkach tytut pracy badanego dziecka, wydaje si¢ znaczaco
odbiega¢ od tresci zaprezentowanej na obrazie przyrody lub mozna przypuszczaé, ze tytul
utworzony przez respondenta jest catkowicie rozbiezny z tre§cig reprezentacji plastycznej.

Ponizej prezentuj¢ przyktad fragmentu narracji, ktéra stanowi ilustracje spostrzezenia:
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Ania (wies):

B. (...) Czym jest ta Bukowa Gora, o ktorej mowitas?

A. Bukowa Gora (3) bo kiedys z babcig i moim bratem ciotecznym wspin:alism:y si¢ na takiej
bardzo wielkiej g:orze no i:i (4) tak mi si¢ skojarzylo i na poczqtku jak przysztam to myslatam,
ze bedziemy robic¢ obraz, bo zobaczylam ramke i to wszystko i te wszystkie rzeczy zobaczytam
zobaczytam to (3) po tych kartkach i po ramce n:o a:a tez sobie pomyslatam, ze jesli jest piasek
to moge zrobi¢ tq pl:aze i tak dalej. N:o i:i pod koniec przypomniato mi sie, Ze jeszcze jest
Bukowa Gora, a na Bukowej Gorze sig wspinamy tak na sam szczyt zeby to zdoby¢ i to jest taka
bardzo wi:elka gora, (@nawet nie moge powiedzie¢ jaka wielka@, no bo taka wielka jest n:o
i:i my sie po niej wspinamy. Tam sq takie wielkie schody, ale tutaj, ze nie ma schodow, wigc
musiatam wykorzystac¢ kamyki, bo schody sq tez z kamykow.

A Nadaj prosze tytul swojemu obrazowi.

A. Moj zwierzyniec (2) taki jak w bajce.

B. M¢j zwierzyniec?

A. ,,Moj zwierzyniec” jest taka bajka. Tak sobie pomyslatam.

Obraz przyrody 16. ,,M0j zwierzyniec”, Ania (wie§)
q F 4 r T —

.“‘

Zrédto: zbiory wiasne.

Wypowiedz Ani opisujacej przyrode przedstawiong na obrazie, budzi zaciekawienie.
Dziewczynka opowiada o czasie spedzonym u dziadka na wsi, gdzie znajduje si¢ bukowa gorka
tak chetnie 1 szczegotowo charakteryzowana przez mojg rozmowczyni¢. Tre$¢ opisu obrazu,
wigze si¢ Scisle z opisem dokonywanym przez respondentke. Wydaje si¢ jednak, ze tytut jaki
Ania nadata obrazowi, nie koresponduje, ani z tre$cig obrazu, ani z artykutowanym opisem
przyrody. Na podstawie wypowiedzi dziewczynki mozna przypuszczaé, ze moja rozmoéwcezyni,

nadajac tytut dzietu, nawigzata do tytutu jednej z bajek emitowanych dla najmtodszych przez
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popularng stacje telewizyjng. W jej postgpowaniu uwidacznia si¢ tendencja opisana przez
Didkowska (2017, s. 121-123), ktora wskazuje na zalezno$¢ pomiedzy kreowanymi przez
media obrazami 1 wizjami $wiata, a gromadzeniem wiedzy, doswiadczen oraz umiejetnosci.
Mozna zatem przypuszczac, ze tytul jaki Ania nadala swemu wytworowi jest zapozyczony ze
Swiata wirtualnego czy medialnego, nie zas z rzeczywistos$ci realnej. Szeroki dostep do obrazéw
medialnych 1 wirtualnych i ich wptyw na tworczo$¢ plastyczng dziecka stanowi temat do

odrebnej dyskus;ji.

3. Emocje dziecka w kontakcie z przyroda

Zgodnie z definicjg zawartg w stowniku psychologicznym (Reber 2002, s. 189), emocja
(fac. emovere) znaczy tyle, co ,,pobudzaé, poruszaé, podnieca¢”. Robert Zuili (2016, s. 16),
porownujac emocje do ,,wewnetrznej wrazliwosci lub poruszenia, ktore cechuje jednoczesny
udziat r6znorodnych uczu¢ (natury psychologicznej, fizycznej, fizjologicznej), sugeruje, ze
dtugos¢ trwania emocji to kwestia indywidualna zalezna od podejscia do $wiata, okreslone;j
sytuacji. Mimo przytoczonych definicji emocji, jest to pojecie trudne do wyjasnienia
1 sprawiajace spore klopoty zarowno psychologom jak i jezykoznawcom.

Emocje wraz z uczuciami umozliwiajg 1 podtrzymuja interakcje mig¢dzyludzkie.
Wplywaja jednoczes$nie na podejmowanie okreslonych dziatan przez cztowieka. Pozytywne
emocje sg predykatorami dobrych mysli, optymistycznego interpretowania rzeczywisto$ci oraz
ludzi stanowigcych jej trwaty komponent. Dobre samopoczucie cztowieka moze wplywac na
dobre samopoczucie osob, z ktorymi aktualnie przebywamy. Atmosfera dobrostanu psycho-
fizycznego, zdaniem Musiata (2007, s. 55), rozbudza aktywnos$¢ prospoteczng i podejmowanie
réznych czynnosci spotecznych. W przedmowie do ,,Dynamiki emocji”” Dariusza Dolinskiego
1 Wojciecha Btaszczaka (2011, s. 7), czytamy: ,,[emocje] moga prowadzi¢ ludzi zardwno do
heroicznych czynow jak 1 do niecnych wystepkow, moga motywowac 1 demotywowac,
zmieniaja to, co widzimy i to, co zapamig¢tujemy”’. Mozna zatem zaktada¢, w mysl rozwazan
autorow, ze emocje maja wptyw na zachowania czlowieka, prowokujac go do czynéw dobrych
lub nikczemnych, dodaja cztowiekowi skrzydet lub poteguja rozpacz, umozliwiajg sprawne
myslenie lub wplywaja na dezorganizacj¢ mysli, dodajg pewnosci siebie lub czynig cztowieka

bardziej nieufnym.
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W ujeciu Wiadystawa Losiaka, czlowiek dysponuje dwoma rodzajami ekspresji
emocjonalnej: zewngtrzng i wewngtrzng. Pierwsze z nich autor (Losiak 2015, s. 321), opisuje
stowami: ,,Czlowiek doswiadcza okreslonego stanu, a jego ekspresja jest komunikatem dla
otoczenia. Jezeli na twarzy nadawcy pojawi si¢ mimiczny wyraz radosci, to przekazuje on
innym komunikat” >>to mi si¢ podoba, to lubig, to mnie cieszy<<. Ekspresja czgsto towarzyszy
wypowiedzi werbalnej o odpowiedniej tresci, stanowigc jednak jej istotne uzupehienie,
wzmocnienie, a przede wszystkim uwierzytelnienie”. Mozna zaktada¢, ze emocje stanowig
komunikat, jaki zostaje przekazany innym ludziom, dotyczacy wewnetrznego stanu cztowieka.
Opisany proces przezywania emocji, przybliza charakter emocji zewngtrznych. Emocje to takze
rodzaj komunikatu wewngtrznego. Ekspresja emocji, zdaniem Lucyny Golinskiej (2002, s. 22-
23), to wszelkie zmiany w wygladzie, dzwigki 1 ruchy wydawane przez czlowieka, ktory
doswiadcza emocji. Lekko zar6zowiony kolor skory, ztagodnienie rysow twarzy, usmiech,
zmiana tonu glosu na nizszy, wolniejsze tempo wypowiedzi, koncentracja wzroku na jednym
obiekcie, rozszerzenie zrenic oczu, to tylko niektore ze zmian dokonujacych si¢ w fizjonomii
cztowieka pod wptywem przezywanych emocji. Sygnaly emocjonalne, o czym piszg takze
Keltner oraz Ekman (2005, s. 313-315), s3 widoczne w okreslonych reakcjach organizmu maja
natur¢ biologiczng. Objawy widoczne na twarzy i ciele osoby do$wiadczajacej okreslonych
emocji sg wyraznie i jawne. Niektore z symptomdw emocji i uczué cztowiek jest w stanie ukryc¢,
mimo stanu dyskomfortu, jaki im towarzyszy: kotatanie serca, napiecie lub wiotko$¢ migsni.

Nie sposob oddzieli¢ rodzace si¢ zycie od emocji, bowiem emocje towarzysza
cztowiekowi w kazdej chwili jako nieodiaczny element przezywania, do$wiadczania,
poznawania. Pojawiaja si¢ wowczas, gdy czlowiek spotyka si¢ z sytuacja nowa o wydzwieku
pozytywnym lub negatywnym. Czlowiek odczuwa podobne stany emocjonalne podczas
spotkania z drugim cztowiekiem w okres§lonej sytuacji i konkretnym czasie, za$ jak dodaje
Kinga Kuszak (2014, s. 116): ,,(...) mowa pozwala na uzewngtrznianie aktualnych osobistych
stanow emocjonalno-wolicjonalnych oraz potrzeb poznawczych i w ten sposob oddziatywac na
otaczajace osoby”. Mozna zatem przypuszczac, ze narracja stanowi dobrg okazj¢ do opisywania
innym ludziom odczuwanych stanow emocjonalnych.

Zadaniem zaréwno trudnym jak i czasochtonnym jest nauka rozpoznawania emocji
wlasnych i emocji innych oséb. To wymagajace zadanie, gdyz wspotczesni dorosli, wydawac
by si¢ moglo, maja problem z odpoznawaniem i nazywaniem standw emocjonalnych,
w konsekwencji czego cierpig na powazng chorobe zwang: ,,afazja emocjonalng”. Mozna
przypuszczaé, ze jedynym i skutecznym ratunkiem chronigcym przed ,,afazja emocjonalng” jest

zmiana codziennych zachowan dorostych: rozmowy o emocjach wtasnych i emocjach ludzi,
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z ktorymi zyjemy na co dzien, wstuchiwanie si¢ w radosci i smutki drugiego cztowieka tak, by
poszerzy¢ zakres kompetencji emocjonalnych.

W literaturze podaje si¢, ze kompetencje emocjonalne, to ztozone umiejetnosci
determinujgce  skuteczno$¢ radzenia sobie czlowieka w konkretnych sytuacjach
emocjonalnych. Zdaniem Daniela Golemana (1999, s. 48-49), inteligencja emocjonalna to
specyficzny rodzaj madrosci ludzkiej, ktora sktada si¢ z pigciu kompetencji. Prezentuje je na

ponizszym schemacie:

Schemat 7. Rodzaje kompetencji emocjonalnych w ujeciu Golemana

[ Kompetencje osobiste J
*samoswiadomos$¢
*samoregulacja
*motywacja

[ Kompetencje spoteczne J
sempatia

sumiejetnosci spoteczne

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie Goleman 1999, s. 48-49.

Goleman zalicza do kompetencji emocjonalnych umiejetnosci cztowieka okreslane
przez autora jako: samoswiadomos$¢, samoregulacje oraz motywacje. Goleman wyrdznia
roOwniez kompetencje emocjonalne, ujawniane w kontaktach spotecznych, zaliczajac do nich:
empati¢ oraz umiej¢tnosci spoteczne. Zadaniem Karwowskiej-Struczek (2009, s. 368),
umiejetnosci spoteczne sa: ,,(...) nabywane przez dziecko w kontaktach z rowiesnikami
1 dorostymi, zarowno w domu rodzinnym jak i srodowiskach socjalizacyjnych”.

Jak wyjasniajg Bialecka-Pikul i1 Stepien-Nycz (2011, s. 229-230), kompetencje
emocjonalne pomagaja cztowiekowi: do§wiadczaé, rozumie¢ i regulowa¢ emocje, dodatkowo
mozna porzadkowac je wedlug okreslonej kolejnosci rozwojowej. Nalezy zaznaczy¢, ze
zdaniem autorek, nie jest to szeregowanie sztywne, a moze podlega¢ przeksztalceniom.

Opowiadania narratorow o znaczeniach i sensach nadawanych przyrodzie, przybraly
posta¢ bardzo osobistych relacji. Chceg je zaprezentowac, dokonujac proby interpretacji emocji
opisywanych przez respondentéw. W ujeciu Gawdy (2007, s. 79) oraz Trzebinskiego (2002,

s. 10), narracje to dobry sposob ukazywania i interpretacji emocji oraz uczu¢ badanych
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uczniow. Narracja opiera si¢ na relacjonowaniu do$§wiadczen w warstwie jezykowej
i emocjonalnej, podczas ktorej osoba badana opowiada o tym, co czuta, co widziala, a co
stanowito §wiat jej przezy¢ 1 doswiadczen.

Analiza wywiadow narracyjnych respondentow ukazuje, ze ich emocje odczuwane
w kontakcie z przyroda, maja zazwyczaj pozytywny charakter. Uwidaczniajg si¢ w postaci
ekspresji werbalnej i mimicznej. Nat¢zenie, zmiany czgstotliwosci, dtugos¢ trwania dzwigkow
oraz tempo wypowiedzi, tworzg — zdaniem Losiaka (2015, s. 322), charakterystyczny rodzaj
komunikatu, tzw.: ,,przekaz emocjonalny” intensyfikujagcy komunikat jezykowy.

Analiza wypowiedzi respondentéw pozwolita mi odpowiedzie¢ na pytanie: jakie
emocje towarzysza badanym uczniom podczas kontaktoéw z przyroda. Podawane przez moich
rozmoéwcow argumenty odnoszace si¢ do odczuwanych emocji w przyrodzie, umozliwity

wytonienie siedmiu emocji. Opisuj¢ je ponize;j.

3.1. Mitosé: (...) Ja kocham zwierzeta

To, czym jest mito$¢, wydaje si¢ by¢ bardzo oczywiste. Doswiadczenie i mnogosé
opracowan dotyczacych mito$ci, wskazuja na co$ zupetnie odmiennego. Milo$¢ to gltéwna
potrzeba cztowieka, bodziec do dziatania, cel, ktory pragniemy osiggnaé nawet za wszelka
cene. Mitos¢ jest uznawana za jedng z podstawowych emocji. Oblicza mito$ci majg réznorodne
zabarwienie: pozytywne i1 negatywne. Odczuwanie szczg$cia, radosci, wzruszenia, zachwytu,
uniesienia, przyjemnos$ci, pobudzenia nieraz przeplataja si¢ z zazdro$cia, zawiscia, lekiem,
niepokojem, wstydem, gniewem, zalem, rozczarowaniem.

O wielowarstwowos$ci 1 wielowymiarowo$ci mitosci pisza m.in.: Wojciszke 1999,
Majdanski 1987, Lopatkowa 1992, Gajda 1997, Bacharan, Simonnet 2009, Buscaglia 2007 i in.
Pojawia si¢ pytanie czym jest mito$¢ 1 na czym polega ten wyjatkowy stan. Na t¢ kwestie
postaram si¢ odpowiedziec, siegajac do kilku teorii mito$ci zawartych w literaturze.

Mito§¢ rozumiana przez Scotta Pecka (1998, s. 67), jako rozwdj duchowy
1 samoakceptacja to swoisty trening emocjonalno-duchowy. Istota teorii mitosci w interpretacji
Pecka, jest poszerzenie wlasnego Ja, majace zapewnic osobisty rozw6j duchowy i wzmocnienie
wewnetrzne osoby kochanej. Jest to doskonalenie nie tylko cztowieka, ktory ,,daje” mitos¢, ale
tez cztowieka ,,przyjmujacego” cenne uczucie.

Potrzebe doskonalenia siebie w milosci opisuje takze Karol Wojtyta. Za autorem

»Mitosci 1 odpowiedzialnosci” (1988, s. 62), czytamy: ,,Doskonalenie przychodzi poprzez

283



mito$¢ i wraz z mitoécia. Najpelniejsza, a zarazem jakby najradykalniejsza forma mitosci lezy
tez w tym, alby siebie da¢, aby to swoje nieprzekazywalne i niedostepne ,,ja”” uczyni¢ czyjas
wlasnoscig”. Wojtyta (1988, s. 54) pisze o istocie mitosci, polegajacej na wigczaniu do mitosci
wzajemnej - milosci wlasnej, do swojej osoby: ciata i duszy jako jednosci formy. Jezeli
czlowiek kocha samego siebie, moze si¢ ta mitoscig dzielic. W przekonaniu Karola Wojtyly
(1986, s. 88): ,,Milos¢ (...) jest spotykaniem si¢, jednoczeniem 0s6b” traktujacych si¢ nawzajem
w petni podmiotowo. Nalezy domniemywac, ze mitos¢ jako emocja podstawowa przynalezy
jedynie ludziom, stanowigc jeden z wyznacznikow cztowieczenstwa.

Cztowiek doswiadczajacy milosci, dzieli si¢ swoja rado$cia z innymi, ch¢tniej pomaga,
czg$cie] wymienia usmiechy z nieznajomymi. Mito$¢ jest motorem do ofiarowania drugiemu
cztowiekowi czasu, pienigdzy, dobrego stowa, gestow. Ta wyjatkowa emocja pocigga
cztowieka do dziatan dobrych i nikczemnych, gdyz pomigdzy mitoscia, a nienawiscig przebiega
cienka granica. Mito§¢ dodaje nadprzyrodzonej energii do dziatania, zamieniajac zwykla
szarzyzne dnia codziennego, w nadzwyczajne §wigto.

O niezwyktej wigzi cztowieka z przyrodg opartej na mitosci, stanowigcej bodziec do

dziatania i dzielenia opowiada Zosia (wie$):

B. Jak spegdzasz czas w przyrodzie? Czy lubisz to robic?

Z. Lubie.

B. Opowiedz mi o tym.

Z. N:o bardzo fajnie (5) No na przyklad tak, tak serduszko mi bardzo bij:e, kied:y wi- widze
moje podworko i tq przyrode, kiedy widze biedr:onki, slim:aczki, rozne zwierz:eta. Daje im jes¢
czasam:i, (4) ptaszkom daje chrupki takie, takie ziarenk:a i:i bawie sie czasam:i i z wiewi:orkq
sig czasam:i takq bawie, bo jest na moim podworku, taka mieszk:a.

(..)

B. (...) Podoba ci si¢ mieszkanie na wsi?

Z. (vhy)
B. A dlaczego?

Z. N:o b:o na wsi jest tyle zwi:erzqt a:a jak j:a_kocham zwierz:eta.

Wydaje si¢, ze moja rozmdéwcezyni darzy przyrod¢ mitoscia, o czym $wiadczy sposob,
w jaki opowiada (podkre$lenie linig ciagla oznacza, ze te fragmenty zdah zostaly
wypowiedziane nieco glo$niej od pozostatych, by zaakcentowa¢ wage wypowiadanych stow).
Jednym z przejawoOw przezywania emocji, zdaniem Losiaka (2015, s. 326), sa symptomy
somatyczne wysylane przez organizm ludzki, m. in. przyspieszone bicie serca. Mozna

przypuszczaé, ze stan jaki dziewczynka opisuje stowami:_tak serduszko mi bardzo bij:e, kied:y

wi- widze moje podworko i tq przyrode, jest jednym z objawOw somatycznych wytwarzanych
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przez jej organizm. Wazne momenty opisywane przez dziewczynke w kontakcie z przyroda,
mogg $wiadczy¢ o przejawianej przez nig postawie opiekunczosci i poczucia obowigzku
zapewnienia bezpieczenstwa reprezentantom przyrody. Jednym z gléwnych warunkow mitosci
jest czerpanie satysfakcji z dawania, ktére zaspokaja pragnienia i potrzeby drugiego cztowieka.
Sadze, ze narratorka spetnia rowniez i to kryterium prawdziwej milosci: dzieli si¢ pokarmem
ze zwierze¢tami zamieszkujagcymi sasiedztwo, robigc to catkowicie bezinteresownie. Dobrym
dowodem potwierdzajacym silng wiez emocjonalng pomiedzy Zosig a przyroda sa same stowa

respondentki: j:a_kocham zwierz:eta.

Niektérzy z moich narratoréw okazuja wdzigczno$¢ przyrodzie za dary ofiarowane

cztowiekowi. Dla ilustracji przytoczg fragment wypowiedzi Wojtka (wie$):

B. Jaka jest przyroda?

W. N:o no sq drz:ewk:a, mozna pooddychac swiezym powietrzem n:o i n:o n:o mozna tam
spotkac duzo r:oslin nieznanych (2) mozna sie (2) mozna pozna - mozna na przyktad zobaczy¢
wiewi:orki no i dlatego kocham przyrode.

(...)

W. Ludzie n:o, no, ze ludzie, ktorzy nie lubig przyrody no to jq niszczq a niektorzy kochajq tak
Jjak na przyktad ja i moj brat, (3) my no to lubiq jg, chodzq czasami jak nie jest zimno do las:u,
pozbierac grzyby.

Powyzszy fragment narracji moze wskazywac, ze Wojtek jest wdzieczny przyrodzie za:
Swieze powietrze oraz za réznorodno$¢ gatunkowa roslin i zwierzat. Swoje podzigkowania
wyraza stowami: kocham przyrode. Nalezy sadzi¢, ze opisana wdzigczno$¢ mojego rozmoéwcy
wobec przyrody, to rezultat dotychczasowych pozytywnych doswiadczen przyrodniczych
1 czgstych bezposrednich spotkan z przyroda, o czym wielokrotnie wspominal méj rozmowca
podczas kilku narracji.

Wypowiedz Wojtka, w ktdérej opisuje on miejsce uwiecznione na jednym ze zdjec
najpigkniejszych miejsc w przyrodzie, moze stanowi¢ kolejny dowod wyjatkowej emocji
narratora wobec przyrody. Ponizej prezentuj¢ fragment narracji chlopca oraz jedna z jego

fotografii.
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Fotografia 11. Najpickniejsze miejsce w przyrodzie (Wojtek, wies)
Zrbdlo: zbiory wlasne.

Wojtek (wies):

B. Co czujesz, patrzac na to zdjgcie?
W. (2) Bliskos¢ (5) i:i umitowani:e (2) b:o naprawde to miejsce kocham.

(...)
B. Dlaczego?

W. Tam zawsze czekam (4) b:o na tate (2) gdy do nas przychodzi.

Dla narratora miejscem waznym i umilowanym jest polana poro$nigta wysokimi
trawami. W miejscu, ktore sfotografowal, oczekuje na pojawienie si¢ taty, odwiedzajacego

chtopca i jego rodzing co jaki$ czas'*

. Wojtek przywotuje w narracji wspomnienia zabarwione
pozytywnymi emocjami, zwigzane z tym miejscem. Wydaje si¢, ze mdj rozmoéwca odczuwa
silne uczucia, ktérymi darzy przyrod¢ oraz nieobecnego na co dzieh w jego zyciu - tatg. Milo$é
do przyrody w narracji chtopca, pojawia si¢ jednoczesnie z mitoscig wobec bliskiej mu osoby.
Wojtek teskni, a jego tesknocie towarzyszy mitos¢.

Odkrytam, Ze dla moich rozméwcdéw mitos¢ stanowi wyjatkowy stan, ktory wyraza si¢
w trosce okazywanej przyrodzie i jej najmniejszym reprezentantom. Wydaje si¢, ze mitos¢ to

wzajemna odpowiedzialno$¢ za siebie. Narratorzy kochajac przyrodg, szanujg ja, okazuja jej

dobro, poswigcaja swoj czas, pielegnuja ja. Niektorzy respondenci, dajac wyraz mitosci

104 Rodzice chiopca rozwiedli si¢. Szczegdlowy sylwetke Wojtka prezentuje w Rozdziale 111 pracy, w cze$ci
metodologicznej poswigconej charakterystyce badanych oséb.
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stuzebnej wobec przyrody, daja dowdd na to, ze mitos¢ to nie tylko gltosne hasto, to wzniosty

stan widoczny w dziataniu.

3.2. Lek i strach (...) Wysokie drzewo moie spas¢ na dach jakiegos domu (...).
Przestraszylem sie, bo ta czaszka byla cala zielona

Z racji czgstego utozsamiania emocji lgku i strachu w literaturze i definiowania ich
W sposOb  synonimiczny, dokonam skrétowego opisu poje¢ na zasadzie studium
poréwnawczego. Glowng roznicag pomiedzy pojeciami, pozwalajagca na ich dosy¢ tatwe
rozroznianie, jest charakter bodzca wywolujacego emocje. Strach jest wzbudzany przez
bodziec rozpoznawany, znany cztowiekowi, za$ Iek to reakcja ,,przedbodzcowa”. T¢ potoczng
definicje Igku i strachu mozna zobrazowa¢ zdaniem zaczerpnigtym z ksigzki Karen Horney
(1982, s. 46): ,Zaréwno strach jak 1 lek sg reakcjami proporcjonalnymi do rozmiaréw
niebezpieczenstwa, jezeli jednak w przypadku strachu niebezpieczenstwo jest widoczne,
obiektywne, w przypadku leku jest ono ukryte i subiektywne. Znaczy to, ze sila Igku jest
proporcjonalna do znaczenia, jakie dana sytuacja ma dla czlowieka, ale przyczyny tego lgku
nie sg przez niego uswiadamiane”. Na podstawie przytoczonego fragmentu opracowania,
mozna domniemywac, ze lgk to rodzaj strachu - strachu bez twarzy.

Jak wyjasnia Wojtowicz (2005, s. 11), strach to reakcja na przedmioty obiektywne,
ktore obiektywnie stwarzajg niebezpieczenstwo. Lek to reakcja subiektywna, odnoszaca si¢ do
indywidualnych jednostek. Lek nie ma zadnego skonkretyzowanego przedmiotu, dlatego tez
nie mozna sie z nim skonfrontowa¢. Jak dodaje Ohman (2005, s. 720): ,(...) [lek to]
niesprecyzowane 1 nieprzyjemne poczucie zagrozenia”. Z uwagi na brak konkretnego
przeciwnika, cztowiek zlgkniony nie moze podja¢ proby walki z niepewnym zagrozeniem,
a w konsekwencji odczuwa bezradnos¢ i pustke. Maria Molicka!'®® (2002, s. 11), dodaje, ze lek
to proces wewnetrzny, nie zwigzany bezposrednio z bolem. Autorka opisuje lgk jako: ,,czekanie
na zagrozenie”. Pomimo, ze Igk nie jest emocja pozytywna, w interpretacji Molickiej (2002,
s. 11), pelni wazng role w zyciu czlowieka. Funkcjg Igku jest przygotowanie czlowieka na
nadejscie niebezpieczenstwa tak, by mogl wtasciwie zareagowaé w sytuacji kryzysowej. Lek
wyzwala racjonalne sposoby zachowania si¢, wzmaga czujnos$¢, wyostrza postrzeganie oraz

prowokuje dziatania tworcze cztowieka w odpowiedzi na czyhajace niebezpieczenstwo (Dutton

105 Maria Molicka to autorka cyklu opracowan po$wieconych metodzie bajkoterapii, ktora ma pomaga¢ dzieciom
poprzez zaprezentowanie sytuacji stresujacych i rozwigzanie ich w walce z lgkiem i niepewnoscia.
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2019, s. 62). Podobne stanowisko prezentuje tworca psychoanalizy - Sigmund Freud. W jego
ujeciu (Freud 2004, s. 279), Igk przynalezy czlowiekowi, mobilizujac go do podjecia
konkretnego dziatania: ucieczki, obrony lub ataku. Dobrg ilustracjg stowng, stanowigca
uzupeltniajaca powyzsze stwierdzenie, a zarazem odnoszacg si¢ szerzej do wachlarza emoc;i,
nie tylko leku i strachu, prezentuje Luty we wstepnie do ,,Instynktu sztuki” Duttona (2019).
Czytamy tam (Luty, 2019, s. 15): ,,Jedna z najwazniejszych tez psychologii ewolucyjnej glosi,
ze jezeli z dang czynno$cig zwigzane jest uczucie przyjemnosci, bolu lub emocjonalne
do$wiadczenie podobania si¢, wstretu, strachu, mitosci lub szacunku, to czynnos¢ ta musi miec
znaczenie adaptacyjne, tzn. pomogla przetrwa¢ naszym przodkom i dlatego utrwalita si¢
W naszym wyposazeniu umystowym”.

Lek wyzwala niepozadane reakcje organizmu ludzkiego: drzenie nog, pocenie sig,
rumien na twarzy lub dekolcie, ptytki oddechu (somatyczna hiperaktywnos$¢) (Lewis, Haviland-
Jones 2005, s. 721). Lek poznawczy lub lgk psychiczny, wplywa na pojawienie si¢ innego
rodzaju reakcji, sg to m. in.: pojawiajace si¢ natr¢tne mysli, umartwianie, ustawiczny niepokoj,
odczuwanie nadmiernego napiecia migsniowego (Ohman 2005, Cronholm, /f\sberg 1975). Jak
wyjasnia Koralewicz (2008, s. 78), gk moze mie¢ wplyw na ton glosu, tempo méwienia, sposob
poruszania si¢ 1 gestykulowania oraz postawe ciata.

Odkrytam, ze niektérzy moi rozméwcy, odczuwaja lek i strach w bezposrednim
kontakcie z przyroda. O odczuwaniu niepokoju w obliczu sity i nieprzewidywalnos$ci przyrody

$wiadczg nastepujagce wypowiedzi:

Nadia (wie$):

N. (...) Ale nie lubi:¢ t:akich drzew wys:okich (2) bo one sig¢ tak chwiejq i ja si¢ boje na przyktad
jest u mnie koto domu tak:i- tak:i wysoki (2) wysokie drzewo ((przedstawiajgc ruchem reki
wysokos¢ drzewa)) i jak wieje wiatr mocny, to ono si¢ tak chwieje ((ukazujgc chwianie sig
drzewa, porusza rekq)) i ja sie boje, ze spadnie na d:om.

B. Kiedys si¢ przewrocito?

N. Nie ((przeczgce ruchy glowg)).

Bruno (wies):

B. Czy jest w przyrodzie cos$, czego nie lubisz?

Br. Mocny taki wiatr.

B. A co si¢ wtedy dzieje?

Br. (yyy) no wlasnie moze drzewa zwalac i:i na przyktad jak jest wysokie drzewo to moze
spasc¢ na dach (4) jakiegos domu.
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Konrad (wies):

B. Czy przyroda moze by¢ dla nas niebezpieczna?

K. (hmm) troche moze zrobic¢ (@ troche nie @

B. Co moze na przyktad zrobic?

K. Na przykt:ad tego pajgkow ostatnio widziatem wy- w tym (2) jak bylem za granicq to
widziatem tarantule jadowitq, (vyy) albo (2) ze drzewo spadlo na droge i nam popsuto
samochdd.

Franek (wie$):

B. Jest cos, co chciatby$ zmieni¢ w przyrodzie?
F. (yyy) Chciatbym zmieni¢ (4) to, z:e (yyy) ° jak to nazwac °(yyy) zeby nie byto czaszek w lesie
i zebym ja si¢ nie przestraszyl.

Z przytoczonych fragmentéw wypowiedzi wynika, ze niektérzy rozméwcy odczuwaja
lgk 1 strach w kontakcie z przyroda. Niepokoj towarzyszacy badanym dzieciom, wigze si¢
z sytuacjami, ktére miaty miejsce w przesztosci, lub - jak w przypadku Nadii - nie wydarzyty
si¢ wcale. Wydaje si¢, ze Nadia odczuwa nieprzyjemne napig¢cie emocjonalne myslac
o ewentualnym przewroceniu si¢ drzewa na dom podczas silnych podmuchow wiatru. Zapytana
o0 to, czy opisana przez nig sytuacja kiedykolwiek wczesniej si¢ wydarzylta, zaprzecza. Mozna
przypuszczaé, ze leki odczuwane przez dziecko w kontakcie z przyroda, czesto zwigzane sg
z wystepowaniem gwattowanych zjawisk atmosferycznych. Niektérzy z moich narratorow
obawiaja si¢ m. in.: wiatru, wyladowan atmosferycznych, intensywnych opadéow deszczu.
Cze$¢ respondentéw w swoich wypowiedziach opisuje Ik, ktory jest odpowiedzig organizmu
na bodzce w postaci niebezpiecznych zwierzat: jadowitych pajgkéw, lub zwierzecych
szczatkow zauwazonych przypadkowo podczas spaceru po lesie.

Odkrytam, ze wséréd moich respondentow, jedynie dzieci mieszkajace na wsi, w swoich
wypowiedziach opisywaly niepokoje i leki pojawiajace si¢ podczas bezposredniego kontaktu
z przyroda. Nalezy przypuszczaé, ze powyzsze spostrzezenie moze posiada¢ wiele przyczyn,
cho¢ zdaje sobie sprawe, ze zadna z nich nie musi by¢ pewna. Uwazam, ze dziecko mieszkajace
1 uczace si¢ we wsi, moze zdecydowanie czesciej odbywac bezposrednie spotkania z przyroda.
Prawdopodobne jest zatem, ze dziecko ze wsi, ma mozliwo$¢ czestszego dostrzezenia
1 do$wiadczenia w przyrodzie czego$, co moze go napawac lekiem, niepokojem, strachem, np.
szczatkow zwierzgcych, groznych dla cztowieka pajgkow.

Kolejng prawdopodobng przyczyng dostrzezonej zaleznosci, moze okazac si¢ mniej
ograniczona mozliwo$¢ obserwacji niebezpiecznych zjawisk przyrody przez dzieci pochodzace

ze wsi, m. in. zjawisk atmosferycznych. Dziecko na wsi, z racji sasiedztwa drzew, lasow,
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sadow, ma mozliwo$¢ zaobserwowania tego, co dzieje si¢ z przyroda w trakcie np. burzy. Moze
woweczas dostrzec site porywistego wiatru, ktory porusza galeziami drzewa, za$ one pod jego
wptywem, uderzajg w dach domu, wzbierajaca rzeke, ktorej wody wylewaja si¢ na pobliskie
pola 1 taki, czy tez ztamane przez uderzenie pioruna drzewo. Mozna przypuszczacé, ze jego
rowiesnik pochodzacy z miasta, rzadziej ma ku temu sposobnos$¢. Mieszkajac w bliskim
sasiedztwie blokéw, dzieci miejskie posiadajg ograniczony dostgp do terenéw zielonych,
rzadko maja sposobnos¢ ku temu, by zaobserwowac potege wiatru, nieokietznanos¢ wody czy
skutki uderzenia pioruna. Ponadto, respondenci pochodzacy z miasta, prawdopodobnie czgsciej
mogg zaobserwowa¢ mniej dokuczliwe dla cztowieka skutki zjawisk atmosferycznych, np.
galezie drzew lezace na chodnikach, cho¢ i te szybko sg usuwane przez odpowiednie stuzby.

Wydaje si¢, ze dziecko pochodzace ze wsi, moze posiada¢ wickszg $wiadomos¢
skutkow, jakich do$wiadcza cziowiek po przejsciu gwaltownych zjawisk atmosferycznych.
Czesto to sam cztowiek wsi musi zmierzy¢ si¢ z kataklizmem, za§ wczesniej si¢ do niego
odpowiednio przygotowaé, zabezpieczajac swoj dobytek: sprowadzajac zwierzeta z pastwiska
do zagrod czy przenoszac narzedzia rolnicze do pomieszczen gospodarskich, by uniknaé
uderzenia pioruna w metalowg konstrukcje. By¢ moze moi rozmoéwcy mogli widzie¢ wezesniej
takie przygotowania, mogli tez obserwowac, jakie skutki pozostawia po sobie zywiot przyrody
w gospodarstwie rolnym. Za$ po gwaltownych zjawiskach atmosferycznych, nalezy przeliczy¢
straty 1 posprzata¢ gospodarstwo. W tych czynno$ciach moi narratorzy réwniez mogli bra¢
udziat, doswiadczajac osobiscie jak niebezpieczna w skutkach bywa silta i potega przyrody.

Nalezy domniemywa¢, ze dziecko posiada wigcej mozliwosci spotkan z przyroda
wowczas, gdy mieszka z nig w bezposrednim sgsiedztwie. Ustawiczne bycie w przyrodzie,
prawdopodobnie wplywa na czgstos¢ obserwowania zjawisk czy obiektow mogacych
wyzwala¢ w dziecku Iek, strach, niepokdj. Prawdopodobnie, zycie na wsi wzbogaca
doswiadczenia przyrodnicze dziecka, uczy pokory wobec sity przyrody, uposaza
w umiejetnosci przewidywania niebezpieczenstw (prognozowanie zblizajacej si¢ burzy), tak by
jak najlepiej, co podkresla Molicka (2002, s. 11): ,,(...) zaadaptowaé si¢ do mozliwosci
wystgpienia zagrozenia”. Przyroda pozwala dziecku doswiadczy¢ Ieku 1 strachu. Przyroda co

wiecej, uczy dziecko jak poradzi¢ sobie z sytuacja, w ktorej odczuwa niepokdj.
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3.3. Rados¢: Czutam takq radosé, jakbym byla tymi kwiatkami

Rado$¢ jest niezwykla emocja, ktora towarzyszy sukcesowi, mitosci, szczesciu
1 zadowoleniu. Paradoks rado$ci polega na tym, ze pojawia si¢ takze po zawirowaniach w zyciu:
rozstaniu, cierpieniu, bolu. Jest tym wigksza, im wigcej trudu czlowiek wlozy w osiagniecie
wyznaczonego celu zwienczonego sukcesem. Jak wyjasnia Filliozat (2009, s. 197, 211),
wysoka ekspresywnos¢, ktorg przejawia radosna osoba uwidacznia w postaci: u§miechow,
glosnego $miania si¢, wydawania okrzykdéw, obejmowania, czy przyjacielskich pocatunkow.

Koncepcja emocji pierwotnych i powstawania emocji wtornych Roberta Plutchika,
zaklada istnienie o$miu rodzajow emocji pierwotnych (podstawowych) i uniwersalnych
sparowanych ze sobg w diady '°°. Rados¢ jako czwarta diada, ktorej emocja przeciwstawiang
jest smutek, jak podkreslajg Jarymowicz i Imbir (2010, s. 441): ,,(...) mobilizuje ku czemus
pozytywnemu”. Rado$¢ moze przybra¢ posta¢ zadowolenia, a nawet wielce mobilizujacego
stanu <<uskrzydlenia>>". Rados$¢ jest zwigzana z naturg czlowieka. Niezaleznie od zrodta
swojego pochodzenia, jest niezmiernie potrzebna zaréwno czlowiekowi dorostemu, jak
1 dziecku. Mlody cztowiek w rozwoju psycho-fizycznym, osobowosciowym 1 moralnym
potrzebuje rados$ci wyrazanej w formie fizycznej] wymiany migdzyludzkiej. Zadaniem
dorostych, a w szczegdlnosci rodzicow, jest poszukiwanie wewnetrznej radosci w samym
sobie. Zamknigcie si¢ w rutynie i szarosci dnia codziennego przepetnionego obowigzkami, nie
sprzyja podtrzymywaniu zdrowej relacji pomiedzy dzieckiem, a rodzicem, regulowanej przez
pozytywne nastawienie do Zycia oraz wewnetrzng rado$¢. Wymienione komponenty sa
najcenniejszymi darami, jakie moze ofiarowa¢ rodzic dziecku na drodze harmonijnego
rozwoju.

Do tego, by dziecko odczuto rados$¢ nie trzeba wielu staran dorostych. Wystarczy prawie
tyle, co nic: piasek, kasztany, muszle, kolorowe liscie, spacer po lesie, podziwianie zachodu
stonca po upalnym dniu. Fernando Pessoa (2007, s. 236) w ,,Ksiedze niepokoju...” dostrzega
co wplywa na pozytywne emocje matego dziecka: ,,(...) nie ma obrazu wigkszej szczesliwosci
niz zbiera¢ na plazy muszle! Dla dziecka nigdy nie ma dwdéch jednakowych. Zasypia z dwiema
najpigkniejszymi w dloni, a kiedy zging lub je kto$ zabierze - zbrodnia! Ukras¢ zewnetrzne
kawalki duszy! Oderwa¢ skrawek marzenia! Dziecko placze wtedy jak Bog, ktéremu

skradziono dopiero co stworzony wszech§wiat.”

106 Diada — o0znacza par¢ emocji przeciwstawnych. Aktywacja jednej emocji blokuje wzbudzanie si¢ drugiej emocji
z tej samej diady.
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Czgste przezywanie rado$ci, zadowolenia oraz poczucia przyjemnosci sprawia, ze
dziecko moze odczu¢ szczescie, okreslane przez Zuili (2016, s. 133), jako ,,udany miraz emocji
z rozumem”. Miraz rados$ci, o$miela dziecko do patrzenia na §wiat przez rozowe okulary.
Problemy staja si¢ wtedy wyzwaniami, a niepowodzenia, kolejng szansg do osiggnigcia
wymarzonego celu, ktoéry smakuje tym bardziej, im dtuzej czekamy na jego realizacjg.

Analiza narracji badanych uczniéw klasy III, pozwala mi przypuszczaé, ze niektorzy
moi respondenci odczuwajg rado$¢ w kontakcie z przyroda. Dla ilustracji przytocze fragmenty

wypowiedzi narratorow:

Wojtek (wies):

B. Powiedz mi prosze, czy ty lubisz przyrode?

W. Lubie.

B. Dlaczego?

W. (...) dostarcza swiezego powietrza, radosc, no i ja bardzo lubig przyrode, dlatego (...).

Jadzia (miasto):

B. Co czujesz opowiadajac o przyrodzie?
J. N:o@ radosc¢@, (5) z:e moge- mozemy skakac d:o lisc:ii:i t:akie tam.

Matgosia (miasto):

B. Co czujesz, myslac o przyrodzie?

M. (hmm) Czuje @rados¢@.

B. Dlaczego rados¢?

M. (Mmm) n:o b:o przyroda jest fajna (...). Moze pomoc w chorobie na przyktad.

Zaprezentowane narracje Wojtka, Jadzi 1 Matlgosi, przedstawiajg specyfike sytuacji,
w ktorych czg$¢ moich rozméwcow odczuwa rados¢ w kontakcie z przyroda. Mozna
wnioskowac, ze narratorzy czerpig rado$¢ z samego bezposredniego kontaktu z matkg ziemia:
z zabawy toczacej si¢ na tonie natury oraz z faktu, ze moga oddycha¢ swiezym powietrzem.
Zacytowany fragmenty wypowiedzi Malgosi, moze $§wiadczy¢ o tym, ze dziewczynka jest
radosna, gdyz moze polega¢ na przyrodzie nawet w sytuacji trudnej dla narratorki. W chorobie,
czlowiek szuka wsparcia, pocieszenia, pomocnego ramienia. Czas choroby to czas, w ktorym
cheac, czy nie chcac, cztowiek okazuje pewien rodzaj stabosci. Pomoc kogos$, komu ufamy,
kogos, kto nas wesprze 1 nie wysmieje naszych ulomnosci jest w tej sytuacji niezbgdna.

W przypadku Malgosi, wydaje si¢, ze role podmiotu wspierajagcego petni przyroda.
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Analizujagc  wywiady narracyjne, w ktorych respondenci opisywali zdjecia
najpigkniejszych miejsc w przyrodzie zaobserwowalam, ze niektérzy moi rozmowcy,
odczuwajg rado$¢ w kontakcie z naturg przedstawiong na fotografii, opisujac jej walory

estetyczne. Ponizej prezentuj¢ fragmenty wywiadoéw z respondentami:

Fotografia 12. Najpigkniejsze miejsce w przyrodzie (Bruno, wies)
Zréodho: zbiory wlasne.

Bruno (wies):

B. Opowiedz mi o tym zdjeciu, co si¢ znajduje na nim?

Br. (yyy) @Zachod Stonca nad lasem@)

B. A dlaczego zrobiles zdj¢cie temu miejscu?

Br. (yyy) (3) B;o mi si¢ spodobatlo (2) b:o (yyy) i:i jak (yvyy) z drzew taki tak:i tak:a
pomarancz:owa (yyy) pomaranczow:a ptomyk tak:i

B. (...) To ci si¢ spodobato. A co czujesz, patrzac na to zdjecie?

Br. (14) Rados¢.
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Fotografia 13. Najpi¢kniejsze miejsce w przyrodzie (Malgosia, miasto)
Zrbdlo: opracowanie wlasne.

Matgosia (miasto):

B. Co si¢ znajduje na zdjeciu?

M. (mmm) tutaj rosng taki:e malutki:e drz:ewk:a.

B. Co ci si¢ podoba najbardziej na tym zdjeciu?

M. (7) Te lisci:e ((wskazujgc na liscie znajdujqce sie pod drzewkiem)).
B. A dlaczego?

M. B:o (13) s:q kolor:ow:e.

B. (yhy) Co czujesz, patrzac na to zdjecie?

M. Rados¢.
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Fotografia 14. Najpi¢kniejsze miejsce w przyrodzie (Laura, miasto)
Zrodto: zbiory wlasne.

Laura (miasto):

B. Co znajduje si¢ na zdjeciu

L. Krzew.

B. Co czujesz, patrzac na zdjgcie?

L. Rados¢.

B. Z jakiego powodu?

L. Z:e jest tyle koloréw (2) jest tak:i nie za maly i nie za duzy i:i ze znalaztam ten krzew piekny
i mogtam tam odpoczqé (2) b:o pod gore wchodzitam i juz sie zmeczytam.

Na podstawie zacytowanych wypowiedzi badanych uczniow klasy III, odkrytam, ze
zardbwno dzieci zamieszkujace miasto jak i te, ktore mieszkaja na wsi, odczuwaja rados¢
w kontakcie z przyroda. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze ta pozytywna emocja towarzyszy
dzieciom, gdy opowiadaja o walorach estetycznych przyrody zaprezentowanych na
wykonanych zdjeciach. Bruno czuje rado$¢, moéwiagc o pomaranczowej poswiacie
zachodzacego stonca nad lasem, Malgosia cieszy si¢, opisujac sfotografowane kolorowe liscie,
ktére spadly z drzew i ozdabiaja trawnik. Trzecia cytowana wypowiedZ narratorki Laury,
ukazuje, ze dziewczynka odczuwa rado$¢ z powodu wielobarwnosci przyrody

sfotografowanego krzewu, przy ktorym odpoczywa po wysitku fizycznym.
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Rado$¢ towarzyszyla uczniom réwniez podczas tworzenia obrazéw przyrody.
Wigkszo$¢ dzieci przejawiala pozytywna emocje, opowiadajac o réoznorodnosci materiatow
przyrodniczych, ich barwie oraz mnogosci. Dzieki mozliwo$ci nagrywania dzieci kamerg video
podczas wykonywania pracy plastycznej, moglam nastgpnie dokona¢ analizy zachowan,
gestow oraz mimiki badanych. Wydaje si¢, ze czgs¢ wypowiedzi respondentow wskazuje na
rado$¢ dzieci zwigzang z samym tworzeniem obrazu, do czego narratorzy wykorzystywali
zazwyczaj materiaty przyrodnicze. Prawdopodobnie, spontaniczno$¢ dziecka i ufnos¢ wobec
badacza, pozwolily na spostrzezenie zachowan i sporzadzenie listy aktywnosci dziecigcych

ujawniajacych, ze kontakt z przyrodg moze stanowi¢ generator rado$ci i dobrego humoru.

Tabela 43. Przejawy radosci u badanych dzieci ze srodowiska miejskiego i wiejskiego
tworzacych obraz przyrody

Wyodrgbnione kategorie Osoba badana
UsSmiech Magdalena, Anastazja, Andzelika, Ada, Krystian
miasto
Ada, Nadia
wies
Dobrowolne zainicjowanie rozmowy z | Magdalena, Andzelika, Ada, Krystian
badaczem podczas badania iasto
Monika, Nadia
wies
Podnoszenie rgk Irmina, Lena
miasto
Wojtek, Marek, Nadia
wies$
Ogladanie materialow przyrodniczych i Nadia, Monika
pozaprzyrodniczych przez osobg badang ics
Dumne pochylanie si¢ nad wykonang praca | Nadia
wies
Przektadanie rak za oparcie krzesta Pawet
wies$

Zrodto: opracowanie wlasne.

Analiza zachowan respondentdw zaobserwowanych podczas wykonywania przez nich
obrazéw przyrody, pozwolita mi na wyszczegdlnienie zachowan i gestow, ktore okreslitam

jako: spontaniczny usmiech, inicjowanie rozmowy, poczucie dumy z wykonanej pracy. Wydaje
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si¢, ze wymienione zachowania i gesty moga swiadczy¢ o wystgpowaniu pozytywnych emocji
1 odczuwaniu swobodnej atmosfery przez respondentow podczas wykonywania zadania. Po
utozeniu obrazu przyrody, rozmawiatam z badanymi dzie¢mi na temat ich prac. Analiza
rozmow z respondentami moze wskazywaé, ze rado$¢ to emocja, ktorg odczuwaja dzieci
w kontakcie z przyroda przedstawiong w formie pracy plastycznej. Ponizej prezentuje

przyktadowe fragmenty wypowiedzi dzieci:

Obraz przyrody 17. ,,Wesota zabawa”, Malgosia (miasto)

e —

R

AR O e

Zrédto: zbiory wlasne.

Matgosia (miasto):

B. Co czujesz, patrzac na przyrode na twoim obrazie?

M. Rados¢.

B. A dlaczego rados¢?

M. B;o (7) t:e orz:ech:y i kasztan:y. Po prostu @ B;o lubig¢ je zbiera¢ @.
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Obraz przyrody 18. ,,Jesienny deszcz”, Laura (miasto)

FEEI T T T

Zrédto: zbiory wiasne.

Laura (miasto):

(...) Co czujesz, patrzac na przyrod¢ przedstawiong na twoim obrazie?
Radosé.

B.
L.
(..
B. Dlaczego czujesz rado$¢?

L. @N:o z:e ta traw:a @ jest taka kolorow:a i pigkna ((biorgc do reki rozowe kule waty)).

Jadzia (miasto):

B. Co czujesz, patrzac na przyrod¢ na twoim obrazie?
J. (mmm) (yyy) (3) Nie wiem
B. Trudno je nazwac?

J. @ (hy) @

B. A to sg dobre uczucia czy zte?

J. Chy- chyba bardziej dobre@.

B. A dlaczego dobre?

J. (yyy) B:o to jest radosé, zZe ptaki sq na obrazie, a ja je b:ardz:o lubie@.
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Obraz przyrody 19. ,.Jesienne szalenstwo”, Jadzia (miasto)

Zrédto: zbiory wiasne.

Powyzsze fragmenty narracji mogg stanowi¢ dowod na to, ze cze$¢ moich rozmoéwcow
doswiadcza rados$ci, jako reakcji na réznorodne bodzce przyrodnicze. Mozliwo$¢ rozmow
z badanymi dzieémi po wykonaniu obrazu przyrody, pozwolita mi na wyszczeg6lnienie
sytuacji przyrodniczych wprowadzajacych narratorow w stan radosci. Sg to: podejmowanie
w przyrodzie lubianych aktywnosci przez dziecko (kolekcjonowanie orzechow i kasztanow),
doswiadczanie waloréw estetycznych dostrzeganych w przyrodzie (barwa sfotografowanej
trawy) oraz obserwacja i refleksja nad obiektami i miejscami w przyrodzie (obserwacja
lecacych ptakow).

Rado$¢ to pozytywna emocja, ktora towarzyszy poznawaniu, dos$wiadczaniu oraz
badaniu $wiata przyrody. Wedlug Lewisa (1988, s. 37), dziecko wykazuje niczym
nieograniczong ciekawos$¢ §wiata, ktory go otacza. Stara si¢ odkry¢ to, co znajduje si¢ na jego
drodze. A gdy juz dotknie, posmakuje, ustyszy, jego biologiczna ciekawos¢ prawdopodobnie
zostanie zaspokojona, a on sam odczuje spontaniczng rado$¢, rozlewajaca si¢ takze na inne

sfery zycia. Przyroda do$wiadczana przez dziecko, zdaniem Parczewskiej (2009, s. 83): ,.(...)
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dostarcza niezapomnianych wrazen, zréznicowanych i1 glebokich do$wiadczen, cieszy,
zachwyca, daje wytchnienie, uruchamia proces wartosciowania poszczegdlnych procesow
przyrodniczych i przyrody jako catosci”. Dlatego tez istotne jest zapewnienie nieskrepowanego
dostepu do $wiata przyrody, ktory jest szansg na zaspokojenie potrzeb dziecka o charakterze
kognitywnym.

Wydaje sie¢, ze badane dzieci przezywaja rados¢ intensywnie, catym ciatem, co mogtam
zauwazy¢ podczas rozmoéw z zywo gestykulujacymi, pokrzykujacymi respondentami. Niestety
cztowiek w miar¢ uptywu lat zatraca dziecigcg rado$¢ i1 spontanicznos¢. Konsekwencja
ustawicznych treningéw spotecznych i wychowawczych, jest czgsto wyzbycie si¢ naturalnosci

1 impulsywnosci, tak pielggnowanych w mtodym wieku.

3.4. Smutek: Bo wczesniej mi kot zdecht

Smutek to emocja, ktora jak dotad nie jest dogtebnie zbadana. Literatura obfituje jednak
W opracowania opisujace szczegdlowo stany depresyjne czy zal, sa to zjawiska bliskie
smutkowi, jednak nie nalezy ich utozsamiac i uzywac zamiennie. Smutek to emocja negatywna.
Nie mobilizuje, a wrecz hamuje podejmowane aktywno$ci. Smutkowi towarzysza: poczucie
winy, niskiej wartosci, wstyd, brak akceptacji wtasnej osoby, innos¢.

Cztowiek smuci si¢ wtedy, gdy utraci co$ lub kogo$ cennego. Wydaje si¢ zatem, ze
emocja smutku jest emocjg spoteczng, nie tylko emocjg osobistg, zatem mozna jej doswiadczy¢
réwniez w relacji z drugim cztowiekiem. Jak wyjasnia Barr-Zisowitz (2005, s. 762), cztowiek
doswiadcza smutku wowczas, gdy staje w obliczu wydarzenia opisywanego jako smutne.
Zdarza si¢, ze smutek towarzyszy cztowiekowi, ktory mial swoja wizje przysztosci, jego
dziataniom przyswiecalo osiggni¢cie upragnionego celu, jednak sploty wydarzen sprawity, ze
plany legly w gruzach, a cel mozliwy jest do osiggni¢cia dopiero za jaki$ czas lub wcale.

Jak wyjasnia Zuili (2016, s. 99), smutek moze powodowac zintensyfikowane skupienie
na sobie 1 swoim wngtrzu. Osoba smutna czesto podejmuje rozwazania nad obecnym stanem
rzeczy, jego przyczynami i konsekwencjami dzialan. Cztowiekowi smutnemu towarzysza
przemyslenia zwigzane z poczuciem wtasnej wartosci, akceptacja siebie i innych. Mozna zatem
stwierdzi¢, ze emocja smutku powoduje obnizenie samooceny oraz poczucia zaufania do
samego siebie: Poszlo mi Zle, jestem gorszy, jestem glupi; Nie osiggngtem swojego celu, jestem
nikim. Im dtuzej cztowiek pograza si¢ w smutku, tym bardziej jego negatywne konsekwencje

odbijg si¢ na zdrowiu, powodujac stany depresyjne, ustawiczng apati¢, zaleknienie, nerwice.
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Osoba przestaje wierzy¢ w siebie, swoje umiejetnosci i wiedze, by ostatecznie dojs¢ do
przekonania o swojej bezuzytecznosci. Opisana wyzej strategia radzenia sobie ze smutkiem
przynosi negatywne konsekwencje dla dobrostanu psychicznego cztowieka.

Strategia, na ktorg w swych rozwazaniach powotuje si¢ Barr - Zisowitz (2005, s. 763),
zdaje si¢ wywotywaé mniej negatywne nastgpstwa. Cztowiek, ktorego spotkata sytuacja trudna:
utrata kogo$ lub czegos, czy tez niemozliwo$¢ osiagniecia zalozonego celu, odizolowuje si¢ od
sytuacji przykrej, moze to uczyni¢ z racji obnizonej koncentracji uwagi w sytuacji smutku.
Smutek dzieciecy, to stan pojawiajacy si¢ wowczas, gdy dziecko nie moze zaspokoi¢ swoich
potrzeb i pragnien. Odkrylam, Zze niektérzy moi narratorzy pograzaja si¢ w smutku, takze po
utracie kogo$ lub czego$ cennego, np. czworonoznego przyjaciela.

O przykrych konsekwencjach utraty zwierzgcia, wywolujacych smutek narratora

opowiada Franek:

Fotografia 15. Najpickniejsze miejsce w przyrodzie (Franek, wies)
Zr6dto: zbiory wlasne.

Franek (wies):

B. Opowiedz mi tym zdjeciu.

F. (...) to moj k:ot (4) bardz:o drapi:e

(...

B. Dlaczego jego sfotografowates?

F. (4) B:o wcz:esniej mi kot zd:echt (2) jeszcz:e wczesniej pies (2) a:a jeszcze
wczesniej kolejny kot.

B. Co czujesz patrzac na zdjecie przyrody?
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F. (8) Ale tak smutek duzy.

Powyzszy fragment wywiadu z Frankiem jest dowodem na to, Zze chtopiec okazuje
smutek spowodowany utrata waznych w jego zyciu zwierzgcych cztonkéw rodziny. Cheac
zaznaczy¢ badaczowi, jak istotng role odgrywaja dla niego zwierz¢ta, opowiada takze o tych,
ktore jaki$ czas temu umarly, pozostawiajagc w sercu chilopca pustke, smutek 1 zal. Zdjecie
wykonane kotu, jest pamiatkg po tych zwierzetach, ktorych juz z chtopcem nie ma.

Odkrytam, Ze moi rozméwcy odczuwaja smutek rowniez w sytuacji krzywdzenia
zwierzat przez nieodpowiedzialnego cztowieka. Opisany przejaw empatii, widoczny jest
wyrazniej wéroéd dzieci mieszkajacych na wsi. Swiadcza o tym nastgpujace wypowiedzi

badanych osob:

Nadia (wie$):

B. Opowiedz o przyrodzie.
N. No po prostu szkoda jest mi tego, Ze na przyktad jak myszy si¢ tapig w putapke (3) to jest mi
szkoda i smutno (2) bo niektore sq takie bardzo “tadne *

(...)
B. Co czujesz, myslac o tym?
N. Jest mi troche jest sm:utno. °Szkoda mi jest tej myszy "Dla mnie robig Zle ludzie.

Ania (wies):

B. Opowiadatas, ze lubisz przyrode. Czy sa osoby, ktore jej nie lubig?

A: S:q. (...) Ze niektorzy ludzie (vyy) tak jakby zabijajg psy (vyy) przed (3) jeszcze jak sq takie
stare (2) to juz powoli zabijajg (2)bo juz nie chcq mie¢ takich starych psow.

B. Co czujesz myslac o tym?

A: Wtedy taki smutek (2) bo ja mam psy (...) stare mogq sobie jeszcze dtugo po:zZyé, (...) Raz
miatam myszk- myszke polng, a sqsiadka mi jg wyrzucita. Potem widziatam (3) juz takq
zdechnietq (2) bo najadaly sie troche trutki (...). Wyrzucita jg no i przez caly dzien plakatam
no i byto mi smutno :

Z przytoczonych wypowiedzi wynika, ze wielu moich narratoréw doswiadczyto smutku
z powodu okrutnego sposobu traktowania zwierzat przez czlowieka. Smutek towarzyszacy
badanym uczniom jako reakcja na niehumanitarne postepowanie ludzkie, moze $wiadczy¢
o duzej wrazliwosci respondentow wobec przyrody. Wrazliwosci, na co wskazuje Parczewska
(2012, s. 137-138), nalezy uczy¢ si¢ jak najwczesniej od pierwszych najskuteczniejszych
nauczycieli, czyli rodzicow 1 pedagogdéw. Nie sposdb wyobrazi¢ sobie zycie w S$wiecie
pozbawionym wrazliwo$ci moralnej. Podobnie trudno jest pomysle¢ o §wiecie przyrodniczym,

w ktorym cztowiek krzywdzi, zadaje bol 1 cierpienie innym ludziom, roslinom, zwierzetom.
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Nie s3 to przejawy humanistycznej koncepcji postawy ekologicznej. Przyrody 1 jej
mieszkancOw nie mozna traktowaé inaczej, niz z uwzglednieniem etyki (Parczewska 2009,
s. 44; Wolny 2002, s. 52).

Na podstawie analizy narracji opisujacych sfotografowang przyrode, odkrytam, ze jeden
z respondentdw odczuwa smutek powodowany charakterem przyrody ukazanej na fotografii.
Dla ilustracji przytocz¢ fragment wywiadu z Mariuszem, opisujacym wykonane przez siebie

zdjecie:

Fotografia 16. Najpi¢kniejsze miejsce w przyrodzie (Mariusz, miasto)

Zrédto: zbiory wiasne.

Mariusz (miasto):

B. Co czujesz, patrzac na to zdjecie?
M. (4) Tr:oche m:oze sm:utek (2) b:o jest czarn:o (2) a:a nie na przyki:ad zi:el:on:o (2) zZott:o
(2) cz:erwon:o. Jest tak ciemno i buro tutaj. Brakuje tych kolorow (5). I tyle.

Przyroda na zdj¢ciu wydaje si¢ by¢ ciemna, mroczna i tajemnicza. Na fotografii: jest
czarno, a nie na przyktad zielono, zoétto, czerwono. Nalezy domniemywaé¢ dwu powodow tej
sytuacji: pozng por¢ dnia, w ktorej chtopiec wykonywat fotografi¢ oraz pore jesienna,
charakteryzujaca si¢ stonowanymi, brunatnymi kolorami. Mozna przypuszczaé, ze zdjecie

Mariusza wygladatoby zupelnie inaczej, gdyby sfotografowal to samo miejsce w porze
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wiosennej lub letniej, w konsekwencji czego, odczuwane przez niego emocje, rOwniez moglyby
by¢ zupeie inne.

Prawdopodobne jest, ze dzieciecy smutek pojawiajacy si¢ w relacji z przyroda
przyptywa i odptywa tak szybko, jak fala niesiona powiewem dziecigcych pragnien, potrzeb
i przykrych rozczarowan. Gama emocji, ktéra dysponuje miody eksplorator przyrody,
umozliwia mu plynne ,,przechodzenie” od emocji negatywnych do pozytywnych. Dobrze jest,
gdy dziecko moéwi o emocjach, doswiadczajac §wiata przyrody, poniewaz to tam, uczy si¢

humanitaryzmu i empatii.

3.5. Szczescie: Przyroda kojarzy mi sie ze szczesciem

Szczescie jest pozytywna emocja doswiadczang przez cztowieka. Trudno ja definiowad
ze wzgledu na wysoka subiektywno$¢ pojecia. To, co dla jednego czlowieka jest wyrazem
najwickszego szczescia, drugiemu przynosi umiarkowane zadowolenie lub nie wplywa na
pojawienie si¢ emocji o zabarwieniu pozytywnym. Jak wyjasnia Lord (2010, s. 130): ,,[...]
kiedy trzeba ustali¢, czym owo szczgscie jest, napotykamy na niezgod¢ zaré6wno mig¢dzy
zwyktymi ludzmi, jak i ,,medrcami” (intelektualistami badZ filozofami). Ludzie bowiem
utozsamiajg szczescie z réznymi rzeczami w roznym czasie 1 w zaleznos$ci od sytuacji, w ktorej
si¢ znajduja”.

Encyklopedia Powszechna PWN (1976, s. 347), definiuje szczg$cie jako: ,,uktad Zycia
w najwigkszym stopniu pomys$lny i zadowalajacy”. Wspomniany uktad nalezy szerzej
wyjasni¢, gdyz posiada on dwie interpretacje. Pierwsza zaklada, ze uktad to posiadanie
najwyzszej miary doébr. Drugie wyjasnienie definiuje uktad jako pomys$lnos¢, powodzenie
w okreslnej sprawie, dziedzinie, sferze zycia.

Jacek Zbigniew Gornikiewicz (2014, s. 101), uzaleznia osiagnigcie szczescia od
zaspokojenia pewnych potrzeb. W artykule ,,Mie¢ szczescie 1 czué szczgscie” czytamy: ,,Jesli
przyjac, ze spetnienie potrzeby autentycznie waznej w danym czasie i na danym poziomie
rozwoju moze przyczynic si¢ do poczucia szczesliwosci, to mozna rowniez uznac, iz osobnicy
znajdujacy si¢ na réznych poziomach osobistego rozwoju moga inne potrzeby potraktowac jako
istotne dla siebie, odczuwaé szczg¢scie z powodu zaspokajania odmiennych potrzeb”.
Prezentowana hedonistyczna koncepcja szczescia opisywana przez Gornikiewicza, pozostawia

wiele pytan. Mnie najbardziej nurtuje to, czy rzeczywiscie zaspokojenie potrzeb, przyczynia
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si¢ do odczuwania autentycznego szczgscia, czy przyniesie jedynie pozor karmiony ludzka
pycha, mrzonkami i konsumpcyjnym stylem zycia.

W przekonaniu autoréw, do osiggni¢cia szczg¢$cia niezbedne jest dobro. Dla
Arystotelesa szczgsciem jest ,,dobro czlowieka”. Filozof ma na mysli jednak swoje dobro,
dazenie do osiagnigcia szczgsécia, zdobycie wszelkiego dobra wylacznie dla siebie. To postawa
wysoce egoistyczna, jednak — w my$l rozwazan mysliciela — przynoszaca zaskakujace efekty:
»|...] ide¢ dobra najwyzszego Arystoteles okresla na drodze analizy faktu dziatania ludzkiego,
ktora ujawnia dobro najwyzsze jako racje uniesprzeczniajaca podjecie dziatania, czyli jako cel
ostateczny (Styczen, Merecki 1996, s. 11). Niemniej jednak, cztowiek to istota spoteczna,
dlatego szcze$cie moze by¢ w pelni odczuwane, jedynie w tacznosci z drugim cztowiekiem.

Mimo, ze dzialalno$¢ naukowg Arystotelesa oraz Sigmunda Freuda dzieli okoto 2230
lat, interpretowanie pojecia ,,szczescie” nie ulegto zmianie na przestrzeni wiekow. W ,, Kulturze
jako zrodle cierpien” (1995, s. 20) autorstwa austriackiego tworcy psychoanalizy czytamy: ,,[...]
czego ludzie zadaja od zycia, co chca osiaggnac? Nie sposob pomyli¢ si¢ odpowiadajac na to:
ludzie daza do szczescia, chcg je osiggnac 1 utrzymac stan zycia w szczes$ciu”. Definicje
szczescia, zdaniem Jacka Woronieckiego (2000, s. 21), mimo ich roznorodnosci taczy
mianownik wazkos$ci i pozytywnosci. Woroniecki w swych rozwazaniach zawartych w dziele:
»Katolicka etyka wychowawcza”, sugeruje, ze szczg$cie jako jeden z wymiardw sfery
spoteczno-etycznej cztowieka, polega na zaspokojeniu potrzeby ,,0siggniecia dobra”. Autor
(2000, s. 21) pisze: ,,Pragnienie szczescia jest [...] ta nigdy nie przestajacg dziata¢ sprezyna
calej naszej dziatalno$ci moralnej; zawiera ono w sobie pozadanie ukojenia wszystkich naszych
potrzeb, pragnien, aspiracji we wszystkich dziecinach, czy to nizszych zmystowych, czy tez
wyzszych duchowych, tak izby nam niczego nie brakowato, co by nam mogto bol, przykros¢
lub niezadowolenie sprawi¢”. Tatarkiewicz (1979, s. 499) traftnie dodaje: ,,Mys$l o szczesciu
sama nie uszczesliwia, zajmuje tylko miejsce w §wiadomosci potrzebne dla tych mysli, ktore
moga da¢ szczescie. Szczescie jest dobrem ,,wynikowym”, ubocznym produktem naszych
mysli i czynno$ci”. Mozna zatem przypuszczaé, ze samo myS$lenie o szcze$ciu, wniesie
niewiele szczescia do zycia cztowieka. Jedynie synteza mysli 1 dziatania skutkuje osiggnigciem
btogiego stanu zwanego szczg¢sciem.

Powyzsza mys$l Tatarkiewicza sugeruje, ze tatwa droga do szcze$cia jest uzmystowienie
jego zrodet. Wyniki badan amerykanskiego psychologa Johna Watsona wskazuja na kilka
komponentow wplywajacych na odczuwanie przez czlowieka pelni szcze$cia. Tworca
behawioryzmu wymienia: powodzenie w mitosci, brak lgkliwosci, wrazliwosci, nieSmiatosci,

muzyke 1 poezjg, religie, umitlowanie pracy i wybitne osiggnigcia w sferze zawodowej,
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upodobanie przyrody, posiadanie dobrego zdrowia i urody, powodzenie w relacjach
mie¢dzyludzkich, piastowanie waznych stanowisk 1 dysponowanie duzymi $rodkami
finansowymi, trwale relacje spoteczne oraz przezycie przygdéd w milodym wieku (Baum,
Antczak 2014, s. 16-17). Mimo mnogosci komponentéw przyczyniajacych si¢ do osiggniecia
szczegscia, jest to emocja trudna do osiggniecia, czego przyczyng moze by¢ takze jej losowy
1 wysoce subiektywny charakter.

Wywiady z respondentami, ktorzy opisuja przyrode przedstawiong na reprodukcjach
przez malarzy polskich z przetomu XIX 1 XXw. §wiadczg o tym, ze moi rozmdéwcy odczuwajg
wachlarz emocji w kontakcie z artystyczna wizja przyrody. O gléwnym powodzie,
stanowigcym o synergii sztuki i emocji, oraz o tym, ze emocje sg sktadnikiem sztuki, pisat
m. in. Dutton (2019, s. 385-386): ,,Dla ludzi, dla ktorych sztuka jest zrodlem nieustanne;j
przyjemnosci, to podstawa: emocjonalne uczucie, ton, zmyst odmiennej perspektywy, zmyst
wchodzenia w stany uczuciowe rézne od naszych”. Ponadto, nalezy doda¢, Zze szuka nie moze
by¢ traktowana jedynie w kategorii pewnego zroédta emocji, czego dowodem s3 stowa Duttona
(2019, s. 386), ,,(...) chcemy zanurza¢ si¢ w sztuce dzigki uzytym technikom, strukturze,
rownowadze 1 taczeniu dzwigkdéw”. Zatem w mysl rozwazan autora, mozna stwierdzi¢, ze
doswiadczane emocje, podczas kontaktu z dzietem sztuki, sa naturalng konsekwencja
zastosowanych narzedzi, technik i metod przez artyste. Co wigcej, jak zauwaza filozof sztuki
(2019, s. 387), ,,(...) emocjonalny ton sztuki wnika gleboko w ludzki umyst nie poprzez
manipulowanie ogdélnym nastrojem albo rodzajami uczué, ale poprzez tworzenie bardzo
osobistych dziet, z ktorych wydobywaja si¢ niepowtarzalne emocje”. Powyzsze cytowania
zaczerpnigte z dzieta ,Instynkt sztuki”, wskazuja na pewien paradoks, dostrzezony przez
Duttona. Otéz autor daje do zrozumienia czytelnikowi, ze rzeczywiscie odbiorca dzieta sztuki
liczy na wachlarz emocji w kontakcie z dzietem, stojac jednoczesnie na strazy stanowiska, by
sama sztuka nie stanowita jedynie narzedzia do uzyskania okreslonych stanow emocjonalnych.
Bowiem, na co wskazuje autor (2019, s. 387) w dalszej refleksji: ,,Sztuka sama w sobie ma by¢
uczuciem”. O odczuwaniu emocji w kontakcie z przyroda ,,zamkni¢ta” w ramie obrazu sztuki

opowiadajg m. in. Marek 1 Wojtek:
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Rycina 1. Leon Wyczoétkowski, ,,Pejzaz z Podgorza”

[ P - e |

Marek (wies):

B. Co czujesz, patrzac na przyrode¢ na obrazie?
M. @Szczescie@, (...) Podoba mi sie tak duzo tu jest, gory tu sq, zwierzeta s:q, krowk:i, (5)
polana, rozne zwierzeta i tyle.

Rycina 2. Wtadystaw Podkowinski ,,Dzieci w ogrodzie”




Wojtek (wies):

B. Jaka jest przyroda na tym obrazie?

W. Na tym obrazie przyroda jest bardz:o piekn:a, bardz:o tadn:a, rozwiniet:a, (...) jest duzo
bardzo duzo_kwiatkow no i tutaj ((wskazujgc palcem na miejsce na obrazie)) jeszcze jest tgka
i tu tez sq tadne kwiatki. Ta przyroda jest dla mnie bardzo tadna.

B. Co czujesz patrzac na przyrode¢ na obrazie?

W. Szczescie, b:o na tym obrazku dzieci dostarczajq im w:ode, jedzeni:e i zdrow:e Zycie, Z:e po
prostu dobrze im sie Zyje. Dlatego. I jeszcze tutaj widac, z:e to pole jest zadbane bardzo, o ta
tgka, ze tu tez ktos przychodzi i db:a o t:0 (4) no...

Z przytoczonych wypowiedzi wynika, ze niektoérzy rozméwcy, uczgszezajacy do szkoty
umiejscowionej na wsi, odczuwajg szczgscie w kontakcie z przyroda namalowang przez
artystow. O zbawiennym wplywie sztuki na dobrostan psycho-fizyczny cztowieka pisat Dutton.
Za autorem (2019, s. 155), czytamy: ,,Sztuka moze pocieszy¢ w czasie kryzysow zyciowych,
moze ukoi¢ nerwy, pomoc w osiggnieciu psychologicznego katharsis, wyzwala¢ emocje, ktore
oczyszczaja umyst 1 karmig dusz¢”. W trakcie analizy wypowiedzi badanych trzecioklasistow
odkrylam, ze szczg$cie wywolujg elementy krajobrazu przyrodniczego, m. in.: pasace si¢ krowy
na polanie czy kwitngce kwiaty na tace. Na szczegdlng uwage zastuguje fragment wywiadu
z Wojtkiem. Chlopiec jest szczgsliwy w konfrontacji z picknem przyrody: jest bardzo piekna,
tadna, rozwinieta. Wydaje si¢, ze pigkno natury, nie jest jedynym kryterium warunkujacym
odczuwanie szcze$cia przez narratora. Mozna przypuszczac, ze Wojtek czuje sie szczesliwy,
poniewaz zauwazyl, ze dzieci namalowane na obrazie dbaja o przyrode: dostarczajg im wode,
jedzenie i zdrowe zycie, ze pole jest zadbane bardzo. Chlopca cieszy obecno$¢ dzieci
w przyrodzie oraz ich wrazliwo$¢ wobec natury.

Analiza zdje¢ najpickniejszych miejsc w przyrodzie wykonanych przez respondentéw
ujawnia, ze niektorzy z moich rozméwcow odczuwajg szczgscie w bezposrednim kontakcie
z przyroda sfotografowana. Fragmenty narracji wraz ze zdjgciami autorstwa moich

respondentéw prezentuje ponizej:
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2 e 4
Fotografia 17. Najpi¢kniejsze miejsce w przyrodzie (Marek, wies)
Zrodto: zbiory wlasne.

Marek (wies):

B. Co czujesz, patrzac na zdjecie?

M. @Szczescie@,

B. Z jakiego powodu?

M. B:o to jest moj kochany pies (2) si¢ nazywa Tofik. Nositem mu jedzenie, bo chyba byt gtodny.

Fotografia 18. Najpickniejsze miejsce w przyrodzie (Ania, Wiéé)
Zrodto: zbiory wlasne.
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Ania (wies):
B. Co czuta$ robiac to zdjgcie?
A. (3) Ovy) (4) @co tam czutam? @, (hmm) (5) (mmm) ni:ech p:omysl:e (7) @bardzo bytam
szezeSliwa @
B. (yhy) Rozumiem. A z jakiego powodu bytas szczgsliwa?
A. Z:e wrocitam z:e szk:oly (3) z:e wrocitam do dom:u (yyy) n:o i:i moge juz (2) moge j:uz
r:obi¢ (2) robic¢ zdjecia (3) b:o nie wychodzilismy na dwor w szk:ole (2) wi:ec (2) potem
chodzitam po dworze i:i z:e zrobilam zdjecie mojego pieska dlatego bytam szczesliwa.

Prezentowane narracje dzieci moga wskazywaé na to, ze narratorzy odczuwajg
szczescie, poniewaz na wykonanych zdjeciach widniejg ich czworonozni przyjaciele. Wydaje
si¢, ze bliskos¢, przywigzanie i1 tesknota za pupilami, wyzwalaja odczuwanie szczg$cia.
Narratorka Ania, czuje si¢ szcze¢$liwa takze z innego powodu. Dhugi dzien spedzony w szkole,
podczas ktorego respondentka nie wychodzita z réwiesnikami na wspdlny spacer, nieco ja
przygnebit. Sytuacja drastycznie si¢ zmienita po powrocie do domu. Dziewczynka
regenerowata sily na §wiezym powietrzu, spacerowata oraz wykonata zdjecia ukochanemu
zwierzeciu. Mozna przypuszczaé, ze opisane komponenty sprawily, ze Ania poczula si¢
szczesliwa. Odkrytam, ze wséréd moich rozméwcodw znajduja si¢ osoby, ktore do szczescia
potrzebuja kontaktu z najlepszym przyjacielem, co ciekawe, ten przyjaciel nie musi mie¢ tylko
dwoch nog. Moi narratorzy ufajg zwierzgcym, czworonoznym przyjaciotom, przy ktorych czuja
si¢ szczesliwi 1 ktorym czujg si¢ potrzebni, poniewaz w szczesciu nie chodzi o to, by cztowiek
brat jak najwigcej od drugiego. Prawdziwie szcze¢sliwy bedzie ten, kto dajac, pomagajac, stuzac,
odczuwa spehienie.

Szczgscie przezywane jest w okreslonym miejscu, czasie, przy konkretnych osobach,
przedmiotach, w okres$lonej scenerii. Irmina czuje si¢ szczg$liwa, wspominajac zabawe
w otoczeniu przyrody uwiecznionej na zdjeciu. Retrospekcja dokonywana przez narratorke
nazywana jest przez nig szczesliwymi wspomnieniami. Ponizej prezentuj¢ fragment wywiadu

z dziewczynka:
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Fotografia 19. Najpi¢kniejsze miejsce w przyrodzie (Irmina, miasto)
Zrodto: zbiory wlasne.

Irmina (miasto):

B. Co czujesz patrzac na to zdjecie?

L (yyy) Bardzo (yyy) taki:e szczesliw:e wspomni:eni:a @ (2) z:z dw:or:em i inne takie fajne
wydarzenia si¢ dzialy@.

B. Co si¢ dzialo?

1. Nie wiem (2) kiedys miatam jeszcze takq kolezanke w przedszkolu i tam ganialysmy sie (2)
bawitysmy si¢ (yyy) ale tam na przyklad kiedys si¢ schowatam tam (2) i:i mnie nie mogla
znalezé.

W prezentowanej narracji Irmina przywotuje szczesliwe wspomnienia zwigzane ze
sposobem spegdzania wolnego czasu na poza domem: wspdlne bieganie i zabawa w chowanego
z kolezankg dostarczyly jej wielu pozytywnych emocji. Dziewczynka jest szczgsliwa, ze
w przyrodzie takie fajne wydarzenia si¢ dzialy, ktore zapadty jej w pamigci, 1 o ktorych chetnie
opowiada. Moja rozmdéwczyni, przebywajac w przyrodzie, doznaje szczes$cia, ktore jest
sekwencjg wlasciwego miejsca, odpowiedniego towarzystwa oraz czynnosci podejmowanych
wspolnie, co sygnalizuje sposob odpowiadania na postawione przez badacza pytanie
(podkreslenie oznacza, ze wskazany fragment narracji zostat wyartykulowany nieco glo$niej,
by zaakcentowa¢ wazkos$¢ stwierdzenia, (@ (matpa) oznacza, ze po, przed lub w trakcie
wypowiadania zdania, narratorka u§miecha sig).

Na podstawie narracji moich rozméwcow, odkrytam, ze odczuwaja oni szczgscie
w roznych sytuacjach przyrodniczych. Z uwagi na subiektywizm szcze¢$cia, ta emocja: ,,(...)
nie skupia si¢ na kontentym obiekcie lub wydarzeniu, nie przejawia si¢ tez okreslonym

rodzajem zachowania” (Averill, More 1998, s. 833). Strefa przyrody, cz¢sto wydzielona spod
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pieczy dorostych, bogata, réznorodna i wielobarwna, w ktorej dzieci obserwuja, dziataja, bawia
si¢ przyczynia si¢ do odczucia stanu btogosci i spetnienia. Dziecko nie osiggnie tego stanu, jesli
bedzie si¢ czuto niepewnie, nieutnie. Wydaje si¢, ze przyroda otwiera dziecku mozliwosci
poznawania, badania, a przede wszystkim odczuwania, napetniajac go poczuciem sprawstwa,

pewnosci 1 harmonii wewnetrzne;.

3.6. Zdziwienie: Pierwsze wrazenie to zdziwienie, Ze ktos wrzucil gitare do drzewa i tak jakby
zepsut

Zdziwienie towarzyszy cztowiekowi podczas poznawania czego$§ nowego oraz trudnego
do uchwycenia ze wzglgdu na mozliwo$¢ szybkiego przeobrazenia si¢ lub zniknigcia. W ujeciu
Arystotelesa zdziwienie stanowi poczatek mysli filozoficznej. Za filozofem (1990, s. 620)
czytamy: ,,Dzi¢ki bowiem dziwieniu si¢ ludzie sg obecni, jako pierwsi mysliciele, zaczeli
filozofowa¢; dziwity ich poczatkowo niezwykle zjawiska spotykane codziennie, pozniej
z wolna stawali wobec trudniejszych zagadnien”. Platon (1999, s. 351), dodaje: ,,Nie ma innego
poczatku filozofia jak to wlasnie [zdziwienie]”. Filozofowie dziwili si¢: nieustannemu
przemijaniu (Tales), jednosci wielosci 1 zmiennos$ci (Heraklit, Parmenides), ludzkiej potrzebie
panowania nad zyciem i wytyczania wtasnych $ciezek (Sokrates), odmawianiu sobie czego$
z pobudek moralnych (epikurejczycy), porzadkowi naturalnemu i przeznaczeniu (stoicy),
stosunkowi wiary do rozumu ($w. Augustyn), prawdziwosci 1 watpliwosci zalozen
(Kartezjusz), niezaleznosci mysli wolnej istoty ludzkiej (Spinoza).

Czlowiek konfrontujac si¢ z czym$ odmiennym, obcym i nie mieszczacym si¢
w utartym porzadku, a wykraczajacym poza znang dobrze i widoczng miarg, dziwi sig.
Zdziwienie generuje pewien rodzaj podniecenia intelektualnego. Che¢¢ poznania i cickawo$¢
gbruja nad niewiedzg i Igkiem przed tym, co nowe. Jak wyjasnia Manfred Geier (2003, s. 19-
20) w,,Grze jezykowej™: ,,(...) zdziwienie si¢ to efekt obcowania z zagadka”. Autorzy definiuja
zagadke jako ,labirynt mysli” (2003, s. 19-20), metafor¢ — jako zestawienie elementéw na
pierwszy rzut oka nie pasujacych do siebie (Arystoteles 1998, s. 243), pewng form¢ zabawy,
rozrywke (Wolinska 2014, s. 113), ,,element wychowania dzieci, stanowigcy ¢wiczenie
umystu” (Colli 1997, s. 58). Mimo, ze zdziwienie pojawia si¢, gdy czlowiekiem targa
ciekawos$¢ poznawcza, nie mozna utozsamia¢ tych dwoch poje¢. W ujeciu Lojka (2015, s. 38),
zdziwienie - w przeciwienstwie do ciekawosci - nie cechuje si¢ tylko trwaloscig. Wyrdzniaja je

dodatkowo: glebia oraz ogo6lnos¢, pozwalajace cztowiekowi poznawanie poprzez otwarcie na
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to, co nowe 1 umozliwienie poznania tych rzeczy w ich prawdziwosci.

Zdziwienie dziecka mozna zauwazy¢ na jego twarzy podczas zabawy. Mlody odkrywca
bierze do r¢ki grzechotke, a ta wydaje tajemnicze dzwigki. Maluch moze wowczas reagowac
roznie: upuszcza kolorowy przedmiot ze strachu lub z ciekawos$cig kontynuuje zabawe, coraz
mocniej poruszajac zabawka. Oba przypadki taczy mianownik zdziwienia i ch¢é poznania
nowego, czyli siggnigcia po nieznany dotad przedmiot. Podobnie dzieje si¢ w przyrodzie.
Dzieci sg naturalnie ciekawe i1 chetnie eksplorujg $wiat. Miodzi odkrywcy dziwig si¢
1 zachwycajg tym, co dla dorostego moze by¢ niczym nadzwyczajnym. W celu poznania
1 zrozumienia sensu niektorych aspektow zycia, nalezy zatrzymaé si¢ w ustawicznym pedzie
1 - na co wskazuje Biblia - sta¢ si¢ ,,jako dzieci”, rezygnujac z pychy i zuchwalstwa czlowieka
dorostego ukierunkowanego na wiedz¢ i poznanie teoretyczne, ktory studiujgc tomy dziet,
biorac udziat w licznych konferencjach naukowych, ,,z wyzyn wspaniato$ci wspotczesnej nauki
patrzy z pobtazaniem na calg przeszto$¢” (Hersch 2001, s. 7-8).

Analiza wywiadow narracyjnych pozwala zatozy¢, ze badani uczniowie klasy III
odczuwajg zdziwienie w bezposredniej relacji z przyroda. Dla ilustracji przytocze¢ fragmenty

wypowiedzi Brunona 1 Jadzi:

Bruno (wies):

B. Co czujesz, myslac o przyrodzie?

Br. Dziwig sig troche.

B. Dlaczego?

Br. Bo:o (3) (), (yyy), czasami cos nowego si¢ pojawia i:i (3) jak, jak jest wiosna to drzewa
sie zieleniq i kwiaty (2) i kwiaty ro- rosng i si¢ na kazdym porze roku zmienia tak pogoda.

Na podstawie powyzszego wywiadu mozna przypuszczaé, Ze mojego rozmowce
Brunona dziwi przemiennos$¢ por roku. Wydaje sie, ze badany chtopiec wie, ze wraz ze zmiang
pory roku, przeobrazeniu ulegaja rosliny oraz zjawiska pogodowe. W opinii narratora
zdziwienie odczuwane w kontakcie z przyrodg jest emocja pozytywng opartg na zmiennosci,

elastycznosci, heterogenicznosci zjawisk przyrodniczych.
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Fotografia 20. Najpigkniejsze miejsce w przyrodzie (Jadzia, miasto)
Zrédto: zbiory wlasne.

Jadzia (miasto):

B. Co czujesz, patrzac na przyrode na zdjeciu?

J. Pierwsze wrazenie to byto taki:e zdz:iwieni:e (2) z:e ktos (yyy) wrzuc:it ta gitar:¢ do drz:ew:a
i tak jakby z:eps:ul. (...). N:o i:i poza t:ym (2) t:0 po prostu nie jest mi az tak f:ajnie (2) z:e ktos
zepsul dobrq gitare.

Jadzia - w przeciwienstwie do Brunona - interpretuje zdziwienie w kategorii negatywnej
emocji. Dziewczynka dziwi si¢ zachowaniu nieznanego jej cztowieka, ktory w przekonaniu
narratorki, wrzucit gitar¢ pomigdzy konary krzewu. Nie jest to czesty widok dla mojej
rozméwczyni. Jadzia nie rozumie, dlaczego kto$ pozostawil instrument muzyczny i wybrat do
tego celu takie miejsce. Ciekawos¢ odczuwana przez dziewczynke potaczona jest ze
zdziwieniem. Jadzi nie jest az tak f:ajnie w zaistnialej sytuacji, analizujac przyczyny dziatania
tajemniczej osoby, o czym $§wiadczy sposob, w jaki odpowiada na zadane pytanie (podkreslenie
oznacza, ze ten fragment zdania zostal powiedziany glosniej tak, zaakcentowac istote
wypowiedzi). Prawdopodobnie, ze dziewczynka potrzebuje kogo$, kto pomoze jej zrozumiec
emocje, ktorych dos§wiadcza, bedzie to o tyle trudne, Zze zrodtem ktopotliwego stanu jest inny,

obcy dla narratorki cztowiek oraz jego problematyczne w interpretacji zachowania.
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3.7. Zachwyt: O trawa! Bardzo tez mi si¢ podoba!

Zachwyt jest emocja wyjatkowa, stanowigca uczuciowg odpowiedz na pigkno, ogrom
1 tajemniczos$¢ przedmiotu. Jak wyjasnia Piotr Przybysz (2017, s. 46), w artykule: ,,0 naturze
emocji towarzyszacych odbiorowi sztuki. Dynamiczne i1 sytuacyjne podej$cie” zachwyt nalezy
do kategorii emocji estetycznych. Scherer, Zenter oraz Grandjean autorzy ,,Emotions Evoked
by the Sound of Music: Characterization, Classification, and Measurement” rozwazaja nad
emocjami pojawiajgcymi si¢ w kontakcie z muzyka. Do emocji estetycznych autorzy zaliczaja:
zachwyt, poczucie tagodnosci, nostalgie, odczucie sily, rozbawienie, napigcie, smutek,
wyciszenie, poczucie transcendencji (Przybysz 2017, s. 50). Zachwyt jako ,emocja
ucielesniona” pojawiajaca si¢ na skutek obcowania z dzielem artystycznym, wywotuje szereg
zmian fizjologicznych w organizmie odbiorcy lub zmian w zakresie aktywnos$ci ruchowe;.

Fenomenologiczny charakter koncepcji percypowania sztuki prezentuje Roman
Ingarden (1976, s. 182-184, 190-199), objasniajac specyfike zachwytu pojawiajacego si¢
podczas kontaktu z dzietem. W zamysle autora, emocje wowczas doswiadczane, majg charakter
z pozoru chwilowy. W rzeczywistosci jest to proces wysoce ztozony, na ktory sktadajg si¢ trzy
etapy, nazwane przez filozofa: ,faza emocji wstepnej”, ,druga fazag emocji”, ,faza
kulminacyjng”!'?’. Ingarden przestrzega odbiorce przed ztudnym i krétkotrwalym odczuciem
zachwytu, ktore pojawia si¢ z chwilg spostrzezenia dzieta. Po chwilowym pozytywnym
doswiadczeniu, kolejne pojawiajace si¢ odczucie nie jest juz tak wznioste. Krotkotrwata euforia
opada i jej miejsce zajmuje pustka, wypeliana przez poczucie pozadliwosci, pragnienia innej
jakosci. Odbiorca odczuwa wowczas dziwng proznig, ktorej nie jest w stanie okresli¢ stowami.
Pomocna zdaje si¢ wskazdéwka zawarta w Ingardenowskich rozwazaniach. W ,,Studiach
z estetyki” (1966, s. 142) Ingarden pisze: ,,Woéwczas juz (...) nie czekamy biernie na to, by nam
dzieto sztuki samo narzucato nowe jakosci estetycznie pobudzajace, lecz sami wykorzystujemy
mozliwo$ci nastrgczone nam przez dzieto sztuki (...). Wymaga to uwazanego
1 wszechstronnego spostrzezenia dzieta sztuki”. Uwaznos$¢ i1 wszechstronno$¢ spostrzegania
dzieta, warunkuje odkrycie jako$ci oraz wartosci estetycznych.

Proba zrozumienia dzieta sztuki, zjawisk przyrodniczych i elementow przyrody,
rozpoczyna si¢ z chwilg pojawienia si¢ innych procesOw natury poznawczej: zainteresowania
i zaciekawienia. Tan (2005, s. 165), wskazuje na konieczno$¢ wspotwystepowania bodzcow

poznawczych 1 afektywnych, umozliwiajacych podjecie proby ,rozumienia sztuki”.

107 Szczegdlowy opis przezycia estetycznego w ujeciu Romana Ingardena prezentuje w podrozdziale pigtym,
rozdziatu L.
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W odbiorze dzieta sztuki, ktoérego czgsto cho¢ nie zawsze, konsekwencja jest pojawienie si¢
emocji zachwytu, niezb¢dne sg zabiegi umystowe: zrozumienie przekazu zawartego w dziele,
zauwazenie waloréw stylistycznych, wnioskowanie o oryginalnosci dzieta. Analiza
percepcyjno-poznawcza przedmiotu artystycznego, polega na satysfakcjonujacym rozwigzaniu
zagadki spostrzezeniowej zawartej w obrazie, rozszyfrowaniu gry stow w dziele literackim, czy
tez podazaniu za frazg w dziele muzycznym. W konsekwencji odbiorca dzieta odczuwa
zachwyt 1 sad estetyczny jeszcze w formie niezwerbalizowanej. Zachwyt zdaniem Przybysza,
moze by¢ interpretowany jako forma nagrody za podjecie aktywnos$ci poznawczej w kontakcie
z dzietem sztuki.

Jak wyjasnia Przybysz (2015, s. 57), ostatnim elementem trudnej $ciezki odbioru dzieta
artystycznego, jest odczucie podziwu i uznania wobec pracy. Ten najwyzszy i najbardziej
zorganizowany etap polega na uznaniu wyjatkowosci, indywidualnos$ci, spektakularnosci
1 nowatorstwa dzieta. Warto poszuka¢ odpowiedzi na pytanie, co dzieje si¢ z odbiorca i dzietem
sztuki, wowczas, gdy nie jest on w stanie zaciekawi¢ si¢ dzietem, kiedy nie podejmie analizy
percepcyjno-poznawczej, w konsekwencji nie ,,wpisze si¢” w model wzorowego odbiorcy
dzieta sztuki? W rozwazaniach Przybysza (2015, s. 57), opasane ryzyko autor nazywa
»hegatywnym afektem” i rozpatruje go w kategorii konsekwencji zaburzen percepcyjnych.

Wydaje si¢, ze stusznym rozwigzaniem na drodze do odczucia i tak niepewnego
zachwytu w kontakcie z dzietem jest dtuzsza refleksja i stopniowe ,,smakowanie” dzieta.
Odbiorca woéwczas ma czas na dostrzezenie walorow, indywidualnos$ci, swoistosci

1 nowatorskosci widocznej w: kompozycji, uktadzie tresci, zestawienia barwnego w dziele.
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Wypowiedz Wojtka, moze $wiadczy¢ o tym, ze narrator odczuwa zachwyt podczas

bezposredniego kontaktu z przyroda:

Fotografia 21. Najpickniejsze miejsce w przyrodzie (Wojtek, wies)
Zrbdlto: zbiory wlasne.

Wojtek (wies):

W. O:o trawa! Bardzo tez mi sie podob:a! (3) Nie sqdzitem nawet (3) z:e mi tak dobrze wyjdzi:e
(4) N.o tutaj znowu brakowalo tego snieg:u (2) gdyb:y snieg padal wted:y (2) by byto juz wtedy
to zdjecie najladniejsze.

(..)

W. Sqdzitem (2) z:e mi po prostu wyjdzie tr:aw:a (2) trzymatem tak aparat ((ponownie unoszqc
rece)) (2) bedzie (2) z:e mi po prostu wyjdzie trawa i:i to zdjecie bedzie do skasowania (2) b:o
miatem trzydziesci zdjec. A tu nie! Cos pigknego mi wyszlo, sliczne jest i takie moje (2) b:o moj
dom widac¢ z daleka i moje kury tam dalej. Wszytko jest co na zdjeciu takie tadne i az piekne
dla mnie.

Z powyzszego fragmentu narracji wynika, ze Wojtek zachwyca si¢ przyroda
uwieczniong na autorskiej fotografii. Wydaje si¢, ze odczuwanie wyjatkowego stanu, odbywa
si¢ po dtuzszej kontemplacji przyrody widocznej na zdjeciu. Oprocz jesiennych traw, zdjecie
ukazuje takze miejsce bliskie i umilowane przez badane dziecko. Wojtek opowiada o domu
rodzinnym oraz zwierzgtach z gospodarstwa jego mamy. Mozna przypuszczaé, ze Wojtek jest
przekonany o wyjatkowosci bliskiej mu przyrody.

O swoich emocjach doswiadczanych w kontakcie z przyroda opowiada takze Zosia. Na

podstawie fragmentu wywiadu mozna odnies¢ wrazenie, ze dziewczynka dostrzega

wyjatkowos¢, pigkno, heterogenicznos¢ oraz wielkos¢ przyrody. Opisuje swoje doswiadczenia
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przyrodnicze i1 przezywane stany w bezposredniej relacji ze §wiatem natury. Oto fragment

narracji:

Zosia (wies):

B. Opowiedz o przyrodzie.

Z. (...) przyroda jest wyjgtkowa, piekna, duzo jest wszystkiego w przyrodzie i takie rozna jest
(3) i:i cz:uje tak mnie w serduszku Sciska (2) gdy na nig patrze (3) lubie na nig patrzec (3) na
przyrode (2) a na tgke w lecie najbardziej.

Z przytoczonej wypowiedzi wynika, ze przyroda to wyjatkowa sfera w zyciu
dziewczynki. Jej pickno, bogactwo, r6znorodno$¢ wywotuja u narratorki wyjatkowe reakcje
emocjonalne. W moim subiektywnym odczuciu jedng z emocji jakich moze doswiadczac jest
zachwyt. Wnikliwa obserwacja $wiata przyrody przez narratorke, wywotuje jej specyficzng
reakcj¢: uczucie przyjemnego uscisku w sercu. Dziewczynka odczuwa je intensywniej podczas
podziwiania taki letnig porg. Odnosz¢ wrazenie, ze wrazliwo$¢ estetyczna dziewczynki, nie
pozwala na zachowanie obojetnosci wobec pigkna przyrody. Cztowiek, ktory jest wrazliwy
estetycznie, widzac podmioty, przedmioty, miejsca, dostrzega ich unikatowos¢ ukryta niekiedy
pod ostong zwyczajnosci, podobnie jest w przypadku Wojtka. Wrazliwo$¢ dziecigca jest
krucha, zalezna od aktualnych emocji, sytuacji dziecka ,tu i teraz”. Dlatego do rodzicow
inauczycieli nalezy zadanie ustawicznego pielegnowania wrazliwosci estetycznej
1 przyrodniczej dziecka, by nie zatracito jej w dobie kryminalizacji przyrody.

Rozwazania zwigzane z emocjami pojawiajacymi si¢ w kontakcie z przyroda, koncze
cytatami zaczerpnigtymi z ,,Instynktu sztuki” Duttona (2019, s. 387): ,,Dla artysty najbardziej
trwalym sposobem na osiggni¢cie uznania jest tworzenie dziet dajacych estetyczne uniesienia,
nasyconych emocjami, szczegolnie tymi, ktore moga by¢ postrzegane jako jego wtasne. Tani
sentymentalizm w sztuce przemyca taki rodzaj emocji, ktory odnosi si¢ do kazdego”. I dalej
(2019, s. 387): ,,Najwigksze dzieta sztuki (...), s3 wyraznie emocjonalne i jesli je kochamy, nie

mozemy przesta¢ mysle¢ kim naprawdg byli Mozart lub Wagner”.
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Zakonczenie i wnioski

Kazdy cztowiek, zarowno osoba dorosta jak i dziecko posiada okreslony zasob
doswiadczen, wiedzy oraz postaw wobec $wiata, ktory go otacza. Doskonalenie umiejetnosci
poznawczych, realizacja potrzeb oraz rozwijanie wrazliwo$ci, wobec tego, co znajduje si¢
wokot, zdaniem Budniak (2009, s. 52), maja udzial w ksztatltowaniu pozytywnych postaw
w stosunku do przyrody oraz pogtebianiu wrazliwosci emocjonalnej. Doswiadczenia dziecka
zwigzane z przyroda, oparte na odpowiedzialnym zachowaniu mtodego eksploratora wobec
ro$lin, zwierzat oraz zjawisk przyrody, powinny zosta¢ wiaczone do systemu wartosci dziecka
jako jego trwaty sktadnik, ktory ma wplyw, zdaniem Struminskiej-Doktér (2007, s. 123), na
formowanie moralnosci czlowieka. Bezposredni kontakt z przyroda przyczynia si¢ do
wlasciwego rozwoju fizycznego i1 psychicznego dziecka, ksztattuje cechy charakteru, poglady,
nawyki, stanowi zrodto radosci, szczgscia, zachwytu, ale i niekiedy lgku czy strachu. Relacja
dziecka z przyroda, nawigzana i rozwijana juz od pierwszych chwil zycia, cechuje si¢ wysokim
poziomem trwatosci, a ponadto pomaga poszerzac jego zasoéb doswiadczen i przezy¢, z ktérych
czerpie korzysci w zyciu miodzienczym i dorostosci. Ponadto, czeste spotkania z przyroda,
wzmagaja poczucie odpowiedzialno$ci za $wiat ros$lin 1 zwierzat, w ktorym dziecko
funkcjonuje z innymi ludzmi, dla ktorych los Ziemi moze nie by¢ az tak wazny. Do$wiadczanie
przyrody przez dziecko, ktore wykazuje szereg zachowan proekologicznych: odpowiednich
1 odpowiedzialnych wobec natury, moze by¢ zrédtem wzrastania kolejnych pokolen
w przekonaniu, ze pigkno krajobrazoéw przyrody, roslin i zwierzat sg tak samo warto§ciowe jak
dobra, ktére mozna zakupic.

Bezposrednie do$wiadczanie przyrody moze ksztaltowaé rozwdj uczu¢ wyzszych
1 emocji. Przyroda stwarza dziecku sferg, w ktorej moze odczuwac wyjatkowe stany bez obaw,
ze kto$ inny moze je wysmiaé czy wyszydzi¢. Ponadto, dziecko stara si¢ odczuwane emocje
nazwac.

Przyroda jako miejsce i przestrzen najbardziej naturalna 1 najblizsza dziecku, przyczynia
si¢ do poprawy sprawnosci fizycznej dzieci, rozwoju kreatywnos$ci, nawigzywania
1 podtrzymywania relacji interpersonalnych oraz kreowania obrazu wtasnej osoby.

Celem przeprowadzonych badan bylo poznanie i zrozumienie do$wiadczen
estetycznych dzieci konczacych edukacje wezesnoszkolng w kontaktach z przyrodg. Staratam
si¢ takze odkry¢ znaczenia i sensy nadawane przyrodzie przez ucznidw, opierajac si¢ na
deklarowanych przez nich refleksjach, emocjach, odczuciach i1 nastojach pojawiajacych si¢

podczas spotkania z przyroda. Wykorzystanie w badaniach metody fenomenologicznej oraz
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wywiadu narracyjnego, w ktorym postuzytam si¢ obrazami malarzy polskich z przetomu XIX
1 XXw. prezentujgcymi autorskie wizje przyrody, zdjeciami najpigkniejszych - zdaniem
respondentéw - miejsc w przyrodzie oraz wykonanymi przez moich rozméwcoéw obrazami
przyrody z materiatow przyrodniczych 1 pozaprzyrodniczych, umozliwitlo oddanie glosu
dzieciom, a w konsekwencji ustyszenie i poznanie oraz probe zrozumienia doswiadczanych
przez nich wartosci estetycznych w kontakcie z przyroda.

Dodatkowo, zebranie materialu badawczego pozwolito na dotarcie do specyficznych
1 wyjatkowych relacji pomiedzy dzieckiem a przyrodg jak 1 istoty oraz sensu fenomenu $wiata
przyrody przezywanego przez badane dzieci. Jak wyjasnia Teusz (2002, s. 91), wywiad
narracyjny pozwala badaczowi odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposob osoba badana
doswiadcza rzeczywistosci, w ktorej funkcjonuje. W niniejszych rozwazaniach wywiad
narracyjny umozliwit odpowiedzenie na pytanie o doswiadczanie rzeczywistosci przyrodnicze;j
otaczajacej dziecko oraz o charakter uczestnictwa narratoroOw w tej rzeczywistosci. Za pomoca
narracji mogtam rowniez odkry¢, jakich wartosci estetycznych tkwigcych w przyrodzie
doswiadczaja respondenci. Kazda narracja, ktorg mogtam ustysze¢ to wypowiedz niezwykta
oraz osobliwa, prezentujgca indywidualny fenomen postrzegania $wiata przyrody dzieci
pochodzacych ze $rodowiska wiejskiego oraz ze Srodowiska miejskiego. Dzigki zebraniu
1 analizie wywiadoéw odstaniajacych osobnicze spotkania dzieci z przyroda, wylonitam kilka
unikalnych obszarow doswiadczania przyrody oraz do$wiadczania wartosci estetycznych

w kontaktach z przyrodg uczniow konczacych edukacje wezesnoszkolng, a mianowicie:

1. Przyroda jako wazne miejsce funkcjonowania dziecka w rdznych obszarach zycia

Wszystkie zebrane wywiady narracyjne ukazuja wazng pozycje przyrody w zZyciu
respondentoéw. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ okres$lenia, jakimi moi rozmdwcy opisujg
przyrode, nazywajac ja: domem, darem, Zyciem oraz skarbem. Wymienione terminy taczy
wspélny mianownik, jakim jest postawa szacunku oraz wrazliwo$ci wobec przyrody
ukazywane w wypowiedziach przez badanych uczniow klasy III. Ponadto, z wypowiedzi
respondentoéw wylonity si¢ specyficzne znaczenia 1 sensy przypisywane przyrodzie. Badania
wykazaly, ze dla uczniéw konczacych edukacje wczesnoszkolng przyroda stanowi sfere
wyjatkowa, w ktorej maja mozliwos¢ tworzenia zdumiewajacych wytworow: piosenek,
opowiadan, schowkow, prac plastyczno-konstrukcyjnych, czy tez rysunkow. I o ile tworczos¢
dziecigca jest trudna, faczy si¢ czesto z niepokojem o pomys$lnos¢ podjetej dziatalnosci, dziecko

tworzace w przyrodzie, przejawia specyficzny rodzaj spokoju. W wypowiedziach rozmowcow,
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wskazywanym zrodtem komfortu psychicznego w sytuacji tworzenia jest przyroda,
zapewniajaca odpowiednie miejsce, warunki oraz wplywajaca na harmoni¢ wewngtrzng
mtodego tworcy. Badane dzieci traktujg przyrode w kategorii miejsca spedzania czasu wolnego
z rodzenstwem, rodzicami, grupg kolegéw czy tez najlepszych przyjaciot. Respondenci
przebywajac w otoczeniu przyrody chetnie uprawiajg sport: graja w pitke nozna, jezdza konno;
marzg i realizujag swoje pasje. Dla wigkszosci moich rozméwcoOw najbardziej atrakcyjng
1 naturalng forma spedzania czasu wolnego w przyrodzie jest zabawa z osobami znaczacymi,
wyzwalajgca aktywnos$¢, pobudzajgca ciekawos¢, kreatywno$¢ oraz doskonalgca sprawnosc
mtodego eksploratora przyrody.

Bezposredni kontakt i bliska relacja dziecka z przyroda wptywaja na rozwijanie
regulujac dojrzewanie osobowosciowe mtodego eksploratora przyrody. Jak zauwaza Tarasenko
(2011, s. 101): ,(...) formowanie humanistycznego $wiatopogladu dziecka poza estetyczna
percepcja istnienia nie jest mozliwe”, a: ,,Estetyczny stosunek dziecka do $wiata wplywa na
proces ksztaltowania humanistycznej §wiadomosci u dzieci” (2011, s. 101). Wydaje sie, ze
badani uczniowie sg $wiadomi zagrozen jakie spotykaja przyrodeg, ktorych twoércg jest sam
cztowiek. Wywiady z respondentami ukazaty takze ich $wiadomo$¢ mozliwych rozwigzan
trudnej sytuacji ekologicznej, w jakiej aktualnie znajduje si¢ Ziemia, ktore w ich przekonaniu
nalezy wdrozy¢ jak najszybciej, tak, by przyszte pokolenia mogty korzysta¢ z dobrodziejstw
ofiarowanych cztowiekowi przez nature. Niektore z nich, wydaja si¢ z pozoru banalne, jednak
liczac na ich powszechne 1 natychmiastowe zastosowanie, ludzie cieszyliby si¢ poprawa jakosci
przyrody juz w niedtugim czasie po ich wdrozeniu w zycie. Jedno z proponowanych rozwigzan
swiadczace o wysokiej wrazliwosci 1 swiadomosci ekologicznej podaje Weronika (wies): Ja
bym najchetniej postawila kilka koszy w srodku lasu, wysokie, Zeby sarna nie mogta dosiegngc,
albo inny zwierzak lesny.

Analiza zebranego materialu badawczego ukazala takze, ze przyroda w ujeciu moich
rozméwcow to miejsce nawigzywania i podtrzymywania relacji z innymi ludzmi, ktérych
istota, w ujeciu Golemana (1997, s. 81), jest zdolno$¢ kierowania swoimi emocjami oraz
emocjami drugiego czlowieka. Wydaje si¢, ze partnerzy relacji, ktorzy dzielg sig
doswiadczeniami, emocjami, mys$lami i gestami w przyrodzie, darzg ja niezwyklym zaufaniem
i sentymentem. Ponadto, dla rozméwcow wazne okazato sie, to, ze dorosty nie moze catkowicie
nadzorowac¢ relacji pomiedzy dzieckiem i1 przyrodg oraz pomiedzy dzieckiem 1 drugim
dzieckiem, co sprzyja intymnos$ci rozmowy 1 tworzacej si¢ bliskosci pomiedzy partnerami

interakcji.
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Czas spgdzony w przyrodzie ksztattuje u niektorych respondentéw postawe gotowosci
do pomagania i opiekunczosci zardwno wobec przyrody jak i drugiego cztowieka. Jak wyjasnia
Kaminska (2011, s. 16), gtéwnym i niezbednym warunkiem do tego, by nies¢ pomoc jest
wrazliwo$¢, ktérej nie brakuje moim narratorom: dokarmianie zwierzat, adopcja psoOw ze
schroniska czy pomoc rodzicom wykonujacym prace w ogrodzie, to tylko niektore z licznych
form okazywanej pomocy. Warto podkresli¢, ze idea niesienia bezinteresownej pomocy jest

rezygnacja z jakiejkolwiek zaptaty, wymiany czy rekompensaty.

2. Przyroda jako sfera do§wiadczania warto$ci moralnych

Analiza zebranych wywiadoéw ujawnita, ze moi respondenci dostrzegaja w przyrodzie
warto$ci moralne. Po pierwsze dobro¢ to wartos¢ przyrody, ktorg opisuja w narracjach badani
uczniowie klasy III. Przyroda oceniana jest przez nich jako cos, co jest pozyteczne, warto$ciowe
oraz zgodne z przyjetymi nakazami etyki. Badani w osobistych relacjach, wskazuja na
koniecznos¢ dbania o dobro Ziemi i jej zywych reprezentantow. Dodatkowo, w opinii badanych
dzieci dobro przyrody wynika z jej hojnosci, bowiem gwarantuje ona cztowiekowi wszystko
to, czego potrzebuje do funkcjonowania: tlen, wode, jedzenie. Czg$¢ moich respondentow
podkreslata dobro¢ przyrody, ktoéra wiaza z jej wszechstronnym wykorzystaniem
1 przydatno$cig w zyciu. Dobrg ilustracjg powyzszego stwierdzenia jest fragment wypowiedzi
Irminy (miasto): Przyroda jest dla mnie (3) wszystkim {@po prostu@’ (4) b:o wszystko mozna
z przyrodq robié. Po drugie, w rozwazaniach respondentéw dotyczacych do$wiadczanego
$wiata przyrody, odkrytam, Ze cz¢$¢ moich rozméwcodw rozpoznaje w przyrodzie szlachetnosé
jako jedng z jakosci moralnych. Nadawanie indywidualnych znaczen i1 sensoOw przyrodzie,
pozwala mi przypuszczaé, ze wsrdd respondentow znalazty si¢ osoby, ktore sadza, ze przyroda
jest tak wspaniatlomy$lna w swej hojnosci, bezinteresowna i1 uczciwa, ze nalezy jej si¢
szczegblny szacunek i ustawiczna opieka ze strony czlowieka.

Postgp cywilizacyjny, nadmierna eksploatacja przyrody determinowana przez cheé
istnienia 1 reprodukcji gatunku ludzkiego, chwiejna réwnowaga pomiedzy przyroda
a cztowiekiem, powoduja, ze respondenci koncentrujg swoje rozwazania réwniez wokot
negatywnej wartosci moralnej, ktorag dostrzegaja w relacji czlowieka 1 przyrody.
Nieodpowiedzialno$¢ ludzka, che¢ zawlaszczania przyrody i1 nieodparta pokusa wzigcia za
duzo, sktania badane dzieci do glgbokich przemyslen na temat zagrozen z jakimi musi zmagac
si¢ Swiat flory 1 fauny, ktoérych zrédlem jest nieroztropnos$¢ i lekkomys$lnos¢ w mysleniu

i dzialaniu czlowieka wspotczesnego. Pocieszajace jest, ze narratorzy sg $wiadomi
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negatywnych skutkdw niewlasciwej eksploatacji przyrody 1 jej darow. Czuja si¢
odpowiedzialni za stan i jako§¢ przyrody, zatem wydaje si¢, ze rezygnuja z postawy
powszechnej wsrdd ludzi dorostych, ktorg Zacher (2014, s. s. 13), okresla jako ,,racjonalng
wygode nieodpowiedzialnosci”. Krystian (miasto) opisuje: ,,Jak ludzie rozwalg przyrode, to
moze stac si¢ bardzo duzo zlego dla nas, dla srodowiska o- oraz trzeba dbac o przyrode dlatego,
zeby bylo po pr:ostu wszystko d:obrze. Zasadne jest postulowanie, by odpowiedzialno$¢ wobec
swiata przyrody traktowaé jako imperatyw i powinno$¢ tych, ktérzy korzystajg z dardow

przyrody, czyli wszystkich reprezentantéw gatunku ludzkiego.

3. Przyroda jako zrédto wartosci estetycznych

Podjete badania pozwolity mi pozna¢ §wiat przezy¢ i doswiadczen mtodych narratoréw
w bezposrednim kontakcie z przyroda. Umozliwity mi takze odkrycie rodzajow warto$ci
estetycznych dostrzeganych w przyrodzie podczas: analizy obrazéw autorstwa znakomitych
polskich malarzy z przelomu XIX i1 XXw., tworzenia obrazow przyrody z materialow
przyrodniczych i1 pozaprzyrodniczych i ich po6zniejszej interpretacji oraz wykonywania i opisu
zdje¢ z serii najpigkniejszych miejsc w przyrodzie autorstwa badanych uczniéw. Korzystanie
z wielu metod badawczych pozwolito mi zdobycie bogatego materiatu, dzigki czemu mogtam
wyodrebni¢ warto$ci estetyczne ktére dostrzezone, a niekiedy 1 osobi§cie nazwane przez
narratorOw, daja wyraz ich wysokiej wrazliwosci 1 $wiadomosci estetycznej. Bogata
kolorystyka, kontrasty temperatury barw, szeroki wachlarz zjawisk, zmienno$¢ i plynnos¢
elementow przedstawionych na obrazach, czgsto zostawaty dostrzezone i interpretowane przez
moich respondentow.

Dzieci, wybierajgc obraz artysty przedstawiajacy przyrode kierowaty sie¢ kilkoma
kryteriami. Gtownym z nich byto rozpoznanie warstwy estetycznej wizji przyrody. Preferencje
dzieci zalezne byly takze od czystosci (dziewiczosci) przyrody zaprezentowanej przez artyste
oraz doswiadczen i wspomnien z zycia codziennego dziecka. Wsrdd warto$ci estetycznych
odkrytych przez respondentow w wizjach przyrody pochodzacych z przetomu XIX i XXw. na
podstawie narracji dziecigcych wyréznitam: pigkno, tadnosé oraz brzydote. Co wydaje si¢ by¢
interesujace, dostrzezona brzydota nie dotyczy kompleksowej wizji przyrody namalowanej, za$
wigze si¢ z niektérymi elementami §wiata przyrody przedstawionej, wowczas zrodto brzydoty
tkwi w nienaturalno$ci zaprezentowanych obiektow, np. filizance, talerzu, czy tez samym
pozbawieniu zycia tych z nich, w ktorych do niedawna ono tetnito, np. cigte kaczence

przedstawione na pldtnie autorstwa Stanistawa Dabrowskiego.
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Bogatym zrodtem doswiadczen estetycznych dzieci oraz szansg na zaobserwowanie
samego procesu tworzenia przez dziecko bylo utworzenie przez respondentdow obrazéw
przyrody. Bogactwo 1 r6znorodnos¢ przyrody prezentowanej w wytworach moze wskazywaé
na wrazliwo$¢ estetyczng badanych dzieci, zaciekawienie technikg plastyczng, nowa dla
badanych jak i nowatorskim wykorzystaniem materialéw przyrodniczych w pracy plastyczne;j,
co wielokrotnie podkreslali moi rozmoéwcy podczas procesu tworzenia autorskich dziet.
Warto$¢ estetyczna pracy nie byla oceniania jedynie na podstawie wypowiedzi dzieci,
opisujagcych wytwor po zakonczeniu procesu tworzenia. Istotng ocene wystawil takze sktad
sedziow kompetentnych (artysta-plastyk, nauczyciel plastyki, psycholog), opiniujacych
niektdre prace (szes¢ wytworow) jako te, ktore prezentujg bardzo wysoka wartos¢ estetyczna.

Ponadto, wywiady z respondentami prowadzone po utworzeniu obrazu przyrody,
pozwolity mi na wyszczegodlnienie kilku warto$ci estetycznych o ktérych wprost lub posrednio
opowiadali moi rozméwcy. Zaliczylam do nich: pigkno, tadnosé, wyrafinowanie, smiesznosé
oraz prostote. Wymienione warto$ci estetyczne to konsekwencja syntezy temperatur i kontrastu
barw, faktur, kompozycji, wielko$ci oraz zastosowanego rodzaju materialu w pracach
wykonanych przez respondentow.

Odkrytam, Ze prace badanych dzieci mozna zakwalifikowa¢ do dwoch kategorii: ,,pory
roku” oraz ,,przestrzenie i miejsca w przyrodzie”. Zdecydowana wigkszo$¢ prac respondentow
pochodzacych ze srodowiska miejskiego przyporzadkowatam do pierwszej kategorii. Autorzy
wytworéw uczeszczajacy do szkoty umiejscowionej we wsi, uktadali swoje wizje przyrody
ukazujace w zdecydowanej wigkszo$ci przestrzenie 1 miejsca w przyrodzie, ktore ze wzgledu
na ich zasob osobistych doswiadczen i przezy¢ mogtam zakwalifikowa¢ do drugiej kategorii.
Zatem mozna przypuszczaé, ze tematyka wytworu dziecka, podyktowana byta takze

srodowiskiem, z ktérego pochodzi badana osoba.

4. Przyroda jako zrédto emocji dziecka

Doswiadczanie przyrody, poznawanie jej calym ciatem 1 za pomoca wszystkich
dostepnych zmystow, sprzyja pojawieniu si¢ wielu emocji. Wiekszo$§¢ z nich posiada
zabarwienie pozytywne. Tylko nieliczne z odczuwanych emocji wigza si¢ z niepokojem oraz
dyskomfortem psychicznym. Mitosé, radosc, szczescie, zdziwienie oraz zachwyt pojawiaja si¢
na skutek silnej relacji dzieci z przyroda, ktéra umacnia postawe szacunku, troski
1 odpowiedzialno$ci wobec reprezentantow flory i fauny. Dodatkowo, pozytywne emocje rodza

si¢ na skutek kontaktu z pigknem przyrody prezentowane;j i interpretowanej przez autorow serii
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zdje¢ najpigkniejszych miejsc w przyrodzie: kolorystyka poswiaty zachodzacego stonca,
kolorowe liscie, czy najlepszy czworonozny przyjaciel przedstawiony na fotografii, stanowia
zrédta rados$ci 1 nastrajajg pozytywnie do dalszej narracji. Odkrytam, ze emocje zabarwione
pozytywnie, towarzyszyly moim narratorom roéwniez wtedy, gdy dokonywali interpretacji
obrazoOw malarzy polskich. Ponadto, na podstawie analizy narracji badanych, mozna
przypuszczaé, ze pozytywne emocje pojawiajace si¢ podczas bezposredniego lub posredniego
kontaktu dziecka z przyroda, sa wypadkowa bycia w odpowiednim miejscu w przyrodzie,
z wlasciwymi osobami, z ktérymi odejmuje si¢ atrakcyjne czynnosci, np. zabawe. Co wigcej,
otwarto$¢ emocjonalna respondentéw moze by¢ takze warunkowana swoboda dziatania
i dos$wiadczania dziecka. Rzadko zdarza si¢, ze w bezposredniej relacji dziecka z przyroda
nadzér nad poprawnoscig czy jakoscig relacji dziecko-przyroda peini osoba dorosta.
W wypadku moich rozmoéwcoOw, opisana sytuacja umozliwita swobodne doswiadczanie
1 przezywanie §wiata przyrody.

Dodatkowo, narracje niektérych moich rozméwcéw opisuja emocj¢ zdziwienia
pojawiajaca si¢ podczas bezposredniego kontaktu z przyroda. To stan towarzyszacy badanym
dzieciom wowczas, gdy poznaja w $§wiecie przyrody co$, co dotychczas stanowito dla nich
zagadke, z czym wcze$niej nie miaty bezposrednio do czynienia lub co dotychczas nie
stanowito punktu ich zainteresowan poznawczych, mam na mysli: zmienno$¢ por roku czy
nagle pojawiajace si¢, 1 zanikajgce zjawiska atmosferyczne. Kolejng pozytywng emocja
doswiadczang podczas bezposredniej relacji z przyroda jest zachwyt. Wydaje si¢, ze emocja
zachwytu pojawia si¢ w sytuacji do$wiadczania wyjatkowos$ci, pigkna, réznorodnosci
a gtownie wielkosci i potggi $wiata przyrody. Potwierdzeniem niniejszej refleksji sa stowa
Zosi (wie$): Przyroda jest wyjgtkowa, piekna, duzo jest wszystkiego w przyrodzie i takie rozna
jest (3)i:i czuje tak mnie w serduszku sciska (2) gdy na nig patrze (3) lubi¢ na nig patrze¢ (3)
na przyrode (2) a na tgke w lecie najbardziej.

Sita, potega 1 niewypowiedziana moc zjawisk i proceséw przyrody napawa niektorych
narratorow strachem oraz Iekiem. Te negatywne emocje pojawiajg si¢ wowczas, gdy dziecko
wczesniej doswiadczyto trudnych sytuacji w przyrodzie, wywotujacych nieprzyjemne napigcie
emocjonalne. Moi narratorzy obawiajg si¢: silnych podmuchow wiatru, gwattownych
wyladowan atmosferycznych czy szczatkow martwych zwierzat odnalezionych przypadkowo
podczas spaceru. Zauwazylam, ze narracji opisujacej emocje negatywne towarzysza widoczne
u respondenta reakcje jego organizmu, utrzymujace si¢ po ustaniu bodzca wywotujacego strach
1 lek, co moze §wiadczy¢ o silnych a wregcz traumatycznych do§wiadczeniach emocjonalnych

badanego dziecka.
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Postulaty

Spotkania z narratorami oraz wystuchane narracje, umozliwity wnikni¢cie 1 poznanie
wyjatkowego i unikatowego §wiata doswiadczania warto$ci estetycznych w przyrodzie przez
dzieci konczace edukacje wczesnoszkolng. Kazde wystuchane opowiadanie, podczas ktorego
dziecko prowadzito mnie $ciezka przezy¢, doswiadczen, emocji 1 postaw, zapadnie mi
w pami¢ci na dlugi czas. Barwne opisy pigkna przyrody oraz emocje zawarte w stowach
1 gestach narratoréw, utwierdzaty mnie w przekonaniu, Ze to co robi¢ i w jaki sposob to robie,
ma sens.

Zgromadzony materiat badawczy umozliwia sformulowanie postulatow, ktérych
adresatami s3 rodzice, opiekunowie, nauczyciele, pedagodzy, animatorzy czasu wolnego
i plastycy, dla ktorych charakter relacji dziecka z przyroda w Zyciu codziennym i w pracy
zawodowej jest priorytetem. W celu popularyzowania bliskiego kontaktu dziecka z natura,
rozwijania $wiadomego 1 odpowiedzialnego stosunku do przyrody, umitowania i szacunku dla
réznorodnych form zycia oraz proekologicznych postaw wobec $wiata flory
1 fauny, a w konsekwencji postrzegania w przyrodzie zrodta wartosci estetycznych, nalezy:

1. Ukazywac pozytywne konsekwencje kontaktu dziecka z przyroda, rzutujace na rozwoj
fizyczny, emocjonalny, poznawczy oraz psychiczny mtodego eksploratora przyrody.

2. Organizowa¢ jak najwcze$niej 1 jak najczgéciej bezposrednie spotkania dziecka
z przyroda, podczas ktorych obserwuje ono, doswiadcza i eksperymentuje tak, by moc
zrozumie¢ miejsce 1 przestrzen, w ktorych zyje. Wiaczanie dziecka w poznawanie
1 podejmowanie proby zrozumienia funkcjonowania najblizszego otoczenia, zarOwno
swiata flory 1 fauny, pomaga w rozbudzaniu poczucia radosci, ksztaltowania
zainteresowan przyrodniczych, kreowania prawidtowego stosunku do natury oraz
postawy odpowiedzialno$ci wobec Ziemi.

3. Wzbogaca¢ wiedze dziecka o nowe informacje na temat prawidlowego 1 harmonijnego
funkcjonowania przyrody oraz zagrozen, ktérych tworcg jest sam cztowiek.
W nastepstwie, istotng ideg jest poglebianie wrazliwosci emocjonalnej, ktorej wyrazem
jest aktywna postawa dzialania na rzecz ochrony przyrody.

4. Podkresla¢ istote edukacji ekologicznej oraz przyrodniczej, poniewaz s3 one
elementami wychowania, jednym z warunkéw ksztaltowania pozytywnej oraz
odpowiedzialnej relacji z przyroda. Szacunek okazywany przyrodzie powinien zostac
wlaczony do sytemu wartosci czlowieka tak, by stat si¢ trwatym elementem hierarchii

wartos$ci, wptywajacym na moralno$¢ 1 humanitaryzm ludzki.

326



5. Pozwoli¢ dzieciom otworzy¢ si¢ na to, co oferuje przyroda: zapachy, smaki,
réznorodno$¢ faktur i barw. Bezposredni kontakt z heterogeniczng przyroda umozliwia
poszerzenie zasobu przezy¢, odczué, uczu¢ i emocji szczerych i intensywnych, ktore
moga stymulowac rozwoj umystowy.

6. Korzysta¢ z daréw jakie oferuje przyroda podczas pracy z dzie¢mi: zajecia plastyczne,
¢wiczenia ruchowe, zajecia jezykowe. W konsekwencji zmniejsza si¢ dystans pomiedzy
dzieckiem a przyroda, a ono samo zacznie interpretowac przyrode w kategorii jakosci
bliskiej 1 rzeczywistej, a nie odrealnionego tworu czy abstrakcji.

7. Rozwija¢ w dziecku wewngtrzng potrzebe tworzenia i kreatywnosci, tworczego

dzialania takze w otoczeniu przyrody i z materiatem pochodzacym od przyrody.
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Aneks

W aneksie czytelnik odnajdzie niektore wywiady prowadzone z uczniami klasy III
szkoly podstawowej. Zamieszczenie w tym miejscu wszystkich przeprowadzonych
z respondentami wywiadéw narracyjnych z uwagi na ich objeto§¢ byloby klopotliwe.
Podejmujac wybor, miatam na uwadze réznorodnos¢ przekazywanych tresci przez badane
osoby dotyczacych doswiadczania wartosci estetycznych w przyrodzie. Liczg na to, ze
przedstawione transkrypcje wywiadéw narracyjnych umozliwig czytelnikowi zapoznanie si¢
z indywidualnymi znaczeniami i sensami nadawanymi przyrodzie przez respondentéw jak
1 wzbudzg che¢¢ do rozwazan nad przezywanym przez respondentdw swiatem przyrody. Aneks
zawiera takze legende prezentujacg wyjasnienia znakow wykorzystywanych przy transkrypcji
wywiadow narracyjnych, pozwalajacych na spisanie tresci opowiadan dziecigcych, emocji

badanych uczniow klasy III oraz innych czynnosci, gestow i form mimicznych.

Wykaz zatgcznikow

Zakacznik 1: Znaki wykorzystywane do transkrypcji wywiadow

Zatacznik 2: Wywiady z dzie¢mi:
Wywiad z Krystianem (miasto)
Wywiad z Irming (miasto)
Wywiad z Zosig (wies)
Wywiad z Weronikg (wies)
Wywiad z Wojtkiem (wies)
Wywiad z Anig (wies)
Wywiad z Nadig (wie$)

Zatacznik 3: Obrazy malarzy polskich z przetomu XIX 1 XXw.
Stanistaw Dabrowski: ,,Kaczence w wazonie” (obraz nie jest datowany)
Jozet Chetmonski: ,,Bociany” (1900)
Julian Fatat: ,,Rzeka wsrod $niegow™ (ok. 1910)
Konrad Krzyzanowski: ,,Zach6d Stonca nad wodg” (1920)
Leon Wyczotkowski: ,,Pejzaz z Podgérza™ (1924)

Wiktor Korecki: ,,Maki na tace” (obraz nie jest datowany)
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Wiadystaw Podkowinski: ,,Dzieci w ogrodzie” (1982)

Zatacznik 4. Arkusz oceny pracy plastyczne;j

Zatacznik 5. Instrukcja dla sedziow kompetentnych
Zalacznik 6. Zdjgcia miejsc, w ktorych odbywaty si¢ badania

Zdjecie sali w szkole usytuowanej na wsi

Zdjecie sali usytuowanej w miescie
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Zalacznik 1: Znaki stosowane do transkrypcji wywiadéw narracyjnych

Znak

Znaczenie znaku w transkrypcji

To trudno jest wyjasnic¢
Lwlasnie

sekwencja wyrazow naktadajacych si¢ w zdaniu
podczas wypowiedzi, fragmenty wypowiadane
W tym samym czasie

chomika fragment narracji wypowiedziany glo$niej,
zaakcentowany,

Smutno fragment wypowiedziany ciszej od pozostatych,

wyrywa- przerwa w wypowiedzi, urwana wypowiedz,

i sylaba wydtuzona,

(10) 10 sekund pauzy w wypowiedzi,

(dogoni¢) migjsce trudne do zrozumienia w wypowiedzi,
zakladane znaczenie wyrazu,

(hmm), (vyy) westchnienia, odchrzaknigcia,

((biorac gteboki oddech)) uwaga o znakach pozawerbalnych,

@na dyniach gramy@ fragment tekstu wypowiadany ze $miechem,

@.@ szybki wybuch $§miechu,

B. prowadzacy wywiad, badacz,

K. inicjaly badanej osoby.

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: Parczewska 2012, s. 240.
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Zatagcznik 2. Wywiady z dzie¢mi

e Wywiad z Krystianem (miasto)

B. Co sadzisz o przyrodzie, jaka ona jest?

K. Przy- przyroda jest piekna. Dla- dla mnie to jakby dru- drugi dom (3) czasami. (4) Stw:orzyta
jg matka natura, jak, jak tak mowiq. Dla mnie natura to (3) naprawde natura, dlatego, z:e
drzew:a sq, drzewa nam dajq tlen, kartk:i, a na przyktad grzyby (3) tez sq (vyy) naturg. No to,
mozna je zjes¢, no, no a: (yyy) jeszcze inne sq rosliny, na przyktad (yyy) grzy- grzyby, mu-
muchomor na przyktad. One sq jakb:y jakb:y jadalne dla zwierzqt. Wszystko to jest wazne w
przyrodzie.

B. Opowiadasz, ze przyroda jest nam potrzebna,

K. Tak.

B. Daje nam tlen, daje nam kartki, drzewa, a czy przyroda moze by¢ niebezpieczna dla nas?
K. To, to to zlezy, ((uniesienie brwi)) b:o bo jak lu- ludzie rozwalajg przyrode, tng na przyktad
n:o no to mo- moze sie bardzo duzo zlego sta¢ dla nas, dla srodowiska o- oraz trzeba dbac o
przyrode dlatego, Zeby bylo po pr:ostu wszystko d:obrze.

B. A gdyby$Smy tak przestali dba¢, gdyby$Smy zaczeli $mieci¢, gdyby$Smy zaczeli wylewac
brudng wodg do rzek?

K. To to by wszy- wszystko byloby brzydkie, takie sz:are. Zamiast lasu to juz bedq smiec:i,
zamiast wody czystej to bedzie jakis br:od.

B. I mogliby$my tak zy¢?

K. Nie ((00: 02: 12 przeczqce ruchy gtowg)) moglibysmy dlatego, z:e, no zZ:e cztowiek by nie
wytrzymat. A drzewa mogq zwig- zwiedngc, (4) bo po prostu (3) by, jak to (yyy). “No jak to ((
00:02:30 opuszczajgc glowg, chowajgc jg w dloniach utozonych na stole))

B. Spokojnie. Mozemy do tego wrocic.

K. @No@. ((00:02:33 unoszqc glowe z usmiechem))

B. Myslac o przyrodzie co czujesz?

K. @Tak, czuje@, czuje, ze ona jest potrzebna dla l:udzi, dla kazdego jest potrzebna, dla
zwierzgt, ptakow. Dla kazdego jest potrzebna ((00:03:00 wydmuchujgc otwartymi ustami
powietrze))

B. Czym dla ciebie jest przyroda?

K. Przy- przyroda no to ja-j:akby, jakby t:o dom (3) drugi.

B. W domu wiadomo, kazdy z nas, moze nie wszyscy, bo rozne sg przypadki, mamy w domu
mamg i tatg 1 te osoby si¢ kocha, a dlaczego dla ciebie jest bliska przyroda, bo mowisz, ze to
jest taki drugi dom.

K. Tak ((00:03:30 poruszajac twierdzaco gtowa))

B. Czyli rozumiem, ze dobrze si¢ czujesz we wlasnym domu.

K. Tak, dlatego, ze w lesie jest bardzo bez- bezpiecznie, ze tam (yyy) tam (yyy) tam (yyy) tez
mo- mozna tam spedzac czas na p:iknik, ale nie wolno tamac gatezi bardzo ° (4) a- oraz nie
wolno ogniska robi¢, wiadomo, Z:e si¢ podpali las. Nie wolno nawet wyrzucac¢ szkla.
Przyjaciela sie nie krzywdzi (3) nie krzywdzi si¢ przyjaciela. Bo przyroda to przyjaciel
czltowieka.

B. Gdyby$ mogt wybra¢ popotudnie spedzone przed komputerem lub na dworze, co by$
wybral?

K. Ja nie za bardzo (2) Nie (3) Prosze Pani, ja nie n:o ja dwa dni tylko gram i juz nie bede, nie
gram.

B. Nie interesuje ci¢ to?

K. Ni:e ((00:04:20 przeczgce ruchy glowg)) interesuje.

B. Rozumiem, ze wybratby$ zabawe na dworze?
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K. Tak, jakbym mogt. Bo nie mogé

B. A dlaczego nie mozesz?

K. Dlatego, z:e nie mam z nikim, jestem jedynakiem.

B. A koledzy?

K. Koledzy, ni:e, b:o ja jestem bardzo daleko.

B. Rozumiem, mieszkasz poza okolica, tak?

K. Tak, al.:e tez w tym miescie.

B. Dojezdzasz z rodzicami?

K. Tak.

B. Powiedz mi, co robisz na dworze?

K. Gratl w pitke, al.:e na boisku bym spedzat czas. Al.- albo do lasu zbiera¢ grzyby. Nie wiem.
((00:05:15 przeczqce ruchy gtowy)) Nie wiem. Nic juz nie wymysle.

B. Powiedziale$, ze przyroda to drugi dom, pamigtasz?

K. Tak. Bardziej drugi dom dla czt:owiek:a oraz dla zwierzqt, bo tam sq dzikie zwierz:eta, bo
sq tam, troche jest takich saren- sarenek, pi:eskow, k:otkow, sq takie dzikie zwierzeta jak jelenie
i n:o no dla czlowieka to jest tez tak:i dom, troszke taki dom, b:o sie tam czuje bez- bezpiecznie.
(3) Tylko musi zachowac wszystko, ze- Ze to jest natura, i zZe to sq drzewa.

B. Czy zawsze udaje mu si¢ to zachowac?

K. Nie. Nie za bardzo.

B. Co sig stanie, co si¢ moze sta¢, ze przyroda moze si¢ zemsci¢ na cztowieku?

K. Tak. Zwierzeta mog:q, zwierzeta najbardziej mogq. Najbardziej one bojg si¢ nas. Czasami
Pan Bog tak robi, Ze mu robi na zto- to co zrobit naturze. To tak jakby Bog stworzyt nature
((wykonujgc okrezne ruchy dtonig)). Natura to rozwija, a ludzie to jakby wykorzystujq do swo-
swojego zZycia, przetrwania.

B. Na plus albo na minus?

K. Tak. Tez sq takie dobre strony, innych ludzi nie zostawiajg 0-o-o- ognia, takieg:o, szkta nie
wyrzucajq, bo jak bytem w drugiej klasie pamietam, miatem taki elementarz n:o i tam bylo, pan
rozmawiat z paniq, zZ:e natura moze sie, sq cztery. ogien, ziemia, i tam byly inne woda i jeszcze
cos.

B. Powietrze.

K. Tak, tak powietrze. ° No- no i pani po- powiedziata, z:e najczesciej to chyba sie robi przez
ludzi, bo jakby rozwalajg tq nature. Niszczq tq nature n:o a n.o i:i nie dziwig si¢ czemu ludzie
ging. Dla- dlatego oni, bo niszczq te drzewa, te drzewa dajq tlen przeciez. No i lepiej by
mieszkac, zrobi¢ jakis blok, malutki domek jednorodzinny. MozZe chociaz nic nie wycina¢. Moze
jakies jedno malutkie drzewo wycigc¢ (3) i zostawi¢ dalej nature. Lub zrobié¢ dwie, no dobra
Jjakis duzy budynek (4) no i niech t:am ca- ca-caly swiat mieszka. Ale zeby nie rozwalac tej
natury. To jest dar i specjalnie nam Pan Bog dal nature, dlatego bysm:y zyli. Oddych:ali,
wykorzystali troche, ale nie tak za duzo i (...)

B. Zalezy ci na przyrodzie?

K. Tak. J:a wiem, b:o jak kiedys rok temu w dwa tysigce siedemnastym pamigtam bytem na
wycieczce ,, Zielona Szkota” bylismy tam na takiej wycieczce n:o i tam pamietam, Ze taki tam,
z:e to jest miejsce chronione i tam widzialem zuka, al.:e , nie zabijatem go, ale inni zabijali,
zabijali z czwartej klasy. Nadeptali, ale to juz jest natura i i oni rozwalajg nature, a to jest
miejsce chronione. N:o i:i lesnicy cy- jakby zabijajg zwierzeta i czasami im pomagajq i to z
dwoch stron. Dajq im jedzenie oraz ich nie wiem czemu, ale ich zabijajqg. Nie wiem czemu
farmerzy zabijajq kury, ale to to tez jest skarb, dajg jajko. Wiem, Ze sq choroby, ale, to niech
jakis lekarz wymysli na to, albo niech biorq taki lek srebro. Nie wiem czemu rozwalajq tg
nature.

B. Cieszg si¢, ze widzisz ten problem, 1 Ze z panig rozmawiacie na ten temat.
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K. Juz w drugiej klasie rozmawialismy (3) o tym no i rozwalajq, caly swiat robi takie wstrzgsy
i rozwalajq sie drog:i dlatego, Zeby jg juz tam zostawili chyba na miejscu (3) tq nature, a nie
robili tam wigcej, jakies budynki, wiezowce. Nawet wieze¢ Eiffla. Nic tam nie robiq, bo niszczq
nature (3) szybciej. Krzywdzg jak dobrze powiedziec. To jest jakby bol troche dla nas, a troche
dla Pana Boga i natury, bo on stworzyt to, a ludzie no to oni jakby wszystko to co jest rozwalajg
czasami. Ale chociaz jakis mqdry cztowiek wymyslit by, b:y jakos je, jakos je, chronié tq nature.
B. A moze ty wymyS§lisz?

K. N:o ni:e wi:em, mam inne plany.

B. Na przysztosc¢.

K. Mam takie, ale moze jak be- be- bede na emeryturze cos zrobie z przyrodg.

B. Oby byta do tego czasu.

K. No. Chociaz zeby byta. Dobrze powiedziane — by byla.

B. To wszystko o czym chciale§ mi powiedzie¢?

K. No chyba tak.

B. To bardzo ci serdecznie dzigkuje.

[00:10:12]
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e Wywiad z Irming (miasto)

B. Co myslisz o przyrodzie? Jaka ona jest?

L ((00:00:11 opierajgc dtonie o uda)) Mysle, zZe przyroda jest piekn:a, ((00:00:15 opierajgc
dfonie o boki krzesta)) najfajniejsza chyba ze wszystkich @innych rzeczy@.

B. A co w niej jest takiego najfajniejszego?

L ((00:00:20 rozglgdajqc si¢ po sali)) Najpiekniejsze dla mnie sq pory rok:u, bo tak zawsze
((00:00:25 spoglgdajgc w okno znajdujgce sie po lewej stronie dziewczynki)), kazda pora roku
przynosi cos nowego.

B. A co nowego przynosi ta pora roku, w ktorej teraz jesteSmy na przyktad?

1. Jesien przynosi kolor:owe l:isci:e, (yyy) przynosi (vyy) ten jak to si¢ nazywa; ((00:00:41
opierajqc dlonie o uda)) bo bardzo tadnie wszystko tak w:ygl:qda. Czasami jest deszcz, ale to
nic, bo czasami ten deszcz jest przyjazny, bo mozna skakac po @kat:uzach@. Fajna jest ta pora
roku.

B. Co czujesz, myslac o przyrodzie?

L No, bar, (yyy) ten, bardzo lubie przyrode i (vyy) przyroda dla mnie jest super ((00:01:13
spoglgdajqgc w okno)), bo przyroda jest jakby najwazniejszq czescig na swiecie, b:o najwiecej
jest przyrody (4) i:i po prostu nie nie mozna tej przyrody oming¢ , bo ona jest wszedzie tak
Jjakby tq przyrode, bo ona czasami jest ziel:ona, czasami jest biata jak Spadnie sni:eg.

B. Zmienia si¢, tak?

L ((00:01:37 potwierdzajgce ruchy gtowq)) Zmienia sie. Jest taka bardzo kolorowa.

B. Czym jest dla ciebie przyroda?

L ((00:01:47 spoglgdajqgc w prawgq strong w kierunku gazetki zawieszonej na scianie)) Przyroda
jest dla mnie (3) wszystkim {@po prostu@ °(4) b:o wszystko mozna z przyrodg robi¢. Nie ma
niczego co moze oming¢ przyrode, bo zawsze w domu u mnie sq kwi:atki w pokoju u mni:e, u
mamy w pokoju rosnie takie mate drz:ewko, w duzym pokoju sq takie l:iscie n:a sz:afce,
Wszedzie u mnie w domu jest przyroda.

B. Powiedz mi prosze, jak spedzasz czas w przyrodzie?

L (yyy) Czesto spedzam czas podlewajgc kwi:atki (yyy) ((00:02:26 spoglgdajgc na gazetke
wiszqcq na Scianie po prawej stronie dziewczynki)) czesto wychodze n:a dw:or, zeby sig
pobawic¢ miedzy drzew:am:i, albo czasami wychodze na dwor, Zzeby pozbierac troche kwiatkow.
B. Czy jest co§ w przyrodzie co by$ chciata zmienié, co ci si¢ nie podoba?

1L @Wszystko mi sie podoba@ ((00:02:48 przeczgce ruchy gtowg))

B. Rozumiem. Dzigkuj¢ za rozmowe.

[00:02:56]
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e Wywiad z Zosig (wies)

B. Co myslisz o przyrodzie, jaka ona jest?

Z. (Hmm) @Mita dla roznych zwierzqt@ ((00:00:21 spoglgdajgc w sufit)) (vvy) Daje nam rozne
owoc:e. (Hmm) (7) (vyy) D:aje n:am, zebysmy mogli sobie pobiega¢ na przyktad na t:qce. Daje
nam jeszcz:e (yyy) zebysmy mogli na przyklad zobaczy¢ cos tadnego, fajneg;o. (yyy) I chyba
tyle.

B. Czy przyroda znaczy co$ dla ciebie?

Z. Wiele ((00:01:15 kierujgc spojrzenie ku gorze)).

B. Co czujesz, myslac o przyrodzie?

Z. (yyy) Wtedy mi si¢ czuje, czuje sie tak jakbym byt na tqce i si¢ bym bawita z siostr:q, mam:q,
tat:q. Czasami tez Zeby siedziata ze mng na tawce i rozmawiat:a i bysmy i ja zebysmy si¢ bawili
w chowanego i berka.

B. Czyli sobie przypominasz te sytuacje? Chciataby$ do nich wrocic?

Z. ((00:01:50 potakujgc twierdzqco gtowg))

B. Chciatabys, zeby one si¢ jeszcze pojawity, tak?

Z. ((00:01:56 potakujqc twierdzqco gtowg)) (vhy)

B. Lubisz przyrodg?

Z. (vhy) ((00:02:01 potakujgc twierdzgco glowg))

B. Powiedz mi, jak spedzasz czas na dworze w przyrodzie? Czy lubisz to robi¢?

Z. Lubie.

B. Opowiedz mi doktadniej o tym, prosze.

Z. N:o bardzo fajnie. (5) No na przyktad tak, tak serduszko mi bardzo bij:e, kied:y wi- widze
moje podworko i tq przyrode, kiedy widze biedr:onki, slim:aczki, rozne zwierz:eta. Daje im jes¢
czasam:i, (4) ptaszkom daje chrupki takie, takie ziarenk:a i:i bawie si¢ czasam:i i z wiewi:orkq
sie czasam:i takg bawie, bo jest na moim podworku, taka mieszk:a.

B. Nie boi si¢ ciebie? Nie ucieka?

Z. () ((00:02:57 przeczgce ruchy glowg))

B. Juz ci¢ bardzo dobrze zna chyba?

Z. (vhy) ((00:03:02 twierdzgce ruchy gtowg)) Czasam:i jej daje rozne taki:e (3) taki:e, taki:e
pokarmy.

B. Dlaczego dajesz jej te pokarmy?

Z. Zeby miata co jesé, b:o u nas nie ma orzechéw tak bardz:o, a ja mam duzo, bo nazbieratam
i:i daje jej czasami, b.o tata i mama nie chcq jesc¢ (4) i czasami z nig (3) jem.

B. Karmisz swoja wiewiorke.

Z. (vhy) ((00:03:35 potwierdzajgce ruchy glowg))

B. A czy nadatas$ jej jakie$ imig?

Z. (vhy) @Ruda, bo jest cata ruda@.

B. Czy s3 osoby, ktore nie lubig przyrody? Czy takie osoby moga by¢?

Z. (vyy) Mogq by¢ ((00:04:09 potwierdzajgce ruchy gtowg))

B. I co one wtedy robia, albo czego nie robig dla przyrody?

Z. N:iszczq, wyrzucajg smieci w lasach rozn:e, (yyy) depczq rozne roslink:i, (yyy) bijg rozne
zwierz:qtka mat:e taki:e. Jeszcze (yyy) rzucajq kamieniami w jakies zwierzqtk:a, (hmm) jeszcze
bijg w drzew:a.

B. Co czujesz, kiedy myslisz i méwisz o tym?

Z. N:o gdy, gdy mowie o tych drzewkach, ktore tak tak niszczq ludzie, to mi w serduszk:u tego,
tak boli mnie.

B. I to nie jest mite uczucie?

Z. ((00:04:54 przeczqce krecenie glowg))

B. Rozumiem ci¢. A powiedz mi mozemy jakos te osoby, ktére nie lubig przyrody zmieni¢?
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Z. (vhy) ((00:05: 08 twierdzqce ruchy gtowg))

B. Czy ich si¢ nie da zmieni¢?

Z. Niektore mogq si¢ zmienic.

B. A co my mozemy zrobic¢?

Z. Zeby na przyktad pokazaé im jakgs r:oslink:e i zeby sie na nig pop:atrzeé, delikatnie
Pogtaskac ((00:05:22 przedstawienie prawg rekq ruchu glaskania)), Zeby ta roslink:a, miata,
bo ona tez ((00:05:28 ruchy prawq dtoniqg w plaszczyznie pionowej)) czuje bol, uczucia rozn:e
i zeby jej ((00:05:34 potrzgsanie prawg rekq)) nie niszczy¢, drz:ewek zeby nie bic¢, pokazac
drz:ewko, pogtaskac ((00:05:40 ruchy prawg dlonig po blacie, imitujqce gtaskanie)) tez
bardz:o, (yyy) zwierz:qtko jakies d:ac¢ i pogt:askaé, no nie wiem, tak przyt:ulic, zeby
zahod:owac jakies zwierzqtko, na przyktad chom:iczka jakiegos, no nie wiem pi:eska, daé¢ mu
codziennie j:es¢, p:ic i tyle.

B. Rozumiem z tego, co powiedziata$, ze musimy si¢ tg przyroda opickowac?

Z. (vhy) ((00:06:08 potwierdzajgce ruchy glowg))

B. A jak nie bedziemy? Jak przestaniemy, gdy ty przestaniesz karmi¢ swoja wiewiorke?

Z. To ona moze zd:echngé, umrzec.

B. Czy jest cos, co chciataby$ mi powiedzie¢ o przyrodzie?

Z. Bym chciata, no:o ze przyroda jest wyjgtkowa, pickna, duzo jest wszystkiego w przyrodzie i
takie rozna jest (3) i:i cz:uje tak mnie w serduszku Sciska (2) gdy na nig patrze (3) lubie na nig
patrze¢ na przyrode (2) a na tgke w lecie najbardziej.

B. Lubisz kolorowe kwiaty.

Z. (vhy) ((00:06:52 potwierdzajgcy ruch glowg))

B. A kiedy one si¢ pojawiaja?

Z. Na wi:osn:e, (yyy) a na zime znikaj:q i wiedng.

B. Bo jest dosy¢ chtodno, prawda?

Z. (vhy) ((00:07:03 potwierdzajgcy ruch glowg))

B. I wtedy juz pewnie przekwitaja.

Z. 8q takie zimowe tez kwiaty. Takie zimowe.

B. I masz takie kwiaty w ogrodzie u siebie?

Z. (vhy) ((00:07:12 potwierdzajgcy ruch glowg)) Duzo ich mam.

B. Powiedz mi, kto si¢ tymi kwiatami zajmuje tak na co dzief u ciebie w domu, w ogrodzie?
Z. J:a czasam:i, moja mam:a, moj tata, czasami ciocia przyjezdza (3) i:i razem tego i przynosi
mi te kwiaty, bo on ma ich duzo o wiele wiecej niz u mnie “Ja mam z osiem, siedem, a ona ma
(6) dwadziescia, trzydziesci.

B. To bardzo duzo tych kwiatéw, zimowych tak?

Z. (vhy) ((00:07:40 potwierdzajgce ruchy gtowg)) W doniczk:¢ zasadzita i bedzie dawac to
doniczke i kiedy, i ja jej przesadze (4), bo na razie sq w doniczce.

B. Przesadzisz, zeby byly wigksze, zeby urosty.

Z. (vhy) ((00:08:00 potwierdzajgce ruchy gltowg))

B. Czy jeszcze co$ chciataby$ dopowiedzie¢ o przyrodzie?

Z. No nie wiem ((00:08:13 przeczqce ruchy gtowg))

B. Czyli to juz wszystko?

Z. Tak.

[00:08:32]
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e Wywiad z Weronikg (wie$)

B. Co myslisz o przyrodzie, jaka ona jest?

W. Jest fajn:a, po prostu daje nam zycie, b:o powietrz:e oczyszcza, drzew:a i (4) jest nam bardzo
potrzebna.

B. A czy przyroda jest jeszcze do czego$ nam potrzebna oprocz oddychania, bo powiedziatas,
7€ 0CzZyszcza nam powietrze.

W. Ze:e jak sie Scina drzew:a i sie je przerabia na kartki, to wtedy mamy na zesz:yty rézne do
szkoty po prost:u.

B. (yhy)

W. Tak ((00:01:12 potwierdzajgce ruchy gltowg))

B. A myslisz, ze to jest dobre czy zte?

W. Zte. Po prostu zle jest Scinanie drzew i robienie zeszytow z tych drzew.

W. Tak ((00:01:25 potwierdzajace ruchy gtowa))

B. Kiedy myslisz o przyrodzie, co wtedy czujesz?

W. Jakb:y cieplo mi sie na sercu robi i w szczegolnosci ja lubie zwierza- zwierzeta. Niewazne
czy to sq sarny ((00:02:07 dotykanie prawq dlonig lewego uda)) czy lisy, czy pszczoty, ja lubig
zwierzeta i tam jest ich dom ((00:02:11 kilkukrotne poruszanie tutowiem do przodu)) i mi sie
wlasnie robi na sercu cieplo.

B. Lubisz zwierzeta 1 czujesz cos$ do tych zwierzat. A zwierzeta one sg czescig przyrody?

W. Tak ((00:02:15 twierdzqce poruszanie gtowg)). (8) Takie oczywiscie sarny czy jakies tam
mieszkajq zwierzeta, a nie jakies tam koty czy psy ((00:02:35 poruszanie glowq i tutowiem
kilkukrotnie do przodu))

B. Czyli te zwierzeta, ktore zyja tak naturalnie w przyrodzie?

W. Tak, tak, tak, tak, tak.

B. Czym jest dla ciebie przyroda?

W. Jest na pewn:o czesci:q, najwazniejszq czesci:q (35) i:i po prost:u (4) prawdopodobnie bez
lasow bysmy i drzew ((00:03:10 poruszanie lewq dtoniq, ruchy w jednej linii, ptaszczyzna
pionowa)), bysmy nie zyli. B:o z tym czasem by powietrze juz, nie moglibysmy oddycha¢ i b:y
cigzko nam byto zy¢ i:i mysle, b:o dla mnie las jest najwazniejszq czesci:q (4) w ogole natury.
B. Nie ma wazniejszej czg¢sci?

W. Nie ((00:03:32 przeczqce ruchy gtowg))

B. A jakie s3 mniej wazne wedlug ciebie?

W. Mniej wazn:e? To sq kwiatk:i, grzyb:y, zwierzeta wiasni:e i takie inne.

B. Lubisz spedza¢ czas w przyrodzie?

W. Lubig, lubig ((00:03:55 potwierdzajgce ruchy gtowg)).

B. I w jaki sposob spedzasz tam czas?

W. (vyy) Wiasnie jezdze na rowerz:e przez rozne las:y (vyy) i po prost:u fajnie jest jezdzic i
poznawac.

B. Co ostatnio udato ci si¢ poznac?

W. Gyy) ((00:04:14 spoglgdajgc na koniec sali, mruzgc oczy)) Okolic:e, na przykiad, bo
czasami jezdzimy d:o jakb:y przez wies to t:am sobie jezdzitam z tatq (yyy) i po prostu sobie
jezdzitam poznawatam lepiej (yyy) jakby krajobraz i tam byt:o duzo drz:ew, byl nawet poznatam
trzy lasy ((00:04:38 pokazujqc trzy palce lewej reki))

B. To bardzo duzo.

W. Tak ((00:04:41 twierdzgce ruchy gltowg))

B. A jakie$ zwierzeta udalo ci sie¢ w tych lasach zobaczy¢ z tata, czy tylko te drzewa, o ktorych
moéwitas?

W. Ptak:i, raz sarne, wiewiorke (3) i:i (3) lisa.

B. A czy te zwierzgta, ktoére wymienita$ lubig ludzi?
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W. Nie lubig ludzi. Sarny uciekajqg, lis:y tez i w ogole ptaki uciekajq Zwierzeta mogq nie lubié
jakby jak s:ie przychodzi na ich ter:en. Na przykiad jak my-mamy pole, nie- nie lubimy jak ktos
nieproszony przychodz:i na nasze pole to one tez tak.

B. I zdarza si¢, ze ludzie majg ogrodzenia wokot domow, bardzo duzo ludzi i tez nie chca, zeby
im kto$ przychodzit, kto$§ obcy. I czesto tez majg psa na podworku, ktory szczeka i nie pozwala
nikomu obcemu przyjs¢.

W. My, my wlasnie znalezlismy takiego psa, nie oddalismy go do schroniska tylko oddalismy:y
mojemu koledze, bo my juz nie mielismy miejsca. Sami juz przyj:elismy kilka psow. Mamy juz
ps:y, mamy juz kota jednego. Zwierzyniec po prostu (yyy) Psa jednego wzielismy ze schroniska.
(4) Jednego kupilismy, b:o po prostu- jorka- a:a kot:a zabralismy o:od mojej przyjaciotki, bo
po prostu moja babcia nie chciat:a jakby kotow ((00:06:35 ruchy prawg rekqg w plaszczyznie
pionowej)) mie¢ u siebie to zabratam.

B. Dlaczego zdecydowata$ si¢ wtasnie na tego pieska, ktorego wybraliscie?

W. Znaczy, b:o miatam raz suczke czarng, (yyy) zaszta w cigze i urodzita kilka tam pieskow, t:o
oddalismy tam pare pieskow (yyy) babc:i m:ojej, jednego pieska cioci i tak i my sobie wzieliSmy
jednego (3) no to suczka uciekta, to wychowalismy teg:o, co wzieliSmy:y, po prostu sobie
zatrzymalismy i nazywat si¢ Awatar, bo miat takq strzatke ((00:07:14 dotykajqc rekq po gltowie,
przedstawia umiejscowienie znaku charakterystycznego jej psa)) no to uciekt no i:i nie byto
przez dluzszy czas Zadnego takieg:o (yyy) ktory by byt na wolnosci, zadnego takiego nie
spotkalismy to mama pojechata ze- do schroniska i:i wzielismy ((00:07:29 dotykajgc lewq rekg
lewego uda- delikatnie uderzajqc)), mama wzieta nam psa. Byl jeszcze mal:y i:i

B. Juz teraz jest wigkszy?

W. Tak. I jak ide na toalete to troche skacze na mnie

B. Wita cie¢. Bardzo lubi cig¢ i cieszy si¢ na twoj widok.

W. I mnie przewraca, n:o.

B. A jak ma na imig, przypomnij mi- Atar, tak?

W. Ni:e, Atar ucieki. Lim.

B. Opowiadajac o zwierzetach, roslinach, nasun¢lo mi si¢ pytanie, czy czego$ nie lubisz
w przyrodzie, czy jest co$ co chciataby$ zmieni¢?

W. Znacz:y, moze byc¢ to nie na temat, ale chciatabym zmienic, z:eby po prostu ludzie nie
smiecili (4) w lesie.

B. To ci si¢ nie podoba?

W. Nie podoba mi sie ((00:08:22 przeczqce ruchy gtowg))

B. A dlaczego oni §mieca? Tez tego nie rozumiem i dlatego chciatabym si¢ tego dowiedzie€.
W. (hmm) Nie wiem, moze sq w lesie, zbierajg grzyby i nie majq, gdzie wyrzucic.

B. A czy mogliby$my ogdlnie jako ludzie, co$ zmieni¢ z tym? Oni niszczg przyrode w

ten sposob, Smiecac ja.

W. (Hmm) Ja bym najchetniej postawita pare koszy w srodku las:u, Zeb:y po prostu tak, takie
((00:08:55 przedstawiajgc ruchem prawej reki wysokos¢ proponowanych do zamontowania
koszy)) wysokie, zeby sarna nie moglaby do- dosiegnqc¢ czy jakis inny zwierzak l:esny i:i zeby
ludzi:e (4) na przyklad jak juz troszeczke odeszli, to sie cofneli i tam wyrzucili jak juz majg
blisko siebie kosz.

B. Wyrzucaja do lasu, bo nie majg koszy na $mieci tak ci si¢ wydaje?

W. (vhy) Tak ((00:09:15 twierdzqce ruchy gtowg))

B. Tez mogliby zabra¢ ze soba te $§mieci, jezeli nie bytoby koszy.

W. No tak, tak, ale nie bytoby jakby, ja mowig o tych upartych ((00:09:27 pochylanie glowy

i tutowia do przodu)), ktorzy nie chcq miec, nie majq na przyktad kieszeni.

B. Rozumiem. Jak myslisz, czy nastawienie niektorych osob krzywdzacych przyrode, mozna
zmienic¢?
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W. Ni:e, znaczy widzialam jak juz lezaly smieci w rowi:e, duz:o, pelen wor i w ogole. Mysle, ze
czlowiek jak si¢ urodzit, jak si¢ wychowat to juz tego nie da sie zmien:i¢ nie wiem, chyba, zZe
z wlasnej woli to siebie zmieni.

B. Czy jest co$, o czym chciataby$ mi opowiedzie¢ zwigzanego z przyroda?

W. Ni:e.

B. To wszystko, tak?

W. Tak.

[00:11:02]

e Wywiad z Wojtkiem (wie$)

B. Co myslisz o przyrodzie, jaka ona jest?

W. Jest bardzo tadn:a, z:e no przyroda daje duz:o d:o (4) chodzeni:a, mysleni:a, ze daje swieze
powietrz:e, i ze jest, i z:e (yyy) przyroda to tak jakby dom dla nas wszystkich.

B. Dlaczego przyroda jest tadna twoim zdaniem?

W. N:o no bo sq drz:ewk:a, mozna pooddychac¢ swiezym powietrzem no i no no mozna tam
spotkac duzo r:oslin nieznanych (2) mozna si¢ (2) mozna pozna- mozna na przyktad zobaczy¢
wiewi.orki no i dlatego kocham przyrode ((00:01:15 przesunigcie dlonmi po zewnetrznej czesci
ud))

B. Moéwisz, ze przyroda daje nam duzo do myslenia, co ona nam daje do myslenia?

W. Z:e (2) daje do myslenia (3) Z:e no to nie jest tylko (2) Z:e to nie jest tylko takie l:asy (3) ze
fajnie (3) ze to mozna poznawac duzo fajnych rzecz:y (2) na przyktad kwiatki jak nie widzielismy
(2) to my przyroda nam to pokaze (2) no i ze mozna w niej duzo pomyslec.

B. A czym jest dla ciebie przyroda?

W. Dla mnie przyroda to jest takie, (4) (hmm) taki las, w ktorym Pan Jezus obdarowat (3) taki
dar jakby dla zwierzqgt, ze tam jest dla wszystkich d:om, ze tam mieszk:ajq.

B. Mowisz, ze przyroda to dar od Pana Boga dla zwierzat, a czy zwierzeta musza cos

robi¢, by si¢ odwdzigczy¢?

W. Dla mnie nie.

B. A co z ludZmi?

W. Ludzie n:o, no, ze ludzie, ktorzy nie lubig przyrody no to jg niszczq a niektorzy kochajg
Tak jak na przyktad ja i moj brat (3) my no to lubiq jg, chodzq czasami jak nie jest zimno do
las:u, pozbiera¢ grzyby, zobaczyc nowe rodzaje kwiatow, jak o czyms nie wiedzielismy
((00:02:50 spoglgdajgc w sufit))

B. Czyli daje nam duzo informacji?

W. (vhy)

B. Mowisz, ze o czyms$ nie wiedzieliSmy, to przyroda daje nam duzo informacji, czegos$
nowego si¢ dowiadujemy.

W. Tak. I ja czesto tam ucze brata, bo on chodzi dopiero do zerowki, Amadeuszr, i:i no on
zbytnio si¢ tam nie zna na przyrodzie, dlatego ja mu czesto pomagam tam o kwiat:uszkach,
Jjakie s:q.

B. Jest mtodszy od ciebie i nie ma takiej wiedzy jak ty.

W. Ma szes¢ lat.

B. Ty jeste$ starszy i znacznie wigcej wiesz o przyrodzie. Powiedz mi prosze, czy ty lubisz
przyrode?

W. Lubie.
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B. Dlaczego?

W. No b:o jak ja zawsze sig¢ zle czuje ((00:03:32 zabawy rekoma, zaczepianie, palcami jednej
reki o palce drugiej reki)) t:0 mama mnie wypuszcza na dwor i dla mnie, i od razu lepiej si¢
czuje, bo ja mam te astme, jak mowitem, n:o i:i to dostarcza swiezego powietrza, rados¢, no
i ja bardzo lubig przyrode dlatego i dlatego, zZe jest taka tadn:a, z:e mozna si¢ dowiedziec¢ tak
jak mowitem duzo rzecz:y no i dlatego.

B. Powiedziales, ze przyroda sprawia, ze czujesz si¢ lepiej, ty jako astmatyk, a co jeszcze
robisz w przyrodzie?

W. W przyrodzie ja lubie jak sq rozne no wiewi:ork:i, takie zwierzeta, b:o j:a , bo mnie.
Zwierzeta bardzo lubiq i:i czesto do mnie wiewiorki podchodzq jak mam orzeszki no to im
daje i dlatego “wlasnie lubig, °bo moge poznac przyjaciol nowych, bo mam ps:a i moj pies
uwielbia wiewiorki takie rzeczy nawet koty lubi*

B. O jaki$ bardzo sympatyczny, towarzyski pies.

W. To jest maltanczyk, jesli si¢ nie myle. Tak, maltanczyk. Taki biat:y, b:ardzo lubie jak sq
Jjakies tam zwierzeta dlatego, no bo moj pies interesuje, ja si¢ interesuje tym n:o i:i dlatego
zazwyczaj

B. Oproécz spedzania czasu na zewnetrz w zwigzku z twoja choroba, co robisz jeszcze na
dworze?

W. Na dworze, jak jest tak bardzo ciept:o, jak, (3) jak jestem zdrowy to ja mam takq bramke,
bo ja si¢ bardzo sympatyzuje pitkq nozng i takim pitkarzem naszym Robertem Lewandowskim
i ja chce by¢ tak jak on i chociaz mam te chorobe to ja wierze w siebie, Ze ja kiedys bede
dobrym pitkarzem °

B. Czy to juz wszystko, o czym chciate$ mi opowiedzie¢?

W. Tak.

[00:05:58]

e Wywiad z Anig (wie$)

B. Co Ty wtasciwie myslisz o przyrodzie? Jaka ona jest wedlug ciebie?

A. Wedlug mnie przyroda jest taka wazna i nie wolno jej zasmiecac (3).

B. Jest dla ciebie wazna, tak?

A. (vhy). B:o, a jak si¢ zasmieca las albo ktos pojedzie do lasu w zakazanym miejscu i

wyrzuci jakies Smieci, to wtedy jakies zwierzqtko moze (2) no na przyktad jak jest folia, to
Jjakies mate zwierzqtko moze wlozy¢ glowe do tej folii,a potem moze sie udusic.

B. Rozumiem.

A. Wiec (2) ja jak cos wyrzuce, to potem to sprzqtam. Czasami mi si¢ zdarzalo, ale sprzqtam.
B. Czyli nie za§miecasz przyrody?

A. Nie ((krecgc przeczgco gtowg)).

B. Powiedziatas, Zze przyroda jest dla ciebie wazna, a myslisz, ze dla innych ludzi tez jest
wazna?

A. (hy). Tylko, ze niektorzy ludzie wyrzucajq, bo jak [00:01:17] hatas dochodzgcy z korytarza,
rozmowy pomiedzy uczniami] mamy takq akcje w szkole: ,, Posprzqtajmy swiat” no i (2)
wszyscy z naszej, wszyscy z naszej szkoly wychodzq na dwor i sprzqtamy rozne smieci. Jedna
osoba trzyma taki wielki worek na smieci reszta ((wskazuje ruchami reki ksztalt, wielkos¢
worka)) ma rekawiczki i wktada do tego worka rozne smieci.

B. A jak myslisz, po co to robicie?

A. Ze- zeby $wiat byt czysty. Zeby bylo czysciej na swiecie.
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B. I to jest potrzebne co robicie?

A. Tak®

B. Czy moglibyscie tego nie robi¢?

A. To znaczy (3) ja bym to robila, ale nie wiem jak inne dzieci. Inne dzieci z nami sprzqtajq, ale
czasem przegapiajq, dlatego idziemy w takim szeregu ((przedstawia ruchami reki na stoliku
uktad szeregow sprzqtajgcych kolegow)) tak, zZe jak jakies dziecko cos przegapi, to zeby drugie
sprzqtneto. Wiasciwie to nic nie musimy dla niej robié, a ona i tak nam wszystko daje.

B. Co nam daje przyroda?

A. Drzewa, kwiaty, zwierzeta, tlen, wode i zycie cale. Bez niej bysmy umarli.

B. I lubisz takie zajecia na dworze?

A. @Tak@

B. Kiedy sprzatacie $wiat?

A. @Tak@ A najbardziej lubie, najbardziej lubie to jak jest posprzqtane to wtedy (3), bo
czasami (yyyy), brzydko pachnie jak jest tak brudno na swiecie, no to wtedy, na przyktad u
babci jak jezdzimy na rowerach to czasem bierzemy taki worek po zakupach no i:i no i:i
sprzgtamy.

B. (yhy), a powiedz mi, bo tak pigknie opowiadasz mi o przyrodzie, o tym, ze dbasz o przyrodg,
ze sprzatasz te $§mieci, ktore pozostawiajg niektore osoby i teraz mam takie do ciebie pytanie,
czy wtedy co$ czujesz? Czy cos ci si¢ w serduszku tworzy? Jakie$§ uczucia? Jakie$ emocje?
((00:02:56 przyktada palec do buzi, zastanawia si¢))

A. (hmm). Jeszcze nigdy nic nie czutam, ale moze (3)

B. Czy to jest fajne, taka pomoc przyrodzie?

A. @Dla mnie to jest fajne(@ A tak to nic nie czuje, poza, poza takq atrakcjq.

B. Atrakcja, tak?

A. Bo to jest dla mnie taka zabawa.

B. Rozumiem. A powiedz mi, czy ty lubisz przyrode?

A. Ja bardzo lubie przyrode. W lato, codziennie tak bardzo pozno kiade sie spac albo sobie
patrze, jak jest juz tak ciemno bardzo, to patrzymy sobie ja i moja siostra i moja sgsiadka
patrzymy sobie na niebo i wyszukujemy rozne znaki. Juz raz znalezlismy duzy woz i maly woz,
a jak jest tak jasno to stuchamy ptakow jak spiewajq. No i to nam si¢ podoba. No a czasami
patrzymy na motyle, bo u mnie jest taka sterta ((00:04:00 przedstawia gestem na stoliku)) taki
rzqdek kwiatow no i (hmm) no i moi , moja kolezanka na przyk- chce je obejrzec blizej dlatego
tak jakby leciutko, powolutku bierze je do siateczki ((00:04:19 przedstawia sposob zagarniania
motyli)) a potem wkiadamy je na chwile do takiego pojemniczka z dziurkami ((00:04:26
pokazuje gestem wyglgd pojemnika)) takiego po swieczce, wyjmujemy swieczke, bo tam sq takie
dziurki, taka jakby latarnia. Wktadamy tam motylki i patrzymy na nie, a niektore nam wylatujg
z tego pudetka, bo sq za duze dziury, ale niektore tam sobie siedzq, tam sobie tak jakby Spiq.
Dajmy im kwiatki rozne, listki, albo inne rzeczy ((00:04:52 trzasniecie drzwi, hatas pochodzgcy
z korytarza szkolnego)) i czasami zdarzy sie, Ze zobaczymy kokon. Ale tylko czasami.

B. Co si¢ dzieje pdzniej z tymi motylami, gdy im nawrzucacie tych kwiatkow, co si¢ dzieje z
tymi motylkami? Wypuszczacie je?

A. Wypuszczamy je. A jak jest kokon to zostawiamy ten kokon w spokoju.

B. I co moze z niego powstac?

A. No. To znaczy (3) czasami tez zbieramy dzdzowniczki no i z tych dzdzowniczek tez staje sig
kokon ((00:05:19 hatas z korytarza szkolnego, rozmowy, krzyki dzieci)) no i z tego kokonu
bedzie motylek ((gesty dlonmi)). No i (3) w zasadzie tyle. No i jeszcze my mamy taki ogro:mny
basen ((00:05:25 przedstawia ruchami reki ksztatt, wielkos¢ basenu))no to tam znajduje sie
wiele owadow i raz byl motylek wiec go musiatam wytowi¢ siatkq, zeby (3) b:o moja sgsiadka
ma takq deseczke do plywania, bo jeszcze nie umie doktadnie ptywac (yyyy) no i wzietam tq
siatke, pozyczytam jg na chwilg i takq siatke do towienia roznych rzeczy, wzietam tez te deseczke
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i bytam w basenie to akurat widziatam motylka, ktory (3)takiego krakowiak:a (4) no no i go
wylowilam na tq deseczke, a potem wysztam z basenu i go wloZytam do pudeteczka, tylko, ze
bylo juz otwarte to pudeteczko. No i sobie tam (3) juz sie ogrzewat na stoneczku, bo byta tam
taka czarna powierzchnia, a stonce nagrzewato tq czarng powierzchnig, wig:c bylo temu
motylkowi ciepto no i wtedy sie¢ nagrzewaly jego skrzydetka, a jak mial mokre skrzydetka to
byly takie zlepione, a jak juz si¢ wysuszyly to mogt juz rozktadaé. I rano juz poleciat (4) Gdy
przysztam to jeszcze siedzial, a potem odlecial.

B. Odlecial, bo chciat poczu¢ wolnos¢, prawda?

A. Tak. I'w zasadzie tyle o motylkach.

B. Bardzo duzo masz takich ciekawych historii zwigzanych z przyroda.

A. Jeszcze mam pieska i chomika. (aaa) bede miala jeszcze drugiego pieska. 1:ijeden

jeszcze byt takie piesek co chodzit sobie po ulicy, chciatam go przygarngé, no ale mama sie
nie zgodzita ((00:07:02 drapie sie po twarzy))

B. Jak myslisz, dlaczego si¢ mama nie zgodzita?

A. No wtasnie nie wiem. Byl taki fajny i nazwatam go Kudlta, bo jak si¢ bawit z Bon, psem, ktory
juz dawno byl, to jak po zabawie byt taki kudtaty i taki mieciutki no i stqd sie wziela. No i teraz
juz raz widziatam go na ulicy, krzyknetam do niego po imieniu, no ale on ustyszal, ale nie
przyszedt, bo juz to nie krzyknetam dwa razy, bo mama juz wysiadata (aaaa) nie prosita, nie
kazata mi krzycze¢ do niego wiec jak najkro-, jak najszybciej musiatam go zawotal, ale nie
udato sie.

B. Rozumiem. Zapomnial by¢ moze (3) ciebie.

A. Znaczy, bo psy majg bardzo diugg pamiec no i (4) zwierzeta ogolnie majg bardzo diugq
pamigé. Tata mowi, Ze pies moze pamietaé nawet przez pigtnascie lat.

B. Dlatego nie mozna robi¢ krzywdy zwierzetom, bo one zapami¢tujg, prawda?

Wszystko, wszystkie dobre rzeczy, ktore dla nich zrobisz i wszystkie zte rzeczy, ktore

robig dla nich ludzie.

A. Tak. Czasami si¢ z nim bawig, bo moj @pies umie wskakiwac na trampoling no i jak sie
bawilismy na trampolinie to on ciggle wskakiwal, a jak chcielismy spac¢ na trampolinie to tez
wskakiwat i z nami sie bawit, a jak on czasami je, to jak podchodzimy to warczy, a jakos jak my
jemy, to on podchodzi i my warczymy (3) on nie odchodzi(@.

B. Liczy na co$, ze mu co$ zostawicie, tak, ze dostanie co$ z jedzonka?

A. Bo tata mowi, Zeby nie dawac¢ mu przy stole, bo potem bedzie sepit. Np., a jak jadtam, to moj
kolega przyjechat z psem no i:i kietbaske i zjadl ten drugi pies. To znaczy nie ten taki malutki,
tylko taki wielki, podobny do mojego psa (3) no i byt taki wielki, taki owczarek niemiecki, no i:i
(3) no i ten pies nazywat si¢ Bell, ((00:09:12 hatas dochodzqcy z korytarza)) a moj nazywa sie
Bon, wiec oni sie bawig no i raz mi ta Bell podwedzita kietbaske mojg ulubiong.

B. Masz bardzo ciekawe historie zwigzane z przyroda.

A. Siedziatam tak na rogu, jadtam kietbaske a @Bell mi cap! i zjadla @ Juz jg troche
pogoni:tam, ale nie udato jej si¢ (dogonic).

B. Czy sg osoby, ktore nie lubig przyrody? Jak ci si¢ wydaje, czy moga by¢ takie osoby?

A. S:q. To (3) bo zasmiecajg przyrode i:i po prostu (3) wyrywa- No dla mnie to ((00:10:00
patrzy w kierunku sufitu)) oni tez zrywajq te chronione rosliny i:i po porostu jeszcze tata mi
mowit, czytat w Internecie (2) na wiadomosciach, ze niektorzy ludzie (yyy) tak jakby zabijajq
psy (vyy) przed (3)jeszcze jak sq takie stare, to juz powoli zabijajq, bo juz nie chcq miec takich
starych psow.

B. Jak ci tato czytal te wiadomosci albo opowiadat, co wtedy czutas?

A. Wtedy taki smutek, bo ja mam psy, no bo akurat (yyy) moj piesek byt taki malutki
(przedstawia rekoma wzrost psa)), bo niedawno go kupitam ((00:10:39 hatas docierajgcy z
korytarza)) no i bardzo si¢ smucitam, ze akurat (vyy) Ze akurat jak sq stare, bo (3) te stare mogq
sobie jeszcze diugo po:zyc¢, b:o psy majq, b:o psy tak krotko zyjq, tak samo jak chomiki. Jak,
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jak (hmm) najdiuzej zyjq trzy lata (3) albo najkrocej juz nie wiem (3) mama mi to mowitd ale
zyjq trzy lata chomiki no i:i mama mi powiedziata, Ze jak te chomik bedzie juz stary to jeszcze
chwile go potrzymamy, potem wypuscimy go na wolnos¢, bo mojej siostry Lidki (@.@ bo mojej
siostry uciekt chomik no i uciekt do myszek polnych. Raz mialam myszk- myszke polng, a
sgsiadka mi jqg wyrzucita. Potem widziatam (3) juz takq zdechnietq, bo najadatly sig¢ troche
trutki.

B. I wtedy tez nie byto ci mito.

A. Ni:e, bo jak wyrzucita tq mojg myszke ta moja sqsiadka, to jq przytapatam jak schodzita z
mojego domku (3). Przytapatam jq, ona mnie oklamata, ze uciekla sama, a potem oktamata i
tez swojg babcie ((00:11:46 uniesienie brwi)), (vyy) bo ona sama ztapata tqg myszke no i:i po
prostu (4).

B. Zrobita jej krzywde?

A. (vhy). Bo jg wyrzucita no i przez caly dzien ptakatam no i byto mi smutno

B. Dosy¢ niemite miatas$ to do§wiadczenie z przyroda, z myszka, ale chyba wiecej

byto tych radosnych chwil.

A. (vhy) wiecej byto radosnych.

B. Czy jeszcze co$ bys chciata mi opowiedzie¢ w zwigzku z przyroda, o swoich

uczuciach, o tym-

A. (hmm). Co tu jeszcze poopowiadac (3). ((00:12:05 opiera brode na dtoni))

B. Czy masz moze swoj ulubiony czas w przyrodzie, pore?

A. No tak lubie kiedy:y drzewa szumiq i ptaki spiewajq, ale to jest (3) raczej na wiosne, Albo
na lato, n:o czasami jesieniq, ale:e bardziej na wiosne, bo wtedy jest tak cieplutko i:i szumig
drzewka, bo taki leciutki wietrzyk wieje, a czasami nawet lubig jak pada_deszcz, bo moge si¢
bawic¢ no i wymyslam rozne piosenki z mojq siostr:q, ale to raczej ja wymyslam, b:o zawsze (3)
wymyslatam piosenk:i jak bytam na dworz:e, bo wtedy raz jak padat deszcz, byly wakacje to
padat deszcz. Bytam u mojego dziadka. Tam sq takie duze rowy, wiec (yyy) byta chwila, Zeby
pochlapa¢ si¢ w katuzy no i chwile tam si¢ pobawitysmy no i wymyslatam piosenke no i po tym
wszystkie (3). A czasami nawet na @dyniach gramy@ Jak trzeba byto na muzyke mojej siostrze
instrument, to akurat byta dynia nasza, wycieta taka, no i wszyscy mieli instrumenty a ta dynia,
a moja siostra na dyni grata ((00:13:40 przedstawia ruchem rgk sposob uderzania w
instrument))

B. Czyli miata oryginalny bardzo ten instrument, nie zwykty, tylko taki z przyrody,

tak?

A. (yhy) Tylko, ze wycieta dynia, wiec tak (3) troche ich straszyta @.@No i ((00:13:59 rozglgda
sig po sali)) (3) tyl:e.

B. Bardzo dzi¢kuje¢ ci za rozmowe. Mozesz teraz wréci¢ do sali.

A. Do widzenia.

B: Do widzenia.

[00:14:31]
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e Wywiad z Nadig (wies)

B. Co myslisz o przyrodzie, jaka ona jest wedlug ciebie?

N. T:aka ziel:ona. No nie wiem, moze by¢ taka kolorowa, no i jest duzo r:oslin, duzo zwierzqt.
B. I to ci si¢ podoba w przyrodzie?

N. (vhy) ((00:00:35 poruszajqc twierdzqco gtowg))

B. A masz moze jaka$ ulubiong rosling albo ulubione zwierze?

N. Mam ((00:00:43 spoglgdajgc na sufit)) ulubione zwierze °

B. A jakie to jest zwierze?

N. To jest @konik(@

B. Konik? A miata$ okazje juz jecha¢ na koniu?

N. (vhy) ((00:00:45 poruszajqc twierdzqco gtowg))

B. Naprawde¢? Nie batas si¢?

N. Byly takie odprowadzki.

B. To byt taki duzy kon czy kucyk?

N. To byt kucyk.

B. To jeszcze wszystko przed tobg. By¢ moze bedziesz jezdzita jeszcze na duzym k:oniu. I
spodobato ci si¢?

N. (yhy) Bylam u pana juz z "pie¢ razy juz . Na tym samym koniu, tylko, zZe inne pani:e tam byly
(4) oprowadzaty.

B. A czy ten kon juz ci¢ zapamigtat kim jestes, juz si¢ ciebie nie bal?

N. To jest taki kon ((00:01:22 wstajgc, wskazujgc dtonig wysokos¢ kucyka, na ktorym uczyta
sig jezdzic))

B. To taki malutki dosy¢.

N. Taki czarny. ((00:01:25 siadajgc ponownie na krzesle)) Nazywa sie Persik.

B. Lubisz jazde¢ konno.

N. (yhy)

B. Jezeli tak bardzo lubisz konie, lubisz zwierzeta, to czy czujesz co$ kiedy myslisz o
przyrodzie? Czy masz jakie$ uczucia, emocje?

N. ((00:01:50 rozpoczynajgc bujanie na krzesle)) No chciatabym mie¢ marz:enie, jezdzi¢ na
koni:u.

B. To jest twoje marzenie, tak?

N. (vhy) chcialabym pracowac w stadninie i si¢ opiekowac ((00:02:00 spoglgdajqgc na podtoge,
przerywajgc bujanie sie na krzesle)). Chciatabym miec konia ((00:02:05 ponowne bujanie si¢
na krzesle)). Chciatabym oddac tego konia do stajni wlasnie, w wolne dni bym (yyy) (4)
przychodzita do niego i bym nim jezdzita.

B. To jest twoje marzenia, ale i twoja pasja, bo juz po czesci udato ci si¢ spetni¢ swoje
marzenie. Juz miata$ okazj¢ jezdzi¢ na koniu. Czym dla ciebie jest przyroda?

N. @N:o czym dla mnie jest przyrod:a ?@ ((00:02:50 spoglgdajgc w sufit, kontynuujqgc bujanie
sig na krzesle)) @No nie wi:em@. To je- no nie wiem. To jest dla mni:e taki, tak:i kraj. Przyroda
to jest (@ no nie wiem, jak to powiedzie¢@, ((00:03:13 bujajgc si¢ na krzesle))

B. Co nalezy do przyrody?

N. R:osliny, drzewa j:akies, nie wiem, rozne drzewa, rozne rosliny, trawa, ziemia, zwierzeta,
no i rozne takie.

B. Opowiedziatas mi o koniu, ze juz kilka razy udato ci si¢ na nim przejechacd, a czy w

inny sposob oprocz jazdy konno lubisz spedzaé czas w przyrodzie?

N. No wych:odzimy w szkole. No nie wi:em, my mowimy tutaj koto szkoty jest takie drz:ewko i:i
m:y sobie czasami do niego chodz:imy i to jest Sl:iwka.

B. I udato wam si¢ zebra¢ juz sliwki i na przyktad sprobowac zjesc?

N. ((00:04:20 przeczgce ruchy gtowg)) Bo wszystkie ptaki @wyjadty@
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B. Opowiedz mi o przyrodzie.

N. ((00:04:35 pochylajgc sie calym cialem do przodu, rozpoczynajgc ponownie kotysanie sie
na krzesle)) No po prostu szkoda jest mi tego, ze na przyklad jak myszy sie lapig w putapke, to
jest mi szkoda i smutno, bo niektore sq takie bardzo “tadne

B. Myszki to sg tadne zwierzeta. A dlaczego ludzie tapie je w putapki?

N. ((00:04:55 przyktadajqc rece do buzi)) No bo nie chcq, Zeby drapaly po Scianach i kqtach i
zeby nie bylo dziur i zeby zy- i Zeby nie byto (5) w domu zimno przez (yyy) ten, przez, no, przez
dwor.

B. Bo one robig dziurki, tak?

N. (yhy)

B. Co czujesz, my$lac o tym?

N. Jest mi troche jest sm:utno. "Szkoda mi jest tej myszy “Dla mnie robiq Zle ludzie.

B. Chcg si¢ pozby¢ myszy. A czy mogliby to robi¢ w inny sposob, ktory bytby dobry?

N. Moja mama probowata tak, Ze wzie- wziela miske jakqs, zakryta tg myszke ((00:06:14
uktadajqc na stoliku dlonie w ksztalt przypominajqcy wspominang przez dziewczynke

miske)), podstawita pod nig podstawke i wyprowadzita na dwor ((00:06:17 wskazujgc dtonmi
kierunek wyjecia)) i wypuscita jq.

B. Nie zrobita jej krzywdy.

N. Ale tez czasami sie tapiqg w putapke.

B. Na putapkach czasami sg specjalnie przygotowane przysmaki dla myszy, ktore by
posmakowaly myszkom. Czy masz swoja ulubiong por¢ w przyrodzie?

N. Lato.

B. Dlaczego jest to lato?

N. No bo ((00:06:54 przyciggajgc kolano do klatki piersiowej w pozycji siedzqcej)) jest takie
cieple i tez troche lubie zime. Ale nie lubi:¢ t:akich drzew wys:okich, bo one sig¢ tak chwiejq i
ja sie boje na przyktad jest u mnie koto domu tak:i, tak:i wysoki, wysokie drzewo ((00:07:10
przedstawiajqgc ruchem reki wysokosé drzewa)) i jak wieje wiatr mocny to ono sig tak chwieje
((00:07:15 ukazujgc chwianie si¢ drzewa, macha rekqg)) i ja sie boje, ze spadnie na d:om.

B. A czy kiedys$ spadio?

N. Nie ((00:07:23 przeczgce ruchy gtowy)).

B. No widzisz, to chyba nie masz si¢ czego ba¢. Tak mi si¢ wydaje.

N. Bo caly czas stoi° Wszyscy mi mowig, Z:e, Z:e nic sig nie stanie, ale ja, ja n:aprawde to
drzewo jest takie wys:okie, zZe to si¢ tak chwieje ((00:06:38 przedstawiajgc rekoma ruchy
drzew)).

B. Bardzo porusza nim wiatr, tak? Czyli chciatabys jako$ to zmieni¢, ale jak?

N. Tak. Chciatabym, no nie wiem. Myslatam o tym, zeby ,

B. Uwazaj nie spadnij!

N. Chciatabym pomyslec¢ o ty:m, zeby Scig¢ to drzewo, zZeby juz sig¢ nie chwiato ((00:08:05
uniesienie ramion))

B. Tak bys$ to rozwigzata, tak?

N. (yhy) ((00: 08:13 twierdzgce ruchy glowg))

B. Czyli to by$ zmienita?

N. Innych drzew tez, bo ja si¢ boje, ze spadng nam . Ja nie lubie wiatr:u i burz:y. Burzy si¢
strasznie boje, bo jak wieje mocny wiatr i walg pioruny, to r:az tak walneto w to drzew:o, tak
sie zachwialo, Ze byt o maty wtos ((00:08:43 przedstawiajgc ruchem palcow jednej dioni)), Zeby
sie nie ztamat:o.

B. I zdarzytoby si¢ nieszczescie. Wazne, bardzo wazne, ze nic si¢ nie stalo. A po burzy
przychodzi zawsze stonki i taki spokdj, prawda? A lubisz, jak jest na dworze cieplo, czy
zimno?

N. Ciepto, bo moge sobie wtedy jezdzi¢ nad jezior:o, pok:gpac sie, a tak lubie tez troche
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zime, bo dlatego, b:o mozna rozne rzeczy robic, rzucac sie sniezkami, robic¢ aniotki na
Sniegu, @ulepi¢ batwana mozna@. Duzo mozna robic¢ innych rzeczy, dlatego lubie troche
z:ime. Ale najbardziej to lubig cieplo.

B. A gdy jest zima, mowitas, ze bardzo lubisz robi¢ aniotki, rzucaé si¢ $niezkami, a czy
jest taki czas, kiedy wolisz zosta¢ w domu, nie lubisz wychodzi¢ na dwor?

N. (yhy)

B. Kiedy to si¢ zdarza?

N. No czas:ami. Bo raz wysztam na dwor i:i mi- miatam rekawiczki tylko, Ze mi przemokdy
i musiatam caly czas trzymac rece nad (yyy) piecem.

B. Zagrza¢ sobie, tak? Bardzo ci zmarzty.

N. Na sopel @lodu@.

B. Na @sopel@ Czy jest jeszcze cos$ o czym by$ mi chciata powiedzie¢ zwigzanego z przyroda?
N. No, juz nie.

B. Nie? To wszystko, tak? Bardzo ci dzigkuje za rozmowe 1 mam nadzieje, ze

to nie koniec twojej przygody z przyroda. Serdecznie zycze ci, by twoje marzenie
zwigzane z posiadaniem konia spehito sig.

[00:11:10]
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Zatacznik 3: Obrazy malarzy polskich z przetomu XIX i XXw.
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Julian Fatat: ,,Rzeka w$rod $niegéw” (ok. 1910)

Konrad Krzyzanowski: ,,Zachdd Stofica nad woda” (1920)
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Leon Wyczoétkowski: ,,Pejzaz z Podgorza™ (1924)

Wiktor Korecki: ,,Maki na tagce” (obraz nie jest datowany)
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Wiadystaw Podkowinski: ,,Dzieci w ogrodzie” (1982)
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Zakacznik 4. Arkusz oceny pracy plastycznej

KOD PRACY ...............
I. Kolorystyka jasna, zywa zgaszona, mieszane z
a) dominujaca w ciemna, kolory wykorzystaniem
pracy blade elementow o
roznorodne;j
kolorystyce
b) temperatura cieple zimne mieszane
¢) zestawienie kontrastowe harmonijne
koloréow
II.Kompozycja z wykorzystaniem elementy elementy skoncentrowane
a) calej przestrzeni skupione peryferyjnie:
rozmieszczenie centralnie
elementow w -
pracy gora
dot
strona lewa
strona prawa
b) charakter harmonijna rozcztonkowana rozcztonkowana
kompozycji (zrownowazona, (nieharmonijna, (nieharmonijna,
scalona) niespdjna) niespojna)
- duzo pustej -mato puste;j
przestrzeni przestrzeni
II1. Rodzaj przyrodniczy pozaprzyrodnicz mieszany
zastosowanego y —
materiatu - 7 przewagg materiatow
przyrodniczych
- Z przewagg materiatow
pozaprzyrodniczych
I11. Wartos¢ bardzo wysoka wysoka przecigtna niska

estetyczna pracy
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V. odpowiednia nieodpowiednia do tematu
Odpowiednios$é¢ do tematu
do tematu

Uwagi:

* Kodem pracy jest jej losowo przypisany numer
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Zalacznik 5. Instrukcja dla sedziow kompetentnych

Ma Pan(i) przed sobg zdjecia prac plastycznych dzieci uczeszczajacych do klas II1 szkot
podstawowych wykonywanych z materiatow przyrodniczych i1 pozaprzyrodniczych. Tematem
pracy byla przyroda widziana z perspektywy dziecka w wieku wczesnoszkolnym i kazdy z
uczniow przed rozpocze¢ciem otrzymat instrukcje: ,,W pustej ramie utéz obraz przyrody.
Mozesz wykorzysta¢ do tego te elementy, ktore znajdujg si¢ przed tobg. Badz tak tworczy, jak
sobie zyczysz. Nie musisz si¢ spieszy¢”. Praca wykonywana byta indywidualnie w osobnym
pomieszczeniu przygotowanym na potrzeby badania i jedynie w obecnos$ci badacza. Czas
wykonywania zadania przez dzieci nie byl ograniczony. Analiza i ocena prac bedzie
dokonywana w odniesieniu do kryteriéw: kolorystyka, kompozycja, rodzaj zastosowanego
materiatu, warto$¢ estetyczna pracy, adekwatno$¢ do tematu. Wszystkie one zostaly
zamieszczone w Arkuszu oceny pracy plastyczne;.

Zadaniem Pana(i) jest wstawienie symbolu w pustej waskiej rubryce (np. krzyzyk,
kropka) przy wybranych cechach wystepujacych w analizowanej pracy badanego dziecka,
z uwzglednieniem tylko jednej z nich. Prosze o samodzielng oceng¢ w odosobnieniu od innych
0sOb majacych wptyw na Pana(i) zdanie.

Uwagi:
1. Badane dzieci mogly korzysta¢ z elementéw przyrodniczych i1 pozaprzyrodniczych.
Materiaty jakie mogty wykorzysta¢ dzieci do wykonania prac:

Materiatly przyrodnicze: suszone zdzbta traw, liScie klonu, topoli wielkolistnej, lipy

szerokolistnej, klonu zwyczajnego, grabu, leszczynowca ktosowatego, wigzowca zachodniego,
kwasniodrzewu konwaliowego, klonu wloskiego, stewarcji dziobkowatej, klonu czerwonego,
klonu diabelskiego, owoce miechunki, nasiona sosny, nasiona §wierku, szyszki sosny, szyszki
swierku, piasek, siano, stoma, patyki, kamienie, owoce dzikiej r6zy, owoce kaliny, kasztany,
orzechy wloskie, galezie jalowca.

Materiaty pozaprzyrodnicze: brystol w formacie A3: bialy, zolty, pomaranczowy, czerwony,

niebieski jasny, niebieski ciemny, zielony, fioletowy, brazowy, czarny; sznurek jutowy, folia
aluminiowa; wstazka czerwona, zoOlta, pomaranczowa; zielone i biate stomki, kulki waty
kosmetycznej: biale, r6zowe, z6tte, wata kosmetyczna biata; koraliki niebieskie, rozowe, zotte;
ptatki kosmetyczne biate okragle 1 kwadratowe, plastikowe nakretki: niebieskie, Zotte,
pomaranczowe, czerwone, zielone.

2. Jesli praca wymaga w opinii odbiorcy dodatkowego komentarza, nalezy umiesci¢ go

w Arkuszu oceny pracy plastycznej w cze$ci oznaczonej jako ,,Uwagi”.
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Zakacznik 6. Zdjecia miejsc, w ktorych odbywaty si¢ badania

Fotografia 22. Zdjgcie sali w szkole usytuowanej na wsi

Fotografia 23. Zdjecie sali usytuowanej w szkole znajdujacej si¢ w miescie

375



376



	Wstęp
	ESTETYCZNA NATURA DOŚWIADCZEŃ I WARTOŚCI
	1. Istota wartości
	2. Doświadczenie estetyczne jako wartość
	3. Estetyka i etyka
	4. Teoria estetyki w ujęciu Kanta
	5. Przeżycie estetyczne w ujęciu Romana Ingardena

	PRZYRODA JAKO PRZESTRZEŃ I MIEJSCE ŻYCIA DZIECKA
	1. Przyroda i estetyka
	2. Zawłaszczanie i przekształcanie przyrody
	3. Dziecko w relacji z przyrodą
	4. Uwrażliwianie dzieci na przyrodę

	METODOLOGICZNE PODSTAWY BADAŃ WŁASNYCH
	1. Podejście badawcze
	2. Metody badań
	2.1. Metoda opisu fenomenologicznego
	2.2. Narracja i wywiad narracyjny
	2.2.1. Specyfika wywiadu z dziećmi
	2.2.2. Analiza narracji dziecięcych

	2.3. Metody wizualne
	2.4. Metody projekcyjne

	3. Dobór uczestników do badania
	4. Charakterystyka badanych osób
	5. Trudności w prowadzeniu badań

	DOŚWIADCZANIE PRZYRODY PRZEZ DZIECI KOŃCZĄCE EDUKACJĘ WCZESNOSZKOLNĄ - ANALIZA WYNIKÓW BADAŃ WŁASNYCH
	1. Przyroda w percepcji uczniów kończących I etap edukacji wczesnoszkolnej
	1.1. Przyroda jako dom: Dom wszystkich
	1.2. Przyroda jako dar: Przyroda to taki las, którym nas Pan Jezus obdarował
	1.3. Przyroda jako życie: Jest życiem
	1.4. Przyroda jako skarb: Jest skarbem

	2. Znaczenia i sensy nadawane przyrodzie
	2.1. Rozwijanie zachowań kreatywnych: […] Wymyślam różne piosenki
	2.2. Miejsce spędzania czasu wolnego […] Można się fajnie bawić
	2.3. Rozwijanie wrażliwości i świadomości ekologicznej […] Gdy mówię o tych drzewkach, które tak niszczą ludzie, to mi się w serduszku, tak mnie boli
	2.4. Nawiązywanie i podtrzymywanie kontaktów interpersonalnych […] Możemy sobie wtedy przy okazji porozmawiać
	2.5. Nawiązywanie więzi z przyrodą […] Jak robiłem to zdjęcie, to czułem takie przytulenie od kreta
	2.6. Miejsce realizacji dobrych uczynków […] Pomagam i wiem, że robię dobrze
	2.7. Tworzenie obrazu własnej osoby: Chcę być w końcu lepsza i najlepsza, żeby w końcu wygrać i być raz super z dziewczyn

	3. Doświadczanie wartości moralnych
	3.1. Dobroć: (…) bo wszystko można z przyrodą robić
	3.2. Szlachetność: Jest przyjaciółką taką, która może pomóc
	3.3. Nieodpowiedzialność: Jak ludzie rozwalają przyrodę, to może się bardzo dużo złego stać dla nas

	4. Przyroda w metaforach
	4.1. Przewodnik: Przyroda daje nam dużo do chodzenia i myślenia
	4.2. Lekarz: Przyroda to taki lekarz. Mama mnie wypuszcza na dwór i od razu się lepiej czuję
	4.3. Przyjaciel: Nie krzywdzi się przyjaciela


	DOŚWIADCZANIE WARTOŚCI ESTETYCZNYCH W KONTAKTACH Z PRZYRODĄ UCZNIÓW KOŃCZĄCYCH EDUKACJĘ WCZESNOSZKOLNĄ
	1. Rodzaje wartości estetycznych doświadczanych w przyrodzie
	1.3. Piękno: Czuję takie piękno w przyrodzie
	1.2. Brzydota: Jakby nie było tego bloku, to by było ładniej
	1.3. Wzniosłość: Jest jedną z najważniejszych rzeczy na ziemi
	1.4. Tragizm: Może być tak, że potem przyrody nie będzie

	2. Preferencje i wartości estetyczne uczniów
	2.1. Próby wartościowania estetycznego dzieł sztuki
	2.1.1. Wybory obrazów - upodobania dzieci
	2.1.2. Dostrzeganie treści obrazów
	2.1.3. Odkrywanie wartości estetycznych w wybieranych obrazach

	2.2. Wartości estetyczne w wytworach uczniów
	2.2.1. Interpretacja treściowa obrazów przyrody
	2.2.2. Ukazywanie wartości estetycznych w obrazach przyrody tworzonych przez dzieci
	2.2.3. Znaczenia i sensy tytułów nadawanych obrazom przyrody


	3. Emocje dziecka w kontakcie z przyrodą
	3.1. Miłość: (…) Ja kocham zwierzęta
	3.2. Lęk i strach (…) Wysokie drzewo może spaść na dach jakiegoś domu (…). Przestraszyłem się, bo ta czaszka była cała zielona
	3.3. Radość: Czułam taką radość, jakbym była tymi kwiatkami
	3.4. Smutek: Bo wcześniej mi kot zdechł
	3.5. Szczęście: Przyroda kojarzy mi się ze szczęściem
	3.6. Zdziwienie: Pierwsze wrażenie to zdziwienie, że ktoś wrzucił gitarę do drzewa i tak jakby zepsuł
	3.7. Zachwyt: O trawa! Bardzo też mi się podoba!


	Zakończenie i wnioski
	Bibliografia
	Spis tabel
	Spis schematów
	Spis fotografii
	Spis obrazów przyrody
	Aneks

