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Stowa czytane, pisane, audiowizualne. Stan edukacji
filmowej w szkole ponadgimnazjalnej

The Read, Written and Audiovisual Words. The Level
of Film Education in the Secondary School

Streszczenie: W pracy przedstawiono wyniki badania przeprowadzonego przez autorke w lipcu
2017 roku w celu okreslenia, w jakim stopniu i jakimi stowami uczniowie szkoty ponadgimnazjal-
nej, przygotowujacy sie do egzaminu maturalnego, odwotuja si¢ w swoich wypracowaniach do
filméw. Autorka odwoluje si¢ do edukacji filmowej w ujeciu kognitywnym. Zauwaza, ze mlodzi
ludzie, mimo ubogiej edukacji medialnej w szkole, odczytuja obrazy filmowe, wchodzac z nimi
w osobisty dialog i tym samym prébujac zrozumie¢ film w §wiadomym procesie interpretacji.
Slowa kluczowe: edukacja filmowa; amalgamaty pojeciowe; kognitywizm; recepcja filmu;
hermeneutyka

WPROWADZENIE

Nowa formuta matury od 2015 roku bardzo czesto (w zaleznosci od tematu)
pozwala uczniom odnie$¢ sie do wybranych tekstéw kultury. Mlodziez, argu-
mentujac swoje stanowisko, moze odwotac sie do tekstow nie tylko literackich,
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ale réwniez teatralnych, malarskich, filmowych czy internetowych. Wydaje sie to
naturalne i atrakcyjne, gdyz wspoélczesny mtody cztowiek od wezesnych lat styka
sie z filmem. Jednak, jak sie okazuje, mtodziez niechetnie odnosi sie w pracach
pisemnych do tekstéw nieliterackich, w tym do filméw. Swiadczy to z jednej
strony o jej powierzchownym uczestnictwie w $wiecie wspoélczesnej kultury,
z drugiej za$ o niskim poziomie edukacji filmowe;j.

Na poczatku niniejszego tekstu odwotano si¢ do uczniowskich strategii od-
czytywania filméw. Zwrécono uwage na stowa, ktérymi mtodzi ludzie wyrazaja
swdj odbiér dziel filmowych. Analizie poddano 12 tematéw opracowanych przez
uczniéw réznych klas. Przeanalizowano 400 wypracowan (rozprawek)' z klas
I-IIT Liceum Ogoélnoksztalcacego oraz klas I-IV Technikum Turystycznego
i Hotelarskiego. Analizie poddano nastepujace problemy badawcze:

1. Czy i w jakim stopniu uczniowie odwotywali sie do filméw jako tekstéw

kultury?

2. Czy film jest dla wspoélczesnego ucznia tekstem kultury, z ktérym sie

identyfikuje? Jakimi stowami to wyraza?

Postawiono nastepujaca hipoteze: Uczniowie odwoluja sie do wspdtczesnych
filméw, poniewaz zauwazaja analogie pomiedzy problemem wskazanym w tema-
cie a problematyka dziet filmowych. Tym samym mlodzi ludzie identyfikuja sie
z bohaterami ogladanych filméw, uczestniczac emocjonalnie w akeji. Oznacza to,
ze swoje przemyslenia wyrazaja stowami, ktére sa kluczowe dla analizowanych te-
matéw; ale réwniez swiadcza o ich zaangazowaniu w opowies¢ filmowa. W dalszej
czesci rozwazan odwolano sie do koncepcji amalgamatéw pojeciowych oraz edu-
kacji filmowej w ujeciu kognitywnym. Na koricu zamieszczono aneks, w ktérym
zostaly przedstawione omawiane w pracy odwolania uczniéw do filméw i seriali.

UCZNIOWSKIE STRATEGIE ODCZYTYWANIA FILMOW

W 400 wypracowaniach maturalnych 48 razy odwotano si¢ do 36 filméw?.
Zatem tylko 12% badanych uczniéw nawiazalto do innego tekstu kultury, jakim
byl obraz filmowy. Jedenascie os6b odniosto si¢ do wiecej niz jednego filmu, co
stanowi 2,75% wszystkich uczniéw. Do filméw odwolywaly sie zaré6wno dziew-
czeta, jak i chlopcy®. Mlodziez odnosita sie gléwnie do filméw zagranicznych,

I Wszystkie sprawdziany mialy forme pracy klasowej, ktora trwala okoto 100 minut, czy-
li dwie jednostki lekcyjne z przerwa. W artykule przedstawiono wnioski z wypracowan uczniéw
napisanych od pazdziernika 2015 roku do kwietnia 2017 roku. Prace uczniowskie sa do wgladu
u autorki.

2 Por. Aneks, pkt IL.

3 Por. Aneks, pkt VIL
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polskie produkcje przywotano tylko w o$miu przypadkach, co stanowi 16%
wszystkich przywotan*. Najwiecej odniesient do filméw zaobserwowano w kla-
sach technikum (Technikum Hotelarskie — 16 0séb, Technikum Turystyczne —
15 o0s6b). O wiele mniej odwolan pojawito sie w Liceum Ogdlnoksztatcacym
(profil matematyczny — 11 0séb, profil humanistyczny — 3 osoby)®.

1. Stowo kluczowe: edukacja filmowa

Z powyzszych ustalen wynika, iz niewielu uczniéw korzysta z mozliwosci ar-
gumentowania swojego stanowiska, przywolujac obraz filmowy. Zastanawiajace
sa przyczyny tego zjawiska, zwlaszcza w klasie humanistycznej.

Piszac na temat samotnosci w zyciu czlowieka®, zaden z uczniéw nie odnidst
sie do filmu. Mtodzi ludzie koncentrowali swoja uwage na tekstach literackich,
zauwazajac samotno$¢ bohateréw romantycznych i modernistycznych. Odnosili
sie tez do literatury fantasy, ktéra jest bardzo popularna wéréd mlodziezy.

Podobnie bylo w przypadku tematu széstego — bardzo mato oséb odwolalo
sie do filmu’. Wydawacd by sie¢ moglo, ze motyw milosci (ktéry przeciez tak cze-
sto pojawia sie w kinematografii) spowoduje, iz uczniowie nawiaza do obrazéw
filmowych. Tymczasem w ponad dwudziestoosobowej grupie piszacych tylko
jedna osoba przywotata film, piszac:

Film Ze wszystkich sit przedstawia nam chlopaka, ktdéry przez porazenie mézgowe
jezdzi na wézku inwalidzkim®. Jego ojciec jak to z synem chciat spedzac z nim czas,
ale przez to ze przyjal sobie do §wiadomosci, Ze ma syna kaleke, nie robit tego.
Syn zauwaza ze jest wyscig Ironman w ktérym moga bra¢ udzial niepetnospraw-
ni, poszed! do ojca i mu pokazal. Ojciec réwniez chciat wziag¢ w nim udziat ale
wiedzial Ze to jest niemozliwe. Syn pokazal mu po diugim czasie ze moga wziaé
razem udzial. Po dlugich wspélnych treningach wystartowali. Chociaz nie wygrali
dobiegli do mety. Przez to ze chlopak motywowal ojca ich milo$¢ sie¢ wzmocnita
i przetrwala. Pod wplywem mitosci ojca do swojego syna nie zauwazyl on ze ma
syna kaleke tylko prawdziwego syna. Ich milo$¢ sie wzmocnita i pokazala nam,
ze kazdy moze by¢ przez nia postrzegany inaczej niz tak naprawde jest [Pawel].

4 Por. Aneks, pkt V. By¢ moze jest to spowodowane ogélnymi trendami w kinematografii.
Por. Aneks, pkt VL.

Por. Aneks, pkt I, temat 10.

Por. Aneks, pkt I, temat 6.

5
6
7
8 Wszystkie cytaty z prac uczniéw zostaly przytoczone w oryginalnej wersji (z btedami).
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Nalezy stwierdzi¢, ze uczen trafnie uzasadnitl swoje stanowisko, iz pod wply-
wem milo$ci czlowiek widzi inaczej. Ujal zagadnienie milosci w sposéb oryginalny,
odnoszac si¢ nie tylko do relacji damsko-meskich, jak to sugerowat zataczony do te-
matu fragment powiesci Doroty Mastowskiej. Uczen przedstawit sytuacje z filmu,
w ktoérej milos¢ do dziecka pozwolita ojcu spojrzec na §wiat inaczej. Dodatkowo
pojawit sie tu aspekt wychowawczy, czyli ukazanie niepetnosprawnosci jako sposo-
bu na pokonywanie barier i ograniczen, a gléwnym motorem walki , ze wszystkich
si’} aby to uczynic, jest mitos¢. ,Mito$¢” i ,,zakochanie” to najwazniejsze stowa we
wszystkich analizowanych w tym temacie wypracowaniach. Piszacy odwotywali sie
gtéwnie do Cierpier miodego Wertera, Lalki oraz dramatu Romeo i Julia. Pozostale
nawiazania, zwlaszcza do lektur gimnazjalnych, byly ubogie i mato rozwijajace
temat’. W wypowiedziach czesto brakuje odniesienia do tematu, argumentacji
oraz przemyslanych sadéw. Szkolne lektury (zaréwno z gimnazjum, jak i liceum)
sq przez uczniow splycane, by¢ moze pod wplywem internetowych ,streszcze”°.
Poza tym wiele odwolan do lektur gimnazjalnych zle §wiadczy o ich czytelnictwie
w szkole $redniej. Zdarza sie rowniez, ze odwolania sa nieadekwatne i niepogte-
bione. Wigze si¢ to z brakiem umiejetnosci logicznej argumentacji i interpretacji
nie tylko filméw. Jak stwierdzit Janusz Morbitzer: ,Zmiany [...] u mlodych ludzi
sa niekorzystne, wigza si¢ z powstawaniem tzw. hipertekstowych umystéw, co
oznacza zmiang sposobu myslenia z dotychczasowego linearnego na wielowat-
kowy, czemu towarzyszy zanik zdolnosci do glebszej refleksji”*.

Widac¢ to rowniez w przypadku analiz wypracowan na inne tematy. Takie
zjawsko rodzi pytanie o konieczno$¢ poszerzenia edukacji filmowej w szkole.
Film jako wielowatkowy obraz jest zrozumialy dla uczniéw, a réwnocze$nie uczy,
wychowuje i rozwija wyobraznie. Nie chodzi tu bynajmniej o wprowadzanie
kolejnego przedmiotu. W obliczu koniecznosci zastosowania szeroko pojetej
edukacji medialnej we wspotczesnej szkole, o czym pisze wielu badaczy'?, chodzi

9 Jako przyklad mozna przywotaé nawigzanie do Syzyfowych prac Stefana Zeromskiego:
»Jako ostatni argument postuzy mi fragment ksiazki pod tytulem Syzyfowe prace. Marcin Boro-
wicz byl zakochany w jednej z bohaterek ksiazki postrzegal ja jako osobe wyjatkowsy, dla niego
idealna. Bardzo cierpial po jej wyjezdzie, byt smutny. Kiedy ja widzial byt bardzo szczesliwy, zado-
wolony” [Justyna]. To wszystko, co na temat milo$ci w przywotanej lekturze napisata uczennica.

10 Por. A. Slésarz, Interpretanty lektur: produkty medialnego przemystu. Multimedialne mo-
duty tematyczne jako dydaktyczny instrument, Krakéow 2018.

11 Por. ]. Morbitzer, Medialny swiat a intelektualny potencjat wspétczesnych uczniéw, ,Nowa
Szkota” 2016, nr 4, s. 11.

12 Por. A. Ogonowska, Problematyka edukacji medialnej w kontekscie wybranych zagadnieri
pedagogiki krytycznej, ,Kwartalnik Pedagogiczny” 2005, nr 1, s. 79-94; A. Slésarz, Media w stuzbie
polonisty, Krakéw 2008; A. Ogonowska, Telewizja w edukacji medialnej, Krakéw 2009; A. Fatyga,
Literatura i ekran, czyli spotkania z filmem na lekcjach jezyka polskiego, Krakéw 2010; W. Bobinski,
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raczej o zastosowanie — jak to ujal J. Morbitzer — ,nowej kultury uczenia si¢”">.
Wydaje sie to konieczne w dzisiejszych czasach:

[...] wspdlczesne mtode pokolenie to tzw. cyfrowi tubylcy, dla ktérych $wiat nowo-
czesnych mediéw i technologii jest naturalnym $rodowiskiem ich funkcjonowa-
nia. Zwani sa réwniez pokoleniem C, cho¢ trafniejsze bytoby okreslenie 7C — od
slow okreslajacych ich zachowanie: connected, communicating, content-centric,
computerized, celebritized, community-oriented, always clicking (podtaczone,
komunikujace sig, skomputeryzowane, majace silng potrzebe publicznego zaist-
nienia i bycia celebrytami, samodzielnie wybierajace i tworzace interesujace ich
tresci, zakochane w mediach spotecznosciowych i ciagle klikajace)'.

O przyczynach kulturowych, genealogicznych i programowych, dla ktérych
»polonisci w swej pracy dydaktycznej od lat zajmuja si¢, miedzy innymi, filmem
i dla ktérych powinni to czynic¢ czesciej, staranniej, nowocze$niej i konsekwent-
niej’, pisal Witold Bobinski'>. W edukacji filmowej nie chodzi tylko o to, aby na
lekcji obejrzed film, lecz o to, by wskazac jego problematyke, sposob przedsta-
wienia rzeczywistosci, co wiaze sie takze z formalna wiedza filmowa.

Temat jedenasty, dotyczacy kreowania przestrzeni w dziele kulturyé, wyma-
gal znajomosci podstawowych kategorii zwigzanych z budowa filmu. Niektérzy
uczniowie poradzili sobie z nim, gdyz swoja uwage skoncentrowali na scenografii
i jej znaczeniu. Inni natomiast wypowiadali sie tylko na tematy poboczne, zu-
pelnie nie odnoszac sie do kategorii przestrzeni. Wida¢ zatem, ze zagadnienie
to sprawifo mtodym ludziom trudnos$¢. Najwazniejszym stowem tematu byla
»przestrzen’. Oto zréznicowane przyktady odwolan do tego zagadnienia na pod-
stawie wybranych przez uczniéw filméw: od bardzo trafnego, poprzez poboczny
i jezykowo nieudolny, do nieadekwatnego:

Teksty w lustrze ekranu. Okolofilmowa strategia ksztalcenia literacko-kulturowego, Krakéw 2011;
M. Konieczniak, Cyfryzacja szkoly a jakos¢ edukacji, ,Edukacja i Dialog” 2012, nr 11/12, s. 60—65;
J. Morbitzer, Medialnos¢ a sprawnos¢ edukacyjna ucznia, ,Edukacja i Dialog” 2012, nr 11/12,
s. 50-59; A. Ogonowska, Wspdiczesna edukacja medialna. Teoria i rzeczywistos¢, Krakéw 2013;
B. Bodzioch-Bryla, G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz, Literatura — nowe media. Homo irreti-
tus w kulturze literackiej XX i XXI wieku, Torun 2015; (Nowe) media. Implikacje kulturowe, jezykowe
i edukacyjne, red. M. Karwatowska, B. Jarosz, Lublin 2015; W. Bobinski, Wyksztalci¢ widza. Sztuka
ogladania w edukacji polonistycznej, Krakéw 2016; M. Wasylewicz, ]. Czopek, Miejsce i rola inter-
netu i mediow spotecznosciowych w przestrzeni edukacyjnej, ,Nowa Szkota” 2016, nr 4, s. 31-39.

13 J. Morbitzer, Nowa kultura uczenia si¢ — ku lepszej edukacji w cyfrowym swiecie, ,Nowa
Szkola” 2015, nr 2, s. 13.

14 Ibidem,s. 11.

15 . Bobinski, Teksty w lustrze ekranu...,s. 17.

16 Por. Aneks, pkt I, temat 11.
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W bardzo ciekawy sposdb przestrzen zostaje ukazana na filmach. W zaleznosci
od gatunku, wykorzystywana jest do tego celu grafika komputerowa lub zwykta
scenografia, ktéra odgrywa bardzo wazna role przy odbiorze caloksztaltu filmu.
Na przykladzie Sztuki kochania, ktéra miata swoja premiere poczatkiem 2017
roku mozemy zaobserwowag, jak scenografia, kostiumy i charakterystyka akto-
réw kreuje przestrzen. Dzieki umiejetnym zabiegom wizualnym, w dos¢ rzetel-
ny sposob, z realiéw obecnych czaséw, widz zostal przeniesiony do wieku XX
i codziennosci powojennej [Dominika].

Przykladem filmu ktéry moim zdaniem w piekny sposéb ukazuje kreowanie
przestrzeni jest film pt.: Alicja w krainie czaréw Walta Disneya, gdzie role ka-
pelusznika zagral Johny Depp. Ale i otoczenie jakim sie otacza w tej krainie
jest wyjatkowe na swdj tajemniczy sposob. Gdzie roéliny i zwierzeta géruja nad
istotami zywymi, oraz poprzez ukazanie tamtej natury mozemy stwierdzi¢, ze
dzieki wlasnie ludzkiej wyobrazni, indywidualnos$ci mozemy tworzy¢ wlasna
przestrzen autorska [Kinga].

Ostatnim przytoczonym przeze mnie przykladem bedzie film pt.: Jutro idziemy
do kina. Opowiada on o pokoleniu Kolumbéw zyjacym w Polsce ktéra dopiero
odzyskata niepodleglos¢. Kazdy z tych trzech mtodych ludzi ma jakie$ plany na
przyszlos¢, pragnienia, marzenia [...]. Mlodzienicy musza zrezygnowac z wta-
snego szczescia w imie obrony o dobro narodu. Tak wiec ta kreacja ukazuje wy-
rzeczenie si¢ wcze$niej wspomnianych planéw i marzen na rzecz walki o dalsza

niepodleglos¢ kraju [Justynal].

Pierwsza osoba napisata o przestrzeni w spos6b funkcjonalny, druga prébo-
watla w do$¢ niejasny spos6b odniesc sie do tej kategorii, natomiast w przypadku
trzeciego ucznia wida¢ brak zrozumienia problemu. Jak wiadomo, edukacja
filmowa odnosi si¢ réwniez do budowy i struktury dzieta. W obrebie tej dzie-
dziny na uwage zastuguje potrzeba omdwienia wielu podstawowych pojec
z zakresu filmoznawstwa. Z pewnoscig, ogladajac film, kazdy widz zwraca
uwage na przestrzen, w jakiej rozgrywa sie akcja. Kategoria przestrzeni wydaje
sie by¢ latwiejsza do opisania dzieki specyfice obrazu filmowego. Mozna zatem
stwierdzi¢, iz mlodzi ludzie bardziej zwracaja uwage na sama fabule niz na
techniki tworzenia filmu, co wida¢ wyraznie szczegdlnie w ostatniej wypowie-
dzi. Szeroko rozumiana edukacja filmowa pozwolitaby nie tylko na oméwienie
fabuly — dzieki niej uczniowie mogliby bowiem poznaé m.in. specyfike ,bu-
dulca” dzieta filmowego.
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2. Amalgamacja kognitywna

Odwotlujac sie¢ do kognitywnego modelu recepcji filmu'’, nalezy stwierdzic,
ze niewatpliwie uczniowie odbieraja osobiscie przywolane przez siebie teksty
kultury, wchodzg z nimi w dialog, wyciagaja wnioski, subiektywnie je odczytuja.
Uczen, jako odbiorca, tworzy konstrukcje kognitywne o réznym charakterze
i strukturze. Mechanizmy kompresji moga zachodzi¢ w wielorakich relacjach'®.
Teoria przestrzeni mentalnych, jak pisze Agnieszka Libura:

[...] zaklada, Ze jezyk jest jedynie powierzchowna manifestacja ukrytych, wysoce
abstrakcyjnych konstrukeji kognitywnych [...]. Wyrazenia jezykowe w tym ujeciu
posiadaja nie tyle stale znaczenie, ile pewien potencjat znaczenia (meaning po-
tential), ktéry w ramach danego dyskursu i w okreslonym kontekscie aktualizuje
sie w postaci konkretnego sensu®.

W wielu przywolaniach z uczniowskich wypracowan mozna bylo zauwazy¢,
ze ich akt interpretacji jest indywidualny i jednorazowy. Tym samym byt to
aktywny proces mentalny, o czym pisze Bogustaw Skowronek:

W ujeciu filmoznawstwa kognitywnego odbidr filmu (podobnie jak i kazdego
tekstu kultury), prowadzacy do aktu interpretacji stanowi aktywny i $wiadomy
proces mentalny, w ktérym dochodzi do znaczeniowych negocjacji (transak-
¢ji semiotycznych) miedzy utworem (skladnikami formalnymi, wskazéwkami
tekstu, nie za$ hipotetyczna i nieweryfikowalna intencja autora) oraz widzem,
a dokladniej jego wiedzg o $wiecie, kulturze i filmach, sformatowana w schematy
poznawcze i utrwalona w gestaltach do$wiadczeniowych. Ow dynamiczny, inter-
akcyjny proces odbywa sie zawsze w okreslonych kontekstach: egzystencjalnych,
spolecznych, kulturowych oraz ideologicznych®.

17 Por. D. Bordwell, Pochwata kognitywizmu, [w:] Kognitywna teoria filmu. Antologia prze-
ktadow, red. ]. Ostaszewski, Krakéw 1999, s. 31-64; P. Ohler, Kognitywna teoria percepcji fil-
mu. Koncepcja przetwarzania informacji, [w:] Kognitywna teoria filmu..., s. 330-345; A. Libura,
Amalgamaty kognitywne. Powstanie i rozwdj koncepcji integracji pojeciowej, [w:] Amalgamaty
kognitywne w sztuce, red. A. Libura, Krakéw 2007, s. 11-66; B. Skowronek, Kognitywny model
identyfikacji w odbiorze dzieta filmowego, ,Dot. Comm” 2013, nr 1-2, s. 19-25.

18 Tworcy teorii amalgamatéw pojeciowych — G. Fauconnier i M. Turner — uznali integracje
(amalgamowanie) poje¢ za wazng operacje mentalng, ktéra znajduje odzwierciedlenie w stowach,
jezyku, podobnie jak metafora czy analogia. Zwiazki pomiedzy koncepcja amalgamatéw kognityw-
nych a teorig przestrzeni mentalnych wymagaja szerszego oméwienia. Analiza wypowiedzi uczniéw
oraz ich interpretacja filméw pod tym katem zostanie przeprowadzona w osobnej pracy.

19 A. Libura, op. cit., s. 13-15.

20 B. Skowronek, Kognitywny model identyfikacji..., s. 20.
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Jakimi stfowami uczniowie wyrazali odbiér filmu? Oto niektére sformutowa-
nia: ,Uwazam, Ze aby zabi¢ swoje dziecko, juz naprawde trzeba straci¢ wszystkie
wartosci, ktérymi powinno sie w zyciu kierowac’; ,Widzimy, ze zadne okolicz-
nosci nie powinny przeszkodzi¢ nam w postepowaniu zgodnym z moralnoscia
czlowieka’, ,Dowodzi, ze czlowiek by chroni¢ nie tylko wlasne sumienie ale
i cztowieczenstwo oraz dajac przyktad innym ludziom powinien czasem wybraé
ciezsza dla siebie $ciezke zycia’, ,Jest to postawa osoby, z ktérej powinno sie bra¢
przyktad” Zacytowane zdania (a zwlaszcza powtarzajace sie stowo powinnosc)
$wiadcza o tym, Ze uczniowie zaangazowali si¢ emocjonalnie i intelektualnie
w przywolane przez siebie filmy. Akceptuja postepowanie bohateréw lub wrecz
przeciwnie — odrzucaja, nie rozumiejac ich motywacji.

Innym przykladem potwierdzajacym osobiste zaangazowanie uczniéw sa
odwotania do filmu w rozprawkach na temat: ,Altruizm a osobiste szczescie”.
Mtodzi ludzie zauwazyli, Ze jest to zagadnienie, nad ktérym trzeba sie glebiej
zastanowi¢. Podejmowanie tak trudnej decyzji wiaze sie z szeroka analiza za-
gadnienia. Uczniowie, piszac na ten temat, odwotali si¢ do kilku filméw. Oto
wybrane przyklady wypowiedzi:

Nastepnym moim argumentem bedzie gléwna bohaterka z filmu pt.: Bdg nie
umart, ktéra opiekuje sie swoim ojcem [...]. Zdecydowanie tatwiej bytoby, gdyby
oddata ojca do domu spokojnej starosci. Woli jednak stanaé naprzeciw swojej
sytuacji. Kocha ojca i nie zostawi go, nawet w tak trudnej sytuacji w jakiej sie
obecnie znajduje [...]. Podtrzymuje swoja tezg, ze lepiej kierowac sig altruizmem.
Na przyktadzie argumentéw, ktére podatam uwazam, ze inni sg wazniejsi

niz my sami i nasze szcze$cie [Katarzyna].

Trzecim argumentem potwierdzajacym wyzszos¢ altruizmu nad wlasnym szcze-
$ciem jest historia o Janosiku [...]. W ekranizacji tej opowiesci, w ktdrej gtow-
na role wcielit sie Marek Perepeczko mozna odnalez¢ wiele sytuacji, w ktérych
Janosik rabowal bogatych, by odda¢ biedniejszym to, czego tamci ich pozbawili.
Moégt on podejrzewac, zapewne byt §wiadomy kary, na ktdra sie naraza kierujac
sie sprawiedliwo$cia. Jednak do korica nie zrezygnowat ze swojej dzialalnosci, co
jest wedlug mnie godne pochwatly [Magdalena].

W filmie pt.: Niezgodna gléwna bohaterka filmu staneta przed takim samym
wyborem, co Judym. Beatrice, pomimo przynaleznosci do frakgji, ktéra byli al-

truisci, zdecydowala odej$¢ i dotaczy¢ do nieustraszonych. Mimo dorastania

21 Por. Aneks, pkt I, temat 1.



Stowa czytane, pisane, audiowizualne. Stan edukacji filmowej w szkole ponadgimnazjalnej 95

w duchu pomocy innym, dziewczyna miala trudnosci z okazywaniem empatii
i dostrzeganiem probleméw dookofa siebie. Jej posta¢ udowadnia nam,
ze nie kazdy jest w stanie poswieci¢ zycie dla innych [Dominika].

W przytoczonych wypowiedziach podkreslono stowa (sformulowania), ktére
$wiadczg o identyfikacji, zaangazowaniu i osobistym odbiorze filmu przez mto-
dziez. Mozna zauwazyd, iz nie wszystkie osoby opowiedzialy sig za altruizmem,
co potwierdza teze, ze ich odbidr byl indywidualny. Kazdy z uczniéw wypowie-
dzial sie na temat altruizmu zgodnie z wlasnym swiatopogladem, odbierajac film
ijego problematyke przez pryzmat osobistych doswiadczen oraz uwarunkowan
rodzinnych, kulturowych, spotecznych i psychologicznych.

Mtodzi ludzie odczytuja filmy subiektywnie i wiaza je z ré6znymi tematami.
Istnieje grupa uczniéw, ktérzy czesto przywoluja w argumentacji obrazy filmo-
we??; sa rowniez filmy, ktére ciesza sie szczegdlng popularnoscia wéréd mlodzie-
zy*. Mozna zauwazy¢, iz niektdre osoby odniosly sie do tego samego filmu, mimo
ze wypowiadaly sie na rézne tematy w innym czasie. Jedna z uczennic odwolata
sie dwukrotnie do filmu pt. Szkota uczuc, argumentujac swoja wypowiedz na te-
maty trzecii dwunasty. Pierwszy temat dotyczyt lekkomyslnego lub rozwaznego
postepowania w mlodosci, natomiast drugi — wolnej woli cztowieka i sit od niego
niezaleznych?*. Rozwijajac temat dwunasty, ujela film w nastepujacy sposéb:

W filmie pt.: Szkota uczuc mloda dziewczyna posiadajaca plany na przyszlos¢,
marzenia, majaca wielkie ambicje, zapada na $miertelna chorobe. Wtasnie to
zdarzenie, to sila od niej niezalezna, decyduje o jej losie, zmienia jej zycie o 180°.
Dziewczyna zaczyna je doceniac i korzystac z kazdego dnia. Ludzie mlodzi tworza
sobie w glowie pewne wyobrazenia na temat swojej przyszto$ci. Mysla o studiach,
pracy, zalozeniu domu, rodziny. W najmniej spodziewanym momencie zycia,
spotykaja go tragiczne sytuacje [Alicja].

Natomiast wypowiadajac si¢ na temat mtodosci, stwierdzita:

Przykladem takiego lekkomyslnego zachowania jest sytuacja z filmu pt.: Szkofa
uczuc. Chlopak chcac udowodni¢ sobie i koledze, ze skoczy z wysokiej skoczni,
staje sie kaleka. Mlodzieniec skacze do basenu i tamie kregostup zostajac niepetno-
sprawny. Czasem jestesmy zbyt pewni swoich sit, za co pdzniej ,ptacimy” [Alicja].

22 Por. Aneks, pkt VIIL
23 Por. Aneks, pkt III.
24 Por. Aneks, pkt I, temat 31 12.
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Dziewczyna odczytala zatem film na rézne sposoby, zwrdcila uwage na inne
jego aspekty, odniosta sie do kazdego z bohateréw. Moze to §wiadczy¢ o tym, ze
dostrzegta analogie pomiedzy historia przedstawiona w filmie a wlasnym zyciem.

Widac¢ to réwniez w przypadku omawiania filmu pt. Dzieci Ireny Sendlerowej.
Byl to najczesciej przywolywany obraz filmowy przez ucznidw, zaliczany do
grupy filméw o tematyce wojennej. Zapewne wiaze si¢ to z omawianiem tych
tekstow kultury na lekcjach nie tylko jezyka polskiego, ale tez historii i wiedzy
o spoleczenstwie. W wypracowaniach na temat siédmy uczniowie przywolali
zaréwno problematyke filmu, jak i wlasne odczucia, co wida¢ w obszernych
komentarzach:

Kolejnym przyktadem na to, Ze mozna zachowac zasady etyki jest film pt.: Dzieci
Ireny Sendlerowej. Kobieta ta w czasach wojny i okupacji postawila sie niemiec-
kiemu systemowi i stworzyla siatke ludzi, ktérzy pomagali jej ocali¢ jak najwiecej
dzieci zydowskich. Jest to postawa osoby, z ktérej powinno si¢ bra¢ przyktad,
z tego wzgledu, ze za pomoc zydom grozila kara $mierci. Irena jednak sie nie bata
i do samego konca ratowata zydowskie dzieci. A wiec jest to kolejny przyklad na
to, ze mozna przezwyciezy¢ strach i dziala¢ dobrze dla innych [Jan].

Przyktadem osoby, ktéra mimo tragicznej sytuacji i mozliwosci ucieczki i popra-
wy zycia jest przedstawiona w filmie pt. Dzieci Ireny Sendlerowej postac Janusza
Korczaka. Pracuje on w sierociicu w getcie warszawskim, nie jest on jednak
zydem — w getcie pozostaje ze wzgledu na swoich wychowankéw. Podczas eks-
terminacji zydéw przez nazistéw, pozostaje on razem z dzie¢mi po to, by sie
nie baly idgc na pewna $mier¢. Postawa wykazana przez J. Korczaka méwi wiec
przeciwko osobom chcacym usprawiedliwi¢ sie okolicznosciami, pokazujac,
ze czlowiek z mocnym charakterem i poczuciem wartosci a takze z mocnym
kregostupem moralnym sta¢ na poswiecenie nawet wlasnego zycia ku dobru
innych ludzi. Dowodzi, ze cztowiek by chroni¢ nie tylko wtasne sumienie ale
i czlowieczenstwo oraz dajac przyktad innym ludziom powinien czasem wybrac
ciezsza dla siebie $ciezke zycia [Jakub].

W powyzszych wypowiedziach pojawiaja sie¢ sformutowania, ktére wska-
zuja na identyfikacje mlodych ludzi z problemem postawionym w temacie®.
Uczniowie odczytuja stowo ,etyka’, odnoszac je do moralnosci, odwagi, su-
mienia i poczucia wartosci. Sfowo to niewatpliwie staje si¢ wazne w aspekcie
funkcji wychowawczej, jaka niosa za soba obrazy filmowe. Stanowi ono punkt

25 Por. Aneks, pkt I, temat 7.
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odniesienia w zestawieniu osobistych do§wiadczen z przedstawionymi wyda-
rzeniami. W powyzszych przykladach rysuje sie r6znorodne odczytanie tego
samego filmu przez uczniéw — staraja si¢ wyciaga¢ wnioski z analizy zachowan
przywolanych bohateréw, formuluja stwierdzenia §wiadczace o osobistym od-
biorze dzieta. Odwotujac si¢ do réznych aspektéw tego samego filmu, udowad-
niaja, iz kazdy odbiorca indywidualnie postrzega przedstawione wydarzenia,
odnoszac je do wlasnego zycia.

3. Amalgamaty pojeciowe, czyli edukacja filmowa jako wychowanie

Dzialanie wychowawcze to jedna z funkcji edukacyjnych filmu. O roli fil-
mu w wychowaniu i edukacji szkolnej pisato wielu badaczy tego zagadnienia®.
Niewatpliwe dlugoletnie dyskusje przyczynily sie¢ do rozwoju tego kierunku
edukacji (np. projekt Edukacjafilmowa.pl, Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej).
Przez edukacje filmowa rozumie si¢ nie tylko ogladanie i omawianie filméw,
ale rowniez — jak wcze$niej wspomniano — wychowywanie ku wartosciom.
Wychowanie moze odbywac si¢ na drodze wspélnego z uczniami tworzenia kon-
ceptualnych amalgamatéw, zestawiania lektur, filméw oraz refleksji nauczyciela
i uczniow?. W ten sposob film staje sie narzedziem poznania $wiata i siebie.

Uczniowie, zadajac sobie te same pytania, ktére towarzysza twoércom wspét-
czesnych filméw, prébuja zrozumie¢ siebie i swoje zycie. Fikcyjna opowies¢
staje sie¢ medium laczacym ludzkie zycie i sztuke. Wielu uczniéw, analizujac
zagadnienie: ,,Czy szczegélne okoliczno$ci moga usprawiedliwia¢ postepowanie
sprzeczne z podstawowymi zasadami etyki?”* — odwotalo sie do filméw o pro-
blematyce wojennej, zauwazajac sprzeczno$¢ pomiedzy normami moralnymi
a szczeg6lna sytuacja, jaka jest np. agresja wroga. Jednak najwazniejsze jest
zestawienie utworu filmowego z sytuacja egzystencjalng czytelnika:

26 Por. H. Depta, Film i wychowanie, Warszawa 1975; E. Nurczynska-Fidelska, Edukacja
filmowa na tle kultury literackiej, £.6dz 1989; A. Slésarz, Lektury licealne a kino komercyjne,
Krakéw 2002; A. Regiewicz, Dialog filmu z literaturg. Scenariusze lekcji dla liceum i technikum,
Gdarnisk 2006; B. Skowronek, Jak filmoznawca moze pomdéc szkolnemu poloniscie w interpreto-
waniu tekstow kultury, ,Polonistyka” 2008, nr 2, s. 13—17; D. Rajewicz, Edukacja przez film,
»Polonistyka” 2009, nr 3, s. 58—61; D. Baltowski, Jak oglgdac filmy z mtodziezq? Film fabularny
w psychoedukacji, terapii, profilaktyce, Warszawa 2010; E. Konieczna, Filmowe obrazy szkoty.
Pomiedzy ideologig, edukacjg a wychowaniem, Krakéw—Katowice 2011; W. Bobinski, Teksty
w lustrze ekranu...; B. Skowronek, Kilka uwag o edukacji filmowej (w kontekscie kultury partycy-
pagcji), ,Studia de Cultura” 2014, t. 6, s. 46—58; E. Warmuz-Warmuziniska, Film jako wychowawca,
»Psychologia w Szkole” 2015, nr 2, s. 72-75.

27 Por. B. Skowronek, Kognitywny model identyfikacji..., s. 24.

28 Por. Aneks, pkt [, temat 7.
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To wlasnie dzigki réznorodnym tekstom filmowym mlodzi ludzie buduja swoja
tozsamo$¢, zmagaja sie ze Swiatem, zastanawiaja sie nad sprawami, o ktérych
dotad nie rozmyslali, konstruuja poczucie sensu i emocjonalnego, wspdlnoto-
wego posadowienia oraz facza przyjemno$¢ ogladania z poczuciem kontroli nad

wlasnym losem®.

Film, jak wynika z analizy prac uczniowskich, niewatpliwie ksztattuje w mto-

dych ludziach glebsze zrozumienie dla ludzkich probleméw i spraw. Przykladem
moga by¢ wypowiedzi na temat piaty, ktéry dotyczyt trudnego problemu winy
ikary*. Uczniowie w ciekawy sposdb przedstawili problem odkupienia winy oraz
odpowiedzialnosci za wyrzadzone krzywdy. Dokonywali wlasnych analiz tego
problemu, oceniali postepowanie bohateréw oraz tworzyli syntezy na podstawie
obejrzanych filméw. Oto dwa przyklady:

Bardzo kontrowersyjny motyw zabdjstwa czlowieka przez zawodowego zabdj-
ce jest przedstawiony w tym dziele®, biorgc pod uwage to, ze gtéwny bohater
nie chcac zabil mate dziecko [...]. Po tej zbrodni postanowit zakoniczy¢ dopiero
rozpoczety zawdd zabdjcy i nawet chcial popelni¢ samobdjstwo, nie dajac sobie
rade z sumieniem. Czy odkupienie winy zabdjcy dziecka wplynetoby na krzywde,
ktora naniést? Moim zdaniem jest to niemozliwe [Yevhenia].

W charakterze kolejnego przykladu przywolam posta¢ bohatera tekstu kultury
w kategorii kinowej, jakim jest czotowa rola filmu zatytulowanego Siedem dusz.
Jego wiodaca persona przypadkiem, spowodowanym przez los, przewraca do goéry
nogami zycie nie tylko swoje, ale réwniez 0s6b wokot [...]. Prowadzi to do checi
zmieniania egzystencji siedmiu niepowigzanym z wydarzeniem oséb, a sam autor
owej decyzji przechodzi przez kolejna seri¢ zmian, aby w epilogu odda¢ zycie
w imie zamierzonej idei [...]. Opisany przypadek potwierdza tym samym koncept
odkupienia win, bowiem zachowanie niewinnej duszy i réwnoczesne oddanie za

nig swojej moze zostac¢ ustawione na szali z prologowym btedem [Lidia].

W powyzszych wypowiedziach wida¢, ze film stat sie pretekstem do pod-

jecia rozwazan na temat etyki. Pozwolil uczniom wyciggna¢ wnioski oraz za-
prezentowa¢ wlasne poglady. Mlody czlowiek po wejsciu w dialog z dzietem
i utozsamieniu sie z bohaterem moégl odkry¢ zbiezne elementy filmu i swojej

29 B. Skowronek, Jak filmoznawca moze pomdc szkolnemu poloniscie..., s. 15.
30 Por. Aneks, pkt I, temat 5.
31 Mowa o filmie In Bruges.
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egzystencji. Filmy nie tylko ucza i wychowuja, ale réwniez prezentuja bogactwo
ludzkich doznan i pobudzaja do refleksji. Tym samym ksztaltuja sSwiadomo$é
ludzi, szczegdlnie mlodych.

Pretekstem do rozwazan natury wychowawczej byl temat cierpienia.
»Cierpienie” to stowo klucz w wypracowaniach na temat czwarty*. Mlodzi ludzie
zauwazali, ze cierpienie ma wymiar uniwersalny. We fragmencie cz. IlI Dziadow,
zalaczonym do tematu, mowa jest o cierpieniu matki i o martyrologii narodowe;j.
Tymczasem uczniowie zwrdcili uwage na cierpienie we wspolczesnym swiecie,
w réznych kulturach. Oto dwie wypowiedzi na ten temat:

Nawiazujac do jednej z gtéwnych postaci filmu Zielona mila (w ktérym gra m.in.
Tom Hanks) — mowa o wysokim, czarnoskérym wiezniu, ktéry byt skazany na
$mier¢, mimo tego ze nie poniés! zadnej winy — uwazam, ze cierpienie nie zawsze

decyduje o tym, jak postrzegamy drugiego czltowieka [Magdalena].

Ostatnim moim argumentem jest film pt. Kwiat pustyni. Opowiada on o zyciu
Waris Dirie, ktéra urodzita si¢ w Somalii, gdzie jest wykonywane dziewczynkom
w mlodym wieku obrzezanie. Mieszkanicy Somalii sg §lepo zapatrzeni w tradycje,
widza przeciez jak bardzo te dziewczynki cierpia, jak bardzo ich to boli z kazdym
ruchem, a mimo to robia tak dalej. Na szczescie Waris udaje si¢ stamtad uciec,
ale wiele kobiet tam zostaje i musi z tym zy¢. MezczyzZni patrza na to cierpienie
obojetnie. Nie zmieniaja swojego postepowania, nie obchodzi ich to, ze od tego
te dziewczyny moga umrze¢. Krzywda jaka wyrzadzaja kobietom nie wplywa na
ich postepowanie [Natalia].

Z powyzszych przykladéw wynika, ze wspolczesna mlodziez rzadko odwo-
luje sig do polskich filméw?® oraz do problematyki zwigzanej z polska mitologia
narodowa. W $wiecie globalizacji staja si¢ odbiorcami kultury masowej. Zjawisko
to ma zaréwno pozytywne, jak i negatywne aspekty. Jak stwierdzita Anna Slésarz:

Wynika stad, ze w obecnej sytuacji nalezy w szkole uzna¢ nadrzedno$¢ celow
wychowawczych wobec polonistycznych. Edukacja filmowa powinna uzmystowi¢
dotknietemu syndromem audiowizualno$ci mlodemu czlowiekowi rozwarstwie-

nie wspolczesnej kultury oraz wyposazy¢ go w umiejetno$¢ wyboru w obrebie

32 Por. Aneks, pkt I, temat 4.

33 Klasa na lekcjach jezyka polskiego ogladata film Lawa. Opowies¢ o ,Dziadach” Adama
Mickiewicza (rez. T. Konwicki, 1989). Mimo ze film ten byl réwniez omawiany na lekcji, nikt nie
odniédst sie do tego dzieta.
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jej roznych obiegéw. Nalezy zatem podejmowac z uczniami trud analizy i inter-
pretacji nie tylko filmowych arcydziet, lecz takze dokonan kina komercyjnego®.

Uczniowie w swoich rozprawkach czesto odwotywali sie do filméw, ktére
w wiekszosci nie byly ogladane i omawiane na lekcjach. Oczywiscie nie jest to
zjawisko negatywne, zwrdcono jednak uwage na powszechnosc jego wystepo-
wania. ,Cywilizacyjnym faktem jest odchodzenie wspdlczesnego czltowieka od
lektury w strone kultury ikonicznej i audiowizualnej [...]. Dominuje nie kultura
»wysokas, lecz masowa. Dzisiejszy uczen wczesniej zetknat sie z popularnym
telewizyjnym filmem niz z ksiazka i ma wigksza wiedze o aktorach niz o pisa-
rzach. Jest to fakt kulturowy”.

Uczniowie czesto w swoich wypracowaniach odwotywali si¢ do popularnych
seriali telewizyjnych®. Szczegélnie wida¢ to zjawisko w wypracowaniach na
temat dziewiaty”. Jako przyklad moga postuzy¢ dwie nastepujace wypowiedzi:

Ostatnim argumentem bedzie posta¢ Sherlocka Holmesa z serialu BBC. Sherlock
jest postacia stworzona przez sir Arthura Conendoyla. Jest on detektywem, ktéry
dzieki swej ogromnej wiedzy rozwiazuje trudne sprawy. Ma on réwniez pomocnika
Johna, ktéry swoim spojrzeniem na pewne zdarzenia pomaga Sherlockowi rozwia-
za¢ skomplikowane zagadki. Sherlock przez swoj charakter i ponadprzecietng ma-
drosc jest uwazany za dziwaka, ale dzieki rozumowi pomaga wielu ludziom [Edyta].

Ostatnim tekstem kultury, do ktdérego sie odwotam jest serial turecki pt. Wspaniate
stulecie, ktory oparty jest na faktach. Spotykamy sie tam z tureckim wtadcg, ale tez
wladca $wiata — Sultanem Sulejmanem. Ma on zoneg, dzieci. Jest dobrym wtadca,
ojcem oraz mezem. Do czasu, kiedy swojego niewinnego syna skazuje na kare
$mierci. Uwazam, ze aby zabi¢ swoje dziecko, juz naprawde trzeba straci¢ wszyst-
kie wartosci, ktérymi powinno sie w zyciu kierowa¢. Poprzez wladze, nieomylny
rozum, mozna zapomnie¢ o tym, co tak naprawde jest w Zyciu najwazniejsze. Po
takim czynie tatwo doprowadzi¢ sie do wlasnej kleski [Aneta].

Uczennice przywolaly popularne seriale telewizyjne, ktére dla wspolcze-
snej mlodziezy sa czescia kultury. Poza tym sa one dobrze promowane, modne
i atrakcyjne:

A. Slésarz, Lektury licealne..., s. 69.
35 Ibidem, s. 65.

36 Por. Aneks, pkt IV.

37 Por. Aneks, pkt I, temat 9.
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Serialowe perypetie oglada sie przeciez nie w wielkim kinie, ale najczesciej we
wlasnym mieszkaniu, w waskim gronie albo w ogdle w samotno$ci. Sytuacja taka
stwarza idealne wrecz warunki do zaistnienia zjawiska psychologicznego charak-
terystycznego dla procesu odbioru filmu nazwanego wiele lat temu przez Edgara
Morina mechanizmem projekgji i identyfikacji, bedacego forma emocjonalnego
uczestnictwa w rzeczywistosci ekranowej®.

Czesto zdarzalo sie, ze przywolywane przez uczniéw filmy i seriale nie na-
lezaly do tzw. kina ambitnego. Nawiazania do nich $wiadcza jednak o tym, ze
mtlodzi ludzie potrafia potaczy¢ kulture popularna z codziennymi do$wiadcze-
niami i odwolac¢ sie do niej w praktyce szkolnej. Jak stwierdzil B. Skowronek:

Na zajeciach jezyka polskiego o filmach ogladanych prywatnie, ,dla przyjemnosci’,
nadal bardzo rzadko sie rozmawia. Jeszcze dzisiaj zdarza sie w szkole traktowac
filmy (zwlaszcza ogladane przez mlodziez ,dla siebie”) jako dziedzine ,profanicz-
ng’, obszar przede wszystkim ludycznych rozrywek, niezbyt godny ,powazne;j”
lekcyjnej refleks;ji**.

W dalszej czesci artykutu B. Skowronek dowodzi, iz film powinien by¢ czy-
tany subiektywnie, dzieki czemu mlody czlowiek lepiej zrozumie siebie i swoj
los. Wiekszo$¢ filmoéw, do ktérych odwolywali sie uczniowie, nie byta ogladana
w szkole, a cze$¢ z nich stanowily seriale. Czesciej do filméw i seriali odwoly-
wali sie uczniowie z klas stabszych. Nie zmienia to faktu, iz odwolania te byly
funkcjonalne i $wiadczyly o osobistym przezyciu dzieta filmowego.

Filmy nie tylko wychowuja i ucza, ale tez czynia edukacje atrakcyjniejsza
w oczach mlodego czlowieka. Mlodziez, zauwazajac uniwersalnos¢ probleméw
przedstawianych w lekturach sprzed 100 lat (np. ,Altruizm czy osobiste szczescie”
na podstawie lektury pt. Ludzie bezdomni S. Zeromskiego), takze we wspélcze-
snych filmach potrafi dostrzec ponadczasowo$¢ danego zagadnienia. ,Konteksty
interpretacyjne przeciwstawiaja sie samowystarczalnosci literatury i jej wyizolo-
waniu z innych dziedzin sztuki, pozwalaja taczy¢ rézne zjawiska i §wiat wyjasniac
przez analogie. Wskaza¢ podobienstwa, dostrzec inspiracje, zanalizowaé réznice™.
Sztuka interpretacji polega m.in. na szukaniu kontekstéw filozoficznych, psy-

38 M. Hendrykowska, Serial, telenowela, reality show, czyli jak rozmontowaé ten mecha-
nizm?, ,Polonistyka” 2004, nr 5, s. 4.

39 B. Skowronek, Jak filmoznawca moze pomdc szkolnemu poloniscie..., s. 13.

40 S, Bortnowski, Zdziwienia polonistyczne, czyli o sztuce na lekcjach jezyka polskiego, War-
szawa 2003, s. 9-10.
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chologicznych, historycznych, na wskazywaniu podobienstw lub réznic miedzy
utworem literackim a dzielem nalezacym do innego rodzaju sztuki.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze wychowanie i nauczanie to dopelnia-
jace sie elementy ksztaltowania osobowosci i umiejetnosci ucznia, ktére taczy
szkolna polonistyka. Narzedziem dla osiaggniecia powyzszych celéw jest m.in.
odwolanie si¢ do hermeneutyki. Jest ona od dziesiatkéw lat rozwijana i propo-
nowana jako strategia postepowania z tekstami na lekcjach jezyka polskiego®'.
Hermeneutyka pozwala na dyskusje oraz partnerski dialog z tekstem kultury.
Dzigki temu odbiorca moze interpretowac tekst subiektywnie, co nie znaczy
— dowolnie. Hermeneutyka sprzyja praktycznemu i warto$ciowemu rozwia-
zywaniu probleméw. Edukacja filmowa w ujeciu kognitywnym niewatpliwie
ulatwia to zadanie. ,Wedlug kognitywistow uczucia powstajace w akcie recepcji
(w trakcie dokonywania interpretacji) stanowia cze$¢ proceséw poznawczych
i s3 naturalnym wynikiem pracy wyobrazni, polaczonej z mechanizmami em-
patycznymi”*. W zwiazku z tym mozna stwierdzi¢, ze hermeneutyczne i kogni-
tywistyczne strategie pozwalaja na glebsze i bardziej osobiste przezycie dziela
filmowego, a tym samym zachecaja mlodego czlowieka do wspétuczestnictwa
w $wiecie sztuki i kultury.

ZAKONCZENIE

Reasumujgc, mozna podkresli¢, ze uczniowie odwoluja sie do wspoétczesnych
filméw, poniewaz zauwazaja analogie pomiedzy problemem wskazanym w te-
macie a filmami, ktére obejrzeli. Tym samym potrafig odczyta¢ uniwersalno$é
problemu i wejs¢ w dialog z tekstem, odnoszac go do wlasnych doswiadczen.
Dzigki temu, interpretujac film jako tekst kultury, wchodza w proces swoistej re-
lacji miedzy sztuka a wltasnym zyciem. Pisze o tym Ewa Warmuz-Warmuzinska:

41 Por. E. Kobyliniska, Hermeneutyczna wizja kultury, Warszawa—Poznan 1985; P. Ricoeur,
Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, Warszawa 1985; idem, Interpretacja a reflek-
sja: konflikt hermeneutyczny, ,Studia Filozoficzne” 1986, nr 9, s. 137-161; A. Bronk, Rozumienie,
dzieje, jezyk: filozoficzna hermeneutyka H.-G. Gadamera, Lublin 1988; G. Sowiriski, Wokdf ro-
zumienia. Studia i szkice z hermeneutyki, Krakéw 1993; C.S. Bartnik, Hermeneutyka personali-
styczna, Lublin 1994; G. Funke, Hermeneutyka i jezyk, Poznan 1994; B. Myrdzik, Hermeneutyka
— szansa czy zagrozenie dla szkolnej polonistyki, [w:] O narodowy i europejski wymiar edukacji
literackiej i jezykowej, red. M. Sinica, Zielona Géra 1996, s. 83-91; M. Sawicki, Hermeneutyka pe-
dagogiczna, Warszawa 1996; K. Rosner, Hermeneutyczny model obcowania z tekstem literackim,
[w:] Problemy teorii literatury, Seria 4: Prace z lat 1985-1994, wyb. H. Markiewicz, Wroclaw
1998, s. 296-304; B. Myrdzik, Rola hermeneutyki w edukacji polonistycznej, Lublin 1999; Z. Wa-
chowiak, Kilka uwag na temat hermeneutyki w szkole, ,Polonistyka” 2000, nr 7, s. 440—442.

42 B. Skowronek, Kognitywny model identyfikacji..., s. 21.
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Rollo May zauwaza, ze sytuacje przedstawiane w filmach czesto sa metafora
zycia, ze dzieki ich ogladaniu pod$wiadomie znajdujemy odpowiedzi na pytania
irozwiazania problemdw, czasami bardziej skuteczne niz rady innych, poniewaz
ogladajac film, jeste$my nastawieni na rozrywke i uczymy sie mimochodem. Poza
tym film opowiada o kim$ innym niz widz, przez co wzmacnia jego poczucie
bezpieczenstwa i pozwala mu z boku spojrzeé krytycznie na swoje zycie®.

Uczniowie przywoluja filmy na rozmaite sposoby i wiazg je z réznymi tema-
tami. Zauwazaja korelacje pomiedzy bohaterami i sytuacjami przedstawionymi
w filmie, z ktérymi si¢ identyfikuja. Dzieje sie tak gtéwnie dzigki zjawisku osobi-
stego przezycia dzieta filmowego, co powoduje, ze mlodzi ludzie emocjonalnie
uczestnicza w akcji. Mimo ze przywotywane przez nich filmy i seriale nie zawsze
naleza do tzw. kina ambitnego, autorzy prac potrafiag wejs¢ w osobisty dialog
z ogladanym dzielem i zrozumie¢ film w §wiadomym procesie interpretacji.
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Summary: This work presents the results of the research conducted by the author in July 2017 in
order to determine to what extent and with what kind of words students of the secondary school
(preparing for the matura exam) refer to film in their essays. The author relates cognitively to
film education. She noticed that despite poor media education at school, young people are able
to interpret films by going with them into a personal dialogue, thereby trying to understand film
in the conscious interpretation process.

Keywords: film education; conceptual amalgam; cognitivism; film reception; hermeneutics

ANEKS

I. Wykaz tematéw

Temat 1**: Altruizm a osobiste szczescie — rozwaz problem i uzasadnij swoje sta-
nowisko w odniesieniu do cytowanego nizej fragmentu ,Ludzi bezdomnych” oraz do
innych tekstéw kultury®.

Temat rozwineto 51 uczniéw (23 osoby z klasy II A* w kwietniu 2017 roku oraz 28
0s6b z klasy IIT H w dniu 28 listopada 2016 roku). Przywotano nastepujace filmy oraz
seriale': Bog nie umart, rez. H. Cronk (USA, 2014); Interstellar, rez. Ch. Nolan (Kanada—
USA-Wielka Brytania, 2014); Janosik, rez. ]. Passendorfer (Polska, 1973); Niezgodna, rez.
N. Burger (USA, 2014); Zaginiona walentynka, rez. D. Martin (USA, 2011); Znachor,
rez. J. Hoffman (Polska, 1982).

4 Tematy utozono wedtug porzadku alfabetycznego.

4 Na koncu kazdego tematu znajduje sie polecenie: Twoja praca powinna liczyé co najmniej
250 stow.

46 Klasa A — Liceum Ogdlnoksztalcace (profil humanistyczny), klasa B — Liceum Ogoélno-
ksztalcgce (profil matematyczny), klasa T — Technikum Turystyczne, klasa H — Technikum Ho-
telarskie.

47 Wszystkie filmy zostaly przywotane w kolejnosci alfabetycznej.
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Temat 2: Co dominuje w naszym zyciu — realizm czy idealizowanie rzeczywisto-
$ci? Rozwaz problem i uzasadnij swoje zdanie, odwotlujac si¢ do podanego fragmentu
»Czarodziejskiej gory” T. Manna oraz do wybranych tekstéw kultury.

Wypowiedz argumentacyjng na ten temat napisalo 36 uczniéw (24 osoby z klasy
IV T w dniu 7 stycznia 2016 roku oraz 12 oséb z klasy III B w dniu 3 lutego 2016 roku).
Trzy osoby odwotaly sie do filméw: Chiopiec w pasiastej pizamie, rez. M. Herman
(USA, 2008); Incepcja, rez. Ch. Nolan (USA—Wielka Brytania, 2010); Zycie jest piekne,
rez. R. Benigni (Wlochy, 1997).

Temat 3: Czy mlodosci czesciej towarzyszy lekkomyslno$é czy rozwaga? Rozwaz
problem i uzasadnij swoje stanowisko, odwolujac sie do podanego fragmentu ,Powrotu
posta” J.U. Niemcewicza oraz do innych tekstéw kultury.

Wypracowanie na ten temat napisali uczniowie z klasy IV T (26 0s6b) w dniu 29 paz-
dziernika 2015 roku. Przywotano nastepujace filmy: Chlopiec w pasiastej pizamie, rez.
M. Herman (USA, 2008); Jutro idziemy do kina, rez. M. Kwiecinski (Polska, 2007); Lolita,
rez. A. Lyne (Francja—USA, 1997); Sala samobdjcow, rez. . Komasa (Polska, 2011); Szkofa
uczud, rez. A. Shankman (USA, 2002).

Temat 4: Czy obcowanie z cierpieniem wplywa na stosunek cztowieka do §wiata i lu-
dzi? Rozwaz problem i uzasadnij swoje stanowisko, odwolujac si¢ do podanego fragmentu
III czesci ,Dziadéw’, catego utworu A. Mickiewicza oraz do innych tekstéw kultury.

Wypracowanie napisalo 28 oséb z klasy II H w dniu 21 grudnia 2015 roku. Trzy oso-
by, argumentujac swdj sad, odniosly sie do nastepujacych filméw: Droga, rez. J. Hillcoat
(USA, 2009); Kwiat pustyni, rez. S. Hormann (Austria—Niemcy—Wielka Brytania, 2009);
Star Wars (Gwiezdne Wojny), rez. G. Lucas (USA, 1977); Zielona mila, rez. F. Darabont
(USA, 1999).

Temat 5: Czy odkupienie winy zwalnia czlowieka z odpowiedzialnosci za wyrzadzone
krzywdy? Rozwaz problem i uzasadnij swoje zdanie, odwolujac si¢ do podanego fragmentu
»Pana Tadeusza” A. Mickiewicza, do calego utworu oraz do innego tekstu kultury.

Wypracowanie na ten temat napisato 52 uczniéw: 25 oséb z klasy II A w dniu 28 li-
stopada 2016 roku oraz 27 o0séb z klasy III B w dniu 23 paZdziernika 2015 roku. Pie¢
0s6b odwotalo sie do filméw: Chiopiec w pasiastej pizamie, rez. M. Herman (USA, 2008);
In Bruges (Najpierw strzelaj, potem zwiedzaj), rez. M. McDonagh (USA—Wielka Brytania,
2008); Lista Schindlera, rez. S. Spielberg (USA, 1993); Siedem dusz, rez. G. Muccino
(USA, 2008); Szkota uczud, rez. A. Shankman (USA, 2002).



Stowa czytane, pisane, audiowizualne. Stan edukacji filmowej w szkole ponadgimnazjalnej 107

Temat 6: Czy pod wplywem milosci czlowiek widzi inaczej? Rozwaz problem i uza-
sadnij swoje zdanie, odwotlujac sie do podanego fragmentu ,,Wojny polsko-ruskiej pod
flaga bialo-czerwong” D. Maslowskiej i do innych tekstéw kultury.

Prace na ten temat napisato 26 oséb z klasy II H w dniu 11 stycznia 2016 roku. Tylko
jedna osoba odwotata sie do filmu: Ze wszystkich sif, rez. N. Tavernier (Belgia—Francja, 2013).

Temat 7: Czy szczeg6lne okoliczno$ci moga usprawiedliwiaé postepowanie sprzecz-
ne z podstawowymi zasadami etyki? Rozwaz problem i uzasadnij swoje zdanie, odwotujac
sie do fragmentu ,,Innego $wiata” G. Herlinga-Grudzinskiego i do innych tekstéw kultury.

Wypracowanie na ten temat napisaly 32 osoby (15 stycznia 2016 roku — 23 uczniéw
z klasy III B; 4 lutego 2016 roku — 9 uczniéw z klasy IV T). Dziesie¢ oséb odwotalo sie do
szes$ciu filméw (seriali): Czas honoru, rez. M. Kwiecinski (I-1I), M. Rosa, W. Wéjcik (I),
G. Kuczeriszka (II), W. Krzystek (III), M. Rogalski (od III) (Polska, 2008—2013); Dzieci
Ireny Sendlerowej, rez. J.K. Harrison (Polska—USA, 2009); Pianista, rez. R. Polaniski
(Francja—Niemcy—Polska—Wielka Brytania, 2002); W glowie si¢ nie miesci, rez. P. Docter
(USA, 2015); Zielona mila, rez. F. Darabont (USA, 1999); Z{o, rez. M. Hafstrom (Francja—
Niemcy—Polska—Wielka Brytania, 2002).

Temat 8: Przed czym i do czego uciekaja bohaterowie tekstéw kultury? Rozwaz pro-
blem i uzasadnij swoje stanowisko, odwotujac si¢ do podanego fragmentu ,,Ferdydurke”
W. Gombrowicza oraz do innych tekstéw kultury.

Wypracowanie maturalne na ten temat napisalo 16 oséb z klasy III H w kwietniu
2017 roku. Jeden uczen odwotal sie do filmu: Demolition (Destrukcja), rez.]J.-M. Vallee
(USA, 2015).

Temat 9: Rozum - sifa cztowieka czy zrédlo pychy prowadzacej do kleski? Rozwaz
problem, analizujac podany fragment i odwolujac si¢ do wybranego dramatu antycznego
oraz innego tekstu kultury.

Wypracowanie na ten temat napisalo 59 uczniéw (w listopadzie 2015 roku, matura
prébna z Operonem — klasa III B; w lutym 2016 roku — klasa II H). Uczniowie odwotali
sie do nastepujacych filméw i seriali: Pianista, rez. R. Polaniski (Francja—Niemcy—Polska—
Wielka Brytania, 2002); Sherlock Holmes, rez. G. Ritchie (Niemcy—USA, 2009); Troja,
rez. W. Petersen (USA—Wielka Brytania—Malta, 2004); Wspaniate stulecie, rez. Y. Taylan
(Turcja, 2011-2014).

Temat 10: Samotno$¢ — szansa czy ograniczenie? Rozwaz problem i uzasadnij swoje
stanowisko, odwotujac sie do zalaczonego fragmentu ,Wilka stepowego” oraz innych,
wybranych przez siebie, tekstéw kultury.
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Wypracowanie na ten temat napisato 12 oséb z klasy III H w styczniu 2017 roku.
Zadna osoba nie odwotala sie do filmu.

Temat 11: W jaki sposéb twércy moga kreowac przestrzen w tekstach kultury?
Rozwaz problem i uzasadnij swoje stanowisko, odwolujac si¢ do podanego fragmentu
»Opowiadan” B. Schulza oraz do innych tekstéw kultury.

Wypracowanie na ten temat napisato 11 oséb z klasy III H w kwietniu 2017 roku.
Odniesiono si¢ do nastepujacych filméw: Alicja w krainie czaréw, rez. T. Burton (USA,
2010); Chiopiec w pasiastej pizamie, rez. M. Herman (USA, 2008); Jutro idziemy do kina,
rez. M. Kwiecinski (Polska, 2007); Rodzina Kowalskich, rez. A. Gotebiewski, M. Pawlicki
(Polska, 2009); Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistockiej, rez. M. Sadowska (Polska,
2017).

Temat 12: Wolna wola cztowieka czy sity od niego niezalezne — co przede wszystkim
decyduje o ludzkim losie? Rozwaz problem i uzasadnij swoje zdanie, odwotujac sie do
podanego fragmentu ,Lalki’; catego utworu B. Prusa oraz innego tekstu kultury.

Wypracowanie na ten temat napisato 51 oséb (26 uczniéw z klasy II H w dniu
25 kwietnia 2016 roku oraz 25 uczniéw z klasy IV T w dniu 25 lutego 2016 roku). Cztery
osoby w swojej argumentacji odniosly sie do filméw: Now is good (Niech bedzie teraz),
rez. O. Parker (Wielka Brytania, 2012); Podrdz do wnetrza ziemi, rez. E. Brevig (USA,
2008); Szkola uczud, rez. A. Shankman (USA, 2002); Titanic, rez. J. Cameron (USA, 1997).

IL. Filmy i seriale przywolywane przez uczniow

1. Alicja w krainie czaréw, rez. T. Burton (USA, 2010).
2. Bdg nie umart, rez. H. Cronk (USA, 2014).
3. Chiopiec w pasiastej pizamie, rez. M. Herman (USA, 2008).
4. Czas honoru, rez. M. Kwieciniski (I-1I), M. Rosa, W. Wéjcik (I), G. Kuczeriszka
(1), W. Krzystek (III), M. Rogalski (od III) (Polska, 2008—2013).
5. Demolition (Destrukcja), rez. J.-M. Vallee (USA, 2015).
6. Droga, rez. J. Hillcoat (USA, 2009).
7. Dzieci Ireny Sendlerowej, rez. ].K. Harrison (Polska—USA, 2009).
8. In Bruges (Najpierw strzelaj, potem zwiedzaj), rez. M. McDonagh (USA—Wielka
Brytania, 2008).
9. Incepcja, rez. Ch. Nolan (USA—Wielka Brytania, 2010).
10. Interstellar, rez. Ch. Nolan (Kanada—USA—Wielka Brytania, 2014).
11. Janosik, rez. J. Passendorfer (Polska, 1973).
12. Jutro idziemy do kina, rez. M. Kwiecinski (Polska, 2007).
13. Kwiat pustyni, rez. S. Hormann (Austria—Niemcy—Wielka Brytania, 2009).
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14. Lista Schindlera, rez. S. Spielberg (USA, 1993).

15. Lolita, rez. A. Lyne (Francja—USA, 1997).

16. Niezgodna, rez. N. Burger (USA, 2014).

17. Now is good (Niech bedzie teraz), rez. O. Parker (Wielka Brytania, 2012).
18. Pianista, rez. R. Polanski (Francja—Niemcy—Polska—Wielka Brytania, 2002).
19. Podréz do wnetrza ziemi, rez. E. Brevig (USA, 2008).

20. Rodzina Kowalskich, rez. A. Gotebiewski, M. Pawlicki (Polska, 2009).
21. Sala samobdjcow, rez. ]. Komasa (Polska, 2011).

22. Sherlock, rez. S. Moffat, M. Gatiss (Wielka Brytania, 2010-).

23. Siedem dusz, rez. G. Muccino (USA, 2008).

24. Star Wars (Gwiezdne Wojny), rez. G. Lucas (USA, 1977).

25. Szkota uczud, rez. A. Shankman (USA, 2002).

26. Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistockiej, rez. M. Sadowska (Polska, 2017).
27. Titanic, rez. ]. Cameron (USA, 1997).

28. Troja, rez. W. Petersen (USA—Wielka Brytania—Malta, 2004).

29. W glowie sie nie miesci, rez. P. Docter (USA, 2015).

30. Wspaniate stulecie, rez. Y. Taylan (Turcja, 2011-2014).

31. Zaginiona walentynka, rez. D. Martin (USA, 2011).

32. Ze wszystkich sit, rez. Nils Tavernier (Belgia—Francja, 2013).

33. Zielona mila, rez. F. Darabont (USA, 1999).

34. Zto, rez. M. Hafstrom (Dania—-Szwecja, 2003).

35. Znachor, rez. J. Hoffman (Polska, 1982).

36. Zycie jest pigkne, rez. R. Benigni (Wtochy, 1997).

II1. Najczesciej przywolywane filmy

1. Chitopiec w pasiastej pizamie, rez. M. Herman (USA, 2008) — 4.

2. Dzieci Ireny Sendlerowej, rez. ].K. Harrison (Polska—USA, 2009) — 4.

3. Szkota uczud, rez. A. Shankman (USA, 2002) — 3.

4. Jutro idziemy do kina, rez. M. Kwiecinski (Polska, 2007) — 2.

5. Pianista, rez. R. Polanski (Francja—Niemcy—Polska—Wielka Brytania, 2002) — 2.
6. Sala samobdjcéw, rez. ]. Komasa (Polska, 2011) — 2.

7. Zielona mila, rez. F. Darabont (USA, 1999) — 2.

IV. Seriale przywolywane przez uczniow

1. Czas honoru, rez. M. Kwiecinski (I-1I), M. Rosa, W. Wéjcik (I), G. Kuczeriszka
(IT), W. Krzystek (III), M. Rogalski (od III) (Polska, 2008—2013).

2. Janosik, rez. ]. Passendorfer (Polska, 1973).

3. Sherlock, rez. S. Moffat, M. Gatiss (Wielka Brytania, 2010-).

4. Wspaniafe stulecie, rez. Y. Taylan (Turcja, 2011-2014).
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V. Polskie filmy i seriale przywolywane przez uczniéw

1. Seriale

1. Czas honoru, rez. M. Kwiecinski (I-1I), M. Rosa, W. Wéjcik (I), G. Kuczeriszka
(1), W. Krzystek (III), M. Rogalski (od III) (Polska, 2008—2013).
2. Janosik, rez. ]. Passendorfer (Polska, 1973).

2. Filmy

1. Jutro idziemy do kina, rez. M. Kwiecinski (Polska, 2007).

2. Pianista, rez. R. Polanski (Francja—Niemcy—Polska—Wielka Brytania, 2002).

3. Rodzina Kowalskich, rez. A. Golebiewski, M. Pawlicki (Polska, 2009).

4. Sala samobdjcéw, rez. J. Komasa (Polska, 2011).

5. Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistockiej, rez. M. Sadowska (Polska, 2017).
6. Znachor, rez. J. Hoffman (Polska, 1982).

VI Liczba uczniow przywolujacych filmy

1. Technikum Hotelarskie — 16 oséb.
2. Technikum Turystyczne — 15 oséb.
3. Liceum Ogélnoksztalcace, profil matematyczny — 11 oséb.
4. Liceum Ogolnoksztalcace, profil humanistyczny — 3 osoby.

VIL. Filmy i seriale przywolywane przez chlopcow

1. Demolition (Destrukcja), rez. ].-M. Vallee (USA, 2015).

2. Droga, rez. . Hillcoat (USA, 2009).

3. Dzieci Ireny Sendlerowej, rez. ].K. Harrison (Polska—USA, 2009).
4. Podréz do wnetrza ziemi, rez. E. Brevig (USA, 2008).

5. Star Wars (Gwiezdne Wojny), rez. G. Lucas (USA, 1977).

6. W glowie sie nie miesci, rez. P. Docter (USA, 2015).

7. Ze wszystkich sit, rez. N. Tavernier (Belgia—Francja, 2013).

8. Zlo, rez. M. Hafstrom (Dania—Szwecja, 2003).

VIII. Osoby, ktore najczesciej odwolywaly sie do filmow

1. Alicja — 3: Chiopiec w pasiastej pizamie, rez. M. Herman (USA, 2008); Szkota
uczud, rez. A. Shankman (USA, 2002) — dwukrotne przywolanie.

2. Anna - 3: Dzieci Ireny Sendlerowej, rez. ] K. Harrison (Polska—USA, 2009); Lolita,
rez. A. Lyne (Francja—USA, 1997); Pianista, rez. R. Polanski (Francja—Niemcy—Polska—
Wielka Brytania, 2002).

3. Maciej — 3: Star Wars (Gwiezdne Wojny), rez. G. Lucas (USA, 1977); Demolition
(Destrukcja), rez. ].-M. Vallee (USA, 2015); Droga, rez. J. Hillcoat (USA, 2009).
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4. Magdalena — 3: Chiopiec w pasiastej pizamie, rez. M. Herman (USA, 2008); Janosik,
rez. J. Passendorfer (Polska, 1973); Zielona mila, rez. F. Darabont (USA, 1999).
5. Marcelina — 3: Chiopiec w pasiastej pizamie, rez. M. Herman (USA, 2008); Szkofa
uczud, rez. A. Shankman (USA, 2002); Zycie jest piekne, rez. R. Benigni (Wlochy, 1997).
6. Dominika — 2: Niezgodna, rez. N. Burger (USA, 2014); Sztuka kochania. Historia
Michaliny Wistockiej, rez. M. Sadowska (Polska, 2017).
7. Justyna — 2: Jutro idziemy do kina, rez. M. Kwiecinski (Polska, 2007); Now is good
(Niech bedzie teraz), rez. O. Parker (Wielka Brytania, 2012).
8. Klaudia — 2: Lista Schindlera, rez. S. Spielberg (USA, 1993); Zielona mila, rez.
F. Darabont (USA, 1999).
9. Piotr — 2: W glowie si¢ nie miesci, rez. P. Docter (USA, 2015); Z{o, rez. M. Hafstrom
(Dania—Szwecja, 2003).
10. Sylwia — 2: Sala samobdjcow, rez. ]. Komasa (Polska, 2011); Titanic, rez. ]. Cameron
(USA, 1997).
11. Yevhenia — 2: In Bruges (Najpierw strzelaj, potem zwiedzaj), rez. M. McDonagh
(USA-Wielka Brytania, 2008); Interstellar, rez. Ch. Nolan (Kanada—USA—-Wielka
Brytania, 2014).






