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Abstract. The article describes the essence of the concept of folk emotional memory. For the
first time in Ukrainian literary studies, the features of the artistic functioning of the emotions of “grief”
and “fear” in folklore (using examples of Ukrainian folk proverbs, sayings, fairy tales) and samples
of Ukrainian romantic prose are considered (works by Panteleimon Kulish, Levko Borovykovsky,
Ivan Barshchevsky, Marko Vovchok, etc.). The study also identifies a three-level structure of the em-
bodiment of “fear” in the literary texts of Ukrainian Romanticism: spiritual fear, demonophobia, and
existential fear, etc. To achieve the aim of the study, genetic, comparative, and comparative-historical
research methods were employed, along with methods of analysis, synthesis.
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Abstrakt. Artykut charakteryzuje istote koncepcji ludowej pamigci emocjonalnej. Po raz pierw-
szy w ukrainskich badaniach literaturoznawczych rozpatrywane sg cechy artystycznego funkcjono-
wania emocji ,,smutku” i ,,strachu” w folklorze (na przyktadach ukrainskich przystow ludowych,
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powiedzen, basni) oraz na probkach ukrainskiej prozy romantycznej (dzieta Pantelejmona Kulisza,
Lewka Borowikowskiego, Iwana Barszczewskiego, Marka Wowczka itd.). W badaniu zidentyfiko-
wano rowniez trzypoziomowa strukture ucielesnienia ,,strachu” w tekstach literackich ukrainskiego
romantyzmu: strach duchowy, demonofobia oraz strach egzystencjalny. Dla realizacji celu i zadan
pracy zastosowano nastepujace metody badawcze: genetyczng, porownawcza, poréwnawczo-histo-
ryczng, a takze metody analizy i syntezy itp.

Stowa kluczowe: ludowa pami¢¢ emocjonalna, strach, nieszczg$cie, folklor ukrainski,
romantyzm

We wspodtczesnym dyskursie naukowym badanie zjawiska pamigci zbiorowej
uzyskuje szczegdlne znaczenie. Koncepcje te po raz pierwszy uzasadnit Maurice
Halbwachs w swojej pracy Les cadres sociaux de la mémoire (1925), w ktorej pod-
kreslit, ze proces ksztattowania si¢ pamieci zbiorowej zachodzi wlasnie w przestrze-
ni spoteczno-kulturowej. Uczony udowodnit, ze pamig¢ kazdej jednostki ksztattuje
sie¢ pod wptywem $rodowiska spotecznego, ktore modyfikuje, traumatyzuje lub
utrwala wspomnienia (Halbwachs, 1925). Interesujacy jest fragment publikacji
Halbwachsa poswiecony jezykowi i pamieci. Jezyk, zdaniem uczonego, jawi si¢
jako rodzaj narzegdzia spotecznego, ktére determinuje specyfike ksztalttowania
i reprezentacji pamieci, przyczynia si¢ do procesu ,,socjalizacji wspomnien” i ich
dalszej retranslacji (Halbwachs, 1925).

Temat interakcji jezyka i pamigci byt rowniez dogtebnie badany w pracach
polskich badaczy. W swoim artykule Jezyk jako miejsce pamieci i pamigtania
wspolnoty (2022) Marta Wéjcicka scharakteryzowala relacje migdzy pamiecia a jg-
zykiem oraz nakreslita proces zapamictywania w kontekscie teorii miejsc pamigci:

Jezyk, rozumiany jako system (langue) przechowujacy wzorce, schematy, gatunki oraz gotowe,
kliszowane teksty (piosenki, przystowia, przeklenstwa), jest miejscem pamigci, czyms utrwalonym
iutrwalajacym obraz przesztosci [ ...]. Jezyk w uzyciu (parole) jest miejscem pamigtania, uzywanym
do codziennej interakcji, jest wypetiony trescig dotyczaca biografii méwiacego lub jego najblizszych,

nie ma kunsztownej formy, petni funkcje pragmatyczne (Wojcicka, 2022, s. 17).

Wojciech Chlebda w swojej pracy Pamig¢ ujezykowiona (2022) podkreslit, ze
pamie¢ indywidualna i zbiorowa sg ze soba powigzane poprzez jezyk. Procesy ksztat-
towania si¢ pamigci i jej wyrazania dokonujg si¢ wtasnie poprzez jezyk etniczny:

Wychodzg od tezy, ktora sformutowatem niegdy$ przy okazji metodologicznych refleks;ji et-
nolingwistycznych, iz tozsamo$¢ ludzka jest ,,uj¢zykowiona”. [...] organiczng sktadowa, wrecz
fundamentem tozsamosci jest pamig¢¢, sita rzeczy powiedzie¢ by nalezato, iz ujgzykowiona jest
rowniez 1 pamig¢ (Chlebda, 2022, s. 21).
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We wspoélczesnej nauce kwestie pamieci i jezyka podnoszone sg w kontek-
$cie problemu czasu i narracji. Warto wspomnie¢ o badaniach Paula Ricceura 7ime
and Narrative (1984), ktory podkreslat zwigzek pomigdzy czasem a formg narracji.
Uczony twierdzil, Ze narracja pomaga zrozumie¢ sekwencje zdarzen, a tym samym
ksztattuje sens ludzkiego zycia (Ricceur, 1984). W swoich pracach naukowiec badat
narracyjng konstrukcje czasu, fenomenologie doswiadczenia, histori¢ i literature jako
tekst, skupiajac sie na roli tekstu jako srodka przedstawiania ludzkiego doswiadczenia,
co otwiera mozliwos¢ rekonstruke;ji i refleksji nad wydarzeniami (Ricceur, 1984).

Kwestia kultury i pamigci pozostaje dzi§ waznym aspektem badawczym.
W swoim badaniu Das kulturelle Geddchtnis. Schrift, Erinnerung und politische
Identitdt in friithen Hochkulturen (1992) Jan Assmann rozpatrzyt teori¢ pamigci
kulturowej, zarysowal koncepcje pamieci komunikacyjnej i podkreslit, ze pa-
mie¢¢ jawi si¢ jako uporzadkowana praktyka kulturowa, ktéra modeluje tozsamo$¢
(Assmann, 1992).

W Ukrainie kwestia pamieci, interpretowanej jako potezny zasob §wiadomosci
kulturowej i tozsamos$ci narodowej, poruszana jest w pracach Oksany Kis:

Pamig¢ zbiorowa zajmuje wyjatkowe miejsce w podtrzymywaniu tozsamos$ci grupowej, co ko-
niecznie wymaga wspolnego rozumienia historii i jej znaczenia dla konstruowania narracji budujacych

powiazania mi¢dzy przeszto$cia, terazniejszoscia i przysztoscia (Kis', 2010, s. 173).

Generalnie problematyka funkcjonowania pamigci ludowej jest stabo zbadana
w nauce ukrainskiej. Szczegolnie obiecujace wydaja si¢ badania nad zbiorowa
pamigcig emocjonalna, ktéra stanowi element ukrainskiego kodu narodowego.
Z reguly pamigcig emocjonalng nazywa si¢ system, ktory ,,polega na utrwalaniu,
zachowywaniu, przeksztatcaniu i pdzniejszym odtwarzaniu pewnych stanow emo-
cjonalnych cztowieka, w ktorym kodowany jest jego stosunek do przedmiotow,
zdarzen, sytuacji, ludzi” (Kuznecov, 2010, s. 93).

Zauwazy¢ nalezy, ze emocjonalno$¢ jest jedng z dominujacych cech mentalno-
$ci ukrainskiej, co stusznie podkreslat swego czasu krytyk literacki Iwan Denysiuk:
,»Wspotczesni etnopsycholodzy i filozofowie sg niemal jednomy$Ini w okreslaniu
takich podstawowych cech charakteru ukrainskiego, jak wzmozona emocjonalnos¢
(«kordocentryzmy» wedtug «filozofii serca» P. Jurkiewicza), mito$¢ do ziemi ojczy-
stej, indywidualizm” (Denistik, 2003, s. 22). Zdaniem badacza Marata Kuzniecowa
funkcjonowanie pamigci emocjonalnej zapewniane jest przez generalizacjg uczuc
(gromadzenie i generalizowanie przezy¢ emocjonalnych), przywiazanie uczu¢ do
przedmiotu (utrwalanie i dalsze zachowywanie obrazu znaczacego obiektu) i stabil-
no$¢ uczucia (zachowywanie go w formie utajonej, jako gotowos¢ do przezywania
okreslonej emocji, nastawienie emocjonalne) (Kuznecov, 2010, s. 95).
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Warto zauwazy¢, ze ludowa pamig¢ emocjonalna ma charakter zbiorowy, co
podkresla badaczka Halyna Bodnar:

Pamigc jest subiektywna i zmienna. Ludzie réznie pamigtaja te same wydarzenia z przeszto$ci
i opowiadajg o nich na rézne sposoby. Zmiany we wspotczesnym zyciu powodujg nowe spojrzenie na
przesztos¢, ujawniaja inne akcenty, nacisk na wydarzenia, ktore wezesniej byty przemilczane. Pamigé
zbiorowa, niczym wahadto, nieustannie przesuwa si¢ od zrodet historycznych do wspodtczesnych
problemow spoteczno-politycznych, od terazniejszosci z powrotem do zrodel przesztosci, probujac
je zjednoczy¢ (Bodnar, 2020, s. 259-260).

Opierajac si¢ wigc na badaniach Assmanna, Chlebdy, Wojcickiej, Ricceura, Kis,
Kuzniecowa, Bodnar i innych, mozemy stwierdzi¢, ze zbiorowa pamie¢ emocjo-
nalna jest zsyntetyzowang koncepcja, ktéra absorbuje doswiadczenie emocjonalne
kilku pokolen, ktore jest przekazywane za posrednictwem wartosci kulturowych
1 wptywa na tozsamo$¢ narodowa.

Celem zaproponowanego badania jest rozwazenie emocji ,,strachu” i ,,smutku”
jako wskaznikéw ludowej pamigci emocjonalnej w ukrainskim folklorze i prozie
romantycznej. Cel ten wymaga rozwiazania zadan roboczych o waznym znaczeniu
konceptualnym:

— scharakteryzowac tres¢ pojecia ludowej pamieci emocjonalnej;

— po raz pierwszy w ukrainskim literaturoznawstwie rozwazy¢ cechy funk-
cjonowania artystycznego emocji ,,smutku” i ,,strachu” w folklorze (ukrainskich
przystowiach ludowych, powiedzeniach i basniach) i probkach ukrainskiej prozy
romantycznej (dzieta Pantelejmona Kulisza, Lewka Borowikowskiego, Iwana
Barszczewskiego, Marka Wowczka itd.);

— nakresli¢ pojecia ,,strachu” i ,,smutku” jako wskaznikéw zbiorowego stanu
emocjonalnego;

— okresli¢ trojstopniowa manifestacje emocji ,,strachu” w ukrainskiej prozie
romantycznej: strach duchowy, demonofobia, strach egzystencjalny itd.

W pracy wykorzystano nastepujace metody badawcze: genetyczna, porow-
nawczg, porownawczo-historyczng, metody analizy i syntezy.

Emocja to specyficzny stan psychiczny cztowieka, odzwierciedlajacy jego sto-
sunek do $wiata zewnetrznego. Emocja ma istotny wptyw na procesy pamigciowe,
poniewaz to wlasnie ona przyczynia si¢ do zachowania pamieci. Pamie¢ cztowieka
jest bezposrednio zalezna od jego stanu emocjonalnego.

W literaturze emocja jawi si¢ jako zjawisko jezykowe i kulturowe, ksztattuje
si¢ w procesie werbalizacji i uzyskuje dalszg reprezentacje artystyczng. Werbalne
odzwierciedlenie ludowej pamigci emocjonalnej obserwuje si¢ przede wszystkim
w ukrainskim folklorze. Bajki, przystowia i powiedzenia ludowe oddaja emocje
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wielu pokolen: rado$¢, strach, nienawis¢, smutek, gniew, szczescie itp. Nalezy za-
uwazy¢, ze w ukrainskiej sztuce ludowej te stany emocjonalne sg ze soba powiazane.

Naszym zdaniem w ukrainskich tekstach folklorystycznych wyrozniajg si¢
dwie dominanty emocjonalne — strach i smutek. Nalezy zauwazy¢, ze p6zniej emo-
cje te znalazty odzwierciedlenie w literaturze ukrainskiego romantyzmu. Wynika
to prawdopodobnie z faktu, ze folklor byt jednym z czynnikdéw, w oparciu o ktore
powstat romantyzm. Emocje ,,strachu” i ,,smutku” zyskaty jasny wyraz w literatu-
rze ukrainskiej pierwszej polowy XIX wieku rowniez dlatego, ze naczelng zasada
ukrainskiego romantyzmu byto przedstawienie ,,ciemnego” aspektu duszy ludzkie;j,
jej dazenia nie tylko do dobra, ale takze do zta, grzesznego i wrogiego.

W jezyku ukrainskim leksemy ,,smutek™ (,,rope”), ,,nieszczescie” (,,Jiuxo”),
,bieda” (,,0i1a”) sg synonimami. Wedtug Stownika jezyka ukrainskiego (2012) po-
jecie ,,rope” oznacza: 1. ‘przezycia emocjonalne, smutek; przeciwienstwo radosci’.
2. ‘okolicznosci, zdarzenia powodujace cierpienie; bieda, ktopoty, nieszczescie;
przeciwienstwo szczescia’ (Rusanivs 'kij, 2012, s. 708). Widzimy wiec, ze smutek
jest psychologiczng reakcja cztowieka na pewna negatywna sytuacje zyciowa.
Rozumienie ludzkiego smutku znalazto swoje odzwierciedlenie przede wszystkim
w ludowych przystowiach i powiedzeniach — swego rodzaju wyznacznikach pamie-
ci zbiorowej: ,,Do bezcennych skarbow ukrainskiego folkloru nalezg przystowia
i powiedzenia — krotkie trafne wnioski, ktore w artystycznej formie charakteryzuja
rézne zjawiska zyciowe. Stanowia one uogélniong pamieé ludu” (Sumada, 1973,
s. 5). Wedtug tresci przystow i powiedzen ludowych smutek jest niespodziewa-
nym i nieoczekiwanym zjawiskiem w zyciu cztowieka: «JIxo mpuxoanTh THXO»
(Sumada, 1973, s. 47). Zwykle spotyka ono biednych ludzi: «Y6oruii uonoBik Ha
nxo He xazen» (Sumada, 1973, s. 48). W tworczosci ludowej smutek czesto powia-
zany jest rowniez z calym szeregiem problemow zyciowych: «fk oqna 0ina iine, To
it apyry 3a coboro Bexe» (Sumada, 1973, s. 46). Jednak bez wzgledu na wszystkie
trudnosci ze smutkiem nalezy walczy¢: «Bnap muxom 06 3emmoy» (Sumada, 1973,
s. 99) itd. Smutek jest zatem zbiorem doswiadczen niosgcych szczegolng wartosé
dla cztowieka. bina BuMy4nTh, 6is1a if BUy4nTh» (gumada, 1973, s. 46), «XT0 rops
He GauuB, Toif i macts He 3Hae» (Sumada, 1973, s. 99).

Jesli rozpatrzymy inny rodzaj sztuki ludowej — ukrainskie basnie — to ob-
raz smutku w nich jest alegoryczny. NieszczeScie jest z reguty personifikowane
i przedstawiane w postaci potwora, czesto jednookiego lub $lepego. W ukrainskich
basniach ludowych smutek okrutnie wysmiewa zwyktych ludzi, co ostatecznie
prowadzi do tragedii (Nieszczescie przez rozum, nr ATU 325), Nieszczescie nad
nieszczesciami (nr ATU 327), Jednookie nieszczescie (nr ATU 301), Jak cztowiek
oszukatl Nieszczescie (nr ATU 325) itp. Na przyklad w ludowej basni Jednookie
nieszczescie gtowny bohater, biedny chtop, z ciekawosci postanowil odnalez¢é



20 IRYNA TEREKHOVA

nieszczescie. W lesie spotkat jednookiego potwora, ktory chciatl go zniszezyc¢.
Jednak dzieki swojej pomystowosci chiop oszukal nieszczescie, a sam nigdy wigcej
nie prébowat si¢ z nim spotkac.

Identyczne przedstawienie emocji ,,smutku” znajdujemy w balladzie proza-
torskiej Lewka Borowikowskiego Nieszczescie (1840), modelu ukrainskiej prozy
romantycznej, ktora rowniez przedstawia zamiar cztowieka, by znalez¢ nieszcze-
scie. Nalezy zauwazy¢, ze fabuta ta nawigzuje do ukrainskich basni ludowych
(Jednookie nieszczescie, nt ATU 301), Jak cztowiek oszukat Nieszczescie (nr ATU
325) i ludowych przystow o tym, jak nieszczgscie moze skrzywdzi¢ cztowieka:
«JINxo Mo JIIoAsX XOOUTh, HE IO JICI» (Sumada, 1973, s. 47). «JIuxo HE BMOPUT®,
tak ciorBoputh» (Sumada, 1973, s. 47), «Jle TMX0 MPUCTAHe, TaM i TpaBa B’SHE»
(Sumada, 1973, 5. 47), «Jloxu coHIie 3iiiae, poca 04i BUICTh (gumada, 1973, s.47)
10 tym, ze lepiej nigdy nie spotykac si¢ z nieszcze$ciem: «He nrykaii inxa — camo
te6e 3uaiine» (Sumada, 1973, s. 47).

Gloéwny bohater ballady Borowikowskiego chciat odnalez¢ smutek, aby do-
wiedzie¢ si¢, czym on naprawde jest. Bohater trafia do dziwnego patacu rzadzo-
nego przez Slepego potwora-ludozerce — Nieszczescie. Olbrzym jest przerazajacy,
ale jego otoczenie nie jest mniej przerazajace: stara Zato$¢, ktora $piewa gorzkie
1 straszne piesni, Rozpacz, ktora trzyma trucizng, ndz i sznur, i niezliczone Biedy.
To, co widzi gtowny bohater, wywotuje u niego strach: «XKapom i xomogom o06mano
roctsi» (Borovykovs'kyj, 1957, s. 238). Potwor oferuje swojemu gosciowi dziwne
danie — ludzka glowe. Mgzczyzna postanawia jednak oszuka¢ potwora i ucieka.
Bohater zostaje jednak okrutnie ukarany za taki podstgp — na zawsze traci rgke:
«OH KaeTcsi rOpbKO, HO IO3JHO pacKasHbE MOCJIE MPOMIEAIIEro Jjeay
(Borovykovs'kyj, 1957, s. 239).

Folklorystyczna interpretacja emocji ,,smutku” znalazta odzwierciedlenie takze
w innym romantycznym dziele — opowiadaniu Pantelejmona Kulisza O tym, przez
co wysecht Peszewcowy Staw w miescie Woronezu (1840). W szczegdlnosci opo-
wiada o niesamowicie fantastycznym zniknigciu Peszewcowego Stawu w poblizu
Woroneza. Zauwazmy od razu, ze fabula tego dziela jest zwigzana z ludowym
przystowiem, w ktorym smutek porownywany jest do bezgranicznego zbiornika
wodnego: «T'ope — o Mope: Hi HeperBTH, Hi BumuTH» (Sumada, 1973, s. 47),
«CTinbKH B CBiTi rops, aK micky y Mopi» (Sumada, 1973, s. 47) itd.

Praca Kulisza zaczyna si¢ od epizodu o tym, jak w miasteczku Woronez znajdo-
wat si¢ ogromny Peszewcowy Staw. Jego wymiary byty tak gigantyczne, Ze «1ienblii
Boponex OyBaso OesnepecTaHHO TIISIIUTCS B HETO Kak B 3epkanoy» (Kulis, 1840,
s. 205). Jednakze niespodziewanie dla mieszkancow miasta ogromny zbiornik znikt.

U podstaw fabuly opowiadania O tym, przez co wysechi Peszewcowy Staw
w miescie Woronezu (1840) lezy historia o tym, jak przez diabta zgingta dziewczyna
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Natalka. Zty tak pokierowat wydarzeniami, ze zbiornik wodny zabrat Zycie bohater-
ce. Tesciowa z kolei ciezko przezyta utrate synowe;j. Jej smutek byt tak wielki, a tzy
tak gorzkie, ze byly w stanie wysuszy¢ nawet ogromny staw: «A cjie3bl CKOpOsIIIEi
MaTepu UMEIOT TaKylo CUILY, YTO TpaBa, UMH CMOYEHHAsI CrapaeT, YTo BOja OT HHX
BBICBIXAa€T U CaMblil KameHb paschinaetcsd (Kulis, 1840, s. 214). Ten niewiarygodny
fakt, ktory stanowi podstawe fabuly wczesnego romantycznego dzieta Kulisza, jest
wigc naprawdg imponujacy: «OT MaTepUHCKUX-TO Clie3 BbICOX U [lelieBIoB cras,
Y Ha MECTE €T0 pacTsSHYJICS AUKiH ycThIpb. [ledanbHO BeeT OH CyXUMHU KUCTSIM BbI-
COKaro ouepera, ¥ IIIyX0 IIYMHTh Ha HEM TYCTOIO 103010 BeTep. CTpalllHO, TOBOPSIT,
HOYHOIO TTOPOI0 XOAMTH Bo3je 3Toro mectay (Kulis, 1840, s. 214-215). Widzimy
wigc, ze smutek jako przejaw zbiorowego stanu emocjonalnego znalazt swoj wyraz
nie tylko w ukrainskim folklorze, lecz takze w prozie ukrainskiego romantyzmu.

W ludowej pamieci emocjonalnej ze ,,smutkiem” wigze si¢ inna emocja —
,strach”. W jezyku ukrainskim powszechnie przyjmuje si¢ nastepujaca definicje
strachu: 1. ‘stan zmartwienia, leku, niepokoju, wywotany oczekiwaniem czego$
nieprzyjemnego, niepozadanego’. 2. (zwykle 1. mn.) ‘fantastyczna istota o nie-
zwyklym, przerazajagcym wygladzie’ (Rusanivs’kij, 2012, s. 753). Rozwazajac
przedstawiong definicje, widzimy, ze strach jest emocja sygnalizujaca przyszite
niebezpieczenstwo, a takze personifikacjg pewnej piekielnej istoty.

Nalezy zauwazy¢, ze pierwotnie emocja ,,strach” uzyskata swoj funkcjonalny
wyraz w ukrainskim folklorze. W szczegdlnosci ludowe przystowia i powiedzenia
wskazuja na nastepujace reakcje fizjologiczne cztowieka wywotane dziataniem
strachu: «3 nepesiky aymra B m’sitku yrekaa» (Sumada, 1973, s. 111), «Borock, ax
COpOYKa ITOTIOIOTHIIIA (gumada, 1973, s. 112), «Y cTpaxy 0odi BEIHKI» (Sumada,
1973, s. 110), «ITorano, xT0 60iThCS: TMXa HE MUHE, I1IE i HATPEMTHUTHCS (éumada,
1973, s. 112), «/loOpe Toro mnsikatu, XT0 00ITHCS» (gumada, 1973, s. 111) itd. Te
krotkie ludowe powiedzenia mowia takze o wezwaniu do przezwyci¢zenia strachu
przed sila nieczysta: «He Takmii cTparmmii 4opT, 5K iforo MamooTh» (Sumada,
1973, s. 109) oraz do pokonania osobistych lekow: «Xto 00iThCs — TOM HE pYLINTD,
XTO BIJIB&KUTH — TOM BO3a IT1IBAXKUTEY (Sumada, 1973, s. 111). Co ciekawe, w ukra-
inskim folklorze ideatem nieustraszonosci jest wizerunek Kozaka: «To He ko3ak,
1o GoiThest cobax» (Sumada, 1973, s. 109).

Jesli rozpatrzymy ukrainskie basnie ludowe, strach staje si¢ w nich swego
rodzaju probg dla gldownego bohatera. Bohater bajki z reguly pokonuje strach
(ktory moze by¢ ucielesniony w pewnych przeszkodach Iub negatywnych posta-
ciach) i odnosi dlugo oczekiwane zwycigstwo. Dzigki walce ze strachem gléwny
bohater staje si¢ odwazniejszy i silniejszy. W szczegolnosci temat przezwycigza-
nia przez cztowieka strachu, zardowno osobistego, jak i zewnetrznego, poruszany
jest w nastepujacych basniach ludowych: O wezu i trzech braciach (nr ATU 300)
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oraz Kotyhoroszko (nr ATU 300; tu strach ucielesniony jest w obrazie piekielnego
stworzenia — weza), w Latajgcym statku (nr ATU 313; gldowny bohater pokonuje
strach przed ludzkim potepieniem i osmieszeniem), w Panu Kockim (nr ATU 333
C; posta¢ zmaga si¢ z wlasnymi wydumanymi lgkami).

Analizujac folklor i teksty ukrainskiej prozy romantycznej, mozemy wyrdzni¢
nastepujace formy, w ktorych wyraza si¢ strach: strach duchowy, demonofobie
i strach egzystencjalny. Strach duchowy wyraza si¢ przede wszystkim w strachu
cztowieka przed kara boska za popetnione czyny. Typowym ucielesnieniem tej
formy strachu jest przedromantyczna opowies¢ Hryhorija Kwitki-Osnowianenki
Chamaechor (1840), w ktorej grzesznik-morderca zostaje zdemaskowany przez
prosta zwyklg rosline stepowa — chamaechor, przy braku prawdziwych swiadkow
zbrodni. Dydaktyczna tres$¢ tej opowiesci jest wyraznie wyrazona w dygresji autora:

«Yu 3Ha€Te BY, Mr0AU J0OPi, 110 TO € cya 60kuii? YoIOoBIK 3 3710CTi 3pOOUTH SIKE JIMXO APYTOMY,
BKpaJie 10, Ipu0’€Th, 30BCIM BO €Th, Ta SIK HIXTO HE OAUUTh TOTO, IO BiH 3pOOUB, HIXTO HE BUSBUTH
Ha HBOTO, CBHIITENI HE JOKAXYTh, TaK BiH c001 1 Oaiiayxe, i He 00IThCS HIYOTO, 1 AyMa, 10 HOMY ce

Tak 1 MUHEThCS. [...] €EcTh Hag Hamu co3narens Hanny (Kvitka-Osnov’anenko, 1982, s. 365).

Temat duchowego strachu jest rowniez poruszany w twdrczosci prozaicznej
Kulisza. W szczego6lnosci jego wezesna opowie$¢ romantyczna O tym, co sig stato
z Kozakiem Burdiugiem w Zielone Swigtki (1840) oparta jest o zyciowa histori¢ tego,
jak cztowiek zostal okrutnie ukarany przez wyzsze moce za utrate strachu przed
nieprzestrzeganiem tradycji ludowych. Gtowny bohater, Kozak Burdiug, nie chciat
zrezygnowac z pracy w Zielone Swiatki — wazne $wieto chrzescijanskie — za co zostat
ukarany. Nalezy zauwazy¢, ze wedlug Wasyla Iwaszkowa dzieto to ma zauwazalne
powiazanie tresciowe z Zaginiong gramotq (1831) Mykotaja Gogola (Ivaskiv, 2009,
s.42). W fabule opowiadania splatajg si¢ wydarzenia realne i nierealne. W szczego6l-
nosci pod wplywem sity nieczystej Kozak Burdiug obserwuje fantastyczny spektakl:
drzewa zaczynajg si¢ przesuwac i wyginac, syreny, kolyszac si¢ i jeczac dziko, wisza
w dziwny sposob na czubkach brzo6z, a sama droga wydaje sie rozciaga¢ dwukrotnie.

Po przyjezdzie Burdiuga do domu takze zaczely mie¢ miejsce niewiarygodne
zdarzenia: «JepeB’siHI TapiJIKd, JIOKKH, XJI10 — PO3KUAAHI HA ITi/J1031; KaraHelb
OMMae 1 3 KOKHAM OJIMMKOM TacHE; HiY, CTiHH, BIKHa — BCE BKPUTO YEPBOHUM
CBITJIOM 1 ApWIKallo; Kpi3h BiAYMHEHI B JPYTy Xary JBEpi YOpHiJa CTpairHa
tempsiBay (Vynnycuk, 2019, s. 39). Z kolei ten widok bardzo przestraszyt zone
Burdiuga, wigc uciekta ona z domu. Jednak rano, niespodziewanie dla wszystkich,
kobieta znalazta si¢ na szczycie czeresni w ogrodzie. Tak wigc brak strachu przed
naruszeniem tradycji ludowych, wedlug starozytnych ukrainskich wierzen, mogt
prowadzi¢ do zwigzku z silg nieczysta: «KaxxyTh ke Mmicist bOTO, 110 JyKaBUN HE
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BOJICH BOJIMTH 3a HIC XPEILICHOro 40JI0BiKa! A Bce 1€ aJKe 3-3a TOr0, 10 JIFOIU HE
IIaHYIOTH CBAT BOXHX 1 )KUBYTh He O-XpHUCTUSHCHKOMY» (VynnyCuk, 2019, s. 42).

Demonofobia z kolei objawia si¢ lekiem przed stworzeniami demonicznymi.
Od czasow starozytnych w wyobrazni Ukraincow §wiat piekielnych bohateréw
organicznie wspotdziatal ze §wiatem rzeczywistym:

Pierwotna cecha myslenia mitologicznego byta wyzszo$¢ zaswiatow nad §wiatem ziemskim, nad
przestrzenia zyciowa cztowieka. Znajduje to odzwierciedlenie w archaicznych obrzedach i folklorze.
Czlowiek wyobrazat sobie, Ze jest zalezny od anty$wiata i zgodnie z tym budowat z nim swoj dialog

rytualno-zwyczajowy (Pelesenko, Sulyma, 2014, s. 75).

Bardzo czesto uosabiany byt jako istota demonologiczna, ktora uwazano za cos
tajemnego i nieziemskiego, wzbudzajac tym samym strach u innych. Uosobieniem
strachu w demonologii ludowej byt z reguty ognisty waz, diabet, wiedzma, syrena,
wilkotak i inni. Wywotywali oni u ludzi niepokdj i Iek. Tylko szczera modlitwa,
woda $wiecona i krzyz mogly przezwycigzy¢ strach przed ztymi duchami.

Strach przed $wiatem piekielnych stworzen od pradawnych czasow kiero-
wal §wiadomos$cig Ukraincéw, w wyniku czego w ukrainskim folklorze pojawity
si¢ podania ludowe, legendy, historie o diabtach, wiedzmach, syrenach, upiorach
i mieszkancach lasow: Bajka o panu i diable, Jak diabel przyszedt po dusze, Syrena
i kalina, Magiczne ziele, O wdowie i wiedzmie itd.

Demonofobia byta cecha charakterystyczna nie tylko folkloru, ale takze ukrain-
skiej prozy romantycznej. Jak trafnie zauwazyt Mykota Kostomarow: ,,[...] magia
z jej cudownymi sztuczkami, $wiat duchéw w najrézniejszych formach i potwory,
ktore sprawiaja, ze wlosy na gtowie staja deba i wywotuja rechot do granic czkawki. . .,
wszystko to jest utozone w skomplikowane historie, w pickne obrazki” (Kostomarov,
1923, s. 84-85). Wsrdd utwordw prozatorskich epoki romantyzmu mozna wyrdznic¢
nastepujace dzieta, w ktdrych demonofobia stata si¢ waznym elementem kompo-
zycyjnym: Straszna zemsta (1831) Gogola, Jak nazyto, tak przezyto (1840) Chomy
Kuprijenki, O tym, przez co wysecht Peszewcowy Staw w miescie Woronezu (1840)
Kulisza, Cudowna strzelba (1840) Lewka Borowikowskiego, Ognisty wqgz (1841)
Kulisza, Karczma diabta (1862) Oleksy Storozenki, Cudowny kwiat (1862) Fedora
Zarewicza itd. Sposrod wymienionych powyzej utworéw najbardziej wyrdzniaja sie
utwory prozatorskie Kulisza. W naszym badaniu rozwazymy je bardziej szczegotowo.

Analizujac wezesne dzieta romantyczne Kulisza, badacz Iwaszkiw stusznie
zauwazyt:

Element mitologiczny w fabulach dziet Kulisza ma réwniez zupetie niemitologiczne zna-

czenie dla ich bohateréw: tak naprawde¢ nie ma przypadku, aby ktorykolwiek z nich kiedykolwiek
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rzeczywiscie watpit w realno$¢ istnienia, powiedzmy, ognistego weza lub mozliwos$¢ wptywu duszy
zmarlego na zycie zyjacych, chociaz odrobina takich watpliwo$ci czasami przyczynia si¢ do rozwoju
akeji (Ivaskiv, 2009, s. 34).

I rzeczywiscie, opowiadania romantyczne Kulisza sg catkowicie przesigknigte
fantazja i mistycyzmem. Wiele scen wywotuje u odbiorcy strach i niepokojace
uczucia: ,,Piosenki i te niepokojace opowiesci we wsi sg jak budziki dla duszy,
bez ktérych pograzataby sie w nedzy i $nie” (Vynycuk, 2014, s. 294). Na przyktad
fabuta wspomnianego opowiadania Kulisza O tym, przez co wysecht Peszewcowy
Staw w miescie Woronezu (1840) opiera si¢ na zwiazku dziewczyny Natalki z dia-
btem. Warto zauwazy¢, ze diabet jest najczestsza postacia piekielng w ukrainskim
folklorze. Bardzo czesto porownywano go do demona, ktory pragnat, by cztowiek
popetnit duchowe wykroczenie. Tak wigc glowna bohaterka opowiadania Kulisza,
Natalka, pod wptywem nieznanej sity, zakochata si¢ w diable. Zty zaczat przy-
chodzi¢ do niej nocg. Wizyty demonicznego kochanka kardynalnie zmienity stan
emocjonalny bohaterki: «Ona pagoBaianacek, 1 BMecTe €if ObLIO 4ero-To CTPAIIHO.
Ho Bot ['puiibko mpuxai ee K cep/iLy, — U JIIo00B 3aroBopuiia B Hell CHiIbHEE CTpa-
xa» (Kulis, 1840, s. 212). W dziele tym cata groza kontaktu z silg nieczystg zostata
podkreslona poprzez krajobraz, ktéry wzbudzat u czytelnika niepokojace uczucia:

«B ato BpEMsI B TCMHUX CaJax I1o XOHOZ[HOﬁ POCE Ka4arOTbCsA HEKPEIICHBISA I€THU, Kapa61<a}0T-
Cs1 Ha BUIIHU U CKOJIB3AT I10 JIy4aM MeECHIa. Ha Knau61/11uax — HEIaBHO IMOXOPOHCHHBIC MEPTBELIBI,
KOTOPBIM JKaJIb €1I€ 3TOr0 CBETA, BBIXOAATH U3 AYIIHUX MOT'HWJ, KOJUIIYTHCA HAa KpeCTax B CBOIX
CaBaHaXx, Kak B JIFOJIbKaX, U TYIAT Ha PacrieB CJI0Ba CBOCH MOI3EMHON pe€un, TaKUM JUKHUM T'OJIOCOM,

4TO caMblil Mecsil onenHeeT B mogaedechu» (Kulis, 1840, s. 210).

We wezesnej tworczosci Kulisza do$¢ wyrazny jest rowniez obraz ognistego
weza (nowela Ognisty wgz z 1841 roku). W mitologii ludowej ta niebezpieczna
i zta postac piekielna nie tylko wzbudzata strach u otaczajacych ja osob, ale takze
odbierala zycie. W szczegdlnosci Wasyl Mylaradowicz, charakteryzujac demono-
logiczny obraz ognistego weza, zauwazyt:

W Matej Rusi przetrwato znacznie wigcej wierzen i opowiesci o ognistych wezach niz o in-
nych fantastycznych stworzeniach, z wyjatkiem, oczywiscie, diabtow, co mozna wyjasni¢ ciagtym

wzmacnianiem tych wyobrazen przez zjawiska swietlne (Mylaradovy¢, 1993, s. 42).

W noweli Kulisza Ognisty wgz (1841) mlodziez zobaczylta ognistego weza
przed rozpoczgciem wieczornych zabaw, co wywotato u nich jednocze$nie zdzi-
wienie i strach:
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«Habmmxkarourch 10 XaTH, Jie 30Upainucs Ha BEYOPHHUII, BC1 &K CKPUKHYIU of kaxy. [TicHs
ypBanacs. IBan-roxi rparu. Ha cxoni He6o Bpas ocBiTHIOCA. 3-11032 JIiCY BUJICTIB OTHSIHUH KIYOOK i,
PO3ICKPHUBIINCS HAJT yCIEI0 OKOJINIICIO, BUTSTCS JOBIOIO XBIJLICTOIO CMYTOIO 1 IIe3 33 APYTUM JiCOM»
(Vynnycuk, 2014, s. 292).

Waz nagle pojawit si¢ przed mlodzieza, a nastepnie natychmiast zniknat, po
czym nastgpita scena lgku i milczenia. Nalezy zauwazy¢, ze ten krotki epizod
kardynalnie zmienit dalszy bieg wydarzen w dziele. Nastepnie to wtasnie ognisty
waz zniszczyl zycie gtdbwnych bohateréw, oglaszajac tym samym zwyciestwo sity
nieczystej. Uczucie strachu wywotane obecnoscia ognistego weza jest podkreslone
réwniez pod koniec utworu:

«A THM 4YacoM Kpi3b MOJYyM’sl yC€ BUXOIUTIOBABCSI TOJIOCHUII PEriT, 1 HIllI0 HE MOIIO HOTro
3anTyIIUTH, Hi TPIIaHHSA BOTHIO, Hi KPUKH Hapofdy. Ta OT BOCTaHHE BHOYXHYIIO TOIYyM s, 3aMOBK
i cTpamHuit perit. Pynuii [uM 3akiry0odMBCs | HOKOTUBCS 110 TOpIOMy. 3 TEMHOT BYJIMYKH IOBISIB
BiTEp, 1 pa30M 3 HUM MOYYJIHCS B TOBITPI jKamiOHI 3BYKH, B SIKHX HE OIMH Mi3HAB rojoc [BaHOBOI

Ganmypu.. Bei Bigaynm HenepeMokHHMI xkax 1 posiiinumics o gomiBkax» (Vynnycuk, 2014, s. 320).

W ukrainskiej literaturze romantycznej obraz ognistego weza pojawia si¢
takze w opowiadaniu Iwana Barszczewskiego Szlachcic z Zawalni, czyli Biatorus
w opowiadaniach fantastycznych (1844—1846), zwlaszcza w rozdziale O czarno-
ksiezniku i wezu wyklutym z jajka zniesionego przez koguta:

«0a4mB, SIK JIETLIO T€ CTPALIMIIO, 3 IIyMOM PO3CUIIAI0YN HABKPYT cebe iCKpH, HiOM po3medeHe
3aJ1i30 IiJ] MOJIOTOM KOBaJIs, 1 HaJ| KpiBiiero KaproBoi XaTtu po3naiocs Ha IpiOHI 4YaCTOYKH 1 3HUKIIO.
Heb6o y Toii wac Oyno sicHe, KOIHOI XMapUHKH Ha HIM, 1 3ipKH PAXTUTH HAa HEOECHIM CKICIIHHI»
(Vynnycuk, 2014, s. 81).

Jesli chodzi o ucielesnienie leku egzystencjalnego w literaturze, to
w ukrainskiej prozie romantycznej jest on stabo wyrazony. Z reguty postacie
romantyczne nie boja si¢ $mierci, czesto konczac swoje zycie samobojstwem.
W wiekszosci przypadkow smieré wystepuje jako rozwigzanie ich problemow
zyciowych. Na przyktad w balladowej opowiesci Marka Wowczki Lymeriwna
gtéwna bohaterka, ktéra matka zmusita do poslubienia niekochanego mezczyzny,
nie chciala zosta¢ ponizona. Dlatego jej wyborem zyciowym stato si¢ samobdjstwo:
«IlycTp nyunie KUOUT MOE cepile Ha HOXKe, HeXEeIH y TeOs, HeI0nMOoro,
B iBope...» (Vovéok, 1983, s. 16). Podobnie postapita inna bohaterka opowiadania
Wowczka Maksym Hrymacz — Kateryna. Maksym Hrymacz nie pozwolit corce
wyj$¢ za maz za biednego mezczyzng. Dziewczyna zaprotestowata, popetniajac
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samobojstwo 1 bronigc w ten sposob prawa do wolnosci w podejmowaniu wiasnych
wyborow zyciowych.

W ukrainskim folklorze ma wigc odzwierciedlenie werbalny wyraz ludowej
pamieci emocjonalnej Ukraincow, w ktérej dominuja emocje strachu i smutku.
Bajki, przystowia i powiedzenia ludowe wyraznie podkreslaja stan emocjonalny
spoleczenstwa pierwotnego. Nastepnie emocjonalne refleksje smutku i strachu
zyskaty szerokie zastosowanie w literaturze ukrainskiego romantyzmu, w szcze-
gblnosci w prozie pierwszej potowy XIX wieku.

Jesli rozwazymy funkcjonowanie poje¢ ,,strachu” i ,,smutku” w ukrainskim
folklorze i literaturze romantycznej, to emocje te sg ze sobg powigzane. Staja si¢
niejako wskaznikami ogdlnego zbiorowego stanu emocjonalnego dwczesnego
spoteczenstwa ukrainskiego.

Zgodnie z trescig ludowych przystéw i powiedzen pojecia ,,smutek”, ,,nieszcze-
$cie”, ,,bieda” sa synonimami. Oznaczaja one pewna reakcje¢ emocjonalng cztowieka
na negatywne zjawiska zyciowe. Jesli mowimy o folklorystycznym wyrazie emocji
strachu, to strach podkresla stan emocjonalny wywotany przysztym niebezpieczen-
stwem, a takze pojawia si¢ jako uciele$nienie pewnego obrazu demonologicznego.
W ukrainskiej prozie romantycznej mozna wyrdzni¢ takie poziomy emoc;ji ,,stra-
chu”, jak: strach duchowy, demonofobia i strach egzystencjalny (nalezy zauwazyc,
ze strach egzystencjalny nie przejawia si¢ tak wyraznie jak inne poziomy).

Folklor i proza romantyczna sg zatem ptaszczyznami artystycznymi, w ktorych
szerokie zastosowanie ma ucielesnienie pamigci emocjonalnej narodu ukrainskiego,
zwigzanej z emocjami ,,strachu” i ,,smutku”.

SKROTY

Numer ATU - numer typu watku wedlug mie¢dzynarodowej klasyfikacji watkow
Aarne-Thompsona-Uthera.

BIBLIOGRAFIA/REFERENCES

Assmann, Jan. (1992). Das kulturelle Geddchtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitdt in
frithen Hochkulturen. Miinchen: C.H. Beck.

Bodnar, Galnya. (2020). Vid «kolektivnoji pam’ati» do «pam’ati grupy» ta postpam’ati: do pytanna
rozvytku i suasnyh vyklykiv u studiah pam’ati. Ukrajina—Pol Sa: istori¢na spadSina i suspil na
svidomist’, 13, s. 257-288. [bonnap, ['anuna. (2020). Bix «konekTuBHOT mam’ATi» 10 «I1am’si-
Ti TPYIU» Ta MOCTIAM’STi: IO MUTAHHS PO3BUTKY 1 Cy4aCHHX BUKIIUKIB y CTYHisX IaM’sTi.
Vrpaina—Ilonvwa: icmopuuna cnadwuna i cycninbna ceioomicmo, 13, ¢. 257-288.]

Borovykovs kyj, Levko. (1957). Tvory. Kyiv: Radanskyj pys 'mennyk. [BopoBuxoschkuii, JIeBko.
(1957). Teopu. Kuis: PagsachKHi MHCEMEHHHUK. |



UCIELESNIENIE LUDOWEJ PAMIECI EMOCJONALNEJ W FOLKLORZE... 27

Chlebda, Wojciech. (2022). Pamig¢ ujezykowiona. Pamigc — tozsamosc — kategorie jezykowo-kulturowe.
T. 3. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, s. 19-35.

Denistk, Ivan. (2003). Nacional 'na specifika ukrajins kogo fol ‘kloru. Slovo i ¢as, 9, s. 16-24. [[Ienuciox,
IBan. (2003). Hanmionaneha creruika ykpaincskoro onskiopy. Croso i uac, 9, c. 16-24.]

Halbwachs, Maurice. (1925). Les cadres sociaux de la mémoire. Paris: Alcan.

Ivaskiv, Vasil. (2009). Hudozna, literaturoznavéa i fol klorysti¢na paradygma rann’oji tvorcosti
Pantelejmona Kulisa. L'viv: Vidavny¢ij centr LNU imeni Ivana Franka. [IBamkis, Bacwmis.
(2009). Xyooorcrs, aimepamyposnagua i porbKiopucmuyHa napaouema panHboi meopuocmu
IHanmenetimona Kyniwa. JIbBiB: BunaBuuunii uentp JIHY imeni [Bana dpanka.]

Kis', Oksana. (2010). Kolekty'vna pam’yat’ ta istory chna travma: teorety chni refleksiyi na tli
zhinochy'x spogadiv pro Golodomor. Usna istoriya yak teoriya, metod ta dzherelo. Xarkiv: Torsing
Plyus, s. 171-191. [Kicp, Okcana (2010). KonexktrBHa mam’sITh Ta iCTOpUYHA TpaBMa: TEOPETHYHI
pedutekcii Ha T KiHOYMX criorafiB mpo [omogomop. Yeuna icmopis sik meopis, memoo ma ddce-
peno. Xapkis: Topeinr ITmroc, ¢. 171-191.]

Kostomarov, Mykola. (1923). Dvi rus ki narodnosti. Kyiv-Lajpcig: Drukarna K. Redera. [Koctomapos,
Muxkona. (1923). /si pycoki napoonocmu. Kuis-Jsiinmir: dpykapus K. Peaepa.]

Kulis, Pantelejmon. (1840). O tom, ot ¢ego v mestecke Voroneze vysoh Pesevcov stav. Kievidnin. Kniga
pervaa. Kyiv: Izdal Mihail Maksimovi¢. s. 205-215. [Kymum, [TanTeneiimon. (1840). O Tom, ot
4ero B Mecteuke BopoHexe Bbicox [lemieBuoB craB. Kueesnsnun. Kuvra nepsas. Kues: M3nan
Muxaun Makcumouu. ¢. 205-215.]

Kuznecov, Marat. (2010). Emocijna pam’at” ladyny. Visnyk Harkivs'kogo nacional nogo universitetu
imeni V. N. Karazina. Serid Psihologia, 913, s. 93-98. [Ky3HnenoB, Mapar. (2010). Emoutiiina
nam’sITh JIIOMUHU. Bicnux Xapkiecvkoeo nayionanvhoeo yHieepcumemy imeni B. H. Kapasina.
Cepis Ilcuxonoeis, 913, c. 93-98.]

Kvitka-Osnov’anenko, Grygorij. (1982). Povisti ta opovidanna. Dramati¢ni tvory. Kyiv: Naukova
dumka. [Ksitka-OcHoB’stneHko, [ puropiit. (1982). [Tosicmi ma onogioanns. [{pamamuyni meopu.
Kuis: HaykoBa mymka.]

Mylaradovy¢, Vasil. (1993). Ukrajins ka vid'ma. Narysy z ukrajins 'koji demonologiji. Kyiv: Veselka.
[Munapanosuy, Bacunb. (1993). Vkpaincoka éiovma. Hapucu 3 ykpaincokoi demononoeii. Kuis:
Becenxka.]

Nazarova, Irina. (red.). (1978). Slovnyk ukrajins koji movy. V 11 t. T. 9. Kyiv: Naukova dumka.
[Hazaposa Ipuna. (pexn.). (1978). Crosnux ykpaincoxoi mosu. B 11 1. T. 9. Kuis: HaykoBa nymka. ]

Pelesenko, Urij, Sulyma Mykola. (red.). (2014). Istori ukrajins ‘koji literatury u 12 tomah. Tom peryj:
Davna literatura (X — perSa polovyna XVI st.). Kyiv: Naukova dumka. [[Tenemenko, IOpiif,
Cynuma Muxkona. (pen.). (2014). Iemopia yxkpainucvkoi nimepamypu y 12 momax. Tom nepuwiuii:
Jaens nimepamypa (X — nepuia nonosuna XVI cm.). Kuis: Haykosa nymka. |

Ricceur, Paul. (1984). Time and Narrative. Volume 1. Chicago: University of Chicago Press.

Rusanivs kij, Vitalij. (red.). (2012). Slovnik ukrajins koji movy. V 20 t. Tom 3: Vidstavanna. Tural na.
Kyiv: Kyi. [PycaniBcbkuii Bitaniit. (pen.). (2012). Crosnux ykpaincokoi mosu. B 20 m. Tom 3:
Biocmasanns. Iypanvus. Kuis: Kuii.]

Sumada, Natald. (uporad.). (1973). Narod skaze, ak zav’aze. Ukrajins ki narodni prysliv’a, prykazki,
zagadky. Kyiv: Veselka. [[llymana Harans. (ynopsn.). (1973). Hapoo ckadice, sik 3a6 sidice.
Ykpainucoki napooni npucnis s, npuxasku, 3aeaoku. Kuis: Becenxa. ]

Vovcok, Marko. (1983). Tvory. U 2 t. T. 2. Kyiv: Dnipro. [BoBuok, Mapxko. (1983). Teopu. Y 2 1. T. 2.
Kuis: [ninpo.]

Vynnycuk, Urij. (red.). (2014). Antologia ukrajins koji goti¢noji prozy. U 2 t. T. 1. Harkiv: Folio.
[Burnmuyk Opiit (pexn.). (2014). Aumonozia ykpaincovroi comuunoi nposu. Y 2 1. T. 1. Xapkis:
dosmio.]



28 IRYNA TEREKHOVA

Vynny¢uk, Urij. (red.). (2019). Cort zna $o0. Zapropada dusa. Antologia. Harkiv: Folio. [Bummmayk
IOpiii (pen.). (2019). Yopm 3na wo. 3anponawa oywa. Aumonoeia. Xapkis: ®omio. |

Wojcicka, Marta. (2022). Jezyk jako miejsce pamigci i pamigtania wspolnoty. Pamigé — tozsa-
mos¢ — kategorie jezykowo-kulturowe. T. 3. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej, s. 9-18.

Data zgtoszenia artykutu: 28.05.2025
Data zakwalifikowania do druku: 1.10.2025



