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Ksiezna Maria Antonia Walpurgis von Wittelsbach —
milosniczka muzyki, artystka i intelektualistka

Duchess Maria Antonia Walpurgis von Wittelsbach — Music Lover, Artist, and Intellectual

ABSTRAKT

Artykut przybliza posta¢ Marii Antonii Walpurgis z domu Wittelsbach (1724-1780), wielkiej
mitosniczki muzyki, artystki, kompozytorki, kolekcjonerki, poetki, a takze wielkiej intelektualist-
ki. Urodzona na dworze elektorskim w Monachium, odebrata wszechstronne wyksztatcenie, tak-
ze muzyczne. Po §$lubie z Fryderykiem Krystianem, synem krola Augusta III, zostala ksigzna na
dworze drezdenskim, gdzie nie tylko prowadzita zreczna polityke, ale przede wszystkim rozwijata
swoj mecenat artystyczny, sama doskonalac si¢ w muzyce, literaturze i malarstwie. Przez cale zycie
gromadzita dziela muzyczne, zwlaszcza kompozytoréw wiloskich. Szeroka dziatalnos¢ kulturalna
i dyplomatyczna, ktora prowadzita Maria Antonia, pozwala widzie¢ w niej nie tylko artystke i mece-
naske, lecz takze wielka intelektualistke.

Stowa kluczowe: Maria Antonia Walpurgis von Wittelsbach; Fryderyk Krystian; krol August
II1; Nicola Porpora; Johann Adolf Hasse; muzyka; Accademia dell’ Arcadia

WSTEP

Maria Antonia Walpurgis (1724—1780) pozostaje do dzi§ postacig prawie
nieznang, a jej nazwisko w literaturze polskiej wymieniana jest najczesciej przy
okazji opisu rzadow i mecenatu artystycznego krola Augusta III. Powigzanie to
jest oczywiste z tych wzgledow, ze byla zong najstarszego syna krola, krolewicza
Fryderyka Krystiana, przewidzianego na jego nastepce i przysztego krola Pol-
ski. Maria Antonia nie pozostawata jednak w cieniu me¢za, przeciwnie — bystry



460 JOLANTA WASACZ-KRZTON

umyst, wszechstronne wyksztatcenie (w tym kompozytorskie) i zreczna polity-
ka pozwolily jej zaja¢ na dworze drezdenskim do$¢ powazne miejsce, zwlaszcza
w okresach, kiedy krol wraz z cze$cia dworu wyjezdzat do Polski. Jej gwiazda
rozbtysta po wybuchu wojny siedmioletniej, kiedy August III uciekt do Warsza-
wy i1 przebywal tam az do zakonczenia konfliktu. Warto przedstawi¢ t¢ niezwy-
kia kobiete, ktora przeszta do historii jako artystka, mito$niczka muzyki i wielka
intelektualistka.

Maria Antonia Walpurgis, urodzona 18 lipca 1724 roku w Monachium, ksiez-
niczka bawarska z dynastii Wittelsbachow, przyszta na swiat w patacu Nymphen-
burg jako najstarsza corka ksiecia elektora Bawarii Karola Alberta Wittelsbacha
(p6zniejszego cesarza rzymsko-niemieckiego Karola VII Bawarskiego) i Marii
Amalii Habsburg (corki cesarza rzymsko-niemieckiego Jozefa 1 Habsburga).
Ze strony ojca byta jedng z prawnuczek Jana III Sobieskiego'. Maria Antonia
od wczesnych lat interesowata si¢ sztuka i muzyka, wykazywala takze zamito-
wanie do dziet scenicznych. Nalezy pamigta¢, ze edukacja artystyczna byta czg-
$cig wychowania ksigzecego. Przyjeta norma byly wystepy dzieci i mlodziezy
w przedstawieniach teatralnych i koncertach dworskich. Poniekad byto to przy-
gotowywanie do sprawowania rzadow. Jest zatem oczywiste, ze corka elektora
Bawarii juz w dziecinstwie rozpoczeta takze edukacje muzyczng. Najprawdopo-
dobniej pierwsze lekcje muzyki i §piewu pobierala u Giovanniego Ferrandinie-
go i Giovanniego Porta, a w pozniejszych latach jej nauczycielami w zakresie
kompozycji byli Nicola Porpora i Johann Adolf Hasse 2. Kiedy Maria Antonia
miata 8 lat, Ferrandini zostal nadwornym kompozytorem na dworze Wittelsba-
chow w Monachium (od 1732 roku), a kilka lat p6zniej, w 1737 roku, mianowa-
no go dyrektorem muzyki®. Jako gruntownie wyksztalcony muzyk zdobyt sobie
szacunek i przychylno$¢ ksigzat bawarskich, totez nie dziwi fakt, ze ksigze¢ Karol
Albrecht Wittelsbach zatrudnit go do nauki muzyki swoich dzieci. Max Joseph
uczyl si¢ gry na gambie, a Maria Antonia brata lekcje $§piewu?. Ferrandini czgsto
wystawial w teatrze dworskim swoje opery. Dziela te utrzymane byly w estetyce

I Jedna z pierwszych biografii poswigconych Marii Antonii pochodzi z 1857 roku. Jej

autorem jest Carl von Weber. Zob. C. von Weber, Maria Antonia Walpurgis, Churfiirstin zu Sach-
sen, geb. kaiserliche Prinzessin in Bayern, vol. 1-2, Dresden 1857. Biogramy encyklopedyczne:
G. HauPwald, Maria Antonia Walpurgis, [w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart, vol. 8, Kas-
sel 198, s. 1648; G. Allroggen, Maria Antonia Walpurgis, [w:] The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, ed. S. Sadie, vol. 11, London 1980, s. 677-678.

2 Dizionario Ricordi della musica e dei musicisti, Milano 1959, s. 715.
Giovanni Ferrandini (1710, Wenecja — 1791, Monachium) — wtoski kompozytor, $piewak,
instrumentalista zwigzany z dworem monachijskim. W potowie lat pi¢édziesiatych XVIII wieku
zamieszkal w Padwie, okoto 1790 roku powrodcit do Monachium. Byt przedstawicielem wloskiej
opery dworskiej, skomponowat takze oratorium, kantaty, arie, sinfonie i sonaty. Zob. J. Falenciak,
Ferrandini, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, t. 3, Krakow 1987, s. 92.

4 Ibidem.
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XVII wieku i charakteryzowat je przepych oprawy scenicznej. Ponadto prezen-
towal rozbudowane arie wokalne, w ktorych $piewaczki miaty mozliwos¢ eks-
ponowania $piewu belcanto. Mozna przypuszczaé, ze corka ksiecia Karola, ostu-
chana z opera wtoska i bedaca pod jej urokiem, rozpoczeta nauke Spiewu. Warto
wspomnieé, ze po wielu latach corka Ferrandiniego Anna Maria Elisabetta zostata
$piewaczkg na dworze drezdenskim Marii Antonii. W 1737 roku do Monachium
zostat wezwany przez elektora Karola Alberta, Giovanni Porta. Elektor mianowat
g0 Hofkapellmeistrem na dworze bawarskim. Pochodzacy z Wtoch kompozytor,
piastujacy wczesniej stanowisko maestro di cappella w katedrze w Vicenzy oraz
w Weronie, w latach 1726—1737 pehit funkcj¢ maestro di coro w Ospedale della
Pieta w Wenecji. Stamtad przybyt do Monachium, gdzie objgt po zmartym Pietro
Torrinim stanowisko kapelmistrza na dworze monachijskim, na ktorym pozostat
juz do konca zycia®. Mozna przypuszczaé, ze w tym czasie jego uczennicg zosta-
ta Maria Antonia, ktora byla wielka entuzjastka muzyki i prawdopodobnie od
poczatku swojej edukacji muzycznej pobierata lekcje $piewu, gdyz w 1740 roku
odgrywata glowna rolg¢ w przedstawieniu zatytutowanym Pastorale®.

Maria Antonia otrzymata wychowanie nacechowane religijno$cig i zamito-
waniem do kultury, a takze poczuciem rangi i odpowiedzialno$ci wobec rodziny.
Od 1742 roku rodzice starali si¢ o jej matzenstwo z dynastig Wettindow’. W czerw-
cu 1747 roku Maria Antonia Walpurgis poslubita Fryderyka Krystiana ksigcia
saskiego i krolewicza polskiego, najstarszego syna krola Augusta ITT Sasa®. W tym
samym miesigcu odbyt si¢ takze Slub jej brata, elektora bawarskiego Maksymi-
liana z Marig Anna, siostra Fryderyka Krystiana. Podwojne malzenstwo dopro-
wadzito do znacznego zblizenia migdzy dworami Monachium i Drezna. Specjal-
nie na okazj¢ podwojnego wesela Johann Adolf Hasse, od 1730 roku nadworny
kapelmistrz krolewsko-elektorski na dworze Wettynéw w Dreznie, przygotowat
premiere opery La spartana generosa, ovvero Archidamia (Hojny Spartanin, czyli
Archidamia)®. Autorem libretta do trzyaktowej dramma per musica byt Giovanni
Claudio Pasquini. Pierwsze przedstawienie tego dzieta miato miejsce 14 czerwca
1747 roku w Hofoper (Opernhaus am Zwinger)'?, a wérdd solistow w roli Eustene

5 500 Jahre Bayerische Staatsorchester, Giovanni Porta, 500.staatsorchester.de/en/detail/gio-

vanni-porta (dostep: 22.08.2025).

¢ @G. HauPwald, op. cit., s. 1648.

7 Deutsche Biographie, Maria Antonia Walburga, https://www.deutsche-biographie.de/
¢nd118781871.html#ndbcontent (dostep: 12.06.2025).

8 Fryderyk Krystian byt kuzynem Marii Antonii. Matki Marii i Fryderyka byty rodzony-
mi siostrami. Z tego zwigzku urodzito si¢ dziewigcioro dzieci, z ktérych dwoje zmarlo tuz po
narodzinach.

9 A. Zérawska-Witkowska, Hasse, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dziebowska,
t. 4, Krakow 1993, s. 90.

10 W premierowej obsadzie wystapili: Angelo Amorevoli (Areo), Venturo Rocchetti (Cle-
onimo), Faustina Bordoni-Hasse (Euristene), Giovanni Carestini (Acrotato), Maria Rosa Negri
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wystapita na scenie stynna primadonna wloska, mezzosopranistka Faustyna Bor-
donii, prywatnie zona Hassego'!.

Po §lubie Maria Antonia zamieszkata na dworze w Dreznie, zyskujac w szyb-
kim czasie uznanie w elektorskiej Saksonii dzieki swojej dziatalnosci politycznej
i kulturalnej. Nie tylko promowata kulture muzyczna, ale nadal sama ksztatcita si¢
muzycznie. W Dreznie poznala stynnego wiloskiego kompozytora i nauczyciela
$piewu Nicola Porpore, ktory mieszkat tu w latach 1747-1751'2, Maria Antonia
zostala jego uczennica. W kwietniu 1748 roku Porpora objat funkcje kapelmistrza
w kapeli krolewsko-elektorskiej 1 zostat zastgpca Hassego, ktorego mianowano
Oberkapellmeistrem". Porpora uchodzit w tym czasie za jednego z najbardziej
popularnych kompozytoréw operowych. Jego nazwisko cieszyto si¢ stawa nie tyl-
ko we Wioszech, lecz takze w Anglii i Austrii. Tworzgc na przetomie baroku i kla-
sycyzmu, kompozytor staral si¢ wpisa¢ w obowigzujacg estetyke, dbajac o walory
kantylenowe i1 kunsztowng ornamentyke. Wérod jego kompozycji znajdujg si¢
kantaty (12 kantat op. 1 do tekstow Pietro Metastasia), w ktorych na szczego6lng
uwage zastugujg arie i recytatywy'4. Porpora byt ponadto wybitnym i cenionym
nauczycielem $piewu. Do jego uczniow nalezeli: stynny kastrat Farinelli, Caffa-
relli czy Antonio Umberto, zwany Porporinio. W 1752 roku Porpora wyjechat do
Wiednia, gdzie nadal udzielat lekcji $piewu, a jego uczniem i akompaniatorem byt
Joseph Haydn".

Zanim na dworze drezdenskim pojawit si¢ Nicola Porpora, od poczatku lat
trzydziestych XVIII wieku dziatat tu Johann Adolf Hasse, ceniony w calej Euro-
pie kompozytor, przedstawiciel wloskiej opery seria. Chociaz znaczng czg$¢ zycia
spedzil w stuzbie na dworze Augusta I1I, to jego kariera rozwineta si¢ w catej petni

(Archidamia), Giovanni Bindi (Damagete). Solistom towarzyszyta orkiestra (2 flety, 2 oboje, 2
rogi, smyczki, continuo) oraz chér mieszany. Zob. IMSLP, La spartana generosa, imslp.org/wiki/
La_spartana_generosa_(Hasse%2C_Johann_Adolph) (dostep: 5.09.2025).

" Dolcetormento, Opery Hassego, https://dolcetormento.pl/kompozytorzy/johann-adol-
ph-hasse/opery-hassego (dostep: 5.09.2025).

12" Nicola Porpora (1686—1768) — wtoski kompozytor i nauczyciel $piewu p6éznego baroku.
Byt kapelmistrzem na dworze ks. Filipa von Hesse-Darmstadt i portugalskiego ambasadora w Rzy-
mie, a w latach 17151722 w Conservatorio di S. Onofrio w Neapolu. Od 1733 roku Porpora kie-
rowal opera w Londynie (Opera of the Nobility), stajac si¢ rywalem Georga Friedricha Haendla.
Pozniej wyjechat do Wenecji, Neapolu i Drezna, gdzie jego kolejnym rywalem muzycznym zostat
Johann Adolf Hasse. W 1748 roku zostat kapelmistrzem w kapeli krolewsko-elektorskiej. Na jaki§
czas przeniost si¢ do Wiednia, gdzie udzielat lekcji $piewu. Jego akompaniatorem byl wowczas
Joseph Haydn. Z Wiednia wrocil do Neapolu, gdzie zostal do konca zycia. W jego dorobku kom-
pozytorskim znajduja si¢ opery, serenady, pasticcio, utwory religijne, dzieta instrumentalne. Zob.
A. Konieczna, Porpora, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, t. 8, Krakow 2004,
s. 161-163.

3 Ibidem.

4 Ibidem, s. 163.

1S Ibidem.
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we Wtoszech, gdzie pisal i wystawial swoje opery w najbardziej prestizowych
teatrach (np. Teatro San Bartolomeo w Neapolu, Teatro San Giovanni Grisosto-
mo w Wenecji)'®. W 1729 roku otrzymat nawet tytut supernumerario maestro di
cappella przy dworze neapolitanskim!”. Rok p6zniej dzigki wstawiennictwu kro-
lewicza Fryderyka Augusta (pozniejszego Augusta I1I) i jego zony Marii Jozefy
przebywajacy w Wenecji Hasse zostal mianowany kapelmistrzem dworu polsko-
-saskiego jako maestro di cappella del Re di Polonia. Od tego czasu jego kariera
zawodowa przebiegata pomigdzy Dreznem a miastami wloskimi. Ciagle podroze
kompozytora wynikaty po czgéci z umowy, jaka zawarl ze swojg zona, wybit-
ng $piewaczkg Fausting Bordonii, ktora poslubit w maju 1730 roku'®. Pomimo
wyjazdow do Wiloch Hasse pojawiat si¢ od czasu do czasu w Dreznie 1 wtedy
dwor rozbrzmiewat muzyka.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze krol August III byt wielkim mito-
$nikiem sztuki, szczegdlnie malarstwa wloskiego. Ogromng estymg darzyt takze
muzyke, a zwlaszcza opere wloska. Potrafit zrezygnowac z dyskusji nawet w naj-
wazniejszych sprawach panstwowych, byle tylko ustysze¢ glos ulubionej $pie-
waczki'’. Jako wielki mecenas sztuki kontynuowat polityke swego ojca w tym
zakresie, uwazajac, ze udzial w wystawach malarstwa, przedstawieniach opero-
wych i teatralnych oraz stuchanie muzyki stuza celom dydaktycznym, a przede
wszystkim wychowaniu spoteczenstwa. Stad tez udostgpniat powszechnie swoje
galerie malarstwa, grafiki i porcelany, a wstgp na przedstawienie opery i do teatru
byl otwarty. Dopiero od 1746 roku wprowadzono oplate za miejsce w teatrze
w postaci statych abonamentéw lub pojedynczych biletéw nabywanych przed
przedstawieniem?.

Krél utrzymywal na dworze drezdenskim zespoty muzyczne i teatralne.
Byly to: kapela krolewska, balet, zesp6t trebaczy i kotlistow oraz zespdt dudzia-
rzy. Do samej kapeli nalezato kilkadziesiagt osob: dyrektor, kapelmistrz, poeta,

16 Zob. biogram Hassego wraz z opisem rozwoju jego kariery: A. Zoérawska-Witkowska,
Johann Adolf Hasse. Oberkapellmeister krola polskiego i elektora saskiego: stawa — zapomnie-
nie — przywracanie stawy, [w:] Stawa i zapomnienie. Studia z historii sztuki XVIII-XX wieku, red.
D. Konstantynow, Warszawa 2008, s. 23—40.

17" Eadem, Muzyka na polskim dworze Augusta II1, cz. 1, Lublin 2012, s. 215. O kapeli muzycz-
nej w Dreznie zob. H. Feicht, Krolewsko-polska i kurfistowsko-saska kapela muzyczna w Dreznie,
[w:] Sarmatia Artistica. Ksiega pamigtkowa ku czci Profesora Wiadystawa Tomkiewicza, Warszawa
1968, s. 151-159; J. Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakow 1955.

'8 Hasse zobowigzal si¢ towarzyszy¢ zonie w kazdym jej wystepie scenicznym. W zamian
Bordonii miata do malzenstwa wnie$¢ posag o wartosci 50 tys. dukatow.

9 J.A. Gierowski, August III, [w:] Poczet krolow i ksigzgt polskich, red. A. Garlicki, Warsza-
wa 1980, s. 440.

2 J. Staszewski, August III Sas, Wroctaw 2010, s. 200-211. O mecenacie krdla Augusta III
w Warszawie zob. takze: S. Roszak, Srodowisko intelektualne i artystyczne Warszawy w polowie
XVII w. Miedzy kulturg sarmatyzmu i oswiecenia, Torun 1997.
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kompozytor muzyki koscielnej, muzyki baletowej, Spiewacy, instrumentalisci,
kopisci, organmistrzowie i obstuga techniczna (suflerzy, krawcy, malarze, archi-
tekt itd.)*!. Orkiestra drezdenska uchodzita w tym czasie za najlepszg w Euro-
pie. Sam Jean-Jacques Rousseau pisal, ze kapela krola Augusta I1I byta najlepiej
zorganizowang i najdoskonalszg orkiestra w Europie. W Dictionaire de musique
wydanym w Amsterdamie w 1768 roku Rousseau zamiescit schemat przedstawia-
jacy rozmieszczenie/plan orkiestry drezdenskiej, ktora stanowita dla niego wzor:
8 pierwszych skrzypiec, 7 drugich skrzypiec. 4 altoéwki, 3 wiolonczele, 3 kontra-
basy, 2 flety, 5 obojow, 2 rogi, 5 fagotow, 2 klawesyny. Po obu stronach orkiestry,
liczacej 41 muzykow, rozmieszczone byly trybuny dla trabek i kottow. O orkie-
strze drezdenskiej Augusta III pisali tez Johann Gottlob Kittel, Charles Burney
oraz Johann Adam Hiller, ktérzy z uznaniem wypowiadali si¢ o jej wysokim
kunszcie artystycznym?. Do realizacji spektakli opery wioskiej angazowano naj-
lepszych $piewakow, instrumentalistow oraz dekoratorow, dzigki czemu przedsta-
wienia operowe nie miaty sobie rownych nie tylko pod wzgledem wykonawcow,
lecz takze bogatej scenografii i rozmachowi inscenizacyjnemu.

Majgc do dyspozycji tak dobry zespét wykonawczy, Johann Adolf Hasse
mogt wystawiacé kolejne dzieta operowe, ktore zyskiwaly uznanie wymagajacej
publicznosci dworskiej. W historii muzyki Hasse jest przedstawiany jako przed-
stawiciel stylu galant?®. Byl obdarzony niezwykla inwencjg tworcza operowa,
skomponowat blisko 50 drammi per musica. W jego dorobku znajduja si¢ ponad-
to liczne dzieta ko$cielne i1 utwory instrumentalne. Pierwsza opera, ktora Hasse
wystawit w Dreznie, byla La Cleofide, a jej premiera miata miejsce 13 wrzesnia
1731 roku®*. Kolejne dzieta operowe: Senocrita, Atalanta, Asteria, Irene oraz
Alfonso, wystawial na dworze drezdenskim w latach 1737-1738. Od 1740 roku
przez kolejnych 6 lat Hasse skomponowat dla Drezna wiele nowych dziet, w tym
cztery nowe opery, dwa intermezzi oraz festa teatrale. Nawet krol pruski Fryde-
ryk II po wystuchaniu opery Lucio Papirio podczas pobytu w Dreznie w 1742
roku stat si¢ goragcym zwolennikiem muzyki Hassego®. Natomiast kiedy kompo-
zytor w 1746 roku, podrézujac do Wtoch, goscil na dworze elektora bawarskiego
Maksymiliana (brat Marii Antonii) w Monachium, koncertowat wspolnie z nim

21 A, Zérawska-Witkowska, Muzyka na polskim dworze..., s. 81.

2 Cyt. za: ibidem, s. 202-203.

2 Styl galant w muzyce datowany jest na lata okoto 1720—1760, czyli przetom baroku i klasy-
cyzmu. Charakteryzowatl si¢ lekkoscia, elegancja i wdzigkiem; kompozytorzy odchodzili od ztozo-
nej polifonii baroku na rzecz prostszej, homofonicznej faktury. Styl galant rozwinat si¢ glownie we
Francji i Wtoszech, przede wszystkim w muzyce klawesynowej i operze komicznej, a jego przedsta-
wicielami byli m.in. Frangois Couperin i Domenico Scarlatti. Zob. J. Habela, Stowniczek muzyczny,
Krakow 1988, s. 69.

2 A, Zoérawska-Witkowska, Hasse..., s. 91.

% Jbidem, s. 92.



KSIEZNA MARIA ANTONIA WALPURGIS VON WITTELSBACH.... 465

i Marig. Mozna przypuszczaé, ze bylo to jedno z pierwszych spotkan Marii Anto-
nii z wielkim kompozytorem. Kiedy rok pdézniej odbyt si¢ §lub ksigzniczki elek-
torskiej z Fryderykiem Krystianem, specjalnie na t¢ okazj¢ Hasse napisal opere
La spartana generosa, 0 czym wspomniano wyzej.

Kiedy Maria Antonia zamieszkata w Dreznie, to miala mozliwo$¢ poznac
muzyke Hassego, a jest wielce prawdopodobne, ze i samego kompozytora. Gdy
krol August 111 wyjezdzat do Polski, w Saksonii pozostawiano najlepszych arty-
stow, aby zaspokoi¢ wyrafinowane gusta mtodego dworu, gdzie na state przeby-
wali Fryderyk Krystian i jego zona Maria Antonia Walpurgis, wielcy mito$nicy
muzyki. Kapelmistrz Johann Adolf Hasse i jego zona primadonna Faustina Bor-
donii Hasse otrzymywali wowczas od krola urlopy na wystepy w innych krajach
1 wyjezdzali zwykle do Wtoch. Latem 1749 roku na drezdenskim dworze wystu-
chano premiery // Natal di Giove, a w nadchodzacym karnawale Hasse wystawit
Atillo Regolo. Do wigkszych przedsiewzie¢ nalezato takze zorganizowane z nie-
zwyklym przepychem przedstawienie opery Solimano w lutym 1753 roku, pod-
czas ktorej na scenie pojawito si¢ 18 koni i 4 wielbtady?.

Alina Zoérawska-Witkowska pisze, ze kapela drezdenska kierowana przez
Johanna Adolfa Hassego przezywata swoj najwigkszy rozkwit w latach 1753—
1756. Zespot liczyt wowcezas ponad 70 osdb. W grupie tej byli kompozytorzy (5),
$piewacy (20), instrumentali$ci (44), poeta i obstuga techniczna?’. W 1755 roku
na dworze pokazano nowa wersj¢ opery Ezia, ktora zostala wystawiona z jesz-
cze wigkszym bogactwem inscenizacji i przerosta nawet wspomniang Solimano.
Ostatnig operg Hassego podziwiano na dworze rok pdzniej (1756), gdyz z kon-
cem sierpnia tego roku wojska pruskie wkroczyly do Saksonii i zajely jej stolice.
Rozpoczeta si¢ wojna siedmioletnia, a wraz z nig polityczno-gospodarczy upadek
Saksonii i niemal catkowity upadek kultury muzycznej dworu. Krol z matzonka
oraz czescig dworu wyjechali do Warszawy. Co prawda Hasse przebywat jeszcze
przez jaki$ czas w Dreznie i dawat koncerty dla kréla pruskiego Fryderyka 11, ale
z poczatkiem 1757 roku wyjechat do Wtoch, a stamtad do Wiednia. Po zakon-
czeniu wojny siedmioletniej i powrocie do Drezna kréla Augusta III na dwor
powrdcit takze kompozytor Hasse. Niestety, $mier¢ monarchy w pazdzierniku
1763 roku 1 nagly zgon jego nastepcy elektora Fryderyka Krystiana (mg¢za Marii
Antonii) w grudniu tegoz roku, zawazyty takze na dalszych losach Hassego. Juz
w lutym nastepnego roku zostat on zwolniony ze stuzby dworskiej i wyjechat do
Wiednia, gdzie znalazt pomoc na dworze swojej wieloletniej protektorki Marii
Teresy?®. Po 10 latach spedzonych w Wiedniu, w 1773 roku powrocit do Wenecji,
gdzie mieszkat juz do konca zycia.

% Ibidem.
2 Ibidem.
2 Eadem, Muzyka na polskim dworze..., s. 220-221.
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Hasse, ktory byl niewatpliwie mistrzem dramma per musica, a jego dzie-
fa wystawiano w najznakomitszych teatrach wtoskich, niemieckich, francu-
skich 1 angielskich, cieszyt si¢ szacunkiem wielu monarchow, a dwory zabiegaty
o pozyskanie go dla wlasnych orkiestr. Takie zabiegi czynit takze dwor drezden-
ski. Majac mozliwos¢ studiowania u tak znakomitego muzyka, ksi¢zna Maria
Antonia Walpurgis pobierata u niego lekcje fortepianu i kompozycji®. Wyksztat-
cona muzycznie, starala si¢ aktywnie uczestniczy¢ we wszystkich wydarzeniach
muzycznych na dworze. Czesto wystepowala jako Spiewaczka i pianistka®®. Sama
starata si¢ kreowac wtasng polityke kulturalng dworu wedtug niepisanej zasady,
ze za t¢ sfer¢ na dworze odpowiadaty matzonki rzadzacych. Co prawda moz-
na przeczyta¢ o jej rywalizacji w tym obszarze z tesciowg Marig Jozefa, ktora
od poczatku rzadow na dworze drezdenskim (1719) wywierata istotny wptyw na
zycie muzyczne dworu, ale mtoda ksiezna po §lubie z Fryderykiem Krystianem
podejmowata proby zorganizowania wlasnego mecenatu artystycznego i starata
si¢ realizowa¢ wilasny kierunek dziatan w tej dziedzinie.

Od $lubu i zamieszkania w Dreznie w 1747 roku do kalendarza dni $wiat
dworskich, podczas ktorych obowigzywat specjalny, formalny ceremoniat, dopi-
sana zostala gala z okazji kolejnych urodzin Marii Antonii Walpurgis®!. Z okazji
pierwszych urodzin Marii Antonii obchodzonych na dworze w Dreznie wystawio-
no dramma comico Filandro Nicola Porpory®2. Na prosbe pary ksigzecej w ujez-
dzalni zostal utworzony teatr, w ktorym wystawiano francuskie i niemieckie kome-
die. Watro zauwazy¢, ze Fryderyk Krystian byl wszechstronnie wyksztatcony,
posiadal zamitlowanie do nauk humanistycznych, biegle wtadat czterema jezy-
kami, a takze interesowal si¢ sztuka i muzyks. Wspierat zone w jej dzialaniach
kulturalnych. Matzonkowie do$¢ szybko skupili wokot siebie grupg uczonych
1 artystow, ktorzy formowali artystyczne i spoteczne tematy dyskusji prowadzo-
nej w otoczeniu pary ksigzgcej®. Wspdlnie starali si¢ takze ingerowaé w polityke
dworu drezdenskiego, lansujac wilasne stanowisko, niejednokrotnie odmienne od
krolewskiego. Do czasu wybuchu wojny siedmioletniej ,,mtody dwoér” pozosta-
wat w cieniu dziatan politycznych, dopiero po zajeciu Saksonii przez krola Prus
Fryderyka II w sierpniu 1756 roku sytuacja ulegta zmianie. Elektor uciekt do

2 G. Haupwald, op. cit., s. 1648.

¥ G. Allroggen, op. cit., s. 677.

31 A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze..., s. 88.

8 C. Fischer, Die Musikaliensammlung Maria Antonias: Strategien hifischen Mdzenaten-
tums, [w:] Sammeln — Musizieren — Forschen. Zur Dresdner hofischen Musik des 18. Jahrhunderts,
hrsg. B. Wiermann, Dresden 2016, s. 191.

% Do grupy tej nalezeli: Johann Christoph Gottsched, niemiecki teoretyk literatury i teatru,
pisarz; jeden z gltdéwnych przedstawicieli niemieckiego o$wiecenia Giovanni Ludovico Bianconi,
wloski lekarz i1 antykwariusz; wszechstronny uczony Johann Joachim Winckelmann, niemiecki
historyk sztuki i archeolog; Anton Raphael Mengs, niemiecki malarz i teoretyk sztuki; Johann Adolf
Hasse, kompozytor.
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Warszawy, a wladz¢ w kraju sprawowali faktycznie Fryderyk Krystian z Marig
Antonig. Ze wzgledu na fizyczng niepelosprawnos$¢ meza zadanie to spadio
glownie na ksigzna, ktorej formalnie powierzono nawet przywodztwo w Wydzia-
le Kameralnym (Kammerdepartement)**.

Ksztaltujac wilasna polityke mecenatu dworskiego, Maria Antonia gromadzi-
fa i powigkszata swoje zbiory muzyczne, ktore odgrywaly wazng rolge w kultu-
rze dworskiej. Kolekcje muzyczne, zarowno te drukowane, jak i rekopismienne,
dostarczajg dzi$ informacji o rozlegtych zainteresowaniach, ale takze o powigza-
niach kolekcjonerki. Moga tez by¢ zrodtem informacji o repertuarze wykonywa-
nym na dworze oraz dokumentowa¢ wymiany partytur i librett miedzy dwora-
mi. W kolekcjach pojawiaty si¢ czesto utwory badz ich kopie, ktore przywozono
z licznie odbywanych podrézy. Whasnie w taki sposob w zbiorach Marii Antonii
znalazty si¢ kopie nut, ktore przywidzt ze swej podrézy kawalerskiej Fryderyk
Krystian oraz utwory, ktére ona sama przywiozta z dworu monachijskiego jako
posag lub ktore zamowita podczas swojej dtugiej podrozy do Wioch w 1772
roku®. Wazne miejsce w kolekcjach, rowniez Marii Antonii, zajmowaty ilustro-
wane, okazate druki i rekopisy, ktore raczej nie miaty zastosowania muzycznego,
ale stanowity o randze posiadanych zbioréw. Tu z pewnos$cia na uwagg zastuguja
druki jej oper. Christine Fischer podaje, ze kolekcja Marii Antonii miata rozne
zastosowanie i byta tworzona z mysla o r6znych celach. Z jednej strony stanowita
doskonaty materiat do jej wtasnych studiow muzycznych, zwlaszcza kompozytor-
skich, a z drugiej byta wykorzystywana podczas jej wystepow wokalnych. o czym
moga $wiadczy¢ chocby liczne zbiory arii sopranowych z okresu monachijskie-
go*. Ponadto zachowana kolekcja potwierdza witasng dziatalno$¢ muzyczna
1 poetycka Marii Antonii.

Maria Antonia probowata swoich sit jako kompozytorka. W 1754 roku
w Dreznie powstata pierwsza z jej dwoch oper 1] trionfo della fedelta, do ktorej
sama napisata libretto. Jego tres¢ jest wzorowana na poezji Pietro Metastasio,
cenionego w owym czasie librecisty, ktory zreszta dokonat zmian w tekécie opery?’,
a muzyka nawigzuje do dziet Hassego®®. Premiera opery miata miejsce na dworze

3% Deutsche Biographie, op. cit.

% (. Fischer, op. cit., s. 186.

36 Ibidem, s. 187.

37 Pietro Metastasio (wlasciwie Pietro Trapassi, 1698—1782) — wiloski poeta i dramatopisarz,
od 1730 roku byt nadwornym poeta cesarskim w Wiedniu. Dzigki niemu éwczesny dramat muzycz-
ny osiagnat szczytowy punkt rozwoju i powodzenia. Poetyckie libretta operowe, ktore pisat (m.in.
Laskawos¢ Ditusa, 1734, wyd. pol. 1817; Achilles, 1736, wyd. pol. 1809), byly wykorzystywane
przez wielu wybitnych kompozytorow epoki (m.in. G.F. Hiandla, W.A. Mozarta). Metastasio pisat
takze poezje, a jego rozprawy teoretyczne zapowiadaty przewr6t romantyczny w dramacie. Zob.
Metastasio Pietro, [w:] Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Metastasio-Pie-
tr0;3940055.html (dostep: 10.07.2025).

¥ @G. Allroggen, op. cit., s. 677.
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drezdenskim podczas nieobecno$ci krola, ktory przebywal wowczas z czescig
dworu w Warszawie. Opublikowana dwa lata p6zniej przez wydawnictwo Breit-
kopft w Lipsku partytura Trionfo zawierala na stronie tytutowej wygrawerowany
przez Giuseppe Canale® portret Marii Antonii*’. Publikacja opery w niemieckim
thumaczeniu Johanna Christopha Gottscheda wywotata sensacje, a zastosowana
technika druku typograficznego podkreslita wyjatkowy charakter partytury*.
Co wazne, publikacja zyskata szeroki oddzwigk publiczny, wykraczajacy daleko
poza kregi dworskie, a Maria Antonia $wiadomie postugiwala si¢ ta wspaniatg
partyturg, czynigc z niej czesty prezent dyplomatyczny, ktory byt zarazem dosko-
nalg promocjg wlasnej osoby jako wyksztalconej wszechstronnie wtadczyni. Dru-
ga opera Talestri, Regina delle Amazzoni zostala napisana w 1760 roku. Libretto
do niej napisata w patacu Nymphenburg sama Maria Antonia. Przypuszcza sie,
ze przy drugim dziele kompozytorke wspomagat Ferrandini**. Druga opera zosta-
ta opublikowana takze w wydawnictwie Breitkopfta. Oba dzieta, thtumaczone na
kilka jezykow, byly wystawiane w innych miastach europejskich*. Maria Antonia
wystepowata rowniez w gtdéwnych rolach w przedstawieniach dworskich swoich
wiasnych oper*. Wérdd zgromadzonych kompozycji ksieznej nalezy odnotowac
oratorium La conversione di Sant’Agostino, wykonywane parokrotnie w Dreznie
(1750), Lipsku (1764) i w rodzinnym Monachium (1772)%. Poza tym w reko-
pisach w Dreznie znajdujg si¢ arie, pastorale, intermezza, medytacje i motety.

% Giuseppe Canale (1725-1802) byt wloskim projektantem i miedziorytnikiem. Grafiki uczyt
si¢ u Jacoba Freya. Uczeszczat do szkoty Cavaliere Marco Benefial. W 1751 roku zostat zaproszony
do Drezna, aby pomo6c w grawerowaniu tablic do obrazéw w tamtejszej Galerii 1 zostat miano-
wany miedziorytnikiem dworskim. Uczyt rysunku i rytownictwa ksiezniczki saksonskie w Drez-
nie, a w 1765 roku wyktadal w akademii, gdzie ksztalcit znakomitych studentow. Tworzyt w stylu
francuskich mistrzow swoich czaséw, reprodukujac dzieta — przede wszystkim o tematyce religij-
nej — oraz portrety Francesca Albaniego, Mattii Pretiego, Spagnoletta (Jusepe de Ribera), Pietra
Antonia Rotariego, malarki Rosalby Carriery, Vanloo (rodzina malarzy holenderskich Van Loo)
i innych. W 1775 roku opublikowat seri¢ 119 akwafort opartych na rysunkach dawnych mistrzow
w Londynie. Portret Marii Antonii, o ktérym mowa, powstat najprawdopodobniej juz po $mierci jej
mg¢za, na podstawie rysunku autoportretu, gdyz w biogramie Canale przy wykazie rycin znajduje
si¢ tytut Portret Marii Antonii elektorowej wdowy Saksonii. Zob. O.H. Giglioli, Canale Giuseppe,
[w:] Enciclopedia Italiana, 1930, https://www.treccani.it/enciclopedia/giuseppe-canale (Enciclo-
pedia-Italiana) (dostep: 12.07.2025); Wikipedia, Giuseppe Canale, en.wikipedia.org/wiki/Giusep-
pe_Canale (dostep: 12.07.2025).

40 G. Allroggen, op. cit., s. 677.

41 C. Fischer, op. cit., s. 196.

42 Dizionario..., s. 715. Wedlug hasta zamieszczonego w Encyklopedii muzycznej PWM
muzyke skomponowat G. Ferrandinio, a Maria Antonia Walpurgis byla autorka libretta. Zob.
J. Falenciak, op. cit., s. 92.

4 G. Allroggen, op. cit., s. 678.

4 Ibidem.

4 W. Roszkowska, Polacy w rzymskiej ,, Arkadii” (1699—1766), ,,Pamigtnik Literacki” 1965,
nr3,s. 52.
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Utwory te nosza jej imig, ale przypuszcza si¢, ze moga wskazywaé Mari¢ Antoni¢
jako wiascicielke utworow, a nie ich kompozytorke. Sa tu takze utwory, ktore jej
dedykowano.

Bogata kolekcja zbiorow muzycznych ksieznej Marii Antonii Walpurgis
obejmowata partytury oper, kantat i innych utworéw. Nidana Eichholz, badaczka
kolekcji ksieznej, podaje, ze obejmuje ona okoto 400 indywidualnych i zbioro-
wych rekopisow, wydrukow, a takze 900 pojedynczych arii*. Z licznych kompo-
zycji operowych ksiezna posiadata m.in. Semiramide riconosciuta Nicola Porpo-
ry, Ezio Hassego, ale w opracowaniu muzycznym Carla Heinricha Grauna, Cora
Johanna Gottlieba Naumanna, dzieta Gian Francesco de Majo, Johanna Christia-
na Bacha, Bonifacio Domenico Pasquale Anfossiego, Niccold Piccinniego, Pie-
tro Alessandro Guglielmiego, Giuseppe Sartiego, Antonio Sacchiniego, Niccolo
Jommelliego*’. Do jej prywatnej kolekcji trafita takze partytura opery satyrycznej
1l contrasto delle Regine Malghera e Mestre per il trono Salvatora Apollonie-
go, ktorej kopi¢ sporzadzit na polecenie ksi¢znej organista kapeli drezdenskiej
Peter August, przebywajacy z krolem Augustem Il w Warszawie w 1748 roku.
Opera byta prezentowana w Warszawie 4 listopada tego roku*. Partytura zostata
oprawiona w skorzang oprawe i ozdobiona licznymi ztoceniami, podobnie jak
inne rekopisy muzycznego zbioru ksi¢znej. Nina Eichholz podaje, ze we wezesnej
kolekcji monachijskiej dominuja kompozycje z muzyka Hassego. Kilka jego oper
jest dostgpnych w cato$ci w pelnych egzemplarzach, natomiast czg$¢ arii mozna
znalez¢ w antologiach. Arie pochodza z oper okresu przeddrezdenskiego Hasse-
go, az po dzieta z potowy lat czterdziestych XVIII wieku®. Wedtug badaczki ta
wcezesna kolekcja byta gromadzona z pewnym przemys$lanym zamiarem, a jego
glownym motywem byto stworzenie okazatego zbioru, ktory Maria Antonia mia-
taby wnies¢ jako swoj posag, w kontekscie zblizajacego si¢ Slubu z Fryderykiem
Krystianem®, Reprezentatywne zestawy partytur i gtosow o jednolitej konstruk-
cji stanowily zaréwno pigkng kolekcje, jak i doskonaly materiat do przysztych
wystepow artystycznych ksigzniczki na dworze drezdenskim.

Wazne miejsce w zbiorach ksieznej zajmowaty kantaty. Nastasja Gandolfo
wspomina, ze okoto 1780 roku osobisty sekretarz Marii Antonii Peter August

4 N. Eichholz, Cataloghi, numeri, Schranke und Ficher. Zur Musikaliensammlung und den

historischen Noteninventaren der sachsischen Kurfiirstin Maria Antonia Walpurgis, [w:] Sam-
meln...,s. 205.

47 C. Fischer, op. cit., s. 200.

% A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na polskim dworze...,s. 199.

4 N. Eichholz, op. cit., s. 216. Mowa o zbiorze zawartym w Catalogo De libri Numerati
Musicali.

0 Ibidem, s. 217.
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sporzadzit katalog ogdlny zbioru, w ktérym odnotowat 31 wpiséw z kantatami®'.
W duzej mierze sg to kantaty napisane do tekstow ksigznej przez kompozytorow
pracujacych na dworze monachijskim lub drezdenskim i z ktéorymi ksiezna
utrzymywata bliskie kontakty towarzyskie. Byli wérod nich: Johann Adolf Has-
se, Giovanni Alberto Ristori, Giovanni Domenico Ferrandini 1 Johann Gottlieb
Naumann. Ponadto w zbiorze znajdujg si¢ kantaty kompozytoréw niezwigzanych
z zadnym dworem. Sg to kantaty neapolitanskiego kompozytora Giovanniego
Battista Pergolesiego (Dalsigre ahi mia Dalsigre, Luce degli occhi miei, Chi
non ode e chi non vede, Nel chiuso centro)® czy Benedetta Marcello z Wenecji
(La Cassandra)®. Niektore z kantat zostaly napisane przez samag Mari¢ Anto-
ni¢, co potwierdzajg zroédta muzyczne, inne za$ byly jej dedykowane®. W zbio-
rze znajdujg si¢ dwie kantaty okolicznosciowe z muzyka nadwornego dyrektora
muzycznego Hassego Grande Augusto (na sopran, flety, smyczki i basso conti-
nuo) i Che ti diro Regina (na sopran, flety, oboje, rogi, smyczki i basso continuo),
do ktorych Maria Antonia napisata tekst i ktore osobiscie wykonata podczas gali
dworskich z okazji urodzin pary krélewskiej®. Byto to niedtugo po jej przyby-
ciu na dwor drezdenski i by¢ moze wykonanie tych utworéw miato by¢ hotdem
dla krola i1 krolowej (teSciow Marii Antonii), a przy okazji pokazem umiejgtnosci
wokalnych ksigznej. W pazdzierniku 1748 roku w apartamentach ksieznej elekto-
rowej wybrzmiala kantata Didone abbandonata, a miesigc pozniej shuchano kan-
taty Lavinia a Turno. W obu przypadkach autorka tekstu byta ksiezna elektoro-
wa, muzyke napisat Giovanni Alberto Ristori*. Nastasja Gandolfo podaje, Ze jest
prawdopodobne, iz wspomniane kantaty zostaty zamowione przez Mari¢ Antoni¢
i skomponowane na jej wlasny glos”’. W zbiorze ksigznej elektorowej znajduje
si¢ takze kantata Donna Agusta perdona Johanna Georga Schiirera na alt, flety,
rogi, smyczki i basso continuo, ktéra zostata ksigznej zadedykowana. Jej wyko-
nanie miato miejsce 15 lutego 1763 roku, w ostatnim dniu karnawatu, w ktorym
zawarto pokoj w Hubertusburgu, konczacy wojng siedmioletnig. Utwor zostat
wykonany w ramach divertissement zorganizowanej na cze$¢ Marii Antonii z ini-
cjatywy hrabiego Karola J6zefa de Marainville, oficera armii saksonskiej podczas

51 N. Gandolfo, Die Bedeutung der italienischen Kammerkantate fiir Maria Antonia Walpur-
gis von Bayern als Interpretin und Sammlerin von 1747 bis 1763, [w:] Sammeln..., s. 165.

52 Pierwsze drukowane wydanie czterech kantat ukazato si¢ w 1738 roku w Neapolu. Zostato
wydane przez Gioacchino Bruno, kontrabasiste krolewskiej orkiestry dworskiej. Tytut reproduko-
wany na stronie tytutowej drezdenskiego rekopisu odnosi si¢ do pézniejszego drukowanego egzem-
plarza, oferowanego na sprzedaz przez braci Giovanniego i Giuseppe Palmiero w Fontana Medina.
Zob. ibidem, s. 177-178.

8 Ibidem, s. 178.

s+ Ibidem.

% JIbidem, s. 167.

% Ibidem,s. 170-171.

ST Ibidem, s. 171.
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wojny siedmioletniej®. Kolekcja ksigznej zawiera rowniez znaczng liczbe kantat
jej bylego mistrza $piewu, Giovanniego Domenica Ferrandiniego. Z jej zbiorow
monachijskich zachowalo sie pi¢¢ rekopisow, zawierajgcych tacznie 29 kantat™.

Nastasja Gandolfo podkresla, ze dziatalno$¢ kolekcjonerska Marii Antonii
w zakresie kantat podgzata dwoma réznymi kierunkami. Z jednej strony byta
ona $cisle zwigzana z jej dziatalno$cig wokalna, gdyz ksiezna gromadzita jako
pamiatki r¢kopismienne kopie partytur kantat, ktore $piewata w Monachium lub
w mlodosci w Dreznie. Z drugiej strony Maria Antonia gromadzita kopie kan-
tat jej dedykowanych ze wzgleddéw reprezentacyjnych. Kolekcje obejmuja takze
pojedyncze lub zbiory r¢kopiséw kantat wspotczesnych ksieznej autoréw, ktore
gromadzita ze wzgledéw czysto historycznych®.

Warto zauwazy¢, ze kantaty, ktore wykonywata Maria Antonia, poczawszy
od pierwszych lat jej studiow $piewu u Ferrandiniego, poprzez kantaty Hassego
i Ristoriego, ukazuja rowniez zakres mozliwosci wokalnych ksigznej. Stopniowy
progres w pokonywaniu trudnosci technicznych glosu, a takze zapisu instrumen-
talnego koresponduje z rozwojem kariery wokalnej ksigzniczki. Jej amatorska
kariera $piewaczki zmierzala do profesjonalizmu, a ksi¢zna, ktoérej z pewnoscia
marzyla si¢ kariera primadonny, prezentowala kilka lat p6zniej swoje umiejetno-
sci, wykonujac role protagonistow w swoich wtasnych operach: I/ Trionfo della
fedelta (1754) i Talestri (1760).

O =zainteresowaniach muzycznych Marii Antonii Walpurgis przekonuje
nie tylko bogaty zbior jej kolekcji, lecz takze korespondencja, ktora prowadzi-
ta regularnie z krolem i krolowa podczas ich podrézy do Warszawy. Z kazdego
pobytu August III i Maria J6zefa nadsytali synowej informacje o wydarzeniach
muzycznych i teatralnych, co sprawiato, ze ksi¢zna byta na biezaco z repertuarem,
ktory prezentowano w Warszawie — wiedziata, ktéry z artystow wystepowal na
scenie. Informacji w tym zakresie dostarczat Marii Antonii takze Heinrich von
Briihl, powiernik kréla i jego faworyt, w 1746 roku pierwszy minister Saksonii.
Mial on wielki wptyw na polityke Augusta III oraz na zycie muzyczne dworu
saskiego i polskiego. W 1753 roku zostal formalnie dyrektorem od spraw krolew-
sko-elektorskiego personelu teatralnego i muzycznego (la premiére Direction)®.
Briihl przekazywat ksieznej elektorowej szczegoty dotyczace spektakli, zycia
zawodowego 1 prywatnego artystow, ktorych zreszta czesto wySmiewat, podob-
nie jak opisywane wydarzenia. Zawsze jednak lansowat si¢ jako osoba inicjujaca
wszystkie przedstawiane wydarzenia muzyczne®.

3 Ibidem, s. 172.

% JIbidem, s. 174.

0 Ibidem, s. 180.

1 A. Zoérawska-Witkowska, Muzyka na polskim dworze..., s. 65.
2 Ibidem, s. 45, 66.
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Maria Antonia przedstawiana jest jako mecenaska i protektorka wielu arty-
stow, z ktorymi utrzymywata ozywiong korespondencje, udzielata réznorodnego
wsparcia. Jednym z protegowanych byt kompozytor Johann Gottlieb Naumann,
ktory z ramienia ksigznej elektorowej w 1764 roku otrzymat stanowisko kompo-
zytora koscielnego w Dreznie. Cztery lata pdzniej na prosbe swojej protektorki
Naumann skomponowat opere La clemenza di Tito, specjalnie na §lub Fryderyka
Augusta III, najstarszego syna Marii Antonii i Fryderyka Krystiana®. Naumann
towarzyszyt ksieznej, wowczas juz wdowie, takze w jej podrozy do Wioch w 1772
roku, a potem na dwér monachijski. Po powrocie z Wtoch w 1772 roku Maria
Antonia zatrzymata si¢ na dtuzej na dworze monachijskim elektora Maksymiliana
(swojego brata). Nie tylko przywiozta ze sobg $piewaka kastrata Gaetano Guada-
gniego, lecz takze zainicjowata tam szereg muzycznych wydarzen. Jednym z nich
bylo wykonanie Orfeusza Glucka, w ktorym osadzita Gaudaganiego w gtdwnej
roli. Opere wystawiono w karnawale 1773 roku®. Wczesniej, w sierpniu 1772
roku, Maria Antonia wykonata wspolnie z Guadagnim kantate urodzinowg napi-
sang dla swojej bratowej, a tym samym siostry Fryderyka Krystiana. Muzyke
skomponowat Neumann, a tekst napisata Maria Antonia. Przebywajac na dwo-
rze monachijskim, zadbala tez o wykonanie opery /[ villano geloso Naumanna
i innych utworéw swojego protegowanego®.

Maria Antonia byta niewatpliwie wielka intelektualistka. Poza muzyka uwiel-
biata literature. Utrzymywata kontakty literackie z wieloma 6wczesnymi pisarza-
mi i literatami, jak choc¢by z Pietro Metastasio. Sama pisata teksty kantat, ktore
p6zniej byly opracowywane muzycznie przez wielu kompozytordéw, o czym pisa-
no wyzej. Teksty kantat Marii Antonii byly drukowane i szeroko rozpowszechnia-
ne®. Byta autorkg libretta do wspomnianego oratorium Hassego La conversione
di Sant Agostino z 1750 roku, pdzniej napisata libretta do dwoch whasnych oper?”.
W jej aktywnosci literackiej nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze w 1747 roku
zostala przyjeta do rzymskiej Accademia dell’Arcadia. Akademia powstata ofi-
cjalnie w 1690 roku w Rzymie. Zalozyto ja 14 wybitnych intelektualistow, ktorzy
podjeli si¢ odnowy literatury wloskiej, a w szczegolnosci poezji, poprzez nawig-
zanie do starozytnej Grecji oraz jej filozoficznych i literackich ideatow: racjo-
nalizmu, harmonii, prostoty oraz bezpretensjonalnosci. Byta to po czgsci reak-
cja i sprzeciw wobec modnego wowczas barokowego marinizmu, wyszukanych
metafor, wybujatej formy, nietypowych poréwnan, odbiegajacych od klasyczne-
go umiarkowania, proporcji, harmonii i tadu. Szczegoélng rolg przyznano takze

¢ C. Fischer, op. cit., s. 201.

% JIbidem, s. 199.

% Jbidem, s. 201.

% Jbidem, s. 198.

¢ G. HauPwald, op. cit., s. 1648.
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muzyce, taczac klasyczne wzorce ze zdobyczami rozwoju kompozycji. Cztonko-
wie stowarzyszenia organizowali swoje spotkania na tonie natury, w miejscach
o idyllicznym, pasterskim klimacie, gdzie odbywaty si¢ improwizacje i ¢wiczenia
poetycko-muzyczne®®. Zgodnie z symbolika pasterska przyjeta przez akademikow
miejsce spotkan, przy kosciele $w. Piotra in Montorio, nazwane zostato ,,Gajem
Parazyjskim”, a cztonkowie przybierali zhellenizowane imiona pasterskie, ktore
pozwalaly zniwelowac¢ istniejgce migdzy nimi réznice spoleczne i umozliwiaty
zarazem swobodng wymian¢ mysli. Prezes otrzymal miano ,.kustosza”, a zakta-
dane poza Rzymem filie Akademii zwano ,,koloniami”. ,,Arkadia” dziatata przez
caty wiek XVIII, majac kolonie rozsiane w réoznych miejscach Wtoch, a jej czton-
kowie pochodzili ze wszystkich krajow europejskich®. Kandydat na cztonka Aka-
demii musiat mie¢ ukonczone 24 lata, cieszy¢ si¢ nieposzlakowang opinia oraz
uznaniem w jednej z nauk humanistycznych’. Wsrdéd znamienitych osobistosci
,»~Arkadii” mozna wymieni¢ kardynata Pietro Ottoboniego (1667-1740), wielkie-
go mecenasa sztuki i poete, kompozytorow Alessandra Scarlattiego czy Benedet-
ta Marcellego, poetg Pierto Metastasio. Najwigkszy rozkwit ,,Arkadii” przypadat
na lata 1663—1728, kiedy pozostawata pod kierownictwem pierwszego Kustosza
Generalnego Giovanniego Marii Crescimbeniego’'. Glosit on niezaleznos¢ i ory-
ginalno$¢ literatury wtoskiej w stosunku do literatury greckiej, wykluczat nasla-
dowanie basni mitycznych starszych poetow greckich. Przeciwny nurt prezen-
towal autor programu stowarzyszenia Giovanni Vincenzo Gravina, dla ktérego
Homer, Dante i Ariosto pozostawali symbolami i ktory zgdat uznania bezposred-
niego pochodzenia kultury wtoskiej od tacinskiej”. Lirycy arkadyjscy przyktadali
duza wage do problemoéw wersyfikacji, dyskutowali na temat rymu i wiersza bia-
tego. Scipione Maffei ulozyt biatym 11-zgloskowcem Merope (1713), uwazang
owczesnie za arcydzielo nowego wloskiego teatru tragicznego. Wielu teoretykow
1 krytykow z kregu ,,Arkadii” poswigcito czgs¢ swoich prac reformie teatru, nie-
ktorzy sami probowali sit jako autorzy utworow dramatycznych. Arkadyjczycy
szczegolng uwaga darzyli teatr, traktujac go jako masowy srodek oddziatywania.
Czynili wysitki, aby stworzy¢ wielka opere, ktora miata pelni¢ funkcje tragedii

¢ J. Klisowska, Accademia dell’arcadia. Zwigzki muzyki z literaturq, ,,Notes Muzyczny”
2022, t. 2, nr 18, 5.203-204.

¢ L. Gambacorta, ,, Arkadia . Model wloskiej kultury arkadyjskiej a polska kultura literacka,
,-Pamigtnik Literacki” 1991, nr 3, s. 3.

70 J. Klisowska, op. cit., s. 204.

" Ten okres zwigzany byt takze z pontyfikatem Klemensa XI (Giovanni Francesco Albani,
1700-1721) i jego polityka kulturalng. W tym czasie powigkszona zostata Biblioteka Watykanska,
uporzadkowano archiwa Watykanu i Uniwersytetu Sapienzy. Papiez powierzyt Giovanniemu Vin-
cenzovi Gravinii (autor programu literackiego Arkadii, utworzonego w 1696 roku) zorganizowanie
dydaktyki na tej uczelni. W tym czasie wzrosta liczba nowych ,,pasterzy” arkadyjskich oraz nowych
kolonii. Crescimbeni zaangazowal si¢ w rozwdj edytorstwa. Zob. L. Gambacorta, op. cit., s. 4.

72 Ibidem, s. 6.
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greckiej. Pierwsze zmiany wprowadzit Apostolo Zeno, po nim za$ Pietro Metasta-
sio. Ich dziatania sprawity, ze opera zmienita dotychczasowy charakter, stajac si¢
ze spektaklu dworskiego $rodkiem komunikacji masowej, dostgpnym wszystkim
warstwom spolecznym’. Metastasio, ktoremu zalezato na jasnym przekazie sce-
nicznym, porzucit tradycyjng zasade trzech jednos$ci (czasu, miejsca i akcji), osig-
gajac harmonijne potaczenie dramaturgii opery z jej elementami muzycznymi.
Jego zreformowana opera seria cieszyla si¢ popularno$cia przez kolejne dziesiatki
lat w teatrach zarowno dworskich, jak i publicznych.

Arkadyjskie formy (kanconety, kantaty, opery) znajdowaly swoich zwo-
lennikow w catej Europie. W 1739 roku do ,,Arkadii” zostat przyjety krolewicz
elektorski Fryderyk Krystian, ktory przebywat w Rzymie od listopada 1738 roku,
otrzymal imiona Lusatio Argireo. Z tej okazji kustosz Michele Giuseppe Morei
dedykowat krolewiczowi Carmina wydane w 1740 roku™. W 1747 roku do grona
zacnych pasterzy arkadyjskich dotaczyta Maria Antonia Walpurgis jako Erme-
linda Talea”. Zwigzki z Akademig znalazty odbicie w jej tworczosci poetyckiej
i teatralnej’. Dla uczczenia wejscia prawnuczki Jana III Sobieskiego do ,,Arka-
dii” nadworny poeta Giovanni Claudio Pasquini, arkad (Trigenio Migonitido),
przyjaciel Metastasia, skomponowat w Dreznie panegiryczna kantate Lament
Orfeusza, ktora miala takze polskie ttumaczenie Jozefa Andrzeja Zatuskiego”’.
Mnogo$¢ kantat (tekstow), jakie napisata Maria Antonia, jest niewatpliwie skut-
kiem przynaleznosci do Arkadii. Forma ta prezentowata wartosciowe pod wzgle-
dem literackim i muzycznym zdobycze ,,Arkadii” i nalezata do ulubionych przez
Akadyjczykow. Mozna byto ja prezentowaé przy bardzo wielu okazjach, zwlasz-
cza ze nie wymagala rozbudowanego instrumentarium. Kantata byta ponadto for-
ma, w ktorej poezja i muzyka wzajemnie ze sobg korespondowaty i trudno usta-
li¢ jednoznacznie, ktora ze sztuk przewazata. Warto tez zauwazy¢, ze mecenasi
sami pisali czesto teksty do zamawianych przez siebie utworéw muzycznych, co
odzwierciedlaja rowniez zbiory ksieznej elektorowe;.

Maria Antonia, dzialajaca preznie w dziedzinie literatury, tworzyta w Drez-
nie teatr francuski i niemiecki, thumaczyta dzieta literackie, pisata powiesci i wier-
sze. Poniewaz w drezdenskim teatrze dworskim wielkim uznaniem obok klasyki

3 Ibidem, s. 8. Zob. takze: W. Roszkowska, op. cit., s. 47-48.

™ W. Roszkowska, op. cit., s. 52.

> Wanda Roszkowska (ibidem, s. 46) podaje, ze ksiezniczki bawarskie nalezace do Arkadii
zawsze otrzymywaly imie Talea. Violant¢ bawarska, zon¢ wielkiego ksi¢cia toskanskiego, ochrzczo-
no Elmirg Telea, a Maria Antonia Walpurgis otrzymala imi¢ Ermelina Talea.

76 Maria Antonia podpisywata swoje utwory inicjatami ETPA (Ermelina Talea Pastorella
Arcadia). Byt to jej pseudonim wydawniczy. Zob. A Modern Reveal, Maria Antonia Walpurgis,
https://www.amodernreveal.com/maria-antonia-etpa-1 (dostep: 16.08.2025).

7 L. Gambacorta, op. cit., s. 10. Roszkowska podaje, ze kantate Lament Orfeusza, zwang
koleda poetyczna, napisano na uroczyste pozegnanie Marii Antonii wyjezdzajacej z Bawarii do
Drezna.
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francuskiej cieszyly si¢ komedie Carlo Goldoniego, Maria Antonia podjeta si¢
thumaczenia na jezyk niemiecki prezentowanych utworéw, ktoérych znaczna czes$¢
publicznosci nie rozumiata. Pomocg w tym zadaniu stuzyt jej Gottsched, ktory
byt wyjatkowo wyczulony na pigkno jezyka niemieckiego. Dzigki tej inicjatywie
ksieznej elektorowej repertuar teatru dworskiego zostat uzupetlniony adaptacja-
mi niemieckimi, sprzyjajac tym samym kierunkowi rozwoju niemieckiego teatru
narodowego, do ktorego Maria Antonia dazyla. Jej dziatania zyskaty peing apro-
bate krola Augusta III i — co najwazniejsze — poparcie finansowe’™. W jednym
z biogramow ksieznej mozemy przeczytac, ze jej tworczos¢ literacka sprawita, iz
Drezno przezywalo swoje ,,augustowskie” lata wtasnie w okresie miedzy wojna
o sukcesj¢ austriackg a wojng siedmioletnig”.

W szerokiej dziatalnosci artystycznej Marii Antonii na uwagg zastuguje takze
malarstwo. Przed podr6za do Wtoch w 1772 roku i po podrozy Maria Antonia prze-
bywata na dworze swojego brata Maksymiliana w Monachium. Brata tam lekcje
malarstwa u Georgesa Desmaréesa®. Byta patronkg malarza Raphaela Mengsa®!,
ktory wykonat jej portret w 1751 roku. Dzi§ znajduje si¢ on w kolekcji Museum
of Fine Arts w Budapeszcie®. Inny portret ksigznej wykonat Pietro Antonio Conte
Rotari w Dreznie w 1755 roku. To obraz olejny zatytutowany Maria Antonia Wal-
purgis (1724—1780) ksigzna bawarska, ktory przedstawia elektorowa trzymajaca
w prawej rece ksigzke otwartg na stronie tytutowej swojej opery, co potwierdza
widoczny napis: ,,Il trionfo della fedelta. dramma pastorale per musica di e. t. p.
a. lipsia per il Breitkopf 1754”%. Z 1770 roku pochodzi jej autoportret, na ktérym
Maria Antonia przedstawia si¢ jako malarka, co sugerujg trzymane w dtoniach
atrybuty: pedzle i paleta farb.

Maria Antonia utrzymywala kontakty z wieloma artystami i wybitnymi oso-
bistosciami intelektualnymi swoich czasow. Na uwage zastuguje w tym aspekcie
z pewnoscig jej korespondencja, ktorg prowadzita m.in. z cesarzowa Marig Teresg
czy Fryderykiem II. Kelsey Rubin Detlev, omawiajac relacje epistolarne ksig¢znej
z krélem Prus, wskazuje na ewolucje¢ tozsamosci i postawy Marii Antonii, ktora
jawi sie jako wielka intelektualistka, podkreslajaca swoj status umystowy, dzigki

8 J. Staszewski, op. cit., s. 206-207.

" Deutsche Biographie, op. cit.

8 C. Fischer, op. cit., s. 198.

81 G. Allroggen, op. cit., s. 678.

82 Museum of Fine Arts, Budapeszt, nr inwentarzowy 2024.7, kolekcja: Obrazy starych mis-
trzéw, Anton Raphel Mengs, Portret Marii Antonii, 1751, https://www.mfab.hu/artworks/200988
(dostep: 12.09.2025).

8 Niemiecki tytut tego ptétna to Maria Antonia von Bayern (1724—1780), Gemahlin des Kur-
prinzen Friedrich Christian von Sachsen (Galeria Drezdenska, nr inwentarzowy 99/76). Inna wersja
tego obrazu znajduje si¢ w Zamku w Korniku pod Poznaniem. Zob. Katalog Biblioteki Kornickiej,
https://platforma.bk.pan.pl/en/search_results/268531 (dostep: 12.09.2025).
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ktoéremu dazyta do realizacji swoich planéw politycznych®. Plany te zwigzane
byly z jej mezem Fryderykiem Krystianem, ktéremu prébowata zapewnic elek-
cyjna korone polska. Poniewaz Maria Teresa nie poparta tych planoéw, korespon-
dencja z nig ustata, zwtaszcza Ze niespodziewanie w grudniu 1763 roku, zaledwie
dwa miesigce po $mierci krola Augusta III, zmarl jego nastgpca. Kilka lat poz-
niej polityczne spory Austrii i Saksonii sktonity Mari¢ Antoni¢ do catkowitego
zerwania relacji z Marig Teresa®. W 1763 roku natomiast rozpoczeta wymiang
korespondencji z pruskim krolem Fryderykiem II, w ktorej do$¢ szybko sprawy
dyplomatyczne zastapily rozmowy intelektualne. Decyzja o nawigzaniu relacji
epistolarnej z Fryderykiem II byta niezwykle trudna, zwazywszy na fakt okupa-
cji pruskiej catej Saksonii rozpoczetej w marcu 1763 roku. Jednak interes poli-
tyczny wzial gore nad ambicjami i juz w kwietniu Maria Antonia postata kro-
lowi pruskiemu partytury swoich dwoch oper®. Chociaz nieoczekiwana $mieré
Fryderyka Krystiana zniweczyla jej nadzieje na zostanie krolowa Polski, a poz-
niejsze starania o korong polskg dla kolejnych Wettinow nie przyniosty skutku,
Maria Antonia kontynuowata korespondencj¢ z wtadca Prus. Nie zwazata na to,
ze jej rozmowca, zwlaszcza w pierwszych latach korespondencji, podwazat jej
tozsamo$¢ intelektualng 1 ptciowa, wykorzystujac do tego zarty literackie. Bar-
dzo szybko przejrzata jego sztuczki i btysneta ironig, doréwnujac mu dowcipem.
Wkrotce przyjeta tez inng strategie retoryczng — dyskutowala z Fryderykiem na
tematy polityczne, ale skupiata si¢ na teorii. To pozwolito jej zdoby¢ w oczach
swego adwersarza autorytet intelektualny i pozosta¢ godnym rozmoéowca w deba-
cie o zaleznosciach pomiedzy ideatami o$wiecenia a wtadzg polityczng®’. Debata
ta zresztg potozyta podwaliny pod nowa relacje, ktora sami uczestnicy traktowali
jako spotkanie wielkich umystow. Warto wspomnie¢, ze para rozmowcow spotka-
ta si¢ osobiscie w latach 1769 i 1770 w Poczdamie. W latach siedemdziesigtych
XVII wieku korespondenci toczyli dyskusje na temat sporu miedzy starozytny-
mi a wspotczesnymi oraz o naturze przyczynowosci. Maria Antonia opowiadata
si¢ za nowoczesnoscia, byta tez oredowniczka wolnej woli. Cala korespondencja
ksigznej z krolem Prus miata od poczatku wysoce literacki wymiar. Rozmowcey
rozwijali r6zne motywy literackie, siegali po rézne gatunki i rywalizowali ze sobg
w sztuce pochlebstw, chociaz ton listow Fryderyka Il byl powazniejszy, czasem
wrecz dydaktyczny. Maria Antonia przeplatata kwestie filozoficzne z podziwem

8 K.R. Detlev, Epistolary Relationship and Intellectual Identity in Maria Antonia of Saxony s
Correspondence with Frederick the Great, 1763—1779, [w:] Portraits and Poses: Female Intellec-
tual Authority, Agency and Authorship in Early Modern Europe, eds. B. Vanacker, L. van Deinsen,
Leuven 2022, s. 55-72.

8 Ibidem, s. 57.

8 Ibidem, s. 58.

87 Ibidem, s. 60.
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dla swego rozmowcy®. Prowadzone przez kilka lat (1763—1779) rozmowy inte-
lektualne z krolem Prus z pewnoscig — jak sugeruje Kelsey Rubin Detlev — wpty-
nely na zmiang tozsamosci politycznej Marii Antonii. Na pewno tez pomogly jej
zachowac¢ pewng pozycje polityczna w czasie, kiedy zostala jej oficjalnie pozba-
wiona. Korespondencja, zapoczatkowana tuz po rozpoczetej okupacji pruskie;j,
trwata niemal do konca zycia Marii Antonii, elektorowej wdowy. Jego kres przy-
szedt 23 kwietnia 1780 roku w Dreznie. Maria Antonia zmarta, przezywszy 55 lat.
Zostata pochowana w kos$ciele dworskim.

PODSUMOWANIE

Szeroka dziatalno$¢ kulturalna i dyplomatyczna Marii Antonii Walpurgis jest
$wiadectwem jej niezwykle szerokich horyzontow intelektualnych. Byta artystka,
uwielbiala muzyke i teatr, sama komponowata, $piewata i grata. Przez cate zycie
gromadzita dzieta muzyczne, zwlaszcza kompozytorow wloskich, powigkszajac
zbiory swojej kolekcji. Uwielbiata takze literature, co z kolei sktaniato jg sama
do pisania drobnych utworow, najczesciej tekstow kantat. Interesowata si¢ malar-
stwem, brata lekcje w tej dziedzinie i wspierala artystow. Jej szeroki mecenat
artystyczny widoczny byt w kregach literackich, malarskich i muzycznych. Dzia-
talnos¢ kulturalna przecinata si¢ z dziatalnoscig polityczng, w ktérej Maria Anto-
nia wykazywala swoje wielorakie zdolnosci oraz cechy wszechstronnie wyksztat-
conej wladczyni. Zrecznie prowadzone dyskusje z cesarzowa Marig Teresa oraz
Fryderykiem II pozwolity jej zaznaczy¢ swoja istotng pozycje w §wiecie polityki,
chociaz nigdy nie mogta rownac si¢ ze swoimi rozmowcami, gdyz nie bylo jej
dane zasig$¢ na krolewskim tronie. Z catym przekonaniem mozna stwierdzic, ze
Maria Antonia przeszta do pamigci potomnych nie tylko jako artystka, lecz takze
jako wielka intelektualistka.

8 Ibidem, s. 66.
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Ryc. 1. Pietro Antonio Conte Rotari, Maria Antonia von Bayern, 1755

Zrodto: Wikipedia, Maria Antonia von Bayern by Pietro Antonio Conte Rotari, pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Ma-
ria_Antonia_von Bayern by Pietro Antonio_Conte Rotari.jpg (dostep: 5.09.2025).

Ryec. 2. Maria Antonia, Autoportret, 1770

Zrédto: Wikipedia, Maria Antonia di Sassonia, commons.wikimedia.org/wiki/File:Maria_Antonia_di_Sasso-
nia_- Self-portrait in Uffizi Gallery.jpg (dostep: 5.09.2025).
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Ryec. 3. Strona tytutowa opery // trionfo della fedelta. Dramma pastorale per musica, Lipsk 1756
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ABSTRACT

The article presents the figure of Maria Antonia Walpurgis née Wittelsbach (1724-1780),
a great lover of music, artist, composer, collector, poet, and also a great intellectual. Born at the court
in Munich, she received a comprehensive education, including musical education. After marrying
Frederick Christian, son of King Augustus III, she became a duchess at the Dresden court, where she
not only conducted skillful politics but above all developed her artistic patronage, perfecting herself
in music, literature, and painting. Throughout her life, she collected musical works, especially those
of Italian composers. The extensive cultural and diplomatic activities that Maria Antonia conducted
allow us to see her not only as an artist and patron, but also as a great intellectual.

Keywords: Maria Antonia Walpurgis von Wittelsbach; Fryderyk Krystian; King Augustus III;
Nicola Porpora; Johann Adolf Hasse; music; Accademia dell’ Arcadia








