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Piesniag przeciwko terrorowi. Muzycy wobec
rozpadu bloku komunistycznego

Artykut zostat poswiecony aktywnosci sSrodowiska muzycznego wobec rozpadu bloku komuni-
stycznego w latach 1989-1991. Zaprezentowany tekst porzadkuje i uzupetnia dotychczasowe
badania naukowe, a takze wykazuje réznice pomiedzy, wzglednie liberalnymi panstwami (Pol-
ska, Zwigzek Radziecki podczas pierestrojki), a paristwami, gdzie cenzura blokowata rozwéj twér-
czosci az do 1989 (Czechostowacja, NRD). W tekscie znajduja sie przyktady obejmujace twdrcow
w Polsce, Zwigzku Radzieckim, Czechostowacji, a takze twdrcéw swiatowych wobec zmian w Nie-
mieckiej Republice Demokratycznej. Muzycy w swojej twdrczosci domagali sie szeroko pojetych
zmian, opowiadali sie za rozpadem Zwiazku Radzieckiego, badz tez wyrazali watpliwosci zwigza-
ne z nagtymi zmianami.

Stowa kluczowe
jesien ludéw, rozpad ZSRR, muzyka, cenzura

Badajac historie zmian ustrojowych w latach 1989-1991 historycy kiada na-
cisk przede wszystkim na analize sytuacji geopolitycznej oraz gospodarczej. Sg one
najwazniejszymi elementami, pozwalajacymi odtworzy¢ przebieg wydarzen oraz
przedstawic¢ ich przyczyny i skutki, ktére opisujac dwczesne rewolucje w Europie
Srodkowej z 1989 roku, znane jako ,,jesiet narodéw” i proces rozpadu Zwigzku Ra-
dzieckiego w 1991 roku. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze zdarzenia te byly ogrom-
nym szokiem dla spolteczenstw na calym $wiecie, za§ w przypadku mieszkancow
Europy Srodkowej i Wschodniej zmiany te dotknety wlasciwie kazdej dziedziny
zycia.

Nie inaczej sytuacja przedstawiata sie¢ w kulturze popularnej, gdzie r6zni tworcy
nie przechodzili obojetnie obok dynamicznie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Za
sprawg pierestrojki i glasnosti cenzura nieco zelzata, dlatego mozna bylo w pan-
stwach komunistycznych wyrazi¢ swoje zdanie. Celem niniejszego artykutu jest
przyblizenie (cho¢ jedynie tylko w pewnym zakresie) szczegétow wydarzen w Swie-
cie muzycznej i reakcji artystow wobec zmian politycznych na przetomie lat 80.
i 90. XX wieku. Ze wzgledu na bardzo duzy zakres tematu, obejmujacy wlasciwie
kazdg sfere zycia dwczesnych ludzi, tekst ogranicza si¢ wylacznie do syntetycznego
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ujecia $wiata muzycznego wobec jesieni narodow i rozpadu Zwigzku Radzieckiego.
Artykut dotyczy czterech panstw: Rzeczypospolitej Polskiej, Zwigzku Socjalistycz-
nych Republik Radzieckich (dalej: Zwigzek Radziecki), Czechoslowacji i Niemie-
ckiej Republiki Demokratycznej. Badania nad rola $wiata muzycznego na prze-
fomie lat 80. i 90. w okresie zmian ustrojowych nie byly dotychczas szczegétowo
analizowane na polskim gruncie. O ile istniejg prace naukowe dotyczace rodzime;j
sceny muzycznej sceny muzycznej we wskazanym okresie', o tyle inaczej wyglada
to w odniesieniu do 6wczesnych sasiadow Polski — s3 one w naszych badaniach
historii kultury popularnej stabo zbadane i ograniczajg si¢ do pojedynczych opra-
cowan (czesto tlumaczen) czechostowackich muzykéw w okresie aksamitnej rewo-
lucji badz radzieckiej sceny rockowej?. Ponizszy artykul obejmuje lata 1989-1993,
przy czym cze$¢ wlasciwa dotyczy lat 1989-1991, a lata 1992-1993 stanowig uzu-
pelnienie, przedstawiajace konsekwencje zachowan ze $wiata muzycznego krétko
po dokonaniu zmian politycznych.

Polska - Po co wolnos¢?

W bloku wschodnim Polska czgsto uchodzila za najbardziej liberalne panstwo,
cho¢ jej sytuacja gospodarcza nie byla dobra. Polska wraz z Rumunig i Albania
uchodzily za najubozsze panstwa Europy i negatywnie wyrdznialy si¢ nawet na
tle Niemiec Wschodnich czy Czechostowacji. Mimo to w przestrzeni publicznej
Polacy mieli nieco wigcej praw politycznych niz sgsiedzi. Na tym podlozu, na-
zwanym ,,karnawalem Solidarno$ci” rozwijata si¢ muzyka popularna, a szczegdlnie
rockowa. Wtadze Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej z pewnym trudem popieraly
rozwd6j muzyki rockowej, liczac na to, ze zniechgci to mtodziez do dziatalnosci
politycznej. W tym celu zastosowaly tzw. wentyl bezpieczenstwa, zgadzajac si¢ na
dzialalnos¢ zespotéw muzycznych i skanalizowanie emocji przez mlodziez, m.in.
poprzez udzielenie zgody na festiwal w Jarocinie®’. Zamiary wladz nie przynio-
sty oczekiwanych rezultatéw. Druga strona réwniez wyrazala si¢ niechetnie wobec
rzadu, a artysci z kazdej rokiem lat 80. XX wieku coraz jawniej domagali sie zmian.
Znamienne przy tym, ze owemu buntowi nie towarzyszyla che¢ zaangazowania sig¢
w polityke. Muzycy, ale i stuchacze (fani), uwazali si¢ przede wszystkim za oso-
by apolityczne, niechetne jakiejkolwiek wladzy*. Niemniej jednak, wykonawcy

' M.in.: K. Czajkowska, Buntownicy lat 80. wobec zmian ustrojowych; M. Jezinski, M. Pranke i in. ,,Glowa
mowi... "Polski rock lat 80., Torun 2018, s. 15-27; M. Stawek-Czochra, Symbolika narodowa w polskiej sztuce
ulicy, ,Roczniki Kulturoznawcze” 2018, nr 9, s. 97-121; Z. Bereszynski, Rewolucja ,,Solidarnosci” w stolicy pol-
skiej piosenki (1980-1989). Postawy i rola spoteczna twércéw w czasach przetomu na przyktadzie Opola, ,Pamie¢
i Sprawiedliwo$¢”, 2014, nr 24, s. 149-189.

> Z artykuléw naukowych m.in.: P. JaSek, Aksamitna rewolucja i upadek rezimu komunistycznego na
Stowacji, ,Pamie¢ i Sprawiedliwos¢”, 2019, nr 1 (33), s. s. 230-251 i M. Skrobtal, , Modlitwa dla Marty” - piesi
dwdch rewolucji. Refleksje, ,Pismo Naukowe studentow i doktorantow WNPiD UAM?”, 2010, nr 2, s. s. 183-188.
Z opracowan popularnych m.in..: K. Usenko, Oczami radzieckiej zabawki. Antologia radzieckiego i rosyjskiego
undergroundu, Wolowiec 2012, s. 93-243.

* P.Karendal, Festiwal w Jarocinie w dobie PRL-u - historia, znaczenie, funkcje, ,Kultura Popularna, nr 2 (40),
2014,s.51.

*S. Bilinski, B. Drzewiecki, Tekst utworu punkowego jako komentarz do wydarzeti politycznych lat 80-tych
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muzyczni jawnie sprzeciwiajacy sie Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
(PZPR) i popierajacy Niezalezny Samorzadny Zwigzek Zawodowy ,,Solidarnos¢”
(»Solidarno$¢”), wceigz stanowili mniejszos¢. Coraz stabsza cenzura nie byta w sta-
nie radzi¢ sobie z zespotami, chcacymi coraz $mielej wyraza¢ swoje zdanie w for-
mie piosenek, kontrowersyjnego zachowania na scenie badz nawet wygladem okta-
dek plyt. Najwieksze nadzieje, ale i zarazem obawy wyrazal ,,Kult”. W 1989 roku
zespot wydal album pt. Kaseta, na ktérym znalazta si¢ piosenka ,,Po co wolno$¢™
W utworze na poczatku kazdego akapitu pada pytanie retoryczne: Wolnos¢. Po co
wam wolno$é?, po czym wymieniane s elementy zycia czlowieka, przektadajgce-
go wygode i konsumpcjonizm nad potrzebg autonomii. W swoim tekscie Kazik
Staszewski negatywnie odnosi si¢ do oportunizmu wobec wladz, zapewniajacych
swoim obywatelom bardzo zty i podzielony $wiat. O ile zmiany polityczne w 1989
»Kult” odbieral pozytywnie, o tyle zwracal uwage na pojawiajace si¢ nowe proble-
my spoleczne, a sam wokalista bezlito$nie krytykowat rzadzacych wywodzacych
sie z ,Solidarnosci”. Jego uwadze nie uszly rowniez wady spoleczenstwa, nie beda-
cego w stanie poprawi¢ swojego losu w nowej rzeczywistosci (m.in. Jeszcze Polska
z debiutanckiego solowego albumu Kazika z 1991 roku). Podobne watpliwosci do
spoleczenstwa wyrazal poprockowy zespét ,,De Mono”. W wydanej w 1990 roku
piosence Meksyk zespot podsumowat lata 80. i czasy ,,Solidarnoséci’, gdzie oskarza
stuchaczy o zaprzepaszczenie idei, o ktore walczyl pomimo strachu®.

Podobnie jak ,,Kult”, zesp6l punkrockowy ,Dezerter” uwaznie obserwowat
zmiany zachodzace w kraju. Zespoét poczatkowo krytykujacy w swojej twdrczo-
$ci rezim komunistyczny, po 1989 roku zaczal krytykowac system kapitalistyczny,
konsumpcjonizm i Ko$cioét katolicki. Zespot dawat do zrozumienia, ze zmiana sy-
stemu nie przyczyni si¢ do rozwigzania probleméw. Swoéj poglad wyrazal poprzez
nagranie starych piosenek w nowej wersji, zamieniajac tylko fragmenty tekstu (np.
w 1993 roku w piosence Ku przysztosci, ,,towarzyszu mity” zastapiono na ,kapita-
listo mily™®).

Nieco wigkszy optymizm zwigzanym z transformacja ustrojowa wyrazat ,Tilt”,
prowadzony przez Tomasza Lipinskiego. Na nagranym w 1989 roku, a wydanym
w nastepnym roku albumie Czad Kommando Tilt znalazta si¢ piosenka Jeszcze be-
dzie przepigknie. Pomysl na piosenke zrodzil si¢ pod koniec lat 80. XX wieku, pod-
czas wizyty Lipinskiego w Moskwie. Mijajac GUM zobaczyt kobiety, awanturujace
sie o garnki. Nagle do ttumu dolaczyl starszy cztowiek, krzyczacy: Diewuszki, szto
wy? Jesio budiet priekrasno, jesio budiet normalno (pol. Dziewczyny, co wy? Jesz-
cze bedzie przepigknie, jeszcze bedzie normalnie). Zwrot ten zostal wykorzystany
jako refren piosenki. Cho¢ Lipinski po latach przyznawal, ze utwor ten nie odno-
sit sie $cisle do wydarzen w Polsce, wérod wielu fanéw zespotu uchodzi on za je-
den z hymnoéw dwczesnych przemian’. Trzeba takze wspomnie¢, ze na plycie Czad

i 90-tych w Polsce, ,Historia i Polityka” 2007, nr 6, s. 127.

> S. Ramet, Muzyka rockowa a polityka w Polsce: poetyka protestu i oporu w tekstach utworéw rockowych,
»Civitas Hominibus”, 2018, nr 13, s. 119.

¢ K. Czajkowska, Buntownicy lat 80. wobec zmian ustrojowych, M. Jezinski, M. Pranke i in. ,,Glowa mowi...”:
Polski rock lat 80., Torun 2018, s. 18.

7 Stucham: Wolnos¢ - ,Jeszcze bedzie przepigknie, [w:] https://www.polskieradio.pl/9/3511/
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Kommando Tilt ukazaly sie piosenki atakujace wprost politykow (Nie wierze poli-
tykom®) czy tez milicjantéw stosujacych przemoc wobec uczestnikow manifestacji
(To samo od nowa). Interesujaca wydaje sie szczegdlnie piosenka To samo od nowa.
Ten wlasnie utwdr wydaje sie ciekawy wydaje sie ciekawy, albowiem by¢ moze jego
stowa stanowig pierwszy oficjalnie wydany tekst muzyczny, bezposrednio atakuja-
cy przemoc stuzb porzadkowych (cho¢ nieco nieaktualna, gdyz nagrana krétko po
przeksztalceniu Milicji Obywatelskiej w Policje).

Robert Brylewski, lider i wspdttworca wielu zespotéw muzycznych (m.in. ,,Kry-
zys’, »Brygada Kryzys”, ,Izrael’, , Armia”) w swojej tworczosci z okoto 1989 roku,
nie odnosil si¢ zdecydowanie do zmian ustrojowych. W schylkowym okresie Polski
Ludowej, Brylewski przeprowadzit si¢ na wies, gdzie przeniést swoje studio nagra-
niowe ,,Zlota Skata” i dostosowywal ja do nowych warunkéw gospodarczych. Po-
mimo odosobnienia muzyk bacznie obserwowal wydarzenia w Polsce i krytycznie
odnosil si¢ do niej w rozmowach prywatnych oraz na poczatku lat 90.Powrét do
komentowania spraw biezacych nastapit dopiero w 1992 roku, gdy Brylewski wraz
z Pawtem ,,Kelnerem” Rozwadowskim w ramach projektu ,Max i Kelner” wydat
album Tehno Terror (sic!), stanowigcy groteskowy komentarz do zmian zachodza-
cych w Polsce. W autobiografii Kryzys w Babilonie, wydanej w 2012 roku, wokalista
stwierdzil, ze podczas zmian ustroju, z dnia na dzien zaczal u§wiadamiac sobie, ze
nie doszto do solidarno$ciowej rewolucji, Polacy nie stali si¢ bardziej oswieconym
narodem, a ukryte podzialy w spoleczenstwie zaczely wychodzi¢ na wierzch’.

O tym, ze nawet oktadka albumu muzycznego moze odgrywac szczegdlna role,
$wiadczy debiutancki album zespotu ,,Big Cyc” Z partyjnym pozdrowieniem z 1990
roku. Na okladce znalazt si¢ wizerunek Wlodzimierza Lenina z irokezem na glo-
wie, stanowigcy pewnego rodzaju symbol upadku cenzury. Dla porzadku nale-
zy podkresli¢, ze motyw z Leninem jako punkiem istnial juz wczeéniej'’, a ,,Big
Cyc” zapozyczyt go w celu o§mieszenia ideologii komunistycznej (przy czym, cho¢
oktadke zaprojektowano jeszcze przed oficjalnym wprowadzeniem ustawy o znie-
sieniu cenzury prewencyjnej 11 kwietnia 1990 roku, to album ukazal si¢ juz po
»formalnym” przywréceniu wolnosci stowa). Podobny zabieg zastosowata ,,Kobra-
nocka”, umieszczajac na albumie Kwiaty na Zywoptocie z 1990 roku potluczona
czerwong gwiazde. W innym kierunku poszedt zespot ,,Dezerter”, ktory w 1989
roku wydat album Kolaboracja II. Na przedniej stronie albumu wida¢ charaktery-
styczny czerwony sztandar, na ktérym wizerunki ideologéw komunistycznych za-
stapiono wizerunkami ikon muzyki rockowej. Na rewersie znalazla si¢ reprodukecja
radzieckiego plakatu Dmitrija Moora przedstawiajacego zolnierza, wskazujacego
palcem na widza i pytajacego sig, czy zapisal si¢ do armii. W nowej wersji postac
wydaje rozkaz, by ogladajacy kupit plyte.

Artykul/1111523,Slucham-Wolnosc-Jeszcze-bedzie-przepieknie [dostep: 21 III 2022].

8 Trzeba zaznaczy¢, ze piosenka ta powstala okofo 1982 roku i znajdowala si¢ w repertuarze Brygady Kry-
zys, zespotu zalozonego przez Roberta Brylewskiego i Tomasza Lipinskiego w 1981 roku. Nie zostata wydana na
zadnej plycie w oryginalnej formie az do 1990 roku. Na ptytach Brygady Kryzys piosenka figuruje pod tytulem
Nie wierze robotom i ukazata si¢ dopiero w 1999 roku, w reedycji bootlegowego albumu Live z 1982 roku.

° R. Brylewski, Kryzys w Babilonie. Autobiografia, Krakow 2012, s. 372.

1% M. Stawek-Czochra, Symbolika narodowa w polskiej sztuce ulicy, ,Roczniki Kulturoznawcze”, 2018, nr 9,
s. 105.
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Zwiazek Radziecki - muzyka w imie walki o niepodleglos¢

W Zwigzku Radzieckim, najwiekszym kraju na $wiecie, proces odwilzy poli-
tycznej, w zaleznosci od regionu przebiegal réznie. Wprowadzone przez Michaita
Gorbaczowa w 1985 roku pierestrojka i glasnost’ pojawily sie w réznych republi-
kach z opdznieniem, za$ sami mieszkancy przez dtuzszy czas dos¢ opornie korzy-
stali z nowych praw. Pomimo trudnosci, po pewnym czasie obywatele tego kraju
zaczeli wyraza¢ swoje zdanie na rézne tematy.Przez lata muzyka rockowa w Zwigz-
ku Radzieckim dzialata w podziemiu. Wyj$cie z niego nastgpilo okoto 1987 roku'’.
W kregach opozycji i nastawionej antyradziecko mlodziezy ogromng popularnos-
cig cieszyl si¢ zespdt rockowy ,,Kino’, prowadzony przez gitarzyste i wokaliste Wik-
tora Coja. Zespol powstal w 1981 roku. koncerty poczatkowo dziatajac w ramach
Leningradzkiego Rock Lubu, Coj gral koncerty dla niewielkiego grona odbiorcow.
Ogolnokrajowg popularnos¢ przyniost zespotowi album Nocz’ (pol. Noc) z 1985
roku. W 1989 roku grupa nagrata piosenke Pereman! (pol. Zmian!), stanowiacej
hymn pierestrojki i symbol przemian w Zwiazku Radzieckim'?. Sama piosenka
nie byla w zamierzeniu Coja protest songiem, jednak tekst idealnie wpasowat sie
w wydarzenia®. Bedacy u szczytu popularnosci Wiktor Coj, w 1990 roku zginat
w wypadku drogowym, nie bedac swiadkiem upadku Zwigzku Radzieckiego.

O wiele bardziej bezposredni przekaz miata punkrockowa ,,Grazdanskaja Obo-
rona’, zalozona w 1984 roku przez Jegora Letowe. Na przetomie 1988 roku ze-
spol nagral utwér Bcé uoémno nnamy (pol. Wszystko wedtug planu), gdzie zakpit
z oficjalnego przekazu partyjnego, poréwnujac go do prasy pétnocnokoreanskie;
i wprost stwierdzil, Ze po Leninie pozostali przywddcy radzieccy byli wrodzy wo-
bec narodu i glupi'®. O ile pierestrojka pozwalata méwic¢ wiecej, o tyle, z dzisiej-
szego punktu widzenia, Jegor Letow w swoich tekstach glosit niezwykle odwazne
hasta, ktére nawet w drugiej polowie lat 80. XX wieku uchodzily za szokujace i an-
typanstwowe, a wraz ze wzrostem popularnosci ,Grazdanskajej Oborony” (przy-
padajacej na rok 1989'%) utwor Beéuoémnonnany stal si¢ — wbrew Jegorowi Leto-
wowi — kolejnym symbolem przemian w upadajacym Zwigzku Radzieckim. Letow
nie zamierzal nagra¢ piosenki politycznej, a jedynie stworzy¢ piosenke ,w imieniu
zmeczonego sowieckiego czlowieka”, zmeczonego po cigzkiej i zle optacanej pracy,
ktory rzekomo atakujac radziecka prase, po prostu opisywat to, co go otacza'®. Nie-
zaleznie od intencji autora, fani tej grupy muzycznej zinterpretowali tekst piosenki
po swojemu, by wyrazi¢ niezadowolenie z zycia w dyktaturze.

Inne stanowisko wyrazal radziecki zespo6l ,,DDT”, ktorego liderem i wokalista
jest Jurij Szewczuk, ktoéry w swojej twdrczosci z niepokojem odnosit sie do zmian,

! K. Usenko, Oczami radzieckiej zabawki. Antologia radzieckiego i rosyjskiego undergroundu, Wolowiec 2012,
s. 400.

> A. Maxaes, Peuensus: «Kocmpo» — «bossmocs, mepnemo u sepumo», [w:] https://www.intermedia.ru/
news/354753, [dostep: 21 111 2022].

' K. Usenko, op. cit., s. 105.

' Ibidem,s. 227.

' Ibidem, s. 401.

' Ipancoanckas Obopona Bceudemnonnany: ucmopus co3oanus HapooHozoxuma, [w:] https://legav.ru/vse-
idet-po-planu/ [dostep: 21 IIT 2022].
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majacych jego zdaniem przynie$¢ wiecej zlego niz dobrego. W 1989 roku zesp6t
nagral utwor Perestrojszcze, gdzie Szewczuk $piewa bezposrednio do osoby tesk-
nigcej za odbudowa Zwigzku Radzieckiego. Symbolem tego wzdychania za impe-
rium jest uczestnictwo na spotkaniach stowarzyszenia ,Pamiec”, czyli rosyjskiej
organizacji narodowo-patriotycznej o charakterze antysemickim i ekstremistycz-
nym, dazacej do odbudowy imperium rosyjskiego'”. W tym samym roku zespo6t
nagral jeszcze utwor Ipeduyscmeue epaxcoarckoti éotinvt (pol. Przeczucie wojny
domowej), gdzie lider ,DDT” ostrzega przed zblizajacym si¢ rozlewem bratniej
krwi w kraju. '8

Podobne niepokoje wyrazal folkrockowy zesp6t ,NOL’, ktory latem 1992 roku,
juz po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego, nagral utwor Bluzdajuszczij biorobot, opo-
wiadajacy o tym, ze caly $wiat znajduje si¢ w stanie rozkladu, a rewolucja zakon-
czyla si¢ wielka zabawa w dyskotece'’. Utwor ,NOL-u” trafnie podsumowat finat
wydarzen w Zwigzku Radzieckim, gdzie po rozpadzie imperium i zalamaniu go-
spodarczym wielu ludzi nie moglo poradzi¢ sobie w nowej rzeczywistosci i popa-
dalo w rézne problemy. Z drugiej strony, nagta wolnos¢ umozliwiala bogacenie sie
i czerpanie radosci z zycia.

Z kolei na Biatorusi, coraz wieksza popularnoscia cieszyt sie zesp6t rockowy
»Mroja’, prowadzony przez Lawona Wolskiego. Od samego poczatku dziatalno-
$ci cztonkowie ,,Mroi” opowiadali si¢ przeciwko rezimowi komunistycznemu i za
niepodlegtoscia Biatorusi. Pod koniec pazdziernika 1989 roku grupa muzyczna
wywotala kontrowersje w tym kraju. 27 pazdziernika 1989 roku na famach ,Wie-
czernyjnego Minska” ukazal si¢ artykul, w ktérym oskarzono zespot o propago-
wanie symbolu bialoruskiej burzuazji przez wymachiwanie na scenie bialo-czer-
wono-bialg flaga oraz skandowanie ,jeste$ za drutem kolczastym™. Inne zespoly
aktywne pod koniec lat 80. (np. ,Krama’, ,,ULIS”, ,Bonda — Novaje Neba”, ,,Palac’,
»Miastovy Cas”), w swojej tworczo$ci rowniez poruszaly temat bialoruskiej tozsa-
mosci narodowej, ale wyrazaty takze obawy o zycie codzienne mieszkancéw pod-
czas gwaltownych przemian ustrojowych®.

Warto podkresli¢, ze gloszacy hasta niepodleglosciowe muzycy i ich fani sta-
nowili mimo wszystko niewielka cz¢s¢ mieszkancow Biatorusi i nie mieli oni de-
cydujacego glosu na temat przyszlosci tego kraju. Bialoruska Socjalistyczna Re-
publika Radziecka byla najbardziej uzalezniong od Moskwy republika zwigzkowa.
W czasie jej przynalezno$ci do Zwiazku Radzieckiego, Bialorusini nie stanowi-
li wyraznie dominujacej grupy spotecznej, przez co do dzisiaj na Bialorusi wielu
obywateli utozsamia si¢ z kulturg rosyjska i porozumiewa si¢ jezykiem rosyjskim,
a nie biatoruskim lub wprost nazywa si¢ Rosjanami. Cho¢ panstwo to uzyskato
niepodleglo$¢ 25 sierpnia 1991 roku, spory odsetek mieszkancédw Bialorusi, nie

7 AT - Hepecmpouuse, [w:] https://reproduktor.net/ddt/perestroishhe/ [dostep: 21 III 2021].

'8 JIIT - Ipeouyscmeue epaxcoarckoti sotinvl, [w:] https://reproduktor.net/ddt/predchuvstvie-grazhdanskoj-
vojny/ [dostep: 21 IIT 2022].

1 K. Usenko, op. cit., s. 158.

0 C. Caxapay, Xponixazypmy ,,Mpos, [w:] https://web.archive.org/web/20041123230648/http://arche.home.
by/20 01-2/sacha201.html [dostep: 21 111 2022].

' A. Obydenkova, A. Libman, Autocratic and Democratic External Influences in Post-Soviet Eurasia, Nowy
Jork 2015, s. 69-70.
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mogac odnalez¢ sie¢ w nowej rzeczywistosci i rozczarowujac sie¢ demokracja, po kil-
ka latach wybrata na prezydenta kraju Aleksandra Lukaszenke, ktéry do konca lat
90. XX wieku opowiadal si¢ za polaczeniem Bialorusi z Rosjg. W Estonii, Lotwie
i Litwie ogromna role odgrywali sami mieszkancy. W latach 1988-1991 trwaly
tam tzw. $piewajace rewolucje, bedace wlasciwie szerokim ruchem spotecznym,
dazacym do przywrdcenia niepodleglosci wymienionych wyzej panstw. Ruch ten
najsilniej dziatal w Estonii. Za jej wlasciwy poczatek nalezy uzna¢ 150-tysieczng
manifestacje z czerwca 1988 roku. Wowczas na placu Spiewakéw w Tallinie thum
za$piewal wiele patriotycznych piosenek?’. W maju 1989 roku podczas Dni Mu-
zyki Estonskiej w Tartu swoja premiere mial utwor Pie¢ piesni patriotycznych Alo
Mattiisena. Piosenka ta, wraz z utworem Eestlaneolen ja eestlaseksjdéan jaian (pol.
Estonczykiem jestem i zostang) staly si¢ piesniami estonskiego odrodzenia naro-
dowego .

Czechoslowacja - Prawda zwycieza!

Po stlumieniu praskiej wiosny w 1968 roku w Czechoslowacji nastapil okres
stagnacji politycznej. W zamian za zapewne wzglednie dobra sytuacje gospodar-
czg, utrzymal si¢ duzy terror polityczny. Po stlumieniu obchodéw 20. rocznicy
interwencji panstw Ukfadu Warszawskiego coraz wiecej mieszkancéw Czecho-
stowacji domagalo si¢ zmian politycznych. Nastepowaly duze zmiany polityczne
w panstwach sasiednich, gdzie w Polsce doszto do przeprowadzenia cze$ciowo
wolnych wyboréw parlamentarnych, a na Wegrzech i w Niemieckiej Republice
Demokratycznej wladze rozpoczely rozmowy z opozycja. Tymczasem w Czecho-
stowacji, az do listopada 1989 roku, nie pojawity si¢ widoczne oznaki zmian. Ma-
razm byl réwniez widoczny w tworczosci czechostowackich wykonawcéw. Rozwit
nastapil dopiero podczas protestow na przetomie listopada i grudnia, znanych pod
nazwg aksamitnej rewolucji. Podobnie jak w Polsce, w przypadku czechostowa-
ckiej aksamitnej rewolugji takze trudno jednoczes$nie wskaza¢ nieoficjalny hymn
protestow. Sprawe komplikuje fakt, ze cho¢ rewolucja byta jedna, to w Czechach
i Stowacji protesty przebiegaly nieco inaczej. Na Stowacji hymnami rewolucji byty
piosenki: Pravda vitazi (pol. Prawda zwycigza) zespolu hardrockowego ,,Tublatan-
ka’, oraz Slibili sme si ldsku (pol. ObiecaliSmy sobie mito$¢) barda Ivana Hoffmana.
W Czechach wigksza popularnoscig cieszyla si¢ piesn Modlitba pro Martu (pol.
Modlitwa dla Marty), wykonywana przez Marte KubiSova, a takze piosenki Karela
Kryla, transmitowane przez Radio Wolng Europe.

Piosenke Pravda vifazi napisal w 1987 roku Martin Durinda, lider, wokalista
i gitarzysta ,Tublatanki”. Tytut jest bezposrednim nawigzaniem do hasta Prav-
da vitazi, historycznego motta Czech, znanego juz w XV wieku. Utwor poczat-
kowo cieszyt si¢ umiarkowang popularnoscia, jednak poézniej stal si¢ ogélnokra-
jowym przebojem i hymnem rewolucji. Sami muzycy nie ograniczyli si¢ do jej

* M. Spendel, Europejski tygrys gospodarczy - Estonia jako wzorzec postkomunistycznej transformacji,
Wroctaw 2017, 5. 17.
# 1. Lewandowski, Historia Estonii, Wroctaw 2002, s. 262.



Pie$nig przeciwko terrorowi. Muzycy wobec rozpadu bloku komunistycznego 233

skomponowania i uzyczenia jej jako protest songu aksamitnej rewolucji. Podczas
protestow zespo6l udostepnit swoj sprzet naglasniajacy protestujacym mieszkan-
com Bratystawy oraz zachecal pracownikow fabryk do uczestnictwa w manifesta-
cjach antykomunistycznych?.

Slubili sme si ldsku natomiast, powstala pod wplywem chwili. Jak opowiada
Ivan Hoffman, podczas jednej z demonstracji ustyszal fraze, ktora stala sie tytutem
piosenki. Kompozycja powstala w ciagu godziny i szybko zyskala popularnos¢.
Ballada owa, tak jak dzwonienie kluczami podczas protestéw i wspolny koncert
Karla Gotta z Karlem Krylem, stala si¢ najbardziej znanymi symbolami aksamitnej
rewolucji ».

Jeszcze inng historie miata piesn Modlitba pro Martu. Utwér Marty Kubisovej
(wowczas bedacej jedng z czlonkin tria ,,Golden Kids”) wykonala po raz pierwszy
21 sierpnia 1968 roku, tuz po inwazji wojsk Ukladu Warszawskiego na Czechosto-
wacje. Wykonanie przyczynilo si¢ do zakonczenia kariery Kubisovej w Czecho-
stowacji i rozpadu zespotu. Oczerniana przez czechostowacka bezpieke imala sie
réznych prac dorywczych, kontynuujac dziatalnos¢ dysydencka (byla jedna z syg-
natariuszek Karty 77). Do branzy muzycznej wrécita w 1988 roku, a popularnos¢
odzyskatla rok pozniej, gdy 21 listopada na Placu Wactawa w Pradze zaspiewala
ponownie Modlitba pro Martu. Piosenkarka wspominala, ze studenci poprosili ja
o ponowne za$piewane pie$ni, jednak myslata, ze bedzie jej stucha¢ kilka osob.
Byla zdumiona gdy dowiedziala sie, ze za$piewa z balkonu Hotelu Melantrich dla
wielotysigcznego tlumu?.

Choc czescy i stowaccy tworcy charakteryzowali si¢ aktywno$cig podczas ak-
samitnej rewolucji, cenzura w Czechostowacji pozostawata nadal silna, a wielu
muzykdéw nie bylo gotowych wyrazi¢ swojego zdania przez twdrczo$¢. Niecheé
czechostowackich artystow (i samych obywateli) byla bardzo duza, czego dowo-
dem moze by¢ Przeglad Czechostowackiej Kultury Niezaleznej, ktéry odbyt sie
we Wroctawiu od 3 do 5 listopada 1989 roku, a wigc kilkanascie dni przed wybu-
chem masowych protestéw?’. Srodowisko muzyczne reprezentowali m.in. bardo-
wie Jaroslav Hutka i Karel Kryl (grajacy po raz pierwszy od dwudziestu lat koncert
bezposrednio dla czeskiej publiczno$ci®®) , ktorych twérczos¢ w Czechostowacji
byta w latach 70. i 80. XX wieku zakazana.

Wspomniany Karel Kryl kontynuowal dziatalno$¢ muzyczng po emigracji
do Niemiec Zachodnich. W latach 80. XX wieku gral koncerty, transmitowane

* A. Kanova, Pribéh ceskoslovenského hitu: Tublatanka - Pravda vitazi, [w:] https://www.ireport.cz/clanky/
pribeh-cz-hitu/1091010975-pribeh-ceskeho-hitu-tublatanka-pravda-vitazi [dostep: 21 III 2022].

» P. Jasek, Aksamitna rewolucja i upadek rezimu komunistycznego na Stowacji, ,Pamie¢ i Sprawiedliwosc”,
2019, nr 1 (33), s. 241; M. Kr¢marik, 1989: I knew immediately that Slibilisme si lasku would be a hit [w:], https://
spectator.sme.sk/c/22257383/1989-i-knew-immediately-that-slubili-sme-si-lasku-would-be-a-hit.html, [dostep:
21 111 2022].

% M. Skrobtal, ,, Modlitwa dla Marty” - piesti dwéch rewolucji, ,Refleksje. Pismo Naukowe studentéw i dok-
torantow WNPiD UAM”, 2010, nr 2, s. 183-184, 186.

77 J. Walczak, Inicjatywy spoteczno-kulturalne na pograniczu polsko-czeskim po 1989 r. a dziedzictwo
solidarnosci Polsko-Czechostowackiej, ,,Zeszyty Naukowe Dolnoslaskiej Wyzszej Szkoly Przedsiebiorczosci i Tech-
niki w Polkowicach. Studia z Nauk Spofecznych’, 2011, nr 4, s. 110.

* Karel Kryl. Chiopak z gitarg, [w:] https://www.dw.com/pl/karel-kryl-ch%C5%82opak-z-
gitar%C4%85/a-47754106 [dostep: 21 III 2022].
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w Radiu Wolna Europa®. Dzieki pomocy rozgtosni, 30 listopada 1989 roku Kryl
mogt przylecie¢ na jeden dzien do Pragi, by mdc wzig¢ udzial w pogrzebie mat-
ki, zmarlej 24 listopada. Nieoczekiwanie jednak artysta przedtuzyt wize i pozostat
w stolicy Czechostowacji, by mdc wzig¢ udzial w protestach. 3 grudnia zagral kon-
cert dla 15 tys. widzow. Nastepnego dnia na zaproszenie Karla Gotta, Kryl zaspie-
wal z nim hymn Czechostowacji. Koncert z 4 grudnia jest uwazany za kolejny sym-
bol aksamitnej rewolucji, gdzie obok siebie wystgpili muzycy reprezentujacy dwa
$wiaty. Karel Kryl $piewal jako przedstawiciel emigracji i podziemia muzycznego,
za$ Karel Gott reprezentowal §wiat ,,muzyczny mainstream’, tworcow, ktorzy przez
lata nie angazowali sie politycznie w swojej tworczo$ci*.

Moéwigc o aksamitnej rewolucji nie mozna pomina¢ czeskiego zespotu awan-
gardowego ,,The Plastic People of the Universe”. Cho¢ powstat on w 1968 roku, to
za Vaclavem Havlem mozna pol zartem, pot serio stwierdzié, ze zainspirowal on
powstanie Karty 77 (manifestu, w ktérym czechostowaccy intelektualisci domagali
sie respektowania praw czlowieka) oraz przygotowal grunt pod rewolucje w 1989
roku®’.

Na przetomie lat 80. i 90. wéréd wielu czechostowackich wykonawcéw z lat 80.
panowalo przekonanie, ze przywrdcenie wolnosci stowa i przejscie z gospodarki
centralnie planowanej na wolnorynkowa pozwoli im otworzy¢ sie na nowych wy-
konawcow. Wielu muzykéw wierzyto, ze uda im si¢ wyda¢ albumy z zakazanymi
wczesniej piosenkami badz tez beda gra¢ koncerty na stadionach wypetnionych
stuchaczami po brzegi. O ile w Polsce czy w Rosji sporo wykonawcéw muzycznych
utrzymalo si¢ i do dzisiaj cieszy sie popularnoscia, tak w Czechostowacji nastapit
zdecydowanie powazniejszy spadek zainteresowania muzykami tworzacymi pod
koniec okresu komunistycznego. Problem ten dostrzegal m.in. wokalista alterna-
tywnego zespotu ,,Jablkon” Michal Némec, ktory stwierdzil, ze po 1989 roku osoby
najbardziej zainteresowane muzyka (tu: mlodziez i studenci) nagle stracifa zainte-
resowanie starszymi wykonawcami, gdyz zaczeta zy¢ innymi problemami i zaczeta
interesowac sie tworczoscig zagranicznych wykonawcéw, gdy w okresie komuni-
stycznej byl do niej bardzo ograniczony dostep 2. W nowych warunkach najle-
piej poradzily sobie nieliczne czeskie zespoty punkrockowe (m.in. ,Visaci zamek’,
LN.V.U” ,Tti sestry”), zatozone pod koniec lat 80., ktére po 1989 roku komentowa-
ty patologie nowego ustroju i przypominaty o problemach z czaséw komunistycz-
nych. Powolu, pod wptywem komercjalizacji punk rocka w Czechach, réwniez i te
zespoly stracily popularnos¢ *.

» A. Svarcova, Dvé podoby Karla Kryla, Plzeti 2018, s. 13.

* Ibidem, s. 33.

' Aksamitna rewolucja Plastikowych, [w:] https://kultura.onet.pl/muzyka/gatunki/alternatywa/aksamitna-
rewolucja-plastikowych/5383xdv [dostep: 21 IIT 2022].

32 R. Jehli¢ka, Vliv politickychuddlosti na iroveri populdrni hudby v Ceskoslovensku a Ceské republice, Hradec
Kralové 2016, s. 53.

* Ibidem, s. 56.
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Niemiecka Republika Demokratyczna - zagraniczne gwiazdy w roli osob
domagajacych sie¢ zburzenia muru berlinskiego

W NRD, popularnie zwanych Niemcami Wschodnimi, interesujagcym wydaje
sie fakt, ze nie pojawila sie¢ silna scena muzyczna, ktora wylonitaby wykonawcoéw
mogacych w swojej tworczosci odnies¢ sie do przemian w 1989 roku. Nieliczni
tworcy niezalezni byli znani w waskim kregu. Poza zespolem Herbst in Peking
nie byla widoczna podczas przemian na przetomie 1989 i 1990 roku.Niechetna
wobec rezimowi komunistycznemugo byta spoteczno$¢ punkrockowa, zapoczat-
kowana w Niemczech Wschodnich za sprawg 15-letniej Britty Bergmann w 1975
roku. Wschodnioniemieckie zespoly punkrockowe urzadzaly nielegalne koncerty
w mieszkaniach badz ko$ciolach ewangelickich, oraz nagrywaty w domowych wa-
runkach kasety ze swoimi piosenkami. W latach 80. spoteczno$¢ punkowa byla
jedna z najbardziej przesladowanych grup spotecznych w Niemczech Wschod-
nich. Muzycy punkrockowi i jej fani byli skazywani na kary wigzienia, wyrzucani
ze szkot badz weielani do wojska. W raportach Stasi z 1988 i 1989 roku punk ucho-
dzil za najwicksze zagrozenie, mogace odwlec mltodziez od popierania systemu
komunistycznego. Mlodzi berlinczycy stuchajacy takich zespolow jak ,Wutanfall’,
»Plantos” czy ,Namenlos” swoja nieche¢ wobec rezimu komunistycznego wyrazali
poprzez $piewanie piosenek ich idolow™.

Probe wytamania si¢ cenzurze podjal ,,Puhdys’, jeden z najpopularniejszych ze-
spotéw rockowych w Niemczech Wschodnich. W 1989 roku grupa muzyczna wy-
data album Neue Helden (pol. Nowi bohaterowie), gdzie znalazla si¢ piosenka Frei
wie der Wind (pol. Wolny jak wiatr), zapowiadajaca zmiany w kraju®. Utwor ten,
cho¢ majacy wyrazny wydzwigk polityczny, nie byt szczegélnie popularny jesienia
1989 roku. Aby uniemozliwi¢ rozwdj zespotéw rockowych, mogacych wykorzysta¢
swoja popularno$¢ do wyrazania swojego zdania na tematy polityczne i spotecz-
ne, przywodca Niemieckiej Republiki Demokratycznej oraz wladze komunistyczne
probowaly stworzy¢ podzialy w spotecznosci rockowej. Namawiano muzykéw do
wspolpracy ze Stasi. Z tajnymi stuzbami pracowala m.in. Tatjana Besson, wokalist-
ka i basistka zespotu rockowego ,,Die Firma”. Cho¢ wspodlprace Besson ze Stasi Der
Spiegel ujawnil w latach 90., to jeszcze w okresie komunistycznym byla podejrze-
wana przez $rodowisko artystyczne o kolaboracje ze stuzbami specjalnych (m.in.
przez aktora i fryzjera Franka Schifera®). Ze Stasi wspotpracowal réwniez lider
»Die Firmy”, klawiszowiec i wokalista Frank Tréger. W jednym z wywiadow przy-
znal, ze §wiadomie, az do upadku komunizmu, bral udzial w podwojnej grze, gdzie
cho¢ oficjalnie prowadzil antysystemowy zespol, tak jednoczes$nie wspotpracowat
ze stuzbami specjalnymi. Bycie nieformalnym wspotpracownikiem Stasi umozli-
wiato Trégerowi prowadzi¢ zesp6l”’. Pomimo skldcania muzykéw i werbowania

** The East German punks whohel pedbring down the Berlin Wall, [w:] https://www.dazeddigital.com/music/
article/46734/1/east-german-punks-fall-of-berlin-wall-30th-anniversary [dostep: 22 III 2022].

* European musicians Uscher in change in 1989, [w:] https://www.dw.com/en/european-musicians-usher-in-
change-in-1989/a-4871830 [dostep: 22 III 2022].

3 F Schifer, Ich bin nicht auf der Welt, umgliiclickzusein, Berlin 2018, s. 8.

37 Subkultur & Stasi in der DDR 2/2 | DIE FIRMA / Trotsch (Frank Troger) R.1P., [w:] https://www.youtube.
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ich do Stasi, zespoly muzyczne i jej fani nawigzali wigkszg przyjazn i wspoélnie
sprzeciwiali si¢ rezimowi*®. Ponadto, pomimo bardzo duzych trudnosci, wschod-
nioniemieckie zespoly muzyczne utrzymywaly kontakty z polskimi zespotami
undergroundowymi, negatywnie odnoszacymi si¢ do ustroju komunistycznego.
Wspomniany zespo6t ,,Die Firma’, $piewajacy utworu uznawane za krytyczne wo-
bec systemu, w swoim repertuarze miata niemiecka wersje piosenki Niewidzialna
armia polskiego zespotu ,, Armia™.

Cho¢ srodowiska muzyczne w NRD byly podzielone, to w drugiej polowie
1989 roku ponad 1500 wykonawcdw muzycznych, reprezentujacych wszystkie ga-
tunki muzyczne, podpisato oswiadczenie, domagajace si¢ od wladz zatrzymania
wyjazdu mltodych do Niemiec Zachodnich.Sily bezpieczenstwa zatrzymaly czes¢
sygnatariuszy, gléwnie muzykow mieszkajacych w matych miejscowosciach lub
nieznanych szerzej w srodowisku. Najpopularniejsi wykonawcy pozostawali na
wolnosci®.

Sprzeciwiajgcych si¢ dwczesnej sytuacji politycznej, przejmowali — chcgc nie
chcac - zagraniczni wykonawcy muzyki rockowej i popowej. Rola ta przypadia
m.in. Bruceowi Springsteenowi, Davidowi Hasselhoffowi i zespotowi ,,Scorpions”
Muzycy, rzecz jasna, nie brali bezposredniego udzialu w wydarzeniach w Niem-
czech Wschodnich, jednak stanowig pewnego rodzaju symbole, wokét ktérych
uksztaltowal sie mit, polegajacy na tym, ze mieszkancy Berlina Wschodniego $pie-
wajac Born in the U.S.A. i Looking for Freedom burzyli mur, a nastgpnie nucac Wind
of Change, cieszyli si¢ nabyta wolnoscig i z radoscig oczekiwali na nadchodzace
zjednoczenie Niemiec.

Nieliczne zespoly undergroundowe powstate po 1985 roku, takie jak ,,Herbst in
Peking’, ,,Planless” czy ,Ornament & Verbrechen” dziataly poza oficjalnym obie-
giem, nagrywajac kasety w warunkach domowych i grajac koncerty w mieszka-
niach badz niewielkich klubach muzycznych. Twoérczos¢ tych zespotéw nie byta
powszechnie znana w Niemczech Wschodnich, gléwnie za sprawa glebokiej cen-
zury i sprawnej dziatalnosci Stasi, skutecznie ograniczajacej rozwéj kultury nieza-
leznej az do 1990. Jeszcze w czerwcu 1989 roku ,,Herbst in Peking” otrzymato ogél-
nokrajowy zakaz dzialalnosci za zaproponowanie podczas jednego z koncertow
minuty ciszy dla ofiar masakry na Placu Niebianskiego Spokoju w Pekinie*'. Cho¢
piosenki wymienionych zespotéw nie odniosly spodziewanego sukcesu, to w pew-
nym sensie mozna uzna¢,, ze sama inicjatywa zalozenia zespotu muzycznego, ma-
jacego w przekazie antysocjalistyczny charakter, stanowi pewnego rodzaju bunt,
napedzany coraz wigkszym otwarciem bloku komunistycznego na inng kulture.

Cho¢ na tle innych panstw bloku wschodniego Niemiecka Republika Demo-
kratyczna z Rumunig uchodzily za najbardziej represyjne panstwa komunistyczne,

com/watch?v=ZCwje7L-wx4 [dostep: 22 III 2022].

3 ]. Street, ,,Fight the Power”: The Politics of Music and the Music of Politics, Government and opposition, nr 1
(38), 2003, 5. 125.

¥ R. Brylewski, op. cit., s. 295.

40 ]. Street, op. cit., s. 125.

1 T. Pinnock, Ende Vom Lied: East German Underground Sound 1979-1990, ,Uncut’, nr 233, 7 X 2016,
s. 50, [w:] https://www.uncut.co.uk/reviews/various-artists-ende-vom-lied-east-german-underground-
sound-1979-1990-96371/ [dostep: 21 III 2022].



Pie$nig przeciwko terrorowi. Muzycy wobec rozpadu bloku komunistycznego 237

tak w 1988 roku nastgpilo duze otwarcie na muzyke zagraniczng. Tego roku wladze
komunistyczne wydaly zgode na koncerty w Berlinie Wschodnim kilku zagranicz-
nym gwiazdom muzyki popularnej. Najwieksze zainteresowanie wzbudzity kon-
certy Brucela Springsteena oraz niezwykle popularnego w Niemczech Wschod-
nich zespotu ,Depeche Mode™*. Prawdopodobnie wladze komunistyczne musiaty
pogodzic¢ sie ze sytuacja, ze mieszkancy Berlina Wschodniego beda chcieli stu-
cha¢ zachodnich wykonawcow i uznaly, ze lepiej jest zaprosi¢ kilku wykonawcow,
niz zmusza¢ ludzi do stuchania koncertéw, odbywajacych sie w zachodniej cze-
$ci miasta, co moglto doprowadzi¢ do zamieszek (co zreszta mialo miejsce w 1987
roku, gdy mieszkancy Berlina Wschodniego stuchali pod murem koncertu Davida
Bowiego i pod wplywem emocji zaczeli krzycze¢ Mur musi znikngc oraz bic sie
z milicjantami®®).

Bruce Springsteen wystapil w Berlinie Wschodnim w lipcu 1988 roku. Po za-
graniu Born in the U.S.A. (pol. Urodzony w USA) wyglosil przemowe po niemie-
cku, w ktdrej wyrazit nadzieje, ze pewnego dnia wszystkie bariery zostang zburzo-
ne. Wyglaszajac oredzie z trudem radzil sobie z tym jezykiem, mimo to widownia
zrozumiala go doskonale. Krétko po koncercie wytwornia ptytowa AMIGA wy-
dala album ,,Born in the U.S.A”, ktory cieszyl si¢ ogromng popularnoscia. Piosen-
ka stala si¢ nawet pewnego rodzaju krétkotrwalym hymnem mlodego pokolenia,
chcacym zy¢ w wolnym $wiecie, utozsamianym ze Stanami Zjednoczonymi*.

Podobna role odegral amerykanski aktor David Hasselhoft, ktéry pod koniec
lat 80. XX wieku zaczal nagrywac¢ plyty z muzyka disco. W czerwcu 1989 roku
wydat on album Looking for Freedom (pol. Szukajac wolnosci). Tytulowy singiel®®
odniost spory sukces w obu panstwach niemieckich i Austrii, utrzymujac sie tygo-
dniami na szczycie tamtejszych listach przebojow. Piosenka ta stafa si¢ symbolem
tesknoty za $wiatem zachodnim. Swiatem utozsamianym z amerykanska gwiaz-
da majaca na sobie skorzang kurtke. Finalem historii stal si¢ koncert noworoczny
1989 roku, w czasie ktorego Hasselhoff wystapil przed p6t milionowa publicznos-
cig w Berlinie, wykonujac swdj przeboj. Sam przyznawal w wywiadach, ze zdawat
sobie sprawe z jego rzeczywistej roli w tych wydarzeniach, podczas ktorych ,,po
prostu zaspiewal piosenke™.

Upadek systeméw totalitarnych w Europie Srodkowej, zjednoczenie Niemiec
i rozpad Zwigzku Radzieckiego zaskoczyly wszystkich. Rados¢ i nadzieje wigzane
z odrodzeniem badz wprowadzeniem demokracji w Europie Srodkowo-Wschod-
niej podsumowal niemiecki zespdt ,,Scorpions” w swoim przeboju Wind of Change

2 Z. Beaven, M. O’Dair, R. Osborne, Mute Records: Artists, Business, History, Londyn 2018, s. 64.

¥ Scorpions to the Hoff: fall of the Berlin Wall in music, [w:] https://www.france24.com/en/20191025-scorpi-
ons-to-the-hoff-fall-of-the-berlin-wall-in-music [dostep: 21 III 2022].

# R. Salas Rivacoba, Hymns of Change: Popular Music as a Catalyst for Political Engagement in Germany and
Mexico During 1988-2000, Meksyk 2017, s. 61-62.

> Singiel byt coverem. Oryginalny utwoér nagral Tony Marshall pod tytulem Auf der Strafle nach Siiden
w 1978 roku. Informacje z: T. Eiling, Berlin anders entdecken: Eine kurze Geschichte der Hauptstadt in 81 kuriosen
Kapiteln, Plon 2019, praca bez paginacji.

¥ M. Gorna, David Hasselhoff wlochatq piersig zburzyt mur berliriski. Jak gwiazda ,Stonecznego patrolu”
obalita komunizm w rytmie disco, [w:] https://wyborcza.pl/7,101707,25362255,david-hasselhoff-wlochata-piersia-
zburzyl-mur-berlinski-jak. html [dostep: 21 III 2022].
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(pol. Wiatr zmian). Jak wspominat lider zespotu Klaus Meine w rozmowie z ,,Deu-
tsche Welle”, utwor napisal we wrzesniu 1989 roku, gdy w Zwigzku Radzieckim
juz byto wida¢ ogromne zmiany, ktore przyniosla pierestrojka. Piosenka ta, cho¢
odnosita si¢ do zmian w Moskwie, wérdd fandw kojarzy sie z upadkiem muru ber-
linskiego i zjednoczeniem Niemiec w pazdzierniku 1990 roku. Utwor znalazl sie
w albumie Crazy World (pol. Szalony §wiat) w 1990 roku, a jako singiel ukazat si¢
3 lutego 1991 roku, stajac sie miedzynarodowym przebojem i muzycznym podsu-
mowaniem zmian politycznych”. 14 grudnia 1991 roku ,,Scoprions” dostat zapro-
szenie na Kreml. Na spotkaniu z prezydentem Zwigzku Radzieckiego Michaitem
Gorbaczowem muzycy podarowali ostatniemu przywddcy ZSRR w prezencie ztotg
plyte z Wind of Change i 70 tys. dolaréw na szpitale dzieciece w Zwigzku Radzie-
ckim*. 12 dni p6Zniej Zwigzek Radziecki przestal istnie¢, a proces zmian politycz-
nych w Europie Srodkowo-Wschodniej dopadt konica.

Patrzac na krotka charakterystyke twdrczosci muzycznej w latach 1989-1991
wobec zmian ustrojowych, mozna wysuna¢ - mimo wszystko nieco trywialny —
wniosek, zmierzajacy do konstatacji, ze otwarcie §wiata muzycznego na zmiany
i komentowanie wydarzen politycznych za pomocg swojej twdrczosci najszybciej
nastgpilo w Polsce, w ktdrej cenzura dzialata najstabiej. W Niemieckiej Republice
Demokratycznej i Czechostowacji, gdzie rezimy komunistyczne byly o wiele sil-
niejsze, komentarze muzyczne pojawily si¢ albo podczas rewolucji (Czechostowa-
cja), albo zazwyczaj pochodzily z innych zrédet, gdyz niezalezna scena muzyczna
zasadniczo nie istniala lub odgrywata marginalng role (Niemiecka Republika De-
mokratyczna). O ile zazwyczaj utwory powstate lub od$wiezone w latach 1989-
1991, a odnoszace si¢ do biezacych wydarzen, stanowia raczej artystyczny komen-
tarz niz rodzaj hasel bojowych, o tyle w Zwigzku Radzieckim muzyka stanowila
wazng role w podkreslaniu tozsamo$ci narodowej jej twércow, utozsamiajacych sie
nie z Zwigzkiem Radzieckim, a z dang republikg wchodzacg w jej sklad (Estonia,
Biatorus). We wszystkich przedstawionych panstwach dominowala muzyka rocko-
wa, jednak widoczny jest rowniez udzial muzykéw reprezentujacych inne gatunki
muzyczne (czescy bardowie Jaroslav Hutka i Karel Kryl, estoniski kompozytor mu-
zyki powaznej Alo Mattisen, gwiazda muzyki disco David Hasselhoft). Niniejsze
opracowanie nie wyczerpuje tematu i ogranicza sie wytacznie do czterech panstw.
Stanowi jednak pewnego rodzaju punkt wyjscia do dalszych badan nad rolg kultu-
ry masowe]j w zakresie muzyki.
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Ny ” A song against terror. Musicians in the face of
>, the collapse of the communist bloc.

E/A‘m

The article presents the acitivity of the music community in the face of the collapse of the
communist bloc in 1989-1991. The presented text organizes and complements the previous re-
search, and also shows differences between relatively liberal countries (Poland, the Soviet Un-
ion during perestroika) and countries where censorship blocked the music creators until 1989
(Czechoslovakia, East Germany). The text includes examples of musicians in Poland, the Soviet
Union, Czechoslovakia, as well as world musicians in the face of changes in the East German. In
their work, the musicians demanded broadly understood changes, supported the collapse of the
Soviet Union, or expressed doubts about sudden changes.
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