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Wstep

miejscami barwna jak wielkie kilimy
gdzie indziej szara jak chusta sieroty
mienisz si¢ droga ziemio lubelska
pod niebem sinym

Jjak klejnot ztoty ...

Jan Pocek (Poc Poez, 14)
Przytoczony fragment wiersza poety ludowego — Jana Pocka przypadkowego od-
biorce od razu konfrontuje z jezykowo-kulturowym obrazem $wiata, jakim operuje arty-
sta. Nawet przywotane w nim barwy zdradzajg jego specyfike. Kolor nieba, jak przystato
na nosiciela kultury ludowej, nie jest u Pocka niebieski czy bigkitny, lecz siny, a obiekt
odniesienia dla wyobrazen Szarosci stanowi dla niego uboga chusta sieroca. Réwniez
wielobarwno$¢ mikro-ojczyzny poeta postrzega przez pryzmat zyciowych doswiadczen i
widywanych w rodzinnej chacie kolorowych kiliméw. Warto jednak zauwazy¢, ze ten
podstawowy komunikat nie jest tu jedynym. Przygladajac si¢ barwom, zar6wno w kodzie
realnym, jak i werbalnym, tatwo zauwazy¢, ze w kontekscie kulturowym stanowig one w
swej istocie wazny system znakow, posiadajacy pozajezykowe tresci naddane, ktore ni-
niejsza dysertacja bedzie okres$laé¢ mianem konotacji semantycznych?. To one w komuni-
kacie symbolicznym petnia najistotniejsza funkcj¢ i pozwalaja ostatecznie go deszyfro-
wac.
Celem niniejszej rozprawy bedzie wiec rekonstrukcja jezykowo-kulturowego ob-
razu barw, jaki ukonstytuowat si¢ w obrebie folkloru polskiego, a co za tym idzie rowniez

eksplikacja symbolicznej semantyki, jakg posiadajg one w ujeciu kontekstualnym.

! Rozumienie pojecia konotacja semantyczna poza logika jest bardzo szerokie i obejmuje wszystkie tresci
naddane, lub stereotypowe. Tokarski natomiast konotacje definiuje w nastepujacy sposdb: ,,konotacja
semantyczna slowa jest charakterystyka jaka stowo to przypisuje obiektom pozajezy-
kowym. Tworzy ona, w odr6znieniu od desygnacji, oparta na cechach stereotypowych,
fakultatywna, aktualizowang kontekstowo warstwe znaczenia, niezb¢dna w semantycz-
nym opisie stowa” (Tokarski 1987: 106). Cho¢ badacz, w powyzszym cytacie, odnosi ja tylko do stow,
to definicja ta pozostaje aktualna rowniez w odniesieniu do innych zjawisk kultury.



Uzasadnienie podjecia tematu i stan badan

Potrzeba podjecia tematu semantyki barw w folklorze polskim wyptywa bezpo-
srednio ze stanu badan, a konieczno$¢ powstania takiego opracowania postulowat w
swym artykule Zbigniew Libera jeszcze w roku 1987 (Libera 1987). Cho¢ semantyka
barw doczekatla si¢ juz wielu monografii w odniesieniu do kultury europejskiej (Gage
2005, Gage 2010, Gross 1990, Pastoureau 2006, 2009, 2013, 2014, 2017, 2019) to w
kontekscie kultury polskiej?, etnologii, czy folklorystyki nadal istnieje w tej materii zna-

czaca luka.

Geograficzny i chronologiczny zasi¢g pracy

Pod wzgledem geograficznym praca obejmuje swoim zasiegiem teren catej Polski.
Takie zakre$lenie obszaru badan bedzie korzystne z dwoch powodow. Z jednej strony
wspotgra z majaca intensywny charakter metoda, ktéra wymaga znacznej spojnosci ma-
teriatu (chociazby werbalnego). Z drugiej za$ strony pozwoli to wykaza¢, ze kultura typu
tradycyjnego ma swoje szersze zakorzenienie w kontekscie kultury stowianskiej. Ewen-
tualne réznice zwigzane z kwestiami wyznaniowymi, czy etnicznymi bedg traktowane
jako kwalifikator interpretacji. Zakreslanie z kolei ram czasowych nie ma w przypadku
kultury ludowej wigkszego znaczenia. Nalezy bowiem pamigtac, ze charakteryzuje ja po-
listadialno$¢?, i dla podjetego tematu nie da si¢ w niej wyznaczyé ram czasowych. Te
same tresci sg bowiem stale powtarzane, cho¢ moze w zmienionej (np. schrystianizowa-
nej) formie. Ponadto kultura typu tradycyjnego nalezy do kultur dtugiego trwania do
pewnego stopnia nawet panchronicznych. Nawet tracgc swoje pierwotne znaczenia i

funkcje pewne zachowania s tu ,kliszowane™*

. Dzigki temu badacz takze dzi$ jest w
stanie odnalez¢ w terenie powtarzane ,,automatycznie” zachowania, czy formuty stowne.
Dookres$lenia wymaga natomiast uzyte w temacie okreslenie ,,folklor”. Obec-

nie w literaturze przedmiotu mozna odnalez¢ wiele réznych definicji tego stowa, ktore

2 Praca Ryszarda Tokarskiego Semantyka barw we wspétczesnej polszczy?nie analizuje material jezyka
wspotczesnego (gtownie artystycznego), a co za tym idzie nie odnosi si¢ do kultury ludowe;.

3 O polistadialnosci kultury typu tradycyjnego pisze chociazby Jan Adamowski: ,,Zakladamy zatem, ze
wspotczesna kultura ludowa to efekt synkretycznego naktadania si¢ na siebie wytwordw, zjawisk i warto-
$ci, o roznej proweniencji chronologicznej, a co w literaturze przedmiotu okreslane jest jako polistadial-
no$¢” (Adamowski 2004: 67).

4 Okreslenie sformutowane przez Piermiakowa dla przystow (Piermiakow: 1972).



zwykle zmierzaja, do jego zawezenia do folkloru stownego czy muzycznego, badz je po-
szerzaja 0 zakres kultury materialnej. Na potrzeby niniejszej rozprawy przyje¢to defi-
nicje stowa ,,folklor” zaproponowang prze jego tworce Williama Thoms’a
w 1846 roku. Wedtug badacza w obrebie zainteresowan folkloru powinny
znajdowac si¢ ,,pradawne zwyczaje, obyczaje, obrzedy, zabobony, ballady,
przystowia etc.” (Krzyzanowski 1965: 125) i wszystko to, co mies$ci si¢ pod
pojeciem ‘wiedza ludu’ (Krzyzanowksi 1965: 125). Za punkt wyjscia selekcji
materialu wybrano okreSlenie ‘wiedza ludu’. Sformutowanie to implikuje bo-
wiem dwa podstawowe Kkryteria: zbiorowos¢ nadawcy i jezykowo-kulturowy obraz
$wiata, ktory dla niniejszej dysertacji stanowi przedmiot dociekan. Analizie poddano za-
tem wszystkie kliszowane teksty folkloru (z uwzglednieniem ich wariantywnosci), a
takze: wierzenia, obrzedy, zwyczaje, medycyn¢ ludowa, plastyke obrzgdowa, opowiesci
z zycia 1 wszelkiego rodzaju wiedz¢ potoczng. Z analizowanego materiatu wytaczono
jedynie poezje i sztuke ludowa w obawie, aby indywidualizm artystow® nie znieksztatcil
obrazu barw przechowywanego w $wiadomosci zbiorowe;.

Okreslenie ,,wiedza ludu” jest dla niniejszej rozprawy kluczowe réwniez z uwagi
na fakt, ze nie jest ona opracowaniem stownikowym, ograniczajacym si¢ do wydobycia
tresci symbolicznych, lecz rekonstruuje cata wiedze potoczng, ktora ostatecznie sktada

si¢ na jezykowo-kulturowy obraz $wiata ludno$ci wiejskie;.

Metodologia

Na potrzeby niniejszej rozprawy przyje¢to metodg etnolingwistyczng. Poczatkow
mysli etnolingwistycznej nalezy upatrywac¢ w XVIII-wiecznym nurcie filozofii niemiec-
kiej (Kant, Hamann, Herder, Humbolt), a takze w badaniach amerykanskich antropolo-
gow kognitywnych (Boasa, Sapira, Whorfa oraz Malinowskiego) (Adamowski, Smyk
2010: 88-89). Na gruncie stowianskim metoda ta uprawiana jest przez osrodki naukowe
w Czechach, Chorwacji, Ukrainie, Serbii, i na Biatorusi, a najpr¢zniej dziatajagce to mo-
skiewski i lubelski (Adamowski, Smyk 2010: 95). Trzon moskiewskiej szkoty etnolin-
gwistyczenj tworzyli Nikita I. Tolstoj, Swiettana M. Tolstojowa, Vjaceslav V. Iwanow i

Vladimir N. Toporow (Adamowski, Smyk 2010: 95), a szkota lubelska od potowy lat 70-

5 Przyktadem takiego indywidualnego podejscia do barw moze by¢ chociazby Jan Pocek - poeta ludowy,
ktorego poezja, pomimo, iz ogdlnie wpisuje si¢ w chromatyczne kanony kultury tradycyjnej to jednak no-
bilituje barwy srebrng i ztota. Zauwaza to chociazby Katarzyna Smyk piszac: ,,Podsumowujac zacznijmy
od stwierdzenia, ze kolory srebrny i ztoty sa donioste dla Pockowego obrazu §wiata” (Smyk 2011: 50).



tych skupiata si¢ wokot postaci Jerzego Bartminskiego. Na terenie Polski badania tg me-
todg prowadzg takze osrodki ,,w Poznaniu (W. Burszta, T. Zgotka), Wroctawiu (J. Anu-
siewicz, A. Dabrowska, M. Fleischer), Warszawie (H. Popowska-Taborska, W. Budzi-
szewska, B. Falinska), Gdansku (J. Mackiewicz), Cieszynie (J. Kajfosz), Lodzi (M. Zi6t-
kowski), Kielcach (M. Marczewska) i inni” (Adamowski, Smyk 2010: 96). Centrum za-
interesowan etnolingwistycznych stanowia jezyk i kultura, ktore, jak twierdzi Jerzy Bart-
minski, uwiktane sg w paradoks wzajemnego uzaleznienia. Zdaniem badacza dzieje si¢
tak, gdyz ,.,jezyk jest czeScig kultury jako zjawiska szerszego, [...] jak tez jest zjawiskiem
szerszym, organizujagcym sobg kultur¢” (Bartminski 2010: 17). Zgodnie bowiem z zato-
zeniami nurtéw antropologicznego 1 kognitywnego jezyk nalezy badac ,,w jego powigza-
niach z historig okreslonych spotecznos$ci (Srodowiskowych, regionalnych, narodowych)
1 ich kulturg, zwlaszcza z mentalnoscia grupowa, ze sferg zachowan i systemami warto-
$ci” (Bartminski 2002: 380). W zwiazku z powyzszym nadrzgdnym dla badan etnolin-
gwiastycznych stato si¢ pojecie jezykowo-kulturowego obrazu $wiata, z ktorym to bez-
posrednio wigzg si¢ dwa pojecia pokrewne: jezykowy obraz $wiata i kulturowy obraz
$wiata. Pierwsze z poje¢¢ badacze tematu w skrocie definiuja, jako ,,sposob w jaki wnie-
siona zostaje do jezyka doswiadczona, przezyta i wyobrazona przez wspolnote komuni-
katywna rzeczywistos¢” (Mackiewicz 1999: 193-194; por. Mackiewicz 1999a: 8-13).
Kulturowy obraz $wiata z kolei, poza jezykowym obrazem, obejmuje takze inne kon-
strukty tworzone za pomoca takich systemow znakowych jak: mimika, gesty, zachowania
itd. (Fleischer 2000: 64). Polaczenie obu tych zagadnien pozwolito wyabstrahowac poje-
cie jezykowo-kulturowego obrazu $§wiata, ktory Jan Adamowski i Katarzyn Smyk
definiujg jako: ,,zawarta w mysleniu potocznym interpretacj¢ rzeczywistos$ci,
dajaca si¢ wyeksplikowa¢ z danych werbalnych i danych niewerbalnych
(realizowanych w innych kodach, na przyktad w kodzie przedmiotowym,
dzwickowym, gestycznym) utrwalonych w tekstach kultury” (Adamowski,
Smyk 2010: 94).

Wybodr metody etnolingwistycznej dla potrzeb niniejszej dysertacji, w obliczu
specyfiki tekstow kultury tradycyjnej, wydaje si¢ by¢ oczywistym. Jak piszg bowiem Ad-
amowski i Smyk daje ona ,,mozliwo$¢ podmiotowej rekonstrukcji komunika-
cji kulturowej, ujawnia zawarty w tekstach folkloru tzw. ,,naiwny $§wiat” i
wiedze potoczna, daje podstawy do odtworzenia ludowego (grupowego)
Swiatopogladu, a w konsekwencji badacz moze lepiej zrozumie¢ §wiat in-

formatora. Teksty folkloru wrecz implikujg taki typ analizy ze wzgl¢du na

7



swoje cechy zewnetrzne i wewngtrzne, jak: znaczacy stopien spotecznego
utrwalenia, powtarzalno$§¢ czy wregcz kliszowos$¢ 1 stereotypowo$é oraz
istotng role komunikacji typu symbolicznego” (Adamowski, Smyk 2010: 105-
106).

Podstawa materialowa

Podstawe materiatowa niniejszej rozprawy stanowi réznorodna dokumentacja
ogolnopolska, na ktorg sktadajg si¢ zrodta zastane i wywolane.

Zrédta zastane w duzej mierze stanowia tu liczne, ogtoszone drukiem: monografie
regionalne, opracowania tematyczne dotyczace np. obrzedow, wierzen, czy lecznictwa, a
takze stowniki gwarowe i teksty folkloru (np. pie$ni, oracje, przystowia, legendy, bajki).
Szczegodtowa ich prezentacja zostata zamieszczona w czgsci bibliograficznej jako rozwi-
nigcie skrotow zrodtowych. W grupie Zrodet zastanych mieszcza si¢ rowniez wszelkiego
rodzaju zapisy badan terenowych, zgromadzone w archiwach osrodkéw naukowych, mu-
zealnych i regionalnych domach kultury. Dla celow niniejszej rozprawy pozyskano ma-
terialy z: Archiwum Muzeum Kultury Ludowej w Wegorzewie, Archiwum Muzeum Et-
nograficznego imienia Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu, Archiwum Mu-
zeum Panstwowego w Olsztynie, Archiwum Muzeum Budownictwa Ludowego w Sa-
noku, Archiwum Badan Terenowych Instytutu Nauk o Kulturze UMCS oraz Archiwum
Polskiego Atlasu Etnograficznego. Wsréd wyzej wymienionych materialdéw na szcze-
g0lng uwage zastuguja te zgromadzone przez Pracowni¢ Polskiego Atlasu Etnograficz-
nego. Nie tylko imponujaca jest ich ilo$¢, gdyz stosowana tam metoda pozwalala na ba-
danie obszaru catej Polski, ale tez okres, z jakiego pochodzg wspomnienia urodzonych
pod koniec dziewigtnastego wieku informatoréw. Wsrod niepublikowanych zrodet warto
tez wymieni¢ maszynopis Kazimierza Dadeja (Dad Krzcz), bedacy monografia subre-
gionu krzczonowskiego (woj. lubelskie), zdeponowany w Regionalnym Osrodku Sportu
I Rekreacji w Krzczonowie.

Osobna grupe zrodet zastanych stanowia fotografie®, zaréwno te archiwalne,
jak i1 te pozyskane z prywatnych albuméw informatoréw. Specyfika podjetego tematu
wymuszala pozyskiwanie jak najstarszych fotografii, co z kolei, w konteks$cie barw, moze

budzi¢ pewne watpliwosci, co do ich uzytecznosci. Czarno-biate fotografie z pierwszej

® Szerzej o znaczeniu i mozliwo$ciach naukowego wykorzystania i interpretacji fotografii pisze w swojej
publikacji Magdalena Sztandara (Sztandara 2006).



potowy dziewigtnastego wieku nie oddajg wprawdzie w peini chromatycznej rzeczywi-
stosci, ale nawet na nich mozna zidentyfikowac niektore, szczegdlnie charakterystyczne
barwy (np. biel i czern). Inne z kolei mozna rozszyfrowaé w oparciu chociazby o relacje
swiadkow. Fotografie sg o tyle cennym materiatem zrédtowym, iz czesto ukazujg szcze-
goty, o ktorych nie pamigtaja juz informatorzy. Spontanicznie artykutuja oni np. biel
sukni, czy welonu panny mlodej, ale zapominaja o biatych kwiatach, butach, ponczo-
chach, czy rekawiczkach, ktore zostaty utrwalone na starych fotografiach.

Zrédta zastane okazaly si¢ byé niestety niewystarczajace, gdyz bardzo czesto ba-
dacze kultury tradycyjnej skupiali si¢ na nazwach, wystepowaniu, czy czynnosciach z
uzyciem danego artefaktu, pomijajac zupelnie jago barwe. Informacja o kolorze poja-
wiala si¢ prawie zawsze tylko wtedy, gdy sam informator podat ja spontanicznie. Z tego
wzgledu konieczne byto pozyskanie zrodet wywotanych. W tym celu w latach 2013-2016
przeprowadzono autorskie badania terenowe, podczas ktérych gromadzono materiaty
metoda wywiadu jawnego, sformalizowanego o charakterze dokumentacyjnym (Kop-
czynska 1971: 40-42), w oparciu o autorski kwestionariusz pytan otwartych (Kopczynska
1971: 114). Kwestionariusz skonstruowano z podzialem na tematyczne segmenty doty-
czace takich dziedzin zycia jak: codziennosc¢, obrzedowo$¢ doroczna, rodzinna, demono-
logia, medycyna ludowa, i podsumowujace subiektywne skojarzenia. Aby umozliwié in-
formatorom swobod¢ wypowiedzi, i pozyska¢ tym samym jak najwiecej nowych i nie-
przewidzianych informacji, kwestionariusz podczas badan traktowano jedynie jako na-
rzedzie pomocnicze. Ostatecznie udato si¢ przeprowadzi¢ t3 metoda wywiady z piecdzie-
sigcioma dwoma osobami z jedenastu wojewodztw, z czego powstalo dwiescie siedem
stron transkrypcji. Niestety z przyczyn technicznych kilka nagran ulegto zniszczeniu, a
materiat audio, ktory zachowat si¢ do chwili obecnej, stanowi tysigc czterysta minut na-
gran, z czego powstato ponad dwiescie stron transkrypcji potfonetycznej. Ogotem niepu-
blikowane materiaty archiwalne i te zebrane podczas badan autorskich pochodza z prawie

dwustu punktéw badawczych, co obrazuje zamieszczona ponizej mapa (mapa nr 1).



- MIASTA STOLECZNE WOJEWODZTW

- BADANIA WEASNE

- ARCHIWUM MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO IM. MARII ZNAMIEROWSKIEJ-PRUFFEROWEJ W TORUNIU
- ARCHIWUM MUZEUM KULTURY LUDOWEJ W WEGORZEWIE

- ARCHIWUM INSTYTUTU NAUK O KULTURZE UMCS W LUBLINIE

- ARCHIWUM MUZEUM BUDOWNICTWA LUDOWEGO W SANOKU

- ARCHIWUM PANSTWOWE W OLSZTYNIE

®
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Mapa 1. Terenowe badania wtasne i archiwalne z uwzglednieniem podziatu na zrodta (opracowanie wia-
sne, grafika Natalia Badach).

- ARCHIWUM POLSKIEGO ATLASU ETNOGRAFICZNEGO

Struktura pracy

Niniejsza rozprawa sktada si¢ z: pigciu rozdziatow, czesSci podsumowujace;j,
bibliografii i aneksu. Trzy pierwsze rozdzialy zawieraja rozwazania teoretyczne. Roz-
dzial czwarty to skrotowa forma prezentacji materiatu badawczego z omdwieniem jego
specyfiki, a najobszerniejszy rozdziat piaty, stanowi analityczny trzon dysertacji.

W pierwszym rozdziale przedstawiono kluczowe dla niniejszej rozprawy pojecia
konotacji, stereotypu i symbolu oraz relacje, jakie je tacza.
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W rozdziale drugim przyblizono dotychczasowy stan wiedzy na temat barw z
uwzglednieniem podziatu na takie dyscypliny jak: filozofia, fizyka, fizjologia, j¢zyko-
znawstwo, psychologia, czy chemia. Przy czym w podrozdziale dotyczacym chemii sku-
piono si¢ nie na sktadzie chemicznym barwnikow, a wazniejszym dla tematu rozprawy,
kulturowym ich znaczeniu. W osobnym, drugim podrozdziale (Problematyka barw w
dyskursie malarskim) oméwiono zagadnienie barw w tak waznym obszarze ich wystgpo-
wania, jakim jest malarstwo. W tej dziedzinie wymykaja si¢ one bowiem opracowanym
przez naukowcow teoriom i kieruja zupetnie innymi, bardziej intuicyjnymi zasadami.
Pelnig tu tez zupehie inne funkcje, stanowigc drugie, obok rysunku, najwazniejsze w tym
dyskursie zagadnienie. Ostatni podrozdzial tej czgsci prezentuje teorig barw, jaka wy-
ksztalcita si¢ w obrebie semiotyki, a nastepnie rozwineta na gruncie badan nad reklama i
marketingiem, w ktorych to kod chromatyczny stanowi jeden z podstawowych systemow
znakowych.

Kolejny z rozdziatéw teoretycznych - trzeci odnosi si¢ do symboliki barw w kon-
tekscie kultury europejskiej, stanowiacej szersze tto dla podjetych w dysertacji rozwazan.
Poniewaz jednak zagadnienie to jest zbyt obszerne nie zostato tu szczegdétowo zrefero-
wane, a rozdziat zawiera jedynie krotki przeglad literatury, jaka powstata na ten temat.

Pierwszy z rozdzialow analitycznych Ludowa paleta barw ma charakter wpro-
wadzajacy i1 stanowi W Swej istocie prezentacje specyfiki materiatu badawczego, z
uwzglednieniem zardwno jego wymiaru realnego, jak i werbalnego. W rozdziale tym
zwrocono uwage na charakterystyczne dla nosicieli polskiej kultury typu tradycyjnego
upodobania chromatyczne, a takze na, determinowang ich samowystarczalnoscia, specy-
fike farbiarstwa. Poruszona zostat w tym miejscu rowniez problematyka zwigzana z nie-
jednorodnoscia dialektologiczng omawianej spotecznosci. Integralng czes$¢ rozdziatu sta-
nowi réwniez przeglad gwarowego nazewnictwa barw, zaprezentowany tu w ujgciu
gniazdowym.

Rozdziat piaty - analityczny trzon rozprawy to w istocie zbior sze$ciu podrozdzia-
tow, z ktorych wiekszos¢ stanowi monografie jednego koloru. Do analizy wybrano tu
barwy najintensywniej semantyzowane w folklorze polskim: biaty, czarny, czerwony,
zielony, niebieski i szary, a takze charakterystyczng dla omawianej spotecznosci katego-
ri¢ wielobarwnos$ci (multichromatycznosci). Wsrdd przywotanych podrozdziatow wyja-
tek stanowi podrozdziat pierwszy zatytutowany Czarno na biatym, ktory taczy w sobie
analiz¢ dwoch barw achromatycznych nawigzujac tym samym do konstytuujacej je za-

sady wzajemnej opozycyjnosci. Kazdy z podrozdziatow podzielono jeszcze na kolejne
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mniejsze, wyznaczajac w ten sposob konstrukcyjnie szczegoétowe pola znaczeniowe dla
danej barwy. Dopiero w obrebie tych niewielkich podrozdziatow wyeksplikowano kon-
kretng tre$¢ semantyczng opierajac si¢ na prowadzonej przekrojowo analizie zebranego
materiatu. Kazdy z podrozdzialow konczy podsumowanie prezentujagce konotowane w
danym fragmencie treéci, a takze ciagi znaczeniowe, ktore mogly doprowadzi¢ do ich
ukonstytuowania si¢. Przyktadowo rozdziat dotyczacy koloru czerwonego zostat podzie-
lony na dwanascie podrozdziatow, z ktorych kazdy uwypukla inng semantyke tej barwy.
Ostatnig cze¢$¢ rozprawy stanowi podsumowanie, zawierajgce charakterystyke
funkcjonalng barw, a takze prezentujace ich konotacje z uwzglednieniem waskich pol
semantycznych. Przeprowadzona analiza wykazata bowiem, iz barwy nie maja statych,
uniwersalnych znaczen, lecz te konstytuuja si¢ w odniesieniu do waskich kontekstow.
Dopiero z uwzglgdnieniem tego czynnika mozna poprawnie interpretowac ich seman-
tyke, a co za tym idzie rowniez nadrz¢dng w danym przypadku funkcjg. Zastosowanie
za$ metody etnolingwistycznej pozwolito odkry¢, iz zdefiniowanie szczegoétowego pola
znaczeniowego jest mozliwe dopiero po uwzglednieniu petnego wachlarza kwalifikato-
row. Przyktadowo biaty stroj jednostki podlegajacej obrzgdowi przejscia (chrztu, pierw-
szej komunii, zaslubin, pogrzebu) moze jednocze$nie pelic¢ rézne funkcje. Z jednej
strony mamy tu do czynienia, z nadrzgdng funkcja mediacyjna (szczeg6lnie czytelna jesz-
cze do okresu miedzywojennego w obrzedowosci pogrzebowej), ale w przypadku obrze-
dowosci okotonarodzinowej i weselnej na pierwszy plan wysuwa si¢ juz funkcja warto-
Sciujgca (biel informuje tu o czystosci cielesnej i duchowej neofity). Jesli natomiast w
obrzedowosci pogrzebowej dodamy kolejny kwalifikator 1 w bialg szat¢ ubrana begdzie
mtoda dziewczyna, lub dziecko, to zndw dominujaca stanie si¢ funkcja warto$ciujaca.
Aby wigc utatwi¢ odbiorcy zidentyfikowanie semantyki barw na zakonczenie rozdziatu
przedstawiono ja w ukladzie tabelarycznym, uwzgledniajac najczesciej wystepujace
barwne artefakty i towarzyszace im konteksty.
Na koncu rozprawy zamieszczono bibliografi¢ z uwzglednieniem podziatu na zro-
dla, stowniki i opracowania, a nast¢pnie aneks zawierajacy: dokumentacj¢ fotograficzng

I wykorzystany w badaniach terenowych kwestionariusz pytan.

**x %k

W tym miejscu chciatabym jeszcze podzigkowac wszystkim, ktorzy przyczynili
si¢ do powstania niniejszej rozprawy. Szczegdlne podzigkowania skladam na rgce pro-

motora niniejszej dysertacji — prof. dr hab. Jana Adamowskiego, za wszystkie cenne rady,
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wyrozumiato$¢ i wszelkiego rodzaju wsparcie. Pragne podzigkowaé Dyrektor Instytutu
Nauk o Kulturze dr hab. prof. UMCS Ewie Glazewskiej za wiarg, cierpliwo$¢ i nieustanng
pomoc w osiggni¢ciu celu. Za pomoc, wsparcie merytoryczne i zyczliwo$¢ dziekuje row-
niez dr hab. prof. UMCS Marioli Tymochowicz i dr hab. prof. UMCS Katarzynie Smyk.
Podzigkowania kieruj¢ rowniez w stron¢ moich niocenionych informatoréw, a takze
wsystkich zyczliwych pracownikow archiwow, bez ktorych niniejsza rozprawa nie mia-
faby podstaw. Na koniec dzigkuje za stowa otuchy wszystkim kolezankom i kolegom, a

takze moim corkom - za to, ze nieustannie dajg mi site.
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1. Konotacja — stereotyp — symbol

Niniejsza dysertacja, cho¢ nie stanowi ,,stownika symboli”, to méwigc w najprost-
szych stowach, opisuje znaczenie barw w polskiej kulturze typu tradycyjnego. Dla odda-
nia charakteru rozprawy w tytule postuzono si¢ okresleniem konotacji semantycznej, a w
tresci pracy pojawiajg si¢ rOwniez takie okreslenia jak: symbol, semantyka, czy stereotyp.
Wszystkie powyzsze terminy sg do siebie znaczeniowo zblizone, kazde jednak wprowa-
dza odmienne spojrzenie. W tym miejscu pojawia si¢ zatem potrzeba skrotowego omo-

wienia wymienionych poje¢ i relacji, jakie migdzy nimi zachodzg.

Konotacja

W semiotyce klasycznej (logice, filozofii) pojgcie konotacji taczone jest przede
wszystkim z koncepcja znaczenia Johna Stuarta Milla, w ktorej autor dokonat rozrdznie-
nia mi¢dzy zakresem (denotacjg), atrescig charakterystyczng (konotacja) na-
zwy. Zdaniem Milla nazwa wskazuje bezposrednio na jaki§ przedmiot, a posrednio na
przystugujace mu cechy. Jak twierdzi jednak autor, nie wszystkie cechy przedmiotu
wchodzg w sktad jego znaczenia - czyli konotacji, lecz tylko takie, po ktorych po-
trafimy rozpozna¢ desygnat nazwy (Zeglen 2000: 130). Teori¢ Milla rozwinal John
Neville Keynes wyrozniajac trzy, uktadajace si¢ wzglgdem siebie koncentrycznie, zna-
czenia konotacji. W centrum tego uktadu, zdaniem badacza, lezy znaczenie najwezsze,
okreslane przez niego jako intensja konwencjonalna, czyli zbior ,,cech istotnych przed-
miotow oznaczanych przez dang nazwe, tj. tych cech, ktore nazwa zawiera w swej defi-
nicji (tych ze wzgledu na posiadanie ktorych zalicza si¢ przedmiot do odpowiedniej
klasy” (Stanosz 1973: 69). Zdaniem Keynesa do tego wtasnie znaczenia ograniczato si¢
pojecie konotacji Milla. Szerszym wobec niego jest drugie znaczenie, okreslane jako in-
tensja subiektywna, a zawierajaca ,,0g6t tych cech, ktore sa w umystach ludzkich skoja-
rzone z dang nazwa, o ktorych si¢ mysli, uzywajac tej nazwy” (Stanosz 1973: 69). Naj-
szerszym natomiast mialo by¢ znaczenie trzecie, okre§lane przez Keynesa jako intensja
subiektywna, czyli ,,0g6t cech wspolnych przedmiotom oznaczanym przez dang nazwe”
(Stanosz 1973: 69).

Te czysto logiczne definicje, cho¢ nalezace do klasyki, dla badacza zjawisk kulturo-
wych, wydaja si¢ by¢ niewystarczajagce. W tym szczegdlnym przypadku bardziej ade-

kwatne beda rozwazania lingwistow. W badaniach jezykoznawczych, i szerzej - Kulturo-
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wych, pojecie konotacji semantycznej jest pojeciem dos$¢ nieostrym, jednakze zdecydo-
wanie szerszym i obejmuje, najog6élniej mowiac, wszystkie ,,tresci naddane” (np. Pisar-
kowa 1976: 6). Takie szerokie rozumienie konotacji stato si¢ szczegdlnie czytelne w pra-
cach jezykoznawcow zwigzanych ze strukturalizmem, takich jak: Geofrey Leech (1974),
Nikolaj Georgiewi¢ Komlev (1969), Jurij Apresjan (1980), Lidia Jordanskaja i Igor Miel-
czuk (1988), a na gruncie polskim: Jerzy Bartminski (np. 1988), Ryszard Tokarski (np.
1987, 1988), Jadwiga Puzynina (np. 1988), Renata Grzegorczykowa (1988, 1990), Kry-
styna Pisarkowa (np. 1975), Anna Pajdzinska (np. 1988), Matgorzata Brzozowska (np.
2009) i inni.

Probujac w swych badaniach uchwycié, czym w istocie jest konotacja, badacze je-
zyka zwroécili uwagg na jej olbrzymie znaczenie w deszyfracji niektorych zjawisk jezy-
kowych, takich jak chociazby zwigzki miedzy podstawg stowotworczg a derywatami, czy
zwigzki frazeologiczne (Tokarski 1988: 37). W $wietle tych rozwazan oczywistym wy-
daje sie, ze konotacji w badaniach jezykowych (czy szerzej jezykowo-kulturowych) nie
da si¢ sprowadzi¢ jedynie do cech przedmiotu - jak proponowat Mill. Poszukujac istoty
konotacji jezykoznawcy zwrocili wigc uwage na kontekst pozajezykowy, osadzony gle-
boko w realiach kulturowych. W duchu tych rozwazan powstato wiele teorii i definicji, z
ktérych nalezy przytoczy¢ kilka najistotniejszych.

Jako jeden z pierwszych konotacj¢ probowat w 1969 r. zdefiniowaé Nikolaj Geor-
giewi¢ Komlev piszac, ze konotacja jest to: ,,semantyczna modyfikacja znaczenia, obej-
mujaca catoksztalt warstw semantycznych, uczu¢, wyobrazen o znaku, catym denotacie
albo tylko o niektorych wihasciwosciach i cechach przedmiotu, dla nazwania, ktorego
uzywa si¢ danego stowa — znaczenia”. I dalej: ,,Konotacja nie jest elementem materialne;j
struktury stowa — znaczenia. Jej komponenty powstaja w procesie percepcji stow — zna-
kow. To konstruowanie opiera si¢ na tym, ze kazdemu stowu odpowiada okreslona tres¢,
wyprowadzona z nicokreslonej ilo$ci uzy¢ stowoform i posiadajaca - jako zjawisko psy-
chiczne — okreslong neurofizjologiczng podstawe w ludzkim mézgu; podczas kontaktow
migdzyludzkich te tresci ulegaja typizacji i standaryzacji” (za: Brzozowska 2009: 37).
»Do sktadnikéw konotacji stowa Komlev zaliczyt: wyobrazenia, odczuwa-
nie (elementy emocjonalne), komponent kulturowy, usytuowanie leksemu
w polu semantycznym, poziom znajomos$ci znaczenia stowa i1 wiedz¢ o
obiektach, szeroko rozumiany jezykowy §wiatopoglad (w tym tez obraz
Swiata)” (Brzozowska 2009: 37).

15



Najbardziej znanym teoretykiem zagadnienia konotacji w j¢zykoznawstwie byt jed-
nak Jurij Apresjan. W 1980 rok stworzyt on najbardziej rozpowszechniong definicj¢ ko-
notacji semantycznej, wedtug ktorej pod pojeciem tym nalezy rozumiec: ,,zbior takich
cech znaczeniowych, ktore sg odbiciem wyobrazen kulturowych 1 tradycji
zwigzanych z danym wyrazem, panujacej w danym spoteczenstwie prak-
tyki wyzyskiwania odpowiedniej rzeczy i wielu innych czynnikéw pozaje-
zykowych. Sg to takie cechy asocjacyjne, ktére nie wchodzg bezposrednio
do semantyki wyrazu” (Apresjan 1980: 94), ale jak tlhumaczy dalej autor, ,,sg dla
niego bardzo istotne, poniewaz w wielu wypadkach wtadnie na nich opiera
si¢ regularna metaforyzacja wyrazu, poréwnania, stowotworstwo i inne
procesy jezykowe. W rezultacie cecha, ktdra jest asocjacyjna i pragma-
tyczna dla jednego znaczenia leksykalnego, okazuje si¢ [by¢] cechg istotng
i semantyczng dla drugiego znaczenia” (Apresjan 1980: 95).

Roéwniez badacze polscy wielokrotnie podejmowali proby usci§lenia znaczenia ter-
minu konotacja wnoszac w tym zakresie istotne spostrzezenia. Warto przytoczy¢ tu cho-
ciazby definicje Ryszarda Tokarskiego, ktora to badacz zwrdcit uwage na kontekstowe
uwarunkowania konotacji. Zgodnie z nig ,,konotacja semantyczna stowa jest cha-
rakterystyka, jaka stowo to przypisuje obiektom pozajezykowym. Tworzy
ona, w odréznieniu od desygnacji, opartag na cechach stereotypowych, fa-
kultatywng, aktualizowana kontekstowo warstwe znaczenia, niezbedng w
semantycznym opisie stowa” (Tokarski 1987: 106).

Ciekawych spostrzezen dokonat réwniez Jerzy Bartminski. Podczas gdy wigk-
szo$¢ badaczy skupiala si¢ na odroznieniu konotacji od znaczenia stowa, on zwrocit
uwage na jej hierarchizacje. Jak sam pisal: ,,istotna watpliwo$¢ dotyczy [...] zatozenia
dotyczacego mozliwosci i celowosci przeciwstawiania w znaczeniu stowa komponentow
denotacyjnych i konotacyjnych” (Bartminski 1984: 12). Bartminski proponuje za-
tem w zakres konotacji wtaczy¢ ,,zaro6wno cechy , kryterialne”, jak i cha-
rakterystyczne (nazywane przez Putmana stereotypowymi)” (Bartminski
1988: 171). Przyjmuje on tym samym, ze ,,cechy konotacyjne moga charakteryzowac si¢
réznym stopniem utrwalenia” (za: Brzozowska 2009: 42). Te najbardziej utrwalone, sko-
relowane z warstwg wierzeniowa, redaktor Stownika stereotypow i symboli ludowych na-
zywa stereotypami. Zauwaza ponadto, ze ,,sktadniki tworzace tre§¢ semantyczna
stereotypu maja uktad radiacyjny i strefowy. Wokot semantycznego jadra

skupiajg si¢ cechy o ré6znym stopniu ustabilizowania (stereotypizacji), [a]
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granice tego zespotu nie sg zamknig¢te” (Bartminski 1998: 80). Stabilizacja cech
przedmiotdw ujawnia si¢ przede wszystkim w réznego rodzaju kliszowanych potacze-
niach stow, takich jak: frazeologizmy, przystowia, powiedzenia czy zagadki. Leza one
tez u podstaw: metafor, metonimii, porownan i opozycji (za: Brzozowska 2009, 42). Roz-
wazania nad istotg konotacji mozna oczywiscie kontynuowaé przywotujac twierdzenia
kolejnych autorytetow, z uwagi jednak na wprowadzone pojecie Stereotypu warto zatrzy-

mac si¢ na tej zaproponowanej przez Bartminskiego.

Stereotyp

Dla Jerzego Bartminskiego i skupionej wokoét niego lubelskiej szkoty etnolingwi-
stycznej stereotyp byt jednym z poj¢¢ kluczowych, funkcjonujgcym tu jednak w szcze-
g6lnym znaczeniu. Aby jednak zrozumiec jego specyfike na tym gruncie, nalezy w pierw-
szej kolejnosci przesledzi¢ bardziej ogdlng teorig stereotypu.

Potoczne rozumienie stowa stereotyp utozsamia go ,, z przesadem, uroszczeniem
w ocenie” (Tambor 2008: 23). Takie wartosciujgce podejscie do zagadnienia stereotypu
powstalo zapewne w efekcie lokowania go w ramach nurtu socjologicznego, ogniskuja-
cego si¢ wokot stereotypow etnicznych. W istocie w swych poczatkach stereotyp pojawit
si¢ jako termin socjologiczny 1 gldwnie w tej przestrzeni egzystowal. Jako pierwszy uzyt
go w 1922 roku Walter Lippmann w publikacji Public Option. Badacz ten stereotyp okre-
slal wowczas jako: ,,obraz w glowie ludzkiej — jednostronny, czastkowy 1
schematyczny — jakiego$ zjawiska i zarazem opinie o nim. Takie schema-
tyczne obrazy odpowiadajg pewnym istotnym potrzebom psychicznym cztowieka i s3
wytworem kultury. Lippmann wskazal na podwdjna funkcje stereotypu: psychiczng (eko-
nomizacja wysitku poznawania $wiata) i spoteczng (obrona szeroko rozumianej pozycji
spotecznej)” (za: Bartminski 1985: 26). W polskiej socjologii za najobszerniejsze opra-
cowanie tematyki stereotypu uchodzi publikacja Andrzeja Kapiszewskiego Stereotyp
Amerykanow polskiego pochodzenia z 1978 roku. Autor stereotyp definiuje w niej jako:
,Wyobrazenia o danej grupie etnicznej istniejgce w §wiadomosci cztonkow
innej grupy w postaci zbioru powigzanych ze soba sagdow przekonanio-
wych” (Kapiszewski 1978: 27). Zdaniem Kapiszewskiego stereotypy ,,odzwiercie-
dlajg strukture spoteczna i wystgpujace w niej uktady” (Kapiszewski 1978:
154).

Cho¢ pojecie stereotypu z czasem stato si¢ przedmiotem zainteresowan takich
dziedzin jak: psychologia, filozofia, antropologia czy jezykoznawstwo, to badacze nadal
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koncentrowali je na jednostkach ludzkich i spotecznosciach. Przyktadowo Adam Schaff
(polski filozof) pojecie stereotypu odnosit do ,,sadu warto§ciujacego (negatyw-
nego lub pozytywnego) potaczonego z przekonaniem, sagdu, ktérego przed-
miotem sg jakie$ grupy ludzi i ktéorych to sad jest: emocjonalny i nieza-
lezny od do$wiadczenia osobistego, calkowicie lub cz¢§ciowo sprzeczny z
faktami, oporny na zmiany, zwigzany ze stowem — nazwg” (Schaff 1981: 70).
Schaff wydzielit tez dwie funkcje stereotypu. Pierwsza z nich okreslit jako spotecznie
integrujaca. ,,Jest to funkcja quasi- religijna, funkcja spojnika grupy, realizujgca si¢ spon-
tanicznie w toku uczenia si¢ przez dziecko mowy ojczystej, pdzniej za$ umacniajaca si¢
w skutek $wiadomej najczesciej (cho¢ bywa, ze 1 nieuswiadamianej sobie) daznosci do
zintegrowania si¢ ze spoleczenstwem badz jakas$ grupa spoteczng” (Schaff 1981: 127).
Druga funkcja, zdaniem autora, stanowi swoiste uzupelnienie pierwszej. Badacz okreslit
ja jako funkcje obronng stereotypow, polegajaca na swoistym zamknigciu umystu na
nowe, obiektywne informacje (Schaff 1981: 128-129).

W podobny sposob, cho¢ z jezykoznawczego punktu widzenia, wypowiada si¢
rowniez Uta Quasthoff. Jej zdaniem stereotyp jest to: ,,werbalny wyraz przekonania
skierowany na grupy spoteczne lub jednostki bedace cztonkami takich
grup, przekonania, ktéore maja forme¢ logiczng sadu przypisujacego klasie
0s6b okreslone wtasciwosci lub sposoby zachowan — albo tez odmawiajg-
cego ich — z tendencja emocjonalnie warto$ciujaca i w sposob niepodwa-
zalny, upraszczajacy 1 generalizujacy” (za: Bartminski 1985: 32).

Roéwniez Krystyna Pisarkowa, cho¢ definiowata stereotyp przez pojecie konotacji:
»stereotypy sa rownoznaczne z konotacja semantyczng nazw narodu” (Pisarkowa 1976:
6), nadal koncentrowata go na zagadnieniach etnicznych.

Jak tatwo zauwazy¢, wszystkie przytoczone powyzej definicje skupiaja si¢ wokot
poje¢ takich jak: spoleczenstwo, jednostka czy grupa spoteczna. W ujeciach tych ulegaja
one bowiem stereotypizacji, badz same stereotypy te konstruujg 1 przechowuja. Tym, co
zwraca rowniez uwagg jest fakt, ze wszystkie przywotane definicje koncentruja si¢ na
upraszczaniu faktow i zabarwianiu emocjonalnym konstruowanych w ramach stereoty-
poOw osadoéw. W takim ujeciu stereotyp jawi si¢ jako twor nieobiektywny, chciatoby sie
powiedzie¢, zafalszowany przez swiadomo$¢ zbiorowa. W tym miejscu nalezy jednak
przywota¢ koncepcje Jerzego Bartminskiego, ktora podniosta pojecie stereotypu na zu-

pelnie inny poziom.
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Bartminski definiuje stereotyp jako: ,,subiektywnie determinowane wyob-
razenie przedmiotu, obejmujace zar6wno cechy opisowe, jak i wartosciu-
jace obraz bedace rezultatem interpretacji rzeczywisto$Sci w ramach spo-
tecznych modeli poznawczych” (Bartminski 1998: 64). Tym, co zwraca uwage na
tym etapie rozwazan jest fakt, ze autor nie ogranicza poje¢cia stereotypu do kategorii ludz-
kiej, lecz pisze o przedmiocie. Nastgpit bowiem u niego zwrot ku koncepcji Hila-
rego Putnama, ktory pojgcie stereotypu odnosit zarowno do ludzi jak i rze-
czy. Podobnie jak Lippmann Putnam stereotyp traktowat jako ,,rodzaj poje¢ potocznych
o funkcji poznawczej, na ktérej wspieraja si¢ wtorne funkcje spoteczne i psychiczne” (za:
Bartminski 2006: 83). Stereotyp ,,w potocznym uzyciu jezykowym [Putnam definiowat
jako] konwencjonalne (cze¢sto tendencyjne) wyobrazenie (ang. ,,idea”), ktore moze by¢
bardzo niedoktadne, o tym jak X wyglada, jak dziata, jakie jest” (Putnam 1975: 249).

Drugim waznym elementem wyrdzniajagcym koncepcje stereotypu w lubelskiej
etnolingwistyce bylo, jak pisal sam jej tworca, zwrdcenie uwagi na to, ,,ze wyobrazenia
kulturowe, czyli stereotypy moga mie¢ r6zng modalno$¢. Daje si¢ ona zinterpreto-
waé za pomocg modyfikatoréw typowy, prawdziwy i wzorcowy” (Bartminski 2006: 83).
Zwraca si¢ tu uwage na tzw. ,,ziarno prawdy” nazywane ,,sktadnikiem poznawczym
stereotypu” (Bartminski, Panasiuk 1993: 370), w odrdznieniu od sktadnikéw warto-
Sciujacych. ,,Jesli przyjrzeé si¢ [bowiem] sktadnikom poznawczym, stwier-
dzimy, Zze s one cechami, ktére przystuguja prototypowi — to cechy, ktore
musi mie¢ obiekt typowy, by na jego bazie mdgl powstaé obraz stereoty-
powy, zawsze — w przyjetym ujeciu — wartosciujagcym. Cechy prototypu
obligatoryjnie w jaki$ sposob uczestnicza w konstrukcji stereotypu, przy-
najmniej jako punkt odniesienia” (Bartminski, Panasiuk 1993: 370-371). Ostatecz-
nie takie szerokie rozumienie stereotypu stato si¢ dla lubelskiej szkoty etnolingwistycznej
podstawa dla uczynienia zen jednego z poje¢ kluczowych, co jej zalozyciel postulowat w
nastepujacych stowach: ,,etnolingwistyczny opis znaczenia spotkat si¢ z koncepcjami ko-
gnitywistow, i stal si¢ opisem stereotypu (i prototypu, ktory jest jadrem stereotypu). Ste-
reotypy, jako utrwalone spotecznie wyobrazenia, moga rownoczesnie przyjmowac tresci

naddane, stawac si¢ symbolami, jak stonce, kamien, rzeka, drzewo itp.” (Bartminski
2006: 82).
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Symbol

W powyzszym cytacie, jego autor zasygnalizowat mozliwo$¢ urastania stereoty-
poéw do rangi symboli, wskazujac tym samym na kluczowe dla badan kulturoznawczych
pojecie. Symbole zaliczane do kategorii znakow definiujg bowiem ludzkosci, jako ,,homo
significans, a wigc tworcow znaczen. Wyroznia nas [bowiem] to, ze nadajemy i odnajdu-
jemy znaczenia poprzez tworzenie i interpretowanie znakow” (Chenler 2011: 29). ,,My-
$limy tylko dzigki znakom” (Peirce 1997: 162), a wszystkie zjawiska kulturowe mozna
badac ,.tak, jak gdyby byly systemami znakéw” (Eco 1972: 29). To wiasnie symbole staty
si¢ w kulturze no$nikami wysoko wartosciowanych tresci, ktore szeroko rozpowszech-
niali w swych dzietach malarze, rzezbiarze, czy poeci. Pojawiaja si¢ one zarbwno w
sztuce, jak i w zyciu codziennym: na cmentarzach, emblematach, pisankach, czy bizuterii.
Ich interpretacja stata si¢ podstawa dla pelnego zrozumienia otaczajacego §wiat, wypo-
wiedzi artystycznej, czy marzeh sennych. Ostatecznie poswigcono im tez osobnag katego-
ri¢ stownikow, co jeszcze dobitniej §wiadczy o ich olbrzymim znaczeniu dla komunikacji
kulturowej. Dostrzegajac zatem wyjatkowos¢ symboli nalezy doktadniej przyjrzec¢ si¢ ich
istocie.

Jedna z najbardziej rozpowszechnionych teorii symboli jest ta stworzona przez
amerykanskiego filozofa Charlesa Sandersa Peirse’a, ktory widzial je jako jeden z trzech
rodzajow znakow, obok ikonicznych i wskaznikowych. Dla Peirce’a symbol jest za-
tem ,,znakiem, ktéry odnosi si¢ do przedmiotu, denotujagc go na mocy
prawa, bedacego zwykle skojarzeniem ogdlnych idei, ktore sprawiaja, ze
o0w symbol jest interpretowany jako odnoszacy si¢ do tego przedmiotu”
(Peirce1997: 139). Wedlug autora symbol jest ,,znakiem konwencjonalnym, zaleznym od
nawyku (nabytego lub wrodzonego)” (Peirce 1997: 160). Jego zwigzek z przedmiotem
istnieje natomiast ,,dzigki idei, obecnej w umysle, ktory postuguje si¢ symbolem; bez niej
zwigzek ten nie bylby mozliwy” (Peirce 1997: 161). Rozwijajac swoja mysl, Peirce
stwierdza dalej, ze symbol jest takim znakiem, ktory spetnia swoja ,,funkcje bez wzgledu
na podobienstwo czy analogi¢ ze swym przedmiotem i podobnie bez wzgledu na wszelkie
faktyczne z nim powigzania” (Peirce 1997: 252).

Tym wigc, co wyrdznia znaki symboliczne na tle innych, jest ich
konwencjonalno$¢, a wigc istnienie swoiste] umowy, ktora przypisuje okreslonym
znakom okreslone znaczenie. Latwo uchwyci¢ owg konwencij¢ w przypadku, kiedy mo-

wimy o symbolach w znaczeniu w¢zszym, np. w matematyce, czy chemii, ale trudniej
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bedzie ja zidentyfikowa¢ w przypadku symboli o szerszym znaczeniu, a wigc takich,
ktore funkcjonuja w kulturze. W przypadku symboli kulturowych geneza konwencji
moze by¢é réznoraka, a Urszula Zeglen wydziela tu pig¢ grup symboli. Pierwsza z nich
stanowig te powstate w oparciu o tradycje, ,.ktéra ksztattuje w ciggu dziejow réznorodny
splot wierzen, zachowan, zwyczajow i obrzedow” (Zeglen 2000: 49). Druga z grup row-
niez powstala na przestrzeni dziejow, z ta jednak rdznica, ze ksztattuja ja fakty histo-
ryczne. Za przyktad autorka podaje tu ,,pasiaki” wig¢zniow obozoéw koncentracyjnych jako
symbol cierpienia i ponizenia. Kolejng z grup stanowig symbole przejete z innych syste-
moéw znakowych, np. z Biblii, mitologii greckiej czy kultur dalekiego wschodu. Czwarta
grupe symboli stanowig te tworzone przez artystow (np. poetow, malarzy, kompozyto-
row), a ostatnig - pigta stanowig symbole tworzone przez samych odbiorcéw, a wiec in-
terpretatorow (Zeglen 2000: 49-51). Konwencjonalno$¢, o ktérej pisat w kontekscie sym-
boli Peirce, jest jednak rowniez tym, co stato si¢ wyrdéznikiem dla znakow sztucznych, w
przeciwienstwie do naturalnych. Jak referuje Urszula Zeglen, znaki naturalne ,,nie zostaty
[bowiem] wytworzone po to, aby co$ reprezentowac [lecz] dopiero ex post zostaja odczy-
tane jako znaki” (Zeglen 2000: 47). Tylko znaki sztuczne s3 znakami wlaciwymi, w
Scistym tego stowa znaczeniu, ,,gdyz zostaly §wiadomie utworzone w tym celu, aby na
mocy ustalonej wczesniej konwencji reprezentowaé jakis przedmiot” (Zeglen 2000: 47).

Przytoczone klasyfikacje znakow nasuwajg mysl, ze wérod badaczy tego zagad-
nienia mozna wyrozni¢ dwa podstawowe stanowiska wobec symbolu. Pierwsze utozsa-
miajace symbol ze znakiem 1 drugie wyraznie roznicujace oba pojecia, w ktorym symbol
traktowany jest jako fenomen stanowiacy ,,ekspresje $wiata duchowego” (Rega 2001: 46-
47). Poniewaz nauki o kulturze stojg zdecydowanie na stanowisku wyroz-
niajacym symbole sposrod innych znakéw, istotnym jest, aby na tym etapie
wykaza¢ ich specyfike. Swoistego wyrdznienia cech definiujacych pojecie symbolu
dokonata np. Clifford Geertz. Zdaniem badacza za symbol mozna uznac ,,co$ co:
- dla kogos oznacza cos innego;
- znak wyraznie skonwencjonalizowany;
- co$ co w sposob figuratywny i zawoalowany sposob wyraza to, czego nie da si¢ wyrazié¢
W sposob dostowny 1 bezposredni;
- przedmioty, zdarzenia, cechy, akty lub relacje, ktore stanowig nosnik dla jakiej$ kon-
cepcji stanowigcej znaczenie symbolu” (Geertz 2005:113).

Rowniez Paul Tillich stal na stanowisku zdecydowanego odrdznienia symboli 1

zwyktych znakéw. Twierdzit on, ze zasadniczg cechg wyr6zniajaca dla symbolu jest jego
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wewnetrzna sila, ktora stanowi o tym, ze ma on charakter konieczny i nie podlega wy-
mianie na inny. Poniewaz znak jest z kolei owej wewngtrznej silty pozbawiony mozna go
dowolnie zastepowac¢ (Tillich 1991: 148). Takie myslenie doprowadzito Tillicha do
twierdzenia, ze znaki wprowadza si¢ 1 usuwa, a symbole rodzg si¢ 1 umierajg (Springer
2004: 258).

Ciekawych spostrzezen, jesli chodzi o wskazanie réznic mi¢dzy znakiem a sym-
bolem dokonatl tez Tzvietan Todorov. Badacz ten doszedt do wniosku, ze podstawowg
wlasnos$cig roznicujaca oba pojecia jest struktura, trojelementowa dla znaku, a dwuele-
mentowa dla symbolu (Todorov 1991: 36). Znak sktada si¢ bowiem z wchodzacych w
wzajemne relacje znaczgcego, znaczonego i znaczenia, podczas gdy w symbolu symbo-
lizujace 1 symbolizowane taczy zwigzek bezposredni. Ponadto w dalszych rozwazaniach
Todorov wskazuje réwniez, ze symbole cechuje przechodnio$¢, dzigki ktérej symbolizo-
wane moze sta¢ si¢ symbolizujacym. Wtasnosci tej nie posiadajg znaki. Cechuje je nato-
miast parafraza, czyli mozliwo$¢ identyfikowania i odrézniania znaczonego, znaczacego
1 desygnatu. Ponadto kategoria prawdy i falszu ma zastosowanie jedynie dla znakow nie
za$ dla symboli (Todorov 2011: 250-256).

Zagadnienie to rozwingl Don Sperber. Badacz ten poroéwnatl wiedz¢ symboliczng
z encyklopedyczna i doszedt do wniosku, ze wiedza symboliczna nie jest przez nosicieli
danej kultury traktowana w kategoriach prawda/fatsz. Twierdzenia na poziomie symbo-
licznym nie maja bowiem charakteru twierdzen o $wiecie rzeczywistym, i nie moga pod-
lega¢ takim rozstrzygnigciom. Niemniej jednak dla autochtonow stanowig fakt niepod-
wazalny, ktorego nie starajg si¢ w zaden sposob weryfikowac¢, pomimo, ze w niektorych
przypadkach istniataby taka mozliwos¢.

Na tym etapie rozwazan oczywistym wydaje si¢ by¢ przewijajaca si¢ przez
wszystkie przytoczone teorie ogdlna mysl, ze wiedza symboliczna ma taki sam
status jak twierdzenia w logice 1 odnosi si¢ nie do obiektow, lecz pojec.
Jak pisze Sperber ,,symboliczno$¢ nie jest [...] wtasnos$cig obiektow, dziatan ani
wypowiedzi, lecz reprezentacji pojeciowych, ktdre je interpretujg lub opi-
suja” (Sperber 2008: 105).

Whiosek ten podtrzymujg tez inni badacze. Wojciech Burszta stwierdza na przy-
ktad, ze stosunek migdzy znaczonym i znaczagcym w symbolu ma charakter epifanii. Zo-
staje w nim bowiem przedstawione co$ nieuchwytnego dla zmystéw i1 niedajacego si¢
wyrazi¢ stowami (Burszta 1998: 117). Symbol nie wskazuje bowiem na rzeczywisto$¢

osadzong w czasie 1 przestrzeni, lecz funkcjonuje w rzeczywistosci transcendentalnej
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(Adamczyk 2007: 65). Symbol nalezy zatem postrzegac, jako widzialny znak niewidzial-
nej rzeczywistos$ci. Przez co, jak twierdzi Mamfred Lurker, jest on trudny do uchwycenia
dla myslenia pojeciowego, a co za tym idzie, powinien by¢ badany z udziatem wyobrazni
i intuicji (Lur Przes: 30). Do podobnych zreszta wnioskow dochodzi tez Paul Ricoeur
twierdzac, ze sens znakdw nie jest przejrzysty i aby zrozumie¢ jego ukryta glebie nalezy
uruchomi¢ intencjonalno$¢ pierwotng (Ricoeur 1986: 19-20). Owa intencjonalno$¢ pier-
wotna zdaje si¢ by¢ nierozerwalnie zwigzana z, lezgcym u podstaw tworzenia sym-
boli, mys§leniem magicznym. Na ten archaiczny rodowod wskazuje tez chociazby
Teresa Kostyrko piszac: ,,Zywotno$¢ a zarazem dtugowiecznos$¢ owego pojecia zdaja sie
by¢ odbiciem znaczenia, jakie w zyciu spotecznym odgrywaja zjawiska nazywane dzi$
symbolicznymi. Maja one rodowod znacznie starszy niz termin, ktory stuzy do ich wy-
roznienia” (Kostyrko 1987: 5). W podobnym tonie wypowiada si¢ tez Lurker, twierdzac,
ze niektore z symboli mogg si¢gac¢ nawet kultur megalitycznych, a ich powstawanie byto
zwigzane z mysleniem obrazowym charakteryzujacym ludzkos$¢ we wezesnych stadiach
rozwoju. Zdaniem autora dotarcie do genezy symboli dodatkowo utrudnia fakt, iz w trak-
cie przekazu ulegaja one przeksztatceniom (Lur Przes: 73-76). Jak jednak twierdzi Mirce
Eliade w symbolach nie jest najistotniejszy ich poczatek, lecz to, w jaki sposob funkcjo-
nuja one w spotecznoséciach ludzkich’ (Eliade 1994: 211).

Mysl Eliade stanowi tak naprawde podstawe dla wszystkich rozwazan antropolo-
gicznych, a najdobitniej wyrazit ja Clifford Geertz. Poréwnal on symbole do
genow, gdyz tak jak one symbole stanowig swoistg matryce zachowan spo-
tecznych. Nadaja znaczenie rzeczywistosci psychologicznej 1 spotecznej przystosowuja
sie do niej 1 przystosowujac ja do siebie. Jak okreslit to Geertz: stanowig ,,model czego$”
1,,model dla” (Geertz 2005: 115). W podobnym tonie wypowiada si¢ Jerzy Wasilewski
wskazujac, iz symboli nie nalezy jedynie deszyfrowaé. Ro6wnie wazna jak ich
rola komunikacyjna jest bowiem kwestia ich funkcjonowania w spotecz-

nosciach i oddzialywania na nie (Wasilewski 2010: 176).

" ,Nigdy dotad nie podkre$lano w sposob dostateczny tego, ze badanie struktur symbolicznych nie jest
zabiegiem redukcyjnym, lecz integracyjnym. Porownuje si¢, konfrontuje ze soba dwie postaci jednego
symbolu nie po to, by je zredukowa¢ do jednej — do postaci preegzystentencjalnej — lecz po to, by odkry¢
proces, dzieki ktoremu struktura moze wzbogaci¢ swe znaczenie” (Eliade 1994: 211).
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Z uwagi na podjeta tematyke warto rowniez poruszy¢ kwestie funkcjonowania
symbolu w obrzegdzie. W pracy antropologa/etnologa, czy etnografa to bowiem obrzedy
sg najwigkszymi depozytariuszami archaicznych symboli 1 to wlasnie w ramach obrzg-
doéw funkcjonujg one w najpelniejszej formie. Nikita Ilicz Tolstoj, piszac o specyfice
jezyka obrzedowego, wskazal na jego dazenie do maksymalnej synonimicznos$ci, przez
co komunikuje on te same symboliczne tre$ci na ptaszczyznie trzech réznych kodow jed-
noczesnie: realnego (przedmiotowego), akcjonalnego (gestycznego) i werbalnego (jezy-
kowego) (Totstoj 1995: 64).

Na specyfike funkcjonowania symbolu w obrzedzie zwrdcit tez uwage brytyjski
antropolog Victor Turner. Jego uwagi dotyczyly kwestii analitycznych. Badacz zauwa-
zyl, ze ,,badajac symbol rytualny dla petnej jego interpretacji nalezy uwzgledni¢ trzy ro-
dzaje danych:

- zewngtrzng forme i obserwowalng charakterystyke (poziom egzegetyczny interpretacji);
- interpretacje przedstawiong przez nosicieli danej kultury (poziom operacyjny);

- kontekst odnaleziony przez antropologa (poziom znaczenia pozycjonalnego)” (Turner
2006: 28).

Symbol a alegoria

W odniesieniu do pojecia symbolu warto jeszcze przeanalizowaé jego blisko-
znaczno$¢ z alegorig. Dariusz Adamczyk pisze, ze ,,alegoria jest czyms$ posrednim mig-
dzy znakiem a symbolem. Zewng¢trznos$¢ jej znaczenia upodabnia ja do znaku. Natomiast
fakt, ze wyrazajaca ja konwencja jest z reguty mocno zakorzeniona kulturowo, zbliza
alegori¢ do symbolu” (Adamczyk 2007: 66). Juan Eduardo Cirlot, we wstepie do Stow-
nika symboli, przytaczajac przyktad przedstawien na kartach tarota, wykazuje nawet, ze
alegoria w okreslonych okoliczno$ciach moze odzyskiwa¢ swdj symboliczny charakter
(Cir Sym: 44). Granica mig¢dzy alegorig a symbolem wydaje si¢ by¢ zatem bardzo ptynna,
niemniej jednak mozna wykaza¢ istniejgce miedzy nimi roznice.

Hans George Gadamer wskazuje, 1z roznica miedzy alegorig i symbolem ukon-
stytuowata si¢ dopiero za sprawa mysli filozoficznej XIX 1 XX w. Wcze$niej oba pojecia
traktowano jako bliskoznaczne i sprowadzano do ich obrazowosci. Filozofowie zwrdcili
jednak uwage na fakt, ze juz w starozytnosci symbol postrzegano jako zbieznos$¢ tego, co
zmystowe, z tym co niedostepne dla zmystow, w przeciwienstwie do alegorii, ktorg trak-
towano jedynie jako odniesienie czego$ zmystowego, do Swiata pozazmystowego (Gada-

mer 1991: 100). Zdaniem wspomnianego autora symbol stanowi co$ w rodzaju uniwer-
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salnej zasady estetycznej, w ktorej zwigzek migdzy zjawiskiem zmystowym, a jego po-
zazmystowym znaczeniem nie jest sztuczny, lecz oba te elementy niejako przynaleza do
siebie (Gadamer 1991: 102-103). W podobny sposob rdéznice miedzy symbolem i alegorig
thumaczy réwniez Todorov: ,,W symbolu sam element oznaczony (signifi¢) stat si¢ ele-
mentem znaczacym (signifiant), nastapita fuzja obu stron znaku. W alegorii natomiast
obie strony sg wyraznie oddzielone: najpierw ogladamy to, co postrzegalne zmystowo;
kiedy juz zmysty niczego wigcej nie znajduja, wchodzi do gry rozum, ktory odkrywa
jakis$ sens niezalezny od tych zmystowych obrazoéw” (Todorov 2011, 226).

Kolejng cechg réznicujaca miedzy symbolem a alegoria, na ktorg zwracaja uwage
badacze, jest fakt, ze symbol nie ma jednoznacznej interpretacji, alegoria natomiast po-
siada precyzyjne znaczenie, w ktorym ostatecznie si¢ wyczerpuje (Gadamer 1991, 102-
103). ,,Dla Junga alegoria, to symbol zredukowany, zepchniety do roli znaku, bedacego
wyktadnikiem tylko jednej z jego mozliwosci serialnych, dynamicznych” (za: Cir Sym:
43). ,,Alegoria okazuje si¢ [by¢] mechanizacja symbolu, skutkiem czego dominujaca jego
cecha ulega petryfikacji 1 przeksztatceniu w znak” (Cir Sym: 43).

Podsumowujac mozna stwierdzié, ze zar6wno alegoria, jak 1 symbol odsylaja do
rzeczywisto$ci pozazmystowej, rdzni je natomiast stosunek migdzy znaczacym i znaczo-
nym. Podczas gdy w przypadku alegoria stosunek ten jest jednoznaczny i zewnetrznie
narzucony, w symbolu ma on charakter wieloznaczny i transcendentalny. Zgodnie z za-
tozeniami Wirth’a - symbol wnika w to, co nieznane i komunikuje si¢ z niekomuniko-

walnym (za: Cir Sym: 43).

**x*

Reasumujac nalezy jeszcze raz powrdci¢ do stwierdzenia Jerzego Bartmifskiego mo-
wigcego, iz ,,Stereotypy jako utrwalone spolecznie wyobrazenia mogg row-
nocze$nie przyjmowac tre$ci naddane [czyli konotacje], stawac si¢ sym-
bolami, jak stonce, kamien, rzeka, drzewo itp.” (Bartminski 2006: 82). Cho¢
jak wynika z powyzszych rozwazan pojecie symbolu jest tym najbardziej doniostym dla
kultury, to sam Bartminski chetniej postugiwatl si¢ terminem stereotypu. Przywotany cy-
tat jasno jednak pokazuje, ze nie kazdy stereotyp urasta do rangi symbolu i nie kazdy
symbol mozna sprowadzi¢ do roli stereotypu, oba natomiast nabierajg znaczenia poprzez
konotowane tresci. Konotacje sg wigc tym, co taczy wszystkie wspomniane
pojecia, wchodzg one w sktad zaré6wno stereotypow jak i symboli. Z tego

tez powodu wydaja si¢ by¢ kategorig najbardziej pojemna, obejmujaca
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wszystkie skojarzenia o charakterze znaczeniowym. Na potrzeby niniejszej
rozprawy wybrano wigc odwolanie do pojecia konotacji semantycznej zwracajac jednak
uwage na koniecznos$¢ kontekstowej aktualizacji w procesie ostatecznego konstytuowa-
nia znaczenia. Z tego tez wzgledu najbardziej adekwatna dla tego pojecia wydaje si¢ by¢
definicja zaproponowana przez Ryszarda Tokarskiego zgodnie z ktorg ,,konotacja se-
mantyczna stowa jest charakterystyka jaka stowo to przypisuje obiektom
pozajezykowym. Tworzy ona, w odréznieniu od desygnacji, opartg na ce-
chach stereotypowych, fakultatywng, aktualizowang kontekstowo warstwe
znaczenia, niezbedng w semantycznym opisie stowa” (Tokarski 1987: 106). Z
uwagi jednak na specyfike barw definicja ta wymaga pewnej modyfikacji pozwalajacej
kategorie konotacji odnosi¢ nie tylko do kodu werbalnego (nazw barw), lecz réwniez

realnego (artefaktoéw danej barwy).
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2. Problematyka barw w teorii i praktyce
2.1 O istocie i pojeciu barwy w literaturze przedmiotu

Ztozono$¢ zagadnienia, jakim jest barwa czy tez kolor, mozna dostrzec juz na eta-
pie analizy jego definicji stownikowej. Wedlug Stownika jezyka polskiego pod redakcja
Witolda Doroszewskiego kolor to ,,postrzegana wzrokowo wtasnos$¢ przedmiotu,
zalezna od stopnia pochtaniania, rozpraszania lub przenikania promieni
stonecznych” (SJP Dor IlI: 372). Przytoczony fragment zawiera sformutowania wska-
zujace na przynalezno$¢ definiowanego zjawiska do kregu zainteresowan réznych dzie-
dzin badawczych. Wzrokowe postrzeganie sugeruje fizjologiczny charakter istoty koloru,
ale ,,wlasno$¢ przedmiotu” odsyta juz do jego substancjalnego charakteru i zagadnien
chemicznych. Pochfanianie, rozpraszanie, czy przenikanie promieni $wietlnych wskazuje
z kolei na konieczno$¢ dociekania o istocie barwy w obrebie fizyki. Przywotana definicja
pozwala zatem sadzi¢, iz barwa stanowi zjawisko interdyscyplinarne, ktore rozciaga si¢
na dziedziny nauki takie jak: fizyka, biologia, czy chemia i w ich obrgbie jest teoretyzo-

wana.

Poczatki dociekan filozoficznych

Intuicyjnie juz w starozytno$ci mysl ludzka dostrzegala problem w dotarciu do
istoty tego, co nazywamy barwg. Starano si¢ rozstrzygnac¢ o jej przynaleznosci do Swiata
faktow obiektywnych lub zjawisk subiektywnych. Najszerzej rozwazania te podejmowali
filozofowie greccy, a w szczegdlnosci Platon i Arystoteles. Platon swa ,racjonalng
teori¢ kolorow” zawart w dialogu o tworczosci Timaios (Platon 1986: 92), w ktorym wy-
mienit trzy gtdwne barwy: biel, czern 1 krwistg czerwien, bedace jego zdaniem efektem
rozszerzenia lub zwezenia promienia wysytanego przez oko. Przy czym krwista czerwien
powstaje na skutek ,,ognia” posredniego (Platon 1986: 92), ktéry to efekt daje gwaltowne
rozszerzenie promienia. Zielen stanowi za$, w mysl jego teorii, mieszaning ptomienia i
sciemniacza. Znacznie szersza paletg - siedmiu barw pozostawil po sobie Arystoteles po-
réwnujac ja w traktacie O zmystach i ich przedmiotach do oktawy muzycznej (Arystoteles
1992: 206). Jego zdaniem ,,kolory posrednie powstaja z mieszania koloru biatego z czar-
nym” (Arystoteles 1992: 207). Za barwy posrednie uwazat zas: fioletowy, karmazynowy,
zielony, ciemnoniebieski i szary, lub zotty (Arystoteles 1992: 207). W rozprawie O bar-

wach, jako kolory podstawowe podawat biel (kolor ziemi, powietrza i wody) i ztoto
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(barwe ognia), a czern byla tu przedstawiana jako barwa przedmiotow znajdujacych si¢
w stadium transformacji (Arystoteles 1993: 282). W calej jednak filozofii Arystotelesa
dotyczacej barw najistotniejsza byta jego proba odpowiedzi na pytanie o ich nature. Roz-
prawiajac o zjawiskach kontrastu®, czy przenikania si¢ barw i $wiatta® doszedt on do
wniosku, ze barwy sg czym$ falszywym, stanowigcym wtorng jako$¢ rzeczy, subiek-
tywna, wystepujaca jedynie w postrzeganiu. Dla Arystotelesa warunek istnienia barw sta-
nowito $wiatto, a ,,przedmioty ukazywaty si¢ jako barwne dzigki ,,zarazaniu si¢”” od $wia-
tla na nie padajacego” (za: Zausznica 2013: 332). Poglady Arystotelesa dotyczace kolo-
réw wywarly olbrzymi wptyw na cate pokolenia myslicieli i, w bardziej lub mniej zmie-
nionej formie, byly przez nich podtrzymywane, az do XVII wieku (Zausznica 2013: 332).
Wszystkie te refleksje filozoficzne stanowily jednak, w najlepszym wypadku, jedynie

wiedzg¢ hipotetyczna, niepopartg badaniami empirycznymi.
Ujecie fizykalne

Za poczatek $cistej teorii koloréw uwaza si¢ dopiero eksperyment z
rozszczepieniem $wiatta w pryzmacie Issaca Newtona. Wyniki swojej pracy,
ten genialny fizyk, przedstawit w 1672 roku na posiedzeniu naukowym Towarzystwa
Kroélewskiego, a opublikowane zostaty one dopiero w roku, 1728 jako Nowa teoria swia-
tta 1 barw (Popek 1999: 14). Kolory w eksperymencie Newtona byty rozszczepionym na
barwy widma (ciemnoniebieskg, jasnoniebieska, zielona, z6tta, czerwong i purpurowa)
Swiattem biatym. Przelomowe bylo tu stwierdzenie, iZ nie s3g one wywotly-
wane przez cechy ciat, ktore odbijajg lub zatamujg §wiatto, lecz stanowia
jego podstawowg i naturalng wlasnos¢ (Cackowski 1962: 63).

Kolejnego istotnego odkrycia dokonata inny angielski fizyk, fizjolog, lekarz i lin-
gwista — Thomas Young, tworca podstawowej trichromi barw. W 1802 roku

przeprowadzil on i objasnit seri¢ eksperymentoéw, dzigki ktérym udato si¢ wyodrgbni¢

8 Powyzsze zjawisko kontrastu zauwazyé mozna rowniez w przypadku barwnych tkanin. Wystepujace tam
kolory ré6znia si¢ w zaleznosci od ich zestawienia. Inaczej na przyktad przedstawia si¢ purpura na jasnym
tle, inaczej na ciemnym. Podobng rdznice powoduje rOwniez zmienne o$wietlenie (Arystoteles 1982: 162).
% Zadnej z barw nie widzimy bez domieszki, a wiec takiej, jaka jest, lecz zawsze [oglgdamy jg] roztopiona
w innych. Albowiem jezeli [barwa] nawet nie jest zmieszana z inng, to przeciez zmieszana z promieniami
Swiatla i cieniami wydaje sie inna, a nie taka, jaka jest.[...] Dzigki wzajemnemu przenikaniu one si¢
zabarwiajq. Albowiem swiatlo, gdy padajgc na pewne przedmioty ulega zabarwieniu i staje si¢ czerwone
lub zielone i odbite pada na jakgs barwe, znowu zlewajqc sie z nig, przyjmuje jakis inny odcien barwy
(Arystoteles 1993: 283).
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widmowe barwy podstawowe i wtérne (nazywane tez pochodnymi). W pierwszym eks-
perymencie Young skierowal sze§¢ lamp w barwach widma na jedng ptaszczyzne, wyga-
sit trzy z nich pozostawiajac ciemnoniebieska, zielong i czerwona 1 uzyskujac w ten spo-
sob $wiatlo biate. Pozostawione trzy barwy uznal za barwy podstawowe. Nastepnie
wykonat do$wiadczenie polegajace na taczeniu barw podstawowych parami. Swiatto
czerwone z zielonym dato barwg zo6tta, czerwone z ciemnoniebieskim purpurowa, a zie-
lone z ciemnoniebieskim dato barwe jasnoniebieskg. Powstate na skutek takiego taczenia
kolory uznat za pochodne (Paramo6n 1995: 52 - 53).

Dalsze badania prowadzone nad naturg swiatta pozwolity z kolei szkockiemu fi-
zykowi Jamesowi Clarcowi Maxwellowi w 1873 roku dowie$é, ze $wiatto ma
nature elektromagnetyczng, czyli ,jest efektem jednoczesnego rozprzestrzeniania
si¢ pola elektrycznego 1 magnetycznego” (za: Popek 1999: 15). Maxwell byt tez ,,pierw-
szym, ktory dokonat ilo§ciowych pomiarow widma” (Zausznica 2013: 337). Na-
stepnie w 1887 roku Heinrich Hertz przeprowadzit eksperyment dowodzacy,
ze fale elektromagnetyczne maja wtasciwos$ci $wiatta, czyli: odbicie i zatama-
nie, interferencje, dyfrakcje i polaryzacje oraz rozchodzg si¢ z predkoscig 300 000 km/s.
W oparciu o te badania udato si¢ dokona¢ pomiaréw fal §wietlnych, ktore jako §wiatto
biate rozciagaja si¢ miedzy 380 a 720 nm. ,,Fale najdluzsze o najmniejszej ilosci drgan
na sekunde ,,wywoluja” kolor czerwony, najkrétsze o najwiekszej ilosci drgan na sekunde
daja kolor fioletowy” (za: Popek 1999: 16). Na tej podstawie wykryto trzy pod-
stawowe cechy barw: jako$¢ (zalezy ona od dilugos$ci fal i jest tym, co
powszechnie uwaza si¢ za kolor), jasnos¢ (zalezy od amplitudy drgan fal
1 nazywana jest walorem) i nasycenie (zalezy od ksztattu fal i okres$la in-
tensywnos$¢ barwy) (Popek 1999: 16). Fizykalne badania doprowadzity z czasem
do powstania dziedziny zajmujaca si¢ miernictwem barw tzw. kolorymetrii. W jej obrebie
dokonywane sg skomplikowane pomiary i wyliczenia spektrofotometryczne. Cho¢ fizycy
posiadaja dzis$ bardzo szczegdlowa wiedze na temat barw widmowych to przytaczanie jej
w pelnym zakresie nie bytoby zasadne dla podj¢tego w rozprawie tematu. Takiej wy-
ktadni dokonat juz w swej ,,monografii barwy” Adam Zausznica (Zausznica 2013), i cho¢
bardziej skupit si¢ w niej na naukach Scistych to dostrzegat rowniez potrzebe analizowa-

nia koloréw w odniesieniu do subiektywnego czynnika ludzkiego.
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Ujecie fizjologiczne

Postulat ten, jako pierwszy, podniést juz Johann Wolfgang Goethe przeciwsta-
wiajac sie, dominujacej w jego czasach, fizykalnej teorii barw. W swoim dziele Zur Fer-
benlehre (teoria koloru) z 1810 roku, ten stynny poeta, mysliciel i uczony pierwszy para-
graf poswigcit ,,barwom fizjologicznym”, ktorych, jak twierdzil, jakosci barwne zalezne
byly od podmiotu i jego oka (Popek 1999: 19). Stanowisko Goethego stato si¢ nastepnie
punktem wyjscia dla XIX wiecznych badaczy Miillera i Helmhotza. Johannes Miiller
— niemiecki fizjolog i anatom - skupiat si¢ na badaniu narzagdéw zmystu i osrodkowego
uktadu nerwowego. Ostatecznie w swej pracy sformutowat wniosek 0 psychologicznej
interpretacji zewnetrznych bodzcow, jednak w jej trakcie sformutowat tez przetomows
teori¢ ,,specyficznej energii organéw zmystowych” (MSP: 107). Wedlug jej zatozen
kazdy narzad zmyshu posiada wlasciwa dla siebie energie, dzigki ktorej jest zdolny do
Scisle okreslonej wrazliwosci, a nie jest w stanie doznawa¢ wrazen przynaleznych innym
zmystom (MSP: 107). Miiller zwrdcit rowniez uwage na fakt, iz narzad wzroku nie sta-
nowi bezposredniego zrodta wiedzy a jedynie posredniczy miedzy rzeczami i rozumem,
naktadajac na przekazywany obraz wlasciwe sobie cechy (Cackowski 1962: 70). Owa
relacja pomiedzy przedmiotami i narzadem zmystu zwrocita z kolei uwage Hermanna
Holmbholtza, ktéry uwazal, iz powstaty w tym procesie obraz jest jedynie symbolem. Nie
moze prowadzi¢ do obiektywnego poznania rzeczywisto$ci, gdyz migdzy przedmiotem a
powstalym obrazem nie zachodzi petne podobienstwo (Cackowski 1962: 77). Postawione
postulaty spowodowatly, ze kolejne pokolenia badaczy, aby dotrze¢ do istoty fenomenu
barw, musiaty skupi¢ si¢ na badaniach, odpowiedzialnego za ich postrzeganie, narzadu
wzroku. Analiza budowy oka ludzkiego wykazata, ze widzenie opiera si¢ w nim na zja-
wisku ciemni optycznej, a oko dysponuje systemem lamigcym $wiatlo, w
sktad ktorego wchodza: rogéwka, ciecz wodnista, soczewka 1 ciato szkliste. Promienie
swietlne przechodzac przez system lamigcy padaja na siatkowke sktadajaca si¢ z czterech
warstw komorek: barwnikowych, wzrokowych, dwubiegunowych i zwojowych. Z komo-
rek zwojowych wybiegaja neuryty schodzgce si¢ nast¢pnie promieniscie do tarczy nerwu
wzrokowego, aby utworzy¢ nerwy wzrokowy, ktore z kolei tworzg pasma wzrokowe pro-
wadzace do mozgu (Szambunuewicz 1964: 670). Za fotopowe (kolorowe) widze-
nie odpowiadaja fotoreceptory siatkowki zwane komdrkami czopkowymi,

ktore ze wzgledu na odbior okreslonego wycinka widma dzieli si¢ na:
— czopki typu A - (dtugos¢ fal 420 nm) kolor niebieski;
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— czopki typu B - (dtugos¢ fal 534 nm) kolor zielony;
— czopki typu C — (dtugos¢ fal 564 nm) kolor czerwony (Szambuniewicz 1964:

671).

Zachodzace w nich procesy starano si¢ nast¢pnie wyjasni¢ w oparciu o rézne teorie.

Pierwsza z nich przypisywana Youngowi i Holmholtzowi zaktadata wystgpowa-
nie fotochemicznego procesu, polegajacego na rozktadzie trzech hipotetycznych substan-
cji o zroznicowanym widmie pochtaniania (Zausznica 2013: 273). Takie chemiczne pod-
toze wrazenia barwnego potwierdzono badaniami laboratoryjnymi, ktére wykazaly ist-
nienie w precikach wrazliwej na §wiatto substancji zwanej purpurg wzrokowa, lub
rodopsyng. Udowodniono, iz ,,fale §wietlne o roznej dlugosci wybielaja ja w sposob
odpowiadajacy wrazliwosci zaadoptowanego do ciemnosci oka na dane dtugosci fal” (Po-
pek 1999: 25). Opisany proces fotochemiczny zdaniem Wyburna i Pickforda nie wyja-
$niat jednak catkowicie procesu postrzegania barw, gdyz - jak zauwazyli badacze — pro-
ces wybielania barwnikoéw z udzialem retinolu jest procesem zbyt powolnym, aby mogh
thumaczy¢ momentalne w stosunku do bodzca wrazenie barw (Pickford, Wyburn 1970:
98).

Druga z teorii widzenia barwnego przypisywana jest Heringowi i zaktadata wy-
stepowanie trzech par barw: czarna — biata, czerwona — zielona, niebieska — zotta, beda-
cych podstawowymi jednostkami widzenia barw. Hering zatozyt, ze w oku ludzkim za-
chodza trzy rodzaje procesow, ,.ktoére w fazie syntezy (anabolicznej) daja jedng barwe, a
w fazie rozktadu (katabolicznej) drugg barwe z kazdej pary” (Popek 1999: 26).

Z hipoteza Heringa koreluje trzecia z teorii, ktorg Ladd-Franklin stworzyla w
oparciu o badania nad $lepotg barw. Zdaniem badaczki schorzenie to ma podtoze ewolu-
cyjne. Przyjeta ona, Zze achromatopsja (postrzeganie kolorow biatego i czarnego) byta
pierwotng formg widzenia, nastepnie na drodze ewolucji pojawilo si¢ postrzeganie pary:
z60lty — niebieski, a jako ostatnie ludzko$¢ zaczeta odrozniac¢ kolory czerwony 1 zielony.
Wedtlug tej teorii $lepota na kolory zielony 1 czerwony bylaby zatem cofnigciem si¢ da-
nego osobnika o jeden krok w ewolucji (Popek 1999: 26). Trojsktadnikowa teoria
widzenia byla jeszcze wielokrotnie modyfikowana (np. przez: Pierona, Heringa,
Miillera, Weigerta, czy Granita) (Zausznica 2013: 277-281) i1 cho¢ nadal zawiera w sobie
wiele niejasnosci, to stanowi najpewniejsze dostepne narzedzie do poznania mechanizmu

postrzegania barw.
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W dotarciu do istoty zjawiska barwy i w zrozumieniu, jak wazna rol¢ pehni tu
fizjologia cztowieka, byto rowniez odkrycie daltonizmu. Ten defekt wzroku, polega-
jacy na rozrdznianiu jedynie jasnosci barw, bez jej jakosci jako pierwszy przeanalizowat
w 1794 roku angielski chemik John Dalton, i to od jego nazwiska wada ta wzi¢la swa
nazwe. Daltonizm znacznie cze¢$ciej dotyka mezczyzn (6.0%) niz kobiet (0,003%) i prze-
waznie jest wadg wrodzong. Powodujacy go gen jest recesywny i powigzany z plcig -
zwykle dziedziczy go syn od matki (SP Szew: 290). Peine widzenie barwne obej-
muje trzy pary barw: czerwie — zielen, zétcien — fiolet, pomarancz — bekit i okreslane
jest jako trichromatopowe. Uposledzenie wzroku moze przyjmowac trzy postaci cho-
robowe. Najrzadziej wystepuje monochromatyzm polegajacy na catkowitej Slepocie na
barwy i postrzeganiu §wiata w tonacji szarej i bialo czarnej. Dichromatyzm z kolei polega
na nie rozroznianiu jednej z par barw: czerwono — zielonej lub niebiesko — zoéttej, przy
czym znacznie czesciej uposledzony jest odbior tej pierwszej z par. Ostatnig, najczesciej
wystepujaca formg daltonizmu jest trichromatyzm, polegajacy na lekkim uszkodzeniu
postrzegania barw czerwonej i zielonej bez catkowitej utraty widzenia tych kolorow
(Picford, Wyburn 1970: 121-122). Daltonizm ostatecznie potwierdzit, Zze barwa nie moze
by¢ jedynie fizyczng wlasnoscig swiatla, a do jej odbioru potrzebny jest sprawny aparat

wzroku, ktéry nastepnie przekazuje odebrane bodzce do analizy moézgu.

Aspekt psychologiczny

Fakt, 1z umyst ludzki odgrywa w procesie odbioru i konstytuowania wrazen barw-
nych rol¢ zasadnicza, jako pierwszy w swych rozwazaniach podnidst niemiecki poeta i
mysliciel Johann Wolfgang von Goethe. Jako pierwszy wystapit on przeciwko fizykal-
nemu ujeciu Newtona, a sam wszystkie zjawiska barwne rozpatrywal z uwagi na ich
wptyw na cztowieka. W swych dociekaniach rozrozniat dziatanie na organizm cztowieka
(wplyw fizjologiczny), oraz na jego emocje (wptyw psychologiczny). Goethe postu-
lowatl ,,zmystowo-obyczajowy” wptyw barw na cztowieka, co jego zdaniem
wynikato z tworzonego przez $wiatto, barwy i emocje tancucha przyczynowo-skutko-
wego (Zauger 1965: 13-14). Jako pierwszy zauwazyt indywidualny ,,charakter”
barw, wyréznit kolory ciepte i chtodne, afektywne i pasywne. Swoje poglady,
ten znakomity poeta i filozof, zebrat i opublikowata w roku 1810 w monumentalnym
dziele (liczacym ponad 1000 stron) Zur Ferbenlehre (Teoria kolorow). Poniewaz Goethe
nie byt fizykiem jego spostrzezenia zostaty przez wspotczesnych mu zlekcewazone. Jego

poglady poparl jedynie w swojej publikacji Uber das Sehen und die Farben (O widzeniu
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I kolorach) inny niemiecki filozof Arthur Schopenchauer (Rzepinska 1989, t I: 9). Do-
piero pod koniec XIX wieku i w wieku XX teorie poety zyskaly na wartosci i staly si¢
punktem wyj$cia dla badaczy z zakresu psychologii koloru.

Prawdopodobnie pierwsze badania laboratoryjne w tej dziedzinie przeprowadzit
w latach osiemdziesigtych XIX wieku francuski psycholog Charles Féré. Jego ekspery-
menty o charakterze ilo§ciowym pozwolily wyabstrahowa¢ zalezno$¢ migdzy ekspozycja
na rozne barwy $wiatta a funkcjonowaniem organizmu ludzkiego. Féré zaobserwowal, iz
najbardziej pobudzajace jest swiatlo czerwone, podczas gdy najbardziej uspokajajace
wlasciwosci wykazuje fiolet (Gage 2010: 31). Od tej pory coraz czesciej naukowcey za-
czeli pochylaé si¢ nad problemem subiektywnego odczuwania barw. Badania nad pre-
ferencja barw rozpoczat w 1984 roku Cohn. Przebadat on wowczas czternascie tysiecy
0s0Ob, proszac o wybranie barwy uprzywilejowanej z posrod odpowiednio dobranych par
barw. Zebrane przez niego dane opracowat w 1941 roku Eysenck formutujac szereg
wnioskow. Zaobserwowatl, migdzy innymi, pewien ogdlny porzadek preferencji barw,
wedtug ktorego, zgodnie z ich ,,warto$cig uczuciowa”, za najprzyjemniejsze uznano (ko-
lejno): niebieski, czerwony, zielony i purpurowy, a za najmniej przyjemne: zotty i poma-
ranczowy. Zauwazyl rowniez, ze wszystkie kolory przejsciowe sg mniej przyjemne, niz
kazda z jego sktadowych. Bardziej doktadna od powyzszej byta metoda indywidual-
nego uprzywilejowania barw Bradforda z 1913 roku. Badacz ten stwierdzit znaczgca
stalosci w preferencji barw u tego samego osobnika, nawet po dtugotrwalej przerwie (Za-
usznica 2013: 453). Biorgc pod uwage charakter rozprawy nalezy zauwazy¢, iz preferen-
cja barw, zarowno indywidualna jak 1 ogo6lna, znaczaco wptywa na kojarzony z barwag
tadunek symboliczny, a oba te zjawiska zachodzg na drodze asocjacji. Zgodnie z teorig
klasycznej psychologii asocjacja zachodzi ,,wylacznie pomiedzy czynnikami, ktore
uprzednio trwale lub przynajmniej cz¢sto byty doswiadczane razem. Im czeSciej wyste-
powaty one razem w miejscu i czasie tym silniejsza, nieodparta jest asocjacja’ (Zausznica
2013: 460). Cho¢ zjawisko to lezy u podstaw symbolizacji nie jest jedynym czynnikiem
ja ksztaltujacym, na co zwracaja uwage badacze przywotujac chociazby przyktad koja-

rzonego z czerwienig ognia.'?

10 Jesli glebiej przeanalizowaé zwiqzek asocjacyjny , np. pomiedzy czerwieniq i ogniem, to stwierdzimy, iz
jego podstawa doswiadczeniowa weale nie jest taka niewzruszona: prawda — ogien jest niekiedy czerwony,
ale nie zawsze,; normalnie jest raczej pomaranczowy lub zolty, czasem jasnopurpurowy lub niebieskawy. A
mimo to we wszystkich systematykach, symbolikach i co najwazniejsze we wszystkich doswiadczeniach,
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Waznym dla badania zwigzku barw z ludzka psychika, a nawet funkcjami wege-
tatywnymi organizmu okazato si¢ rowniez odkrycie zjawiska synestezji, polegajacego
na wspotdziataniu roznych zmystow. Jak si¢ okazalo zdarza sig, ze np. stuchajac muzyki
doznajemy okreslonych wrazen barwnych. Rzadziej wystepuje zjawisko synestezji od-
wrotnej, w ktorym na skutek do$wiadczenia bodzca barwnego odczuwamy doznania z
zakresu innych zmystow. Szczegodtowo zjawisko to opisat w 1926 roku Mahling. Zjawi-
sko synestezji w zadnej mierze nie stanowi o patologii naszych zmystoéw, a jego przejawy
mozna odnalez¢ w mowie potocznej, czy artystycznej w okresleniach barw typu: krzy-
kliwe, ciche, stodkie, mdle, zimne, ciepte itp. (Zausznica 2013: 454).

Stopniowo badania nad wptywem koloréw na organizm ludzki i stany emocjo-
nalne cztowieka doprowadzily do wylonienia tzw. barw afektywnych. Najszerzej zagad-
nieniem tym zajmowat si¢ w 1910 roku Wells, ktory na podstawie przeprowadzonych
doswiadczen wyabstrahowal afektywne walory barw. Uktadaty si¢ one w trzy pod-
stawowe grupy, ktore badacz okreslit jako: podniecajace, uspokajajace i przygnebiajace.
Wedlug jego ustalen kolorami najbardziej podniecajacymi sa: (kolejno) pomaranczowy,
szkartatny, zo6ltopomaranczowy, zotty 1 karmazynowy. Najbardziej uspokajajace sa: (ko-
lejno) zielonozotty, niebieskozielony i niebieski. Przygnebienie za§ wywotuja: (kolejno)
fioletowy, purpurowy, fioletowo-niebieski i niebieski (Zausznica 2013: 467). Badania te
korespondowaty z odkryciami Emmichovena, ktéry w swej pracy z 1923 roku potwier-
dzil, iz bodziec barwy czerwonej powoduje przyspieszenie t¢tna, a bodziec barw zielonej
lub niebieskiej spowalnia je (Zausznica 2013: 456).

Psychologia barw szybko odkryta, ze ,,zjawiska barwne sg z jednej strony przed-
miotem (badz sitg sprawcza) przezy¢ emocjonalnych (stanéw afektywnych i nastrojow) i
trescig percepcji poznawczej, a z drugiej sa Srodkiem, instrumentem, a nawet jezykiem
wypowiedzi cztowieka” (Popek 1999: 87). Kolor stat si¢ zatem zaréwno $rodkiem dia-
gnostycznym jak i terapeutycznym. Diagnostyka przybrata postac roznego rodzaju testow
wykorzystujacych zjawisko projekcji, ktora w istocie zblizona jest do zjawiska ekspre-
sji swobodnej, czy naturalnej i pozwala poprzez pewien rodzaj zachowan uzewngtrznic¢
stabo u§wiadomione cechy psychiki cztowieka. Do testow tego typu nalezg testy rysun-
kowe: ,Narysuj cztowieka” F. Goodenough czy ,,Rysunek drzewa” K. Kocha (Popek
1999: 110-112). Najbardziej znanym tego typu badaniem jest jednak test Maxa

Czerwien wystegpuje zawsze jako symbol ciepla (pigtnascie razy czesciej niz barwa pomaranczowa), zotcien
— nigdy, a barwa niebieska dwa razy rzadziej niz czerwony (Zausznica 2013: 461).
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Liischera opracowany w latach czterdziestych XX wieku. Petna wersja testu uzywa sie-
demdziesigciu trzech probek koloréw, jednak jej bardziej rozpowszechniona i prostsza w
obstudze wersja skrécona bazuje juz tylko na o$miu: ciemnoniebieskim, niebieskozielo-
nym, pomaranczowoczerwonym, jaskrawozottym, fioletowym, brgzowym, czarnym i
szarym. Osoba badana podczas testu uktada kolorowe karteczki zgodnie ze swoimi upo-
dobaniami od tej, ktora podoba jej si¢ najbardziej, do najmniej atrakcyjnej. Powstaty pod-
czas pewnej liczby testow uktad pozwala psychologowi w interpretacji wnioskowaé o
charakterze osoby badanej. Test ten spotkat si¢ z réznymi glosami krytyki 1 zarzuca si¢
mu gltéwnie brak unifikacji uzywanych barwnych probek, a takze niemoznos¢ oddziele-
nia reakcji na barwe od kontekstu (Gage 2010: 32-33). Poza testem Liischera w psycho-
logii wykorzystuje si¢ rowniez bardziej szczegdtowe badania jak: test barwnych pi-
ramid (TBP) M. Pfister, R. Heiss i K. W. Schaie z 1975, czy test barwnych kwadra-
tow (TBK) stworzony w latach 1980-1986 przez Zespot Psychologii Tworczosci 1 Roz-
nic Indywidualnych Instytutu Psychologii UMCS w Lublinie pod kierownictwem Anny
Weyssenhoff (Popek 1999: 139-153).

O ile wykorzystanie kolorow w diagnostyce psychologicznej uksztattowalo sie
dopiero w XX wieku, o tyle tradycja chromoterapii byta juz znacznie starsza. Terapig
kolorem stosowali juz Persowie, czy Rzymianie, a kaptani starozytnego Egiptu starannie
ja pielegnowali 1 strzegli jej tajemnic. Sztuka leczenia kolorem byta réwniez niezwykle
ceniona w Chinach, gdzie ,,chorych na jelita czy zoéttaczke naswietlano kolorem zottym,
epileptykow fioletowym, a chorych na szkarlatyne — czerwonym” (Muths 1994: 34). Po
kolor czerwony siegata rowniez szczegdlnie chetnie medycyna Sredniowiecznej Europy
leczac takie schorzenia jak: ospa, odra, szkarlatyna, czy rézyczka.'! Terapie czerwonym
Swiattem stosowano z powodzeniem jeszcze na przetomie XIX 1 XX wieku, a jej leczni-
cze zdolnosci Finsen przypisywat ,,dzialaniu ozywiajacemu na tkanki przez fakt zakty-
wizowania wymiany i obiegu” (Zausznica 2013: 477-478). Wszystkie przywotane przy-
ktady chromoterapii miaty jedynie charakter empiryczny, pierwsze naukowe opracowa-
nia z tego zakresu pojawily si¢ bowiem dopiero na poczatku XX wieku. Prekursorami
byli na tym polu Pleasanton i Peog, ktorzy zbadali 1 opisali znieczulajace wtasciwosci

promieniowania fioletowego i niebieskiego. Badania nad leczniczym dziataniem barw

11 7rodla z XIV wieku wspominaja, ze lekarz Geddesdanie syna angielskiego krola Edwarda III leczyt
zamykajac chorego w pokoju o$wietlonym $wiattem czerwonym. Bouguet podaje z kolei, ze Astiiarus i de
Vallambert rowniez zalecali t¢ metod¢ powolujac si¢ na przyktad leczenia Karola V. (Zausznica 2013:
477).
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stopniowo stawaty si¢ w tym okresie obiektem systematycznych badan, poczatkowo na
gruncie Rosyjskim (Koztowski i Mimin) a pdzniej niemieckim (Cemak, Draper i Schel-
len). Wraz z zainteresowaniem $wiata naukowego rost rOwniez stan wiedzy na ten temat.
Rancoule w 1935 dowiddt np., ze kolory czerwony i zotty wptywaja na zwigkszeni liczby
czerwonych krwinek, przyrost wagi i ogélnie wzmozong aktywnos$¢ u dzieci anemicz-
nych. Potheau postugujac si¢ Swiatlem zielonym w terapii chorob nerwowych i psychoz
stwierdzil jego znaczacy wplyw na zdolno$¢ samokontroli pacjentow. Bouquet z kolei w
roku 1942 dokonal obserwacji uspokajajacego dziatania barwy niebieskiej na osoby ner-
wowo chore, bedace w stanach silnego wzbudzenia i maniakow (Zausznica 2013: 478).
Mimo licznych potwierdzen dla terapeutycznego dziatania barw na ludzki organizm i
psychike chromoterapia w krggu kultury europejskiej ma nadal charakter niszowy 1 zali-
czana jest do metod niekonwencjonalnych.

Inaczej wyglada sytuacja w kulturach Dalekiego Wschodu, gdzie na szczegdlng
uwage zastuguje teoria aury i energii barwnej czakramoéw. Zgodnie z ta teorig
kazda zywa istota otoczona jest polem elektromagnetycznym zwanym aurg lub bioaura.
Jej obecnos¢ po raz pierwszy zostata uchwycona w postaci barwnej luminescencji na fo-
tografiach wykonanych przez rosyjskie malzenstwo badaczy-fotografikow Siemiona i
Valentine Kirlian.'? Wedtug filozofii buddyjskie a takze wierzen Indian Hopi'® aura ta
sktada si¢ z kolistych toréw, po ktérych porusza si¢ energia bedaca zyciowa mocg. Po-
wstale w ten sposob osrodki mocy emitujg Swiatto okre§lonego zabarwienia. Owe centra
energetyczne nazywane sg czakrami lub czakramami. Zadaniem czakr jest energetyzo-
wanie a przez to kontrolowanie fizycznych i psychicznych reakcji organizmu. Wedtug
r6znych koncepcji liczba czakr waha si¢ od siedmiu do jedenastu, a kazda z nich odpo-
wiada za inny obszar funkcjonowania organizmu. Kazda z czakr emituje jeden wlasny
kolor. Jego niedobor, lub nadmiar powoduje zaburzenie funkcjonowania czakr, co w kon-
sekwencji prowadzi do powstania chorob. Odpowiednia diagnostyka pozwala wyrownac
poziom barwnej energii, a tym samym leczy¢ schorzenie (Popek 1999: 162-168). Lecz-

nicze dawki koloréw moga by¢ dostarczane do organizmu w ro6znej postaci. Jak podaje

12 [.. Juzyskalismy najfantastyczniejsze sceny, jakie kiedykolwiek widzielismy. Dlon zamienita sie w

zbiorowisko swiatel, barwnych plam, iskier i blyskawic, pozostajgcych w ciggltym ruchu kolorow. Niektore
Swiatta poruszaly sig, inne pulsowaty, na niektorych czesciach dioni widaé byto welniaste plamy, jednak
catos¢ wyglgdata jak fantastyczny fajerwerk. Fizyczny kontur dioni pojawit si¢ przy tym niewyraznie w tle.
(za: Muths 1994: 63).

13 Na szczegbélng uwage zastuguje fakt, ze obie kultury wytworzyly podobne teorie i terminologie
pozostajac w zupelnej od siebie izolacji.
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Muths najczgsciej odbywa si¢ to poprzez: pozywienie, naswietlone okreslong barwa,
$wiatlo sloneczne, na§wietlanie sztucznym §wiattem barwnym, kapiele naswietlona woda
z dodatkiem olejkéw eterycznych, wizualizacje kolorow, wdychanie koloréw, czy medy-
tacje z kolorami. Cho¢ skuteczno$¢ chromoterapii bywa kwestionowana to badania labo-
ratoryjne potwierdzily, ze doznanie barw wywoluj w organizmie ludzkim konkretne re-
akcje. Sg nimi: rozszerzenie lub zwezenie naczyn krwiono$nych, obnizenie lub podwyz-
szenie cisnienia tetniczego, zwickszenie produkcji biatych i czerwonych krwinek, nisz-
czenie bakterii w organizmie, wspieranie czynnos$ci i systemu immunologicznego, zwiek-
szenie aktywnosci tkanek, aktywizacja i stabilizacja przemiany materii, regulacja wy-
miany pomi¢dzy tkankami a ko$¢cem, polepszenie transportu tlenu i oddychanie komor-
kowe, tonizujacy lub pobudzajacy wptyw na psychike (Muths 1994: 112-120).

W nurcie tym mie$ci¢ si¢ beda réwniez badania i1 publikacja Stanistawa Popka,
ktory terapeutyczng warto$¢ barwy dostrzega w osigganiu dzigki niej swoistego katharsis.
Autor prowadzac badania wérdd dzieci i mlodziezy zwrocit uwage na funkcje, jakie pet-
nig dla nich barwy. Zdaniem badacza w najmlodszych latach kolory w ekspresji plastycz-
nej wybierane sa przypadkowo, od piatego roku zycia o wyborze koloru decyduje jego
atrakcyjnos¢ (ksztaltuja sie indywidualne upodobania), wtedy tez pojawia si¢ afektywny
zwigzek barw z psychika. Dopiero po trzynastym roku zycia dominujgca staje si¢ funkcja
dokumentacyjno-przedstawieniowa, ktora wypiera funkcje emocjonalna, czy symbo-
liczng (Popek 1999: 280-281). Autor publikacji Barwy i Psychika zatozyt, ze ,,jezeli wy-
twory plastyczne dzieci 1 mlodziezy posiadajg warto$¢ projekcyjng, oznacza to takze, ze
W procesie tworzenia (wykonywania prac) spetniajg funkcje terapeutyczng. Kolor z jego
emocjonalno-symboliczng funkcja jest tym $rodkiem wyrazu, ktoéry pozwala na wydoby-
cie, a nawet racjonalizacje wypartych emocji, oczyszczenie (katharsis), a przy tym umoz-
liwia zasygnalizowanie sobie i1 otoczeniu tych stanow psychicznych, ktore wywieraja
wpltyw na emocjonalny nastroj i zabarwiajg inne tresci zycia psychicznego” (Popek 1999:
282).

Aspekt jezykowy

Scisle zwiazany z psychologia barw i sama umystowoscia cztowieka jest rowniez
aspekt jezykowy. Zgodnie z twierdzeniem Sapira, jezyk jest ,,symbolicznym przewodni-
kiem po kulturze” (Sapir 1978: 89), ktdry jak pisze Grzegorczykowa ,,umozliwia jej two-
rzenie dzigki temu, Ze stanowi forme mysli abstrakcyjnej, dzieki ktérej mozna przywoty-

waé zjawiska nieobecne” (Grzegorczykowa 1991: 62). To whasnie w jezyku wszystkie
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kultury przechowuja wiedzg¢ o zjawiskach minionych, a on sam, jak twierdzit Herder sta-
nowi ,,jedyna forme¢ myslenia i zakres catego ludzkiego poznania” (Grabias 2019: 43). A
zatem analizujgc fenomen barw z perspektywy czlowieka nie jesteSmy w stanie wyjs$¢
poza myslenie jezykowe, tak samo jak nie jesteSmy w stanie pomina¢ werbalnego ich
obrazu.

Probe wnioskowania w oparciu o nazewnictwo kolorow jako pierwszy podjat an-
gielski maz stanu Wiliam Gladstone, ktory w 1858 r omawiajgc w pracy Studies in
Homer and the Homeric Age zagadnienia pigkna, liczb i koloréw doszedt do wniosku, ze
nazewnictwo tych ostatnich bylo w starozytnej Grecji znacznie ubozsze niz nam wspot-
czesne. Stabiej rozwinigte na tym polu byty okreslenia barw chromatycznych, a w szcze-
golnosci odcieni zimnych: niebieskiego i zielonego. Po prawie dwudziestu latach Glad-
stone doprecyzowat swoje poglady w artykule The Color Sens odwotujac si¢ do koncep-
cji ewolucjonistycznej (w znaczeniu biologicznym) niemieckiego okulisty Hugo Ma-
gnusa. Zgodnie z teorig drugiego z badaczy zmyst widzenia barw od czaséw Homera
przeszedt ewolucje od pierwotnego rozrézniania barw biatej i czarnej poprzez stopniowe
pojawianie si¢ barw chromatycznych w sekwencji zgodnej z dtugoscia fal, od czerwonej
przez z6tta do zielonej i niebieskiej. W pracy Magnusa poza powyzszym bardzo waz-
nym bylo spostrzezenie, ze jezyk nie musi w prosty sposob odbijac¢ zdolnosci percepcyj-
nych, a co za tym idzie przyjal on mozliwe dwie linie ewolucyjne: jezykowa — obserwo-
wang do dzisiaj i fizjologiczna — jedynie hipotetyczna, nieznajdujaca obecnie empirycz-
nych potwierdzen (Michera 1987: 87-88). Publikacje Gladstone’a zapoczatkowaly
obecny do dzi$ w antropologii barw podziat na postawe ewolucjonistyczng (0znacza-
jaca zardwno determinizm biologiczny jak i kulturowy), oraz relatywistyczna. Wsrdd
ewolucjonistow obok Magnusa 1 Gladstona nalezy wymieni¢ rowniez Geigera, czy
Riversa. Ten ostatni, cho¢ ogolnie przychylat si¢ do ewolucjonizmu kulturowego, to trud-
nosci, jakie mieszkancy Cie$niny Torresa mieli z nazewnictwem koloru zielonego i nie-
bieskiego wigzal z obnizong czutoscig ich aparatu wzrokowego na spektrum fal krotkich,
ktore — jego zdaniem — wynikato ze zwigkszonej pigmentacji siatkowki. Ciekawym przy-
ktadem pogladoéw ewolucjonistycznych byly réwniez prace Granta Allen’a, ktory chod
ewolucj¢ widzenia barw wérod owadow, ryb, ptakow i ssakow przypisywat selekcji na-
turalnej, to jednak w odniesieniu do cztowieka zr6znicowanie jego terminologii barw
przypisywal czynnikom takim jak historia, czy tradycja kulturowa. Prawdziwie relatywi-

styczny przetom w antropologii barw nastapit dopiero w 1910 roku wraz z publikacjg The
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Puzzle of Colour Vocabularies amerykanskiego psychologa Roberta Woodwortha. Ba-
dacz jasno stwierdzit w niej, ze nazwy dla kolorow sg wynajdywane wowczas, gdy sa
potrzebne4. W podobnym tonie wypowiadata si¢ Ray, twierdzac Ze nie istnieje naturalny
podzial barwnego spektrum, a kazda kultura wydziela je w sposéb arbitralny w oparciu o
kryterium pragmatyczne (Michera 1987: 88-89). Zatozenia Raya rozwingt w swych ba-
daniach Eric Lenneberg, ktory na ich podstawie wysunat tezg, iz ,.istnieja powigzania
miedzy doktadnoscia jezykowego kodowania barw oraz pozajezykowa zdolnoscia ich de-
kodowania. [...] Specjalnie fatwo rozpoznawalne kolory lezag w $rodku odcinka widma
zakres$lonego przez dang kategori¢ barwna, sa wiec funkcja granic kategorii ustalonych
arbitralnie dzigki j¢zykowi danej kultury” (Michera 1987: 90).

Taki relatywizm kulturowy w antropologii barw przetamato dopiero uniwersali-
styczne wystgpienie Brenta Berlina i Paula Kaya, ktorzy w 1969 roku opublikowali
Basic Colour Therms (Berlin, Kay 1969). W swojej publikacji badacze ci podjeli si¢
préby odpowiedzi na nurtujace wszystkich jezykoznawcoéw pytanie: ,,dlaczego, mimo ze
oko ludzkie potrafi rozrézni¢ miliony niuansow koloru, wigkszos$¢ jezykow koloru we
wszystkich kulturach i w calej zarejestrowanej historii zawiera od o$miu do jedenastu
podstawowych terminow” (Gage 2005: 79). Berlin i Kay w swoich badaniach anali-
zie poddali dziewigédziesiat osiem jezykdw mowionych lub dialektow i na ich podstawie
zaproponowali siedmiostopniowy model ewolucji terminologii barw. W pierwszym sta-
dium rozwoju pojawiaty si¢ okre$lenia dla makrobieli i makroczerni. Pojecie makrobieli
rozciggato si¢ na wszystkie jasne kolory, oraz na barwy ciepte, czyli czerwong 1 z6ttg ze
wszystkimi ich odcieniami. W kategorii makroczerni znalazly si¢ za$ czarny, ciemne nuty
brazu i purpury, oraz barwy zimne, czyli zielony i niebieski z wyjatkiem ich bardzo ja-
snych odcieni. W drugim etapie dochodzita czerwien, w trzecim i czwartym pojawiaty
si¢ zielen lub zo6tty, w piatym niebieski, w szostym bragzowy, a w siddmym pozostate z
jedenastu podstawowych termindéw: purpura, 16z, oranz, szaros¢ (Gage 2005: 79). Bada-

cze poszukujac podobienstw w systemach kolorystycznych roznych kultur skupili si¢ na

14 Dla potwierdzenia tej zalezno$ci warto przywota¢ przyktad hodowcow i handlarzy koni. Jak podaje
Gage juz w czasach Palladiusza V iIzydora z Sewilli w VII wieku cytowano po tacinie trzynascie termindw
na okreslenie masci koni. Greka bizantyjska oferowala ich okoto jedenastu. Arabsko-tacinski stownik z
tysigcznego roku wymieniat osiem, a hiszpanski traktat o koniach z trzynastego wieku czternascie takich
okreslen. Obecnie w krajach Europy Wschodniej i Azji Centralnej zajmujacych si¢ hodowla koni liczba
okreslen konskiej masci waha si¢ od trzydziestu do prawie sze$¢dziesigciu w zachodniej Rosji (J.Gage
2005: 79).
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punktach fokalnych — czyli najlepszych przyktadach danej kategorii, marginalizujgc zna-
czenie granic. Ich poglady, cho¢ wielokrotnie zmieniane i poddawane krytyce, znalazty
potwierdzenie w psycholingwistycznych badaniach Eleonory Rosch. Stwierdzita ona, ze
punkty fokalne barw skupiajg si¢ wokot tych samych na catym $wiecie odcieni (biaty,
czarny, czerwony, z6Olty, zielony, niebieski), ktore dodatkowo sg najtatwiej odczytywane
1 zapamigtywane. Co ciekawe wnioski te dotycza nie tylko percepcji wzrokowe;j, ale row-
niez barw prezentowanych w postaci wypowiadanych nazw (Michera 1987: 96).
Podobng ewolucj¢ nazewnictwa barw relacjonuje Adam Zausznica. Powotujac si¢
na Geigera, jako pierwsze okreslenia kolorow podaje on: biel dla wszystkich barw ja-
snych i czern dla ciemnych. Co wazne identyfikacja ta opierata si¢ na typowosci. ,,Biaty”
byt najbardziej ,,jasny”, za$ ,,czarny” najbardziej ,,ciemny”, a same terminy poczatkowo
nie odnosity sie do barw, lecz - jak dowodzi etymologia®® - do jasnosci dnia i ciemnosci
nocy (Zausznica 2013: 442-443). Po okresleniach na barwy achromatyczne w nastepne;j
kolejnosci pojawity si¢ nazwy dla koloru czerwonego. W kazdym jezyku po czarnym i
bialym s to najstarsze okreslenia waloru barwnego. Wyrazy okres$lajace czerwien sa pra-
wie zawsze tworami rodzimymi, nigdy za$ zapozyczeniami, jak ma to czesto miejsce w
przypadku innych kolorow. Ponadto badacze zagadnienia (Allen, Woodworth i wielu in-
nych) zwracajg uwage na fakt, iz we wszystkich jezykach starozytnych i nowozytnych na
okreslenie barwy czerwonej mozna odnalez¢ znacznie wigcej okreslen, niz dla innych
kolorow. Badacze wskazujg rowniez na krew?® i barwieniel’- jako na dwa podstawowe
zrodha stowotworcze dla czerwieni (Zausznica 2013: 444). W przypadku pierwszego de-
sygnatu nominacja jest oczywista i wskazuje krew, jako najbardziej prototypowa dla na-

zwy koloru. Aby jednak zrozumie¢ zwigzek koloru czerwonego z barwieniem nalezy

5 [ tak: tacinskie ,, lux” pochodzi od indoeuropejskiego korzenia , leuk”, z ktérego zresztq rozwineto sie
zarowno angielskie ,, light, jak i niemieckie ,,licht”. Lacinskie ,,candidus” jest spokrewnione z sanskryckim
,,candra” — swiatlo. Rosyjskie ,, bielyj”, nasze , bialy”, francuskie ,, blanc” itd. pochodzq od wspolnego
pnia ,,bhe” — jasnos¢, Swieci¢. Z kolei — rosyjskie , siwet”, nasze , swiatlo” itd. Sq pokrewne
starogermanskiemu ,, ywitta’i angielskiemu ,,white’- bialy. Niemieckie , schwarz” — czarny pochodzi ze
starogermanskiego ,,swarta” — ciemny i spokrewnione jest z angielskim ,,swart” (oznaczajgcym czarny i
ciemny) i faciriskim ,, suasum” — ciemny (A. Zausznica 2013: 443).

16 | tak wezesne greckie oznaczenie barwy czerwonej ,,épv9poc” jest bliskie sanskryckiemu ,,rudhira”,
ktore oznacza ,,krew”. Prawdopodobnie indoeuropejski korzen ,,reudh” takze oznaczal krew. Wczesne
normanskie ,,rodra” rowniez znaczy , krew”. Ciekawe w tym swietle jest oznaczenie barwy czerwonej w
Jezyku Eskimosow — ,,eupaktak”, ktore oznacza ,,podobny do krwi” (Zausznica 2013: 444).

' W jezyku polskim oznaczenie ,,czerwony” niezawodnie pochodzi od stowa ,,czerw” — owadu, ktdéry do
schytku Srednich wiekow uzywany byt w catej Europie jako surowiec dla uzyskania barwnika czerwonego
(tzw. Coccus Polonus). ,,Czerwony” — ,, czerwiony” — oznaczato barwiony (na kolor czerwony) wyzej
wspomnianym czerwiem (Zausznica 2013: 444-445).
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przywota¢ inny wywdd Zausznicy dotyczacy ,,.barwienia”, ktdre jego zdaniem pierwotnie
sprowadzalo si¢ do pokrywania ciala masciami z brunatnej i czerwonej ochry. Zabiegi
tego typu wigzaty si¢ z wiarg w nadprzyrodzong moc krwi, a barwniki w kolorze czerwo-
nym pokrywajgce ciato mialy jg imitowac i w symboliczny sposob przywolywac jej dro-
gocenne wlasciwosci. Jako kolejna do tego archaicznego trojkata barwnego dolaczylta w
historii jezykoznawstwa barwa zo6lta, zrodla jej nominacji sg juz jednak réznorodne, a
niekiedy stanowig zapozyczenia z jezykéw obcych. Najczgsciej nowo powstate terminy
laczyty kolor z6tty z owocami, zbozem, stomg, zwierzgtami o zoéttej siersci, owadami,
glinka i ziemig. W kregu jezykow stowianskich dominuje natomiast pokrewienstwo na-
zewnictwa barwy zoltej ze zlotem (Zausznica 2013: 445). Nastepne w kolejnosci byty
okreslenia dla koloru zielonego i niebiskiego, jednak wyraznego problemu dostarczato tu
juz rozréznienie obu tych barw. Czgsto zielony 1 niebieski byly utozsamiane, a w niekto-
rych jezykach nazwa na okres$lenie niebieskiego nie wyksztalcita si¢ nigdy. Kolor zielony
zwykle wykazuje zwigzki z roslinnoscig odsytajac zarowno do skojarzen z konkretnymi
gatunkami, jak i do czynnoéci wzrostu roélin zielonych!®. Znacznie trudniej wskazaé
jedno naturalne zrodto odniesienia dla koloru niebieskiego, zwtaszcza z uwagi na rézno-
rodnos¢ jego natgzen. I tak niebieski nienasycony moze posiada¢ rézne w stosunku do
nasyconego okreslenia. Dla przykladu w jezyku rosyjskim beda to ,,sinyj” dla ciemnonie-
bieskiego 1 ,,goluboj” dla jasnoniebieskiego (Zausznica 2013: 446). Rozwazania Zausz-
nicy w duzej mierze zbiezne z ustaleniami Berlina i Kaya, cho¢ zwracaja uwage na istotny
proces nominacji barw, to wskazujac na denotacje nie daja petnego obrazu znaczenia na-
zewnictwa barw.

Rozwazania w tej kwestii podjeta Anna Wierzbicka dochodzac do wniosku,
ze: ,,znaczenie stowa mozna najogélniej zdefiniowac¢ jako co$, co ludzie ,,mysla” lub
,»maja na mysli”, gdy danego slowa uzywaja. Poniewaz to, co ,,mysla” czy ,,maja na my-
sli”, moze rézni¢ si¢ zaleznie od kontekstu i sytuacji, powinniSmy doprecyzowac, ze
»Znaczenie” wigze si¢ z niezmiennymi, nie za$ ze zmiennymi aspektami uzycia stowa”
(Wierzbicka 1999: 414). Wierzbicka poszukujac takich znaczen dla nazw barw odwotuje
si¢ do uniwersaliow widzenia. Autorka stwierdza, ze ,,wrazen kolorystycznych nie da si¢
przektada¢ na stowa. Niemniej jednak mozna o nich méwi¢, poniewaz potrafimy wigzaé

nasze kategorie wizualne z pewnymi ogoélnie dostepnymi modelami” (Wierzbicka 1999:

18 Niemieckie , griin” i angielskie ,, green” moze by¢ sprowadzone do starogermanskiego Zrédta ,,gré”,
ktore oznaczalo rosngc¢. Podobnie w jezyku Eskimosow ,,iviujuk” — zielony pochodzi od ,,ivik” — trawa

(Zausznica 2031: 446).
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447). Zdaniem Wierzbickiej ,,do modeli tych nalezy: ogien, stonce, roslinnos$¢ i niebo
(oraz dzien i noc); i [...] modele te tworzg podstawowe punkty odniesienia w ludzkim
,mowieniu o kolorach” (Wierzbicka 1999: 447).

Z uwagi na podjety w niniejszej rozprawie zakres materialu badawczego warto
réwniez poruszy¢ zagadnienie dialektologii. Tematyka barw na tym polu posiada szcze-
gotowe opracowanie w postaci publikacji Alfreda Zargby zatytutowanej Nazwy barw w
dialektach i historii jezyka polskiego (Zargba 1954). Autor poza omdéwieniem etymologii
polskiego nazewnictwa barwnego ukazuje tu rowniez jego rozwdj i zréznicowanie tery-
torialne. Przywotuje i objasnia takze niektore nazwy historyczne, ktére cho¢ nie zacho-
waty si¢ we wspotczesnej polszczyznie, to nadal funkcjonuja w Swiadomosci nosicieli
kultury tradycyjnej 1 materiatach etnograficznych. Cho¢ publikacja ta jest tematycznie
bardzo powigzana z zagadnieniami poruszanymi w niniejszej pracy, to szczegolowe jej
omawianie nie jest zasadne na tym etapie. Odniesienia i cytacje znajda si¢ w czegsci ana-
litycznej, dzigki czemu zawarta w niej wiedza bedzie prezentowana rownolegle i ade-

kwatnie do tresci biezacych rozwazan.

Ujecie chemiczne — chemia barwnikéw

Podazajac za mysla jezykoznawcza, ze to ,,zycie narzuca potrzebe wyrazu mysli i
pojec 1 ta rodzi oznaczenie stowne” (Zausznica 2013: 448) warto zauwazy¢, ze w odnie-
sieniu do barw takim momentem bylo bez watpienia pojawienie si¢ substancji barwig-
cych. To dzigki nim barwa uniezaleznita si¢ od przedmiotu odniesienia, a barwniki syn-
tetyczne 1 naturalne staty si¢ gtownym Zroédtem barwnosci 1 przedmiotem zainteresowan
chemii. Cho¢ zagadnienia barwy w naukach chemicznych przejawiaja si¢ w réznych
aspektach, to jednak chemia barwnikow jest dla niniejszej rozprawy najistotniejsza, nie
ze wzgledu na obrazujace jg wzory i procesy chemiczne, lecz na histori¢ samych substan-
cji barwigcych. Omoéwienie takie pozwoli w odpowiedni sposob zdekodowac znaczenie
barw, gdyz ujawni pewne procesy, ktore wplywaly na warto$ciowanie barwionych na
dany kolor artefaktow. Koszt, dostepnos¢ i trwato§¢ barwnikow czesto decydowaty o
barwnych wyborach a nierzadko rowniez nobilitowaty barwione przedmioty.

Najstarszymi znanymi w historii ludzkos$ci substancjami barwigcymi byty odna-
lezione na prehistorycznych skalnych malunkach: biata kreda, czarny wegiel i bru-
natnoczerwona ochra (Trepka 1960: 29). Cho¢ artysci stale rozwijali swoj warsztat i
palete stosowanych barw to poprzez sztuke malarskg kod chromatyczny nie mogt si¢ roz-

przestrzeni¢ na szerokg skale, gdyz miato do niej dostep jedynie waskie grono warstw
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uprzywilejowanych. Znacznie bardziej powszechnym chromatycznym srodkiem wyrazu
stawalo si¢ natomiast barwienie tkanin. Poczatkowo naturalng potrzebe barwnego two-
rzenia ludy pierwotne zaspokajaty zdobigc wtasne ciato. Pokrywano zatem ,,skor¢ bia-
tymi, lub barwnymi mineratlami, malowano sokiem z lisci i kwiatdéw, tatuowano ré6znymi
kolorami” (Trepka 1960: 274). Pozniej wraz z potrzebg okrywania ciat odzieza pojawita
si¢ tez che¢ zdobienia jej kolorami i tak narodzito si¢ farbiarstwo, poczatkowo prymi-
tywne, z czasem bardziej wysublimowane, a w koncu osiggneto poziom wysoce wyspe-
cjalizowanego przemystu. Z uwagi na warstwe¢ semantyczng barwnych tkanin najbardzie;j
istotne sg dwa pierwsze okresy, gdy barwienie tkanin odbywato si¢ w warunkach domo-
wych lub w obrebie matych warsztatow rzemieslniczych. W momencie, gdy farbiarstwo
przejety manufaktury, jego symboliczny charakter stracil na znaczeniu. Chemiczne barw-
niki, udoskonalone procedury i przepisy pozwalaty juz wowczas na osigganie dowolnych
efektow. Problemami przestaly by¢ dostepnos¢ barwnikéw, ich cena, czy zmudny, a czg-
sto rowniez sekretny proces produkcji. Fabryki pozwalaty uzyskiwaé dowolne pozadane
barwy 1 to w ilosciach masowych. Od tej pory o semantyce barwnych tkanin wykorzy-
stywanych w obrzedach decydowaty juz tylko uksztaltowane we wczesniejszych proce-
sach wierzenia i tradycja.

,Farbiarstwo uprawiane przez ludy pierwotne stosowato — w zaleznosci od wa-
runkéw lokalnych — najrézniejsze substancje naturalne, od barwnych mineratow poczaw-
szy, przez krew zabitych zwierzat do rozmaitych barwigcych $rodkoéw roslinnych ”
(Trepka 1960: 275). Najwczesniej rozwdj farbiarstwa nastgpit w krajach wschodnich ta-
kich jak Indie czy Chiny oraz w Egipcie. Juz pare tysigcy lat p. n. e. farbiarze chinscy z
powodzeniem stosowali indygo, kermes i lokao (zielen chinskg). Zdecydowanie wie-
cej barwnikdéw znali natomiast starozytni Hindusi, ktorzy wykorzystujac bogactwo rodzi-
mych roslin barwigcych rozwingli kunszt farbiarstwa do poziomu sztuki. ROwnie wysoko
cenione bylo farbiarstwo staroegipskie. Egipcjanie z tego okresu ,,znali farbowanie na
zaprawach i stosowali farby mineralne takie jak: Z6tta i czerwona ochra, hematyt, siarczek
arsenu, blekitne i1 zielone krzemiany miedzi, oraz sproszkowany wegiel drzewny”
(Trepka 1960: 277). W p6zniejszym okresie - 0 czym swiadczy tres¢ dwdch papirusow z
I w. n. e. — wykorzystywano juz barwniki roslinne: alkanng, safflar, orseli¢, kermes,
marzanng 1 urzet. Technika farbiarska z Egiptu przenikata do ludéw sasiednich m. in.
Zydow i Fenicjan.

To wlasnie Fenicjanie zastyneli w starozytno$ci z farbowania purpura pozyski-

wang ze Slimakow $rodziemnomorskich. Najbardziej pozadang byta uzyskiwana juz w
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1400 r. p. n. e. w farbiarniach Tyru tak zwana purpura tyrejska (Trepka 1960: 278). Cho¢
stanowita ona czerwono-fioletowg barwe, to jak twierdzi Gage jej obligatoryjnym ele-
mentem byla $wietlistos$¢, dzigki ktorej przypisywano jej boski charakter (Gage 2005: s).
Purpurodajne §limaki wystepuja w wielu akwenach morskich, jednak nigdzie szczegolnie
obficie, a do tego zawieraja niewielkg ilo§¢ barwnika. Z tych wiasnie powoddéw tkaniny
barwione purpurg tyrejska byly niezwykle kosztowne, co z kolei powodowalo, ze nie-
kiedy farbiarze posuwali si¢ do prob podrabiania purpury przy pomocy: marzanny, ker-
mesu 1 orseli. Od Fenicjan zdolno$¢ farbowania purpurg przejeli Grecy. Poza nig stoso-
wali oni rowniez kermes i marzann¢ do wybarwiania na czerwono, szafran dla odcieni
z6ltych, a barwe niebieskg uzyskiwali — sadzac z opisow Teofrasa i Dioskoridesa — z
urzetu. W panstwie rzymskim uznawanym - obok starozytnej Grecji - za kolebke cywili-
zacji europejskiej w poczatkach jego istnienia noszono odziez w naturalnych kolorach
przedzy lub bialg. Jedynie kaplani podczas obrzgdow zaktadali czerwono-zolte szate
zwang flameum lub purpurowa pali¢. W miarg postgpu swych ekspansji Rzym wchtaniat
obce wzorce farbiarskie, w tym greckie. W epoce cesarstwa wzrosto upodobanie do barw-
nych tkanin, wérdd ktorych szczegdlne miejsce zajmowaty od tej pory te farbowane pur-
pura tyrejska. Rzymianie nie tylko sprowadzali je z Grecji, lecz rowniez sami zaktadali
farbiarnie wykorzystujace ten drogocenny barwnik. Jeszcze w czasach Juliusza Cezara i
Augusta noszenie purpurowych szat bylo zastrzezone dla wysokich urzednikow panstwo-
wych szybko jednak stato si¢ modnym przywilejem zamoznych obywateli Rzymu. W 383
r. wydano w koncu edykt dotyczacy blatty — bardzo rzadkiej weltnianej tkaniny barwione;j
purpura. Gtosit on nie tylko, ze moze by¢ ona produkowana jedynie w cesarskich farbiar-
niach, lecz rowniez zastrzegat prawo noszenia catej szaty z blatty wytacznie dla cesarza
(Trepka 1960: 279-282). Poza purpurg tyrejska — jak podaje w swej Historii naturalis
Pliniusz Starszy — znali jeszcze: kermes, marzanng, rezedg, szafran, alkame, zielone tu-
piny orzechow i indygo (stosowane tu nie w farbiarstwie, lecz malarstwie).

W V w.n. e. wraz z upadkiem Cesarstwa Rzymskiego nastgpita wielka wedrowka
narodow 1 zatamanie si¢ kultury. Rowniez farbiarstwo zanika w tym okresie. Ubytek
ludnos$ci wptywa na utrate zwigzanej z tym rzemiostem wiedzy, a zerwanie kontaktéw
handlowych uniemozliwito sprowadzanie drogich i dobrych jako$ciowo barwnikow. Far-
biarstwo wczesnego $redniowiecza bazowato zatem juz tylko na prymitywnych metodach
domowych 1 lokalnych surowcach. Jedynym znaczacym osrodkiem pozostalo w tym

okresie Bizancjum. Farbiarnie bizantyjskie wcigz stosowaty purpure tyrejska, a barwione
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nig szaty przeznaczone byly dla najwyzszych dostojnikow Koscielnych Rzymu tzw. pur-
puratow. Papierze mieli rowniez w zwyczaju posyla¢ krolom i cesarzom purpurowe
plaszcze koronacyjne. Bizantyjskie farbiarstwo purpurg przestato istnie¢ dopiero po zdo-
byciu Konstantynopola w 1453 r., co zmusito papieza Pawla II do wydania w 1464 r.
zarzadzenia, aby odtad szaty kardynalskie mogly by¢ barwione kermesem. Od okoto
1200 r. nastgpito réwniez stopniowe odrodzenie farbiarstwa na potudniu Europy, gdzie
rozwinety si¢ takie osrodki jak: Wenecja, Genua, Piza, Florencja, czy Mediolan. Przy-
wrocono farbowanie na czarno za pomocg orzeszkow galusowych i sumaku, oraz rezeda
na z61to. Okoto 1300 r. wznowiono barwienie orselig a nawet zaczeto w niewielkich ilo-
$ciach sprowadza¢ z Indii drewno czerwone.

Prawdziwy przelom w dziedzinie farbiarstwa nastapil po odkryciu Ameryki w
1492 r., kiedy zaczgto z niej sprowadzac liczne odmiany barwigcego drewna. Jeszcze
wigksze znaczenie miat przywozony przez Hiszpanéw z Ameryki §rodkowej kempesz,
dzieki ktoremu uzyskiwano pickne czarne wybarwienia. Prawdziwa rewolucj¢ wywotato
jednak odkrycie koszenili w Meksyku. Poczatkowo do koszenili stosowano jako zaprawe
atun, jednak dopiero zastosowanie zaprawy cynowej dato jej zywe i trwate wybarwienie
szkarlatne, dzieki ktéremu na dobre wyparta z farbiarni kermes (Trepka 1960: 284-286).

Cho¢ w rzemiosle farbiarskim przewijato si¢ wiele r6znorakich barwnikéw to naj-
wieksze, przemystowe znaczenie odgrywaly urzet i indygo dla wybarwien niebieskich,
oraz marzanna, czerwiec i koszenila dla odcieni czerwonych. Urzet byt rosling dziko
rosngcg na wilgotnych lub gliniastych glebach w roéznych rejonach Europy. Znali go i
chetnie stosowali juz Germanowie i Celtowie (Pastoureau 2013:20). Sredniowieczny po-
pyt sukiennikéw na wybarwienia bigkitne sprawit, ze od XII w. urzet stat si¢ rosling upra-
wiang na skal¢ przemystowa. Cho¢ byt stosunkowo fatwy w uprawie, a farbowanie nim
nie wymagato zaprawy (w odrdznieniu do barwnikow czerwonych), to urzet byt produk-
tem drogim, gdyz pracochtonnym w produkc;ji.'® Handel produkowanym z urzetu paste-
lem stat si¢ w §redniowieczu niezwykle dochodowy, a miasta takie jak Tuluza, czy Erfurt
staty si¢ dzieki ,,niebieskiemu ztotu” prawdziwymi potggami. W Europie najwiecej
urzetu uprawiano we Francji, Turyngii i na Slasku. Na ziemiach polskich plantacje urzetu

zaczeto zaktadac stosunkowo p6zno, bo dopiero w XVIII w., a w XIX wieku istniaty one

19 Zebrane liscie nalezalo zmieli¢ w zarnach i poddaé¢ dwu-, trzy-tygodniowej fermentacji. Z powstatej
masy formowano bochenki o $rednicy pét stopy a nastepnie suszono na matach z tyka przez kilka tygodni.
Tak powstaty pastel sprzedawano ,,urzetnikowi”, ktory te twarde i brudzace skorupy kruszyt na barwnik i
dystrybuowat dalej (Pastoureau 2013: 71).
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jeszcze w Zgierzu, Lodzi i Warszawie (Trepka 1960: 34). Ogolnie jednak handel pastelem
w Europie zakonczyto odkrycie morskiej drogi do Indii i sprowadzane stamtad indygo.
Indygo bylo silnie barwiaca roslina wystepujaca w postaci krzewu? na terenie Indii i
Bliskiego Wschodu, gdzie barwienie przy jego uzyciu stosowane byto juz w neolicie -
stad tez tak duza popularno$¢ niebieskich tkanin w tym regionie. Bardzo szybko indygo
stato si¢ tez towarem eksportowym. Na dhugo przed narodzinami Chrystusa uzywaty go
juz narody biblijne, jednak z uwagi na jego cen¢ wykorzystywane bylto tylko do farbo-
wania szczegdlnie waznych tkanin. Indygo znali rowniez starozytni Rzymianie, cho¢ byto
ono tu rzadko stosowane, nie tylko z uwagi na kosztownos¢ tego barwnika, lecz rowniez
z powodu braku upodobania Rzymian do tonoéw niebieskich. Warto jednak zauwazy¢, ze
Rzymianie odrézniali niezwykle intensywne w odcieniu tkaniny barwione indygiem, od
tych, ktore pogardzane przez nich barbarzynskie plemiona Celtow i Germanow farbowaty
urzetem (Pastoureau 2013: 21). Najwicksza potega w produkcji indygo byty Indie, skad
juz w XII wieku sprowadzano je jako drogi barwnik za posrednictwem Wenecji i Genui
do Wioch, pézniej Flandrii, a w XV w. takze do Niemiec (Trepka 1960: 35).

Dla wybarwien czerwonych podstawowym surowcem byta marzanna — bliska
krewna marchwi, w ktorej substancje barwigce zgromadzone byty w korzeniu. Oczysz-
czone z ziemi korzenie suszono w specjalnych suszarniach lub szopach. Dobrze wysu-
szone korzenie nalezato wymtoci¢ z wierzchniej skorki, ktora sprzedawano jako surowiec
gorszego gatunku. Wtasciwe korzenie tluczono w stepach na make, ktora mogta by¢ prze-
chowywana w beczkach nawet przez kilka lat (Kownecka 1963: 24-25). Marzanna znana
byta juz w starozytnej Grecji 1 Rzymie. Powszechnie uprawiano ja w Azji 1 Europie, a
wigkszo$¢ ludow stowianskich znata jg pod nazwa brocz. Okreslenie to jest szczegolnie
interesujgce z uwagi na pokrewienstwo z polskim ,,broczy¢ krwig”, co dodatkowo $wiad-
czy o dawnym wykorzystaniu marzanny, jako substancji barwigcej na kolor krwi. Ma-
rzann¢ w charakterze barwnika wykorzystywano jeszcze w XIX wieku (Moszynski 1929

t.1: 369).

2 Indygo siano w lutym, a pieé¢ miesiecy pézniej, w okresie kwitnienia Scinano jego liscie (niekiedy we
wrzesniu indygo dawato powtorny zbior). Nastepnie skladano je do kadzi, zalewano wodq i poddawano
procesom fermentacyjnym. Po uplywie doby ptyn spuszczano do drugiej, nizej potozonej kadzi; tam tez
osadzal si¢ niebieski barwnik. Osad filtrowano, suszono i formowano w niewielkie plytki. Tak
przygotowany surowiec nosit w handlu nazwe ,,indygo in tabula” (,,indygo w tabliczkach”). Gatunek
indygo poznawano po kolorze plytek — za najlepsze uchodzily plytki o mienigcym zielonkawoniebieskim

polysku. Sprzedawano tez indygo w postaci bochna, a nawet w postaci suszonych lisci... (Kownackal963:
23).
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Na szczegolng uwage zastuguje jednak inny rodzimy czerwony barwnik nazy-
wany polska koszenilg lub czerwcem polskim, ktory na pewien okres zawojowat cata
Europe. Pierwsze $lady czerwca na naszych ziemiach pochodzg z wykopalisk datowa-
nych miedzy 125 rokiem p.n.e. a 35 rokiem n. ¢., kiedy to przy jego uzyciu barwiono
odziez zamoznych Wielkopolan (Szmidt-Przewozna 2009: 12). ,Najwicksze [jednak]
znaczenie gospodarcze miat czerwiec polski w XV w. i W poczatkach XVI w.. Wowczas
z Polski wywozono znaczne ilo$ci odpowiednio wysuszonych owadow, gtownie na za-
chod Europy - przez Gdansk, a takze na wschod. Byt to ceniony surowiec farbiarski, gdyz
w zaleznos$ci od rozcienczenia i zastosowanych dodatkéw przy jego uzyciu mozna byto
otrzymac szeroka skalg picknych odcieni od jasnor6zowych po ciemne i krwiste. Najwig-
cej czerwca zbierano na Wotyniu, Podolu, Ukrainie oraz na Polesiu, Podlasiu i Mazow-
szu. W niektorych okolicach, zwlaszcza na Wotyniu, ludno$¢ wiejska pozyskiwata i wy-
korzystywala czerwiec do farbowania tkanin jeszcze w XIX w..” (Trojanowska 2008:
21). Zbidr czerwca odbywat si¢ zwykle od czerwca do potowy lipca i zajmowaty si¢ nim
kobiety i dzieci. Przy pomocy noza podkopywano korzenie poziomek i pieciornika wta-
sciwego, gdzie znajdowaly si¢ niedojrzale owady przypominajace sine pecherzyki w ilo-
$ci od jednego do dwunastu sztuk (Moszynski 1929 t.1: 367). ,,Z opiséw rosyjskich z XIX
wieku wynika, ze zabijano czerwce wrzatkiem, suszono je na stoncu lub w piecu chlebo-
wym, rozcierano lub mielono, po czym rozpuszczano w zytnim kwasie (barszczu). Po-
zwalato to na usuniecie tluszczu, ktéry stanowit powazng przeszkod¢ przy barwieniu
czerwcem. Skrobia wigzata ttuszcz a barwnik mogl przenikng¢ do przedzy” (Fuiak, Pa-
sierbek 2015: 66). Jak wynika z opiséw badaczy czerwiec polski uwazany byt za surowiec
wszechstronny. Farbowano nim nie tylko tkaniny, ale tez skory oraz konskie grzywy i
ogony. Uzywano go do malowania freskow, a takze sporzadzania laki, czy barwienia le-
koéw. W kosmetyce zmieszany z sokiem z cytryny stuzyl do produkowania tzw. ,,papieru
hiszpanskiego”, ktorym kobiety rézowity twarz. Natomiast nasgczony czerwcem platek
Iniany wykorzystywano przy barwieniu ptynow: wody, win i spirytusu. Co ciekawe czer-
wiec polski miat rowniez szerokie zastosowanie w medycynie, miedzy innymi stuzyt do
produkcji Alkermesu — stynnego w $redniowieczu syropu stanowigcego swoiste pana-
ceum (Trojanowska 2008: 20). O tym jak waznym na terenie Polski 1 szerzej calej Sto-
wianszczyzny surowcem byl czerwiec moze swiadczy¢ rowniez ogolnostowianska ety-
mologia nazwy dla koloru czerwonego. ,,Cbrvens” oznaczat bowiem w dostownym thu-

maczeniu ‘czerwiem barwiony’ (Moszynski 1929 t.1: 369). Czerwiec jako surowiec stra-
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cit zupetnie na znaczeniu w XVI w., kiedy Hiszpanie zaczeli sprowadza¢ do Europy od-
kryta w podbitym przez siebie Meksyku koszenile. Koszenila podobnie jak czerwiec
byla pluskwiakiem, ktéry zerowat na niektorych odmianach kaktuséw. Uprawiana od
wiekow przez Meksykan, wystepowata tam w duzych ilosciach 1 dawata zbior trzy razy
do roku, dzigki czemu fatwiej byto pozyskiwac¢ odpowiednie ilosci barwnika (Kownecka
1963: 29). W Polsce na poczatku XIX w. za sprawa Towarzystwa Przyjaciot Nauk w
Warszawie probowano jeszcze przywrocic¢ czerwiec do przemystu farbiarskiego, jednak
z uwagi na nieoptacalnos$¢ jego uprawy przedsiewziecie zarzucono (Trojanowska 2008:
21).

Historia polskiego farbiarstwa nie ogranicza si¢ jednak tylko do tego jednego
barwnika, a za pierwsze jego oznaki uwaza si¢ odkryte w osadzie w Biskupinie (ok. 550
lat p. n. e.) szczatki przytulii btotnej 1 bzu czarnego, $wiadczacych o farbowaniu w tym
okresie na kolory czerwony i niebieski (Szmidt-Przewozna 2009: 10). Jak z kolei wspo-
mina Moszynski ,,najpospolitsze ludowe barwniki, stosowane do farbowania skor i
wlokna daja kolor czerwony 1 z6tty; dos¢ czesto spotykamy tez barwigce na czarno 1 zie-
lono; inne maja znaczenie lokalne, albo tez rozpowszechnity si¢ wérdd ludu stosunkowo
niedawno i nie stanowig srodkow miejscowych” (Moszynski 1929 t. 1: 366). Jak wspo-
minaja rowniez zrodia zagraniczne, z Polski, jako surowiec farbiarski, sprowadzano réw-
niez galasowke — niewielkie koliste naro$la na lisciach debu, ktére zawieraty larwy owa-
dow. Jak twierdzi Pastoureau, tylko barwienie przy uzyciu galasowki zapewnialo praw-
dziwe, czyste czarne tony (Pastoureau 2009: 92).

Cata przytoczona powyzej historia farbiarstwa nie wspomina jednak o szczegolnie
powszechnej i istotnej semantycznie barwie biate;j. ,,Barwienie” tkanin na biato, cho¢ naj-
bardziej dostgpne dla ogdtu i niewymagajace specjalistycznego warsztatu, byto procesem
niezwykle zmudnym i dlugotrwatym. Bielenie udawato si¢ jedynie w przypadku tkanin
Inianych, a wybielana welna zwykle z czasem zotkta lub szarzata. Tkaniny wybielano
zwykle wielokrotnie je piorac, polewajac 1 suszac na stoncu. Najlepsza porg do tego byt
maj 1 pierwsza potowa czerwca. Do rozjasniania uzywano niekiedy podczas prania po-
piotu, roslin takich jak mydlnica lub zwigzkdéw chemicznych i mineralow typu kreda, biel
otowiana, czy tlenek magnezowy. Z czasem naturalne techniki zaczeto zastgpowac che-
micznymi np. stosujgc siarke (co jednak uszkadzalo tkaniny), a od XVIII w. w wybielaniu
przemystowym zaczal dominowa¢ chlor (Kostrzewa, Lopatynska, Zidtkowska-Mowka

2016: 10-11). Warto zaznaczy¢, ze bielenie pldtna metodami naturalnymi bylo wsrod

48



ludno$ci wiejskiej najdtuzej praktykowang forma ,,farbowania”, a jego opisy nadal funk-

cjonuja w pamie¢ci wspotczesnych informatorow.

**k*

Przywotany powyzej podstawowy zasob wiedzy o barwach w perspektywie roz-
nych dziedzin nauki nie wyczerpuje oczywiscie pelnego wachlarza opracowan, jakie na
ten temat powstaly, a ma jedynie na celu ukaza¢ wieloptaszczyznowos¢ omawianego za-
gadnienia. Nie sposob analizowaé semantyki barw nie bedac §wiadomym w obszarze ilu
dziedzin wiedzy funkcjonuja, i jak na przestrzeni wiekOw zmieniato si¢ podejscie co do
ich istoty 1 znaczenia dla cztowieka. Semantyka kolorow w obrebie szerszej spotecznosci
nie jest bowiem kwestia umownego kodu, lecz wyplywa z calego szeregu rozlegtych
przestrzennie i temporalnie doswiadczen. Te z kolei moga by¢ tatwiej identyfikowane
wlasnie dzigki znajomos$ci podstawowej wiedzy na temat naszego wspoOlistnienia z bar-

wami.

2.2 Problematyka barw w dyskursie malarskim

Z posrod wszystkich dziedzin ludzkiego zycia tylko w dyskursie malarskim sub-
stancje barwigce wystepuja w tak wielkiej obfito$ci. Dla malarza sa one podstawowym
materialem tworzenia i Srodkiem wyrazu. Przez wieki arty$ci dazac do osiagnigcia poza-
danego przez siebie efektu musieli uczy¢ si¢ sprawnie operowac dostgpnymi im §rodkami
barwigcymi. Dla nich barwa byta przede wszystkim substancja na palecie, ktorg nalezato
w odpowiedni sposob przenies¢ na dzieto. Nie doszukiwali si¢ praw fizycznych, czy psy-
chologicznych, lecz intuicyjnie, w oparciu o wnikliwg obserwacje sami poszukiwali wia-
snych zasad. Dla malarzy nie liczyto si¢ to dlaczego, lecz jak przedstawi¢ barwa to, co
chcg przekaza¢ odbiorcy. Gotowe dzieto z kolei zawsze kryto w sobie dwie plaszczyzny:
strukturalng 1 semantyczng, z ktérych w kazdej barwy odgrywaty istotng role (Rze-
pinska 1989 t.1: 35). Warstwa strukturalna petniac funkcje estetyczng skupiata si¢ na ob-
razie, jako artefakcie wizualnym. Poprzez dobdr odpowiednich substancji barwiagcych 1
umiejetne wykorzystanie technik malarskich artysta malarz starat si¢ wywola¢ w od-
biorcy konkretne wrazenie estetyczne. Na tym jednak nie konczyl si¢ odbior dzieta, cze-
sto bowiem warstwa chromatyczna skrywata rowniez petiacy funkcje informacyjng se-

mantyczny przekaz, na ktoéry mogly sktadac¢ si¢ takie czynniki jak: wytyczne mecenasa,
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ogolnie przyjeta symbolika, psychologia barw czy indywidualne upodobania artysty. Pre-
cyzyjne omowienie wszystkich tych zagadnien wymagatby odpowiednich kompetencji w
zakresie historii sztuki, a poniewaz nie jest kluczowe dla podjetego w rozprawie tematu
zostanie jedynie po krétce nakreslone.

Warstwe materialng dzieta malarskiego tworzy zwykle pokryte pigmentami pod-
toze. W zaleznosci od uzytej techniki zmianie moze ulegaé jeden i drugi element. Innych
bowiem barwnikéw uzyje malarz, by namalowa¢ na warstwie tynku freski, innych by
stworzy¢ obraz na desce, jeszcze innych w technice olejnej czy akwarelowe;j. Tak jak juz
zostalo omoéwione w poprzednim podrozdziale pierwszymi uzywanymi przez prehisto-
rycznych artystow substancjami barwnymi byty: ochra, kreda i wegiel drzewny. W miarg
rozwoju kultury zwiekszata si¢ rowniez paleta barw malarza. Poczatkowo barwniki nie
byly réwnie trwate. Dzi$§ wiemy, ze greckie rzezby 1 ptaskorzezby byty bogato pokrywane
kolorem, jednak stosowane wowczas stabej jakosci barwniki nie przetrwatly proby czasu
(Gage 2005: 13). ArtySci malarze musieli dtugo jeszcze ograniczac¢ swoja paletg barw do
kilku najbardziej trwatych pigmentow. Sytuacja ulegta zmianie dopiero w XV w., kiedy
rozwingla si¢ technika olejna. Mieszanie barwnikow z olejami pozwolito zachowywa¢é
ich wlasciwosci 1 poszerzy¢ zaséb wykorzystywanych pigmentéw (Gage 2005: 131).
Obecnie typowy zestaw malarza artysty obejmuje zestaw dwunastu farb (zotcien kad-
mowa cytrynowa, umbra palona, zieleh chromowa, z6tcien kadmowa $rednia, cynober
jasny, ultramaryna ciemna, ochra jasna, karmin kraplak ciemny, bt¢kit kobaltowy jasny,
sjena palona, zielen permanentna, btekit pruski, biel tytanowa, czern stoniowa) (Paramon
1998: 60), jednak powszechnie za podstawowe barwy, ktorymi artysta jest w stanie
odtworzy¢ wszystkie kolory naturalne, wiacznie z czernia, uznaje si¢ blekit cyjanowy,
purpurg 1 z6tcien (Paramon 1998: 110). Takie zawezenie do trzech barw podstawowych
u malarzy bylo z pewnos$cia wynikiem obserwacji i do§wiadczenia i w zwigzku z tym nie
odzwierciedlato teorii barw widma $wietlnego. Jest to tym bardziej uzasadnione, ze ma-
larze nie postuguja si¢ barwnym $wiattem, lecz pigmentami, w zwigzku z czym mieszanie
dokonuje si¢ u nich przez subtrakcje a nie addycje, jak ma to miejsce w przypadku swia-
tla. Zgodnie z do§wiadczeniami Yunga za barwy podstawowe widma przyjmuje sig:
czerwony, zielony i niebieski ciemny, a za wtorne: niebieski cyjanowy (widmowy nie-
bieski + widmowy zielony), purpure (widmowy czerwony + widmowy niebieski) 1 zotty
(widmowy zielony + widmowy czerwony). A zatem, jak fatwo zauwazy¢, wtdrne kolory
widma odpowiadaja podstawowym pigmentom w palecie malarskiej i analogicznie pier-

wotne kolory widma stanowig dla malarza pigmenty wtérne (Paramon 1998: 12-17).
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Poza znajomoscig barw podstawowych 1 wtornych rownie wazna jest wiedza na
temat barw dopetniajacych si¢ wzajemnie. Prawa rzadzace zjawiskiem barw dopet-
niajgcych w widmie mozna zaobserwowac, gdy tworzac $wiatlo biate z wigzek barw pier-
wotnych wytgczymy reflektor wyswietlajacy jedng z nich. Okaze si¢ wowczas, ze np.,
jezeli wytaczymy $wiatlo niebieskie na ekranie pozostanie powstaty z zielonego i czer-
wonego kolor z6lty, ktéry stanowi barwe dopetniajaca dla wylaczonego niebieskiego. I
tak kolejno purpura jest barwg dopetniajaca dla zielonego, a bigkit cyjanowy dla czerwo-
nego i na odwrot (Paramoén 1998: 18-19). Teoria barw dopetniajacych byta szczegdlnie
istotna dla praw kontrastu, ktore jako pierwszy sformutowat Chewreul, a ktore dawato
malarzom pojecie na temat tego, jak wptynat na siebie wzajemnie dwie zestawione obok
siebie barwy rozrozniajac przy tym kontrast walorowy od barwnego (Rzepinska 1989 t.1:
14). Podczas gdy przy kontrascie walorowym rdznica barw nie odgrywa zadnej roli a
kontrast powstaje przez zestawienie dwoch réznych jasnosSci, to przy kontrascie barw
istotne sg kolory, a maksymalny kontrast uzyskuje si¢ zestawiajac ze soba dwie barwy
dopetniajace (Paramon 1998: 40-45). Wiedza na temat zasad kontrastu i barw dopeknia-
jacych odgrywata rowniez wazng role w harmonizowaniu przez artyste barw i1 tworzenia
ich gam. Celem takiego harmonizowania bylo ,,0siagni¢cie zgodnosci koloru z innym
lub wieloma kolorami po to, aby uzyska¢ przyjemng kolorystycznie calo§¢” (Paramon
1998: 87). Dla uzyskania owej estetycznej zgodno$ci postugiwano si¢ gamami ztozo-
nymi z ,,szeregu kolorow lub waloréw utozonych w logicznym porzadku. [...] Harmonia
stworzona zgodnie z jaka$ gama koloréw posiada zawsze kolor dominujacy. Tg domi-
nantg moze by¢ albo ciepta, albo zimna barwa. [...] Do catkowicie harmonicznego wspot-
brzmienia gamy cieptych albo zimnych koloroéw naleza zawsze dysonanse, ktore wzmac-
niaja wybrang game za pomocg kontrastoéw” (Paramén 1998: 111). Warto rowniez dodac,
ze niemozliwe jest zharmonizowanie dwu barw dopehiajacych o jednakowych walorach,
mozna to 0siggnac¢ jedynie poprzez ostabienie wartosci ich tonu lub koloru.

Roéznego rodzaju zaleznosci miedzy kolorami obserwowano na dlugo jeszcze
przed odkryciem Newtona i starano si¢ wykorzysta¢ je do systematyzacji barw. Jako
pierwszy proby ,,uszeregowania znanych wspotczesnie farb malarskich z punktu widze-
nia ich wlasciwos$ci barwnych przy mieszaniu” ( Zausznica 2013: 339) dokonat Leonardo
da Vinci, a p6zniej rowniez Newton, Goethe, czy Runge. Na podstawie praw kolorymetrii
stopniowo powstawaly kolejne systemy i atlasy barw, ktérych celem bylo ustalenie ,,0g61-
nych praw harmonii barw na potrzeby technologii przemystu, rzemiosta, sygnalizacji,

drukarstwa, szkolnictwa 1 wielu innych dziedzin zycia” (Rzepinska 1989 t.1: 17). Cho¢
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starano si¢ dazy¢ w tym zakresie do unifikacji, to jednak wciaz istniejg w tym zakresie
réznice. I tak w krajach anglosaskich rozpowszechnit si¢ Atlas Munsella, Ostwalda w
Niemczech 1 czgsciowo we Francji, a Maerza i Paula w Ameryce (Rzepinska 1989 t.1:
17).

Poza szeregiem przytoczonych powyzej zabiegdw artystycznych, ktore doczekaty
si¢ naukowych teorii warto jeszcze zwroci¢ uwage na te znane artystom jedynie intuicyj-
nie. Mowa tu 0 grze $§wiatta i cienia, ktéra ma istotny wpltyw na zjawianie si¢ barw,
oraz problemach w mieszaniu farb z pigmentami biatym i czarnym. Malarze stusznie za-
uwazyli, ze istotny wptyw na obserwowane w otaczajacym nas §wiecie barwy ma swiatto:
jego sita, kolor a nawet atmosfera znajdujaca si¢ miedzy obserwatorem i obiektem obser-
wacji. Wszystko to sprawia, ze ostateczny kolor o$wietlanych ciat sktada si¢ z trzech
barw: koloru lokalnego, koloru pokrewnego tonem i refleksu otaczajacych przedmiot
barw. Kolor lokalny stanowi wlasciwa barwa przedmiotu. Pokrewny to barwa przed-
miotu, ale zmieniona na skutek oddziatywania swiatla, badz jego braku. Refleks to z kolei
barwa, ktéra odbija si¢ w przedmiocie z najblizszego mu otoczenia. Wszystko to sprawia,
ze jesli obraz wiernie oddaje rzeczywisto$¢ nie moze sktada¢ si¢ z ptaskich plam barw-
nych, lecz musi oddawa¢ wszystkie obserwowane niuanse (Paramén 1998: 26-27). Ma-
lujac jednak cien, badz przedmiot oswietlony wprawny artysta nie moze postugiwac si¢
jedynie mieszaniem koloru lokalnego z czernig lub biela, gdyz nalezy pamigtac, ze obie
one stanowig potowg szaro$ci. Zar6wno uzywajac w mieszaniu czerni jak i bieli dopro-
wadza si¢ do poszarzenia pigmentu, a obraz przestaje by¢ wyrazisty. Prawidlowy efekt
cienia mozna uzyska¢ jedynie poprzez stopniowanie pelnej gamy barwnej (Paramon
1998: 52-57).

Tak jak zostato juz zaznaczone na wstgpie dzielo malarskie poza warstwa struk-
turalna posiada rowniez warstwe semantyczng, w ktorej to kolory rowniez odgrywaty
istotng role. W poczatkowych wiekach, kiedy jeszcze artySci w duzej mierze byli uzalez-
nieni od mecenasow chromatyczny przekaz byl przez nich niejako zamawiany. Przy-
ktadem moga tu by¢ trzynastowieczni handlarze marzanng z Turyngii, ktorzy aby ostabi¢
nowg mod¢ na farbowanie urzetem optacili tworcow witrazy koScielnych, aby ci ukazali
diabtly w niebieskich szatach (Pastoureau 2013: 73). P6zniej, kiedy artysci osiagneli nie-
zalezno$¢ na wymowe dzieta wptyw mialy juz tylko dominujace w danej epoce prady
mys$lowe, badz indywidualne poglady i upodobania tworcy. Idealnym przyktadem
dzieta (cho¢ nie malarskiego) bedacego chromatyczng wyktadnig dominujacej doktryny

jest pochodzaca z okoto tysiecznego roku drewniana rzezba Madonny przechowywana w
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muzeum w Li¢ge. Pastoureau opisuje ja w nastgpujacy sposob: ,,Ta romanska rzezba byta
poczatkowo pomalowana na czarno, jak si¢ czgsto praktykowato w tamtych czasach. W
XIII wieku zgodnie z kanonem gotyckiej ikonografii i teologii przemalowano jg na nie-
biesko. Ale pod koniec XVII wieku ta sama Madonna, podobnie jak tyle innych, ulegta
,ubarokowieniu”, zmienita bi¢kit na ztoto, ktory to kolor zachowata przez blisko dwa
stulecia, az nawiedzit ja dogmat o Niepokalanym Poczgciu i zostata catkowicie pokryta
biata farbg (okoto 1880 roku). Te cztery kolejne barwy natozone jedna na drugg w prze-
ciggu tysigclecia czynig z tej kruchej rzezby zywy obiekt, a zarazem wyjatkowy doku-
ment historii obrazéw i symboli” (Pastoureau 2013: 61-62). Warto rowniez pamigtac, ze
nie w kazdym nurcie artystycznym barwy byly réwnie istotne, czego szczegdlny wyraz
data Renesansowa polemika na temat prymatu rysunku nad kolorem w dziele (Gage 2005:
118). I tak, podczas gdy np. postimpresjonizm, symbolizm, ekspresjonizm i secesja sku-
piaty si¢ wokoét zagadnienia koloru, to kubizm zwrécit si¢ juz zdecydowanie w kierunku
formy (Rzepinska 1989 t.1: 527). Na temat roli, jaka kolor odgrywat w poszczegdlnych
okresach artystycznych mozna by jeszcze dtugo sie rozpisywac, lecz dla podjetego w
rozprawie tematu nie jest to konieczne, a szczegdétowe informacje na ten temat mozna
odnalez¢ w dwutomowym dziele Marii Rzepinskiej (Rzepinska 1989 t.1 1 2).

Poza podejsciem do barw dyktowanym przez epoke¢ w ostatecznej wersji dzieta
odbijato si¢ rOwniez wnetrze artysty, jego indywidualne upodobania i stan ducha. Mala-
rze uzywajac barw jako tworzywa postugiwali si¢ nim na rdzne sposoby. Czasem niejako
,bawigc si¢ kolorem”, tak jak robit to np. Van Gogh, starali si¢ wywota¢ okre§lony efekt
estetyczny, a czasem umiejgtnie postugujac si¢ barwa kreowali ukryty przekaz i1 nastroj,
jak zrobit to np. Delacroix w ptotnie Smier¢ Sandanapala. Na obrazie malarza dominuje
kompozycja linearna zbudowana z czerwieni, ktora to dodatkowo wzmacnia w odbiorcy
emanujacy z przedstawienia nastrdj grozy i krwawego szalefstwa. Dodatkowo na obrze-
zach centralnej czgsci Delacroix umiejetnie rozmiescit kolor zielony — barwe dopehnia-
jaca czerwieni — tak, aby na zasadzie maksymalnego kontrastu zintensyfikowa¢ efekt
(De¢bicki, Fever, Griinewald, Pimental 1998: 211). Niekiedy tez na obrazach malarze
umieszczali, wynikajace z psychologii barw, bardziej osobiste informacje chromatyczne,
tak jak robit to chociazby Picasso w okresie bigkitnym swej tworczosci (1901-1904).
Wszystkie dzieta artysty w tym czasie nosity $lady jego depresyjnego nastroju. Silnie
zdominowane przez kolor btekitny ptdtna zapetnialy si¢ postaciami z marginesu spotecz-

nego i utomnymi oddajac wewnetrzny smutek i melancholi¢ Piscassa po samobojczej
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$mierci przyjaciela (Ratynski 2006: 4).?! Tego typu autobiograficzne odniesienia bardzo
czesto znajdujg ujscie w tworczosci szczegdlnie wrazliwych osob, jakimi sg artysci, co
stanowi oczywisci dodatkowy czynnik interpretacyjny, i cho¢ artysta jest tworem spo-
tecznosci w ktorej funkcjonuje, to zawsze w jego dziele istotniejsza bedzie tozsamosé

indywidualna a nie zbiorowa.

2.3 Kod chromatyczny wsrod innych kodow obrazu nieruchomego

Kod chromatyczny w badaniach semiotykdéw i semiologow przewijat si¢ wlasciwie od
zawsze, lecz funkcjonowat tam gléwnie w wymiarze znakowym badz wrecz symbolicz-
nym. Badacze interpretowali jego znaczenie, ale nie tworzyli wzgledem niego osobnych
teorii, zaktadajac, ze podlega on tym samym prawom, co wszystkie inne znaki semio-
tyczne. Dopiero badacze obrazu nieruchomego zaczgli zauwazaé specyfike kodu chro-
matycznego, co ostatecznie zaowocowato rozwojem psychologii barw w reklamie 1 mar-
ketingu.

Badania obrazu nieruchomego rozwinetly si¢ w latach sze$¢dziesigtych XX w. w
oparciu o reklamy, kreskowki, fotografie prasowe, filmy i telewizjg, a takze komiksy (Ol-
livier 2010: 71-72). We Francji w tym okresie Centrum Badan nad Komunikacja Masowsa
zacze¢to tez wydawac czasopismo naukowe ,,Communications”, skupiajagce wokot siebie
badaczy z r6éznych dziedzin. Wérdd nich byl semiolog Roland Barthes, ktory w swym
stynnym artykule analizujgcym reklam¢ makaronu marki Panzani zwrdcit uwage na role
barw, jaka petnily one w omawianym obrazie (Barthes 2006: 139-158)?2. | Kody koloréw
sg pierwszymi do ktérych Barthes si¢ odwotuje. Obecno$¢ elementéw biatych, czerwo-
nych i zielonych w reklamie makarondw sugeruje na drugim planie, tzn. poza okresla-
niem przedmiotow obecnych na obrazie, ,,wloskos$¢” odsytajac do kultury makaronow i
do wioskiego brzmienia nazwy marki Panzini” (Ollivier 2010: 72). Barthes zwraca tym
samym uwagg na fakt, iz znaczenie obrazu, szczego6lnie w reklamie moze by¢ ptynne, a
»kody wiasciwe obrazowi nieruchomemu stuzg do wytwarzania sensu w czg¢sci czysto

ikonicznej komunikatu reklamowego” (Ollivier 2010: 73). Wér6d wspomnianych kodow,

relacjonujac teori¢ Barthesa, Bruno Ollivier wylicza pig¢ kategorii:

21 Pablo Picasso. Symbol nowoczesnej sztuki XX wieku: dokumenty ze zbioréw Wypozyczalni Glownej i
Czytelni Gtownej WiMBP w Rzeszowie, opracowal Wlodzimierz Ratynski, Rzeszow 2006, s. 4.

22 Tekst w oryginale byt opublikowany w 1982 roku.
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e  kody chromatyczne (kolory ciepte vs kolory zimne, konotacje przypisywane ko-
lorom);

e kody kadrowania (nakierowanie na twarz be¢dzie stuzyto wyrazaniu uczué¢ danej
osoby, a plan calo$ci bedzie pokazywat otoczenie czynnosci);

e kody kata widzenia (patrzenie z gory na dot 1 z dotu do gory , poprzez wytwa-
rzane spojrzenie, shuzy wyrazeniu, ze dana osoba dominuje lub jest zdomino-
wana);

e kody perspektywy, ktére w obrazie zachodnim obejmuja rozmieszczenie przed-
miotow migdzy gorg a dotem komunikatu;

e kody zwiazane z kierunkiem odczytywania (to co jest na lewo i na gorze, jest
wczesniej niz to, co jest na prawo i na dole)” (Ollivier 2010: 73).

Co prawda niektore z powyzszych kodow wynikaja wprost ze specyfiki technicznej re-
klamowych obrazéw, jednakze pozostale mozna odnalez¢ rowniez w materiatach filmo-
wych. Cho¢ kod chromatyczny wydaje si¢ by¢ w tym przypadku narzgdziem najbardziej
uniwersalnym, to jednak zostat on najbardziej doceniony na witasnie ptaszczyznie badan
nad reklamg 1 marketingiem.

W tym obszarze zastosowanie znalazta psychologia barw, szeroko wykorzysty-
wana w marketingu sensorycznym. Zgodnie bowiem z zalozeniami wspolczesnego neu-
romarketingu kolorystyka stanowi jeden z czynnikow decydujacych o wyborze produktu,
a zdarza si¢ nawet, ze konsument jest poddawany manipulacji wywotanej kolorem (Dra-
golea, Cotirlea 2011: 81). Marketing sensoryczny wykorzystywany jest juz na etapie two-
rzenia logo danej marki, z uwzglednieniem czynnikoéw takich jak branza, czy grupa do-
celowa (Tatarska 2013: 49-58), a nadrzedna funkcja perswazyjna realizowana jest w
oparciu o skojarzenia i symbolike (Kiljanska 2017: 174-180). | tak kolor czerwony, jako
kolor pobudzajacy do dzialania wybierany jest do oznaczenia promocji i ofert specjal-
nych. Pomaranczowy symbolizujacy ,,zyczliwos¢ i dobro¢, kojarzony jest z sitg, wital-
noscig, kreatywnos$cig i entuzjazmem. Odpowiedni dla sektorow rozrywki, zwlaszcza dla
mtodych grup docelowych (np. Allegro, Orange), nieformalny, niewskazany wiec dla ko-
munikacji wizualnej obiektéw luksusowych (Kiljanska 2017: 176). Zotty ,.dzieki skoja-
rzeniu ze stoncem i rado$cig wykorzystywany [jest] czesto w branzy turystycznej i ga-
stronomicznej (np. McDonald’s)” (Kiljanska 2017: 177). Stanowi obietnice szczescia.
Zielony kojarzony ,,ze Srodowiskiem naturalnym (np. Animal Planet, Greenpeace), eko-

logicznym stylem zycia, produktami owocowo-warzywnymi (Tymbark). Laczony tez
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z tradycja, szlachetnoscig i finansami (m.in. Credit Agricole, BNP Paribas, BZ WBK)”
(Kiljanska 2017: 177). Niebieski z kolei ,,kojarzony z czystoscig i $wiezoscig, stosowany
[jest] w marketingu produktow higienicznych, np. past do zebow (np. Oral-B), szampo-
now (np. Head & Schoulders) czy kreméw (np. Nivea). Budzi zaufanie (m.in. bank PKO
BP), daje poczucie przejrzystosci, bezpieczenstwa (m.in. PZU), taczony z nowymi tech-
nologiami (np. Komputronik, IBM). To barwa stosunkowo uniwersalna, poniewaz jest
wybierana zarowno przez me¢zczyzn, jak i kobiety. Niezalecana jednak do promowania
zywnosci, poniewaz — jak dowiodly badania — sprzyja obnizaniu apetytu” (Kiljanska
2017: 178). Laczony z luksusem i elegancja czarny budzi natomiast szacunek. Kojarzony
bywa z sita, ale tez powaga i zatoba. ,,Uwazany [jest] za barwe uniwersalng, symbol kla-
syki i statosci kanonow” (Kiljanska 2017: 178). Co wazne, budowanie przekazu symbo-
licznego odbywa si¢ tu zawsze z uwzglednieniem kontekstu kultury, w ktérym reklama
ostatecznie bedzie funkcjonowata (Tatarska 2013: 25-26).

Konotowanie, z gory zamierzonych przez tworce reklamy, tresci nie jest jedyng
funkcja barw w marketingu. Joanna Tatarska na przykladzie reklam prasowych, poza
funkcja symboliczna, zidentyfikowala jeszcze trzy inne funkcje, jakie kolor petni w re-
klamie. Beda to: funkcja identyfikacyjna, funkcja przyciggania uwagi i funkcja tla.
»~Funkcja identyfikacyjna zwigzana jest z systemem identyfikacji wizualnej marki. Ko-
lory, ktore sg wpisane w ten system petnig role identyfikacji przekazu z marka, sugerujac
tym samym nadawc¢ przekazu. Sa one odgdrnie ustalone przez zleceniodawce reklamy,
a tworca jest ograniczony systemem identyfikacji wizualnej danej marki, zawartym w
zbiorze — Brand Book’u lub Ksiedze Identyfikacji Wizualnej, udostepnianym tworcom
reklam. Na system identyfikacji wizualnej sktadaja si¢ logo, typografia, a takze kolory-
styka. Stosowane kolory firmowe sg doktadnie wyszczegdlnione przy pomocy zapisu nu-
merycznego w systemie CMYK lub RGB” (Tatarska 2013: 48). ,,Funkcja przyciggania
uwagi wigze si¢ z potencjatem wyrozniania si¢ na tle innych koloréw, skupiajac wzrok
na sobie, a przy okazji na okreslonym elemencie przekazu” (Tatarska 2013: 49). Funkcja
tta ,,wigze sie¢ [z kolei] z wypelnieniem mato istotnych obszaréw tekstu tak, aby obszary
istotne byty wyrazne widoczne i tatwe do zauwazenia. Wérdd wszystkich barw t¢ funkcje
najlepiej realizowalyby barwy neutralne (biel, szaros¢, czern)” (Tatarska 2013: 49).

Powyzsze rozwazania z calg pewnos$cig ukazuja specyfike barw, jako wielowy-
miarowego kodu znakowego. Ich wtasciwosci komunikacyjne wynikaja nie tylko z opar-

tej na skojarzeniach konwencji (symbolice), lecz takze z naturalnego oddziatywania na
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organizm czlowieka. Wszystko to sprawia, ze barwy znalazty szerokie zastosowanie w

komunikacji semantycznej i stanowig w tej przestrzeni kod wyjatkowy.
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2. Symbolika barw w kulturze europejskiej — przeglad
piSmiennictwa

Kod chromatyczny, jako jeden z bardziej rozpoznawalnych systemow znakowych
stal si¢ tematem licznych analiz 1 opracowan, wsrod ktérych nie brakuje 1 takich odno-
szacych si¢ do kregu kultury europejskiej. Cho¢ wszystkie one bazujgc na podobnym
materiale i tworzg do$¢ spojny obraz, to jednak odnoszg si¢ do tak wielu zjawisk i1 kon-
tekstow, ze nie sposob byloby je w pelni w tym miejscu zrelacjonowaé. Aby jednak za-
prezentowacé roznorodnos$¢ pisSmiennictwa w tym zakresie, a takze tematycznie je upo-
rzadkowac zostanie przedstawiony swoisty przeglad. Taka forma bedzie z jednej strony
dos¢ skrotowa, z drugiej za$ pozwoli zidentyfikowaé zakres podejmowanych w danej
publikacji zagadnien.

Jednym z najwigkszych semiotykoéw barw jest z pewnoscig John Gage, ktory
znaczenie barw przedstawia z pozycji historyka sztuki. Pierwsza z jego ksigzek Kolor i
kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji (Gage: 2005) stanowi swojego
rodzaju chronologiczna relacje z tego, jak barwy funkcjonowaty na przestrzeni wiekow.
Jak nauka zmieniata podejscie do kolorow i ksztaltowala ich symbolike, a wreszcie, jak
wszystko to znajdowato odbicie w tworczos$ci artystycznej. Druga publikacja Gage’a Ko-
lor i znaczenie. Sztuka nauka i symbolika (Gage: 2010) — jak sam autor zaznacza we wste-
pie — jest swego rodzaju uzupetieniem poprzedniej, bazujagcym gtéwnie na nowych ba-
daniach filozoficznych. Uzupehienie to powtarza wiele watkow z poprzedniej ksiazki, w
poréwnaniu z nig jest jednak bardziej chaotyczne. Wielka zaleta prac Gage’a jest jego
dokumentacyjna skrupulatnos¢. Autor powotuje si¢ na niezliczong liczbe rekopiséw 1 do-
kumentow archiwalnych, wzbogacajac dodatkowo publikacje o oryginalne ryciny. Cho¢
Gage porusza wiele nowych aspektow, takich jak chociazby barwy w sztuce antycznej,
witrazach, czy mozaikach, to symbolika nie stanowi dla niego celu nadrzednego. Dodat-
kowo probleméw w odbiorze przysparza styl autora, ktory bardziej relacjonuje, niz wnio-
skuje. Przyktadowo w podrozdziale o réznicowaniu biekitu na meski 1 kobiecy (Gage
2010, 187-189) nie otrzymujemy odpowiedzi na ztozong w tytule deklaracje. Autor przy-
woluje wiele réznych pogladéow 1 mysli filozoficznych przyporzadkowujacych kolory
czerwony 1 btekitny raz jednej, a raz drugiej z ptci. Ostatecznie nie dgzy jednak do pod-
sumowania, a raczej rozdrobnienia. Czytelnik ma wrazenie nieskonczonej mysli. Choc¢
podziw w pracach Gage’a budzi jego skrupulatnos¢, to odbiéor moze utrudnia¢ pewna

chaotycznos¢.
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Zdecydowanie bardziej uporzadkowane i nastawione na symbolike¢ sg publikacje
innego, wielkiego znawcy tematu Michela Pastoureau. Ten francuski mediewista, an-
tropolog 1 historyk sztuki z lekkoscig ,,bajarza” przeprowadza czytelnika przez wieki hi-
storii snujac swoja opowies¢ o kolorach. Pierwsza z jego publikacji o barwach, ktora zo-
stata przetozona na jezyk polski jest Diabelska materia. Historia paskow i tkanin w paski
(Pastoureau: 2004). Nastepnie w 2006 ukazata si¢ Sredniowieczna gra symboli (Pastou-
reau: 2006), w ktorej autor poswigcil barwom jeden z rozdziatow, a pozniej pierwsza z
cyklu jego barwnych monografii, czyli Niebieski. Historia koloru (Pastoureau: 2013).
Poza nig Pastoureau napisat jeszcze histori¢ koloréw: czarnego, zielonego, czerwonego i
z6ttego. Cho¢ nie doczekaty si¢ one wydan w jezyku polskim, to do szerszego grona
odbiorcow trafity w wersji angielskojezycznej. I tak kolejno ukazywaty si¢: Black. The
History of a Colour (Pastoureau: 2009), Green. The History of a Colour (Pastoureau:
2014), Red. The History of a Colour (Pastoureau: 2017) i Yellow. The History of a Colour
(Pastoureau: 2019). Zgodnie z zapowiedzig w tytule kazda z monografii stanowi zbior
uporzadkowanych chronologicznie esejow opowiadajacych histori¢ wybranej barwy w
nastepujacych po sobie epokach dziejowych. Autor w swych pracach wydobywa znacze-
nie barw i opowiada jakie czynniki historyczne, religijne, badz spoteczne do tego dopro-
wadzity. Pastoureau, jak na mediewiste przystato, stale rozwija watki wywodzace si¢ ze
sredniowiecznej Europy, si¢gajac jednak tez po tematy bardziej wspotczesne jak blues,
czy jeans. Cho¢ w swych monografiach skupia si¢ na wybranej barwie, to nie unika przy-
wotywania tez znaczenia innych, zawsze tam, gdzie wymagaja tego wzajemne powigza-
nia. Pozostajac w jednej tematyce Pastoureau nie udaje si¢ rowniez unikna¢ powtorzen. |
tak na kartach wszystkich jego ksiazek znalez¢ mozna podobne wywody o farbiarstwie i
znaczeniu, jakie odegrato w ksztaltujacym sie kodzie chromatycznym. Podobnie jest tez
z motywami: reformacji, heraldyki, §w. Maurycego, czy zamoznych kupcach lansujacych
mode na czarne stroje. W Diabelskiej materii (Pasteura: 2004) autor zapoczatkowatl row-
niez rozwazania o wplywie, jaki mial na symbolike¢ barw zakaz mieszania barwnikow,
ktéry nastepnie powiela w kolejnych swych pracach (Pasteura: 2006, 2014). Cho¢ roz-
wazania Pasteura sa niezwykle logiczne i przekonujace, to jednak po zestawieniu z pu-
blikacjami Gagowa czytelnik moze mie¢ wrazenie, ze autor upraszcza pewne zjawiska i
operuje ogdlnikami. Niemniej jednak to wlasnie opracowania Pasteura najlepiej prezen-
tuja spoleczny wymiar symboliki barw.

W podobnym tonie swoja opowies¢ o kolorach snuje Rudolf Gross osadzajac

ja jednak tym razem w kregu kultury germanskiej. Swojej publikacji nadat przewrotny
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tytut Dlaczego czerwien jest kolorem mitosci (Gross 1990), co sugeruje zainteresowanie
tylko jedng barwa, podczas gdy w istocie ,,serwuje” ona czytelnikom szeroki wachlarz
chromatyczny (biel, czern, czerwien, btekit, zielen, fiolet, purpure, szaro$¢, braz, ztoto).
W porownaniu do Pastoureau Gross semantyke barw wywodzi tu nie ze sredniowiecza,
lecz sigga po mitologi¢ Germanska i wierzenia z czasOw plemiennych, a uktad ksigzki
jest tematyczny i skupiony wokot podziatu na kolory. Szczegoélnie interesujace w pracy
Grossa s3 wywody dotyczace koloru czerwonego: tzw. czerwonych pochowkow 1 pier-
wotnej wiary w wielkg moc tej krwistej barwy. Ostroznie jednak nalezy traktowac uwagi
o kolorze niebiskim, gdyz w duzej mierze sa osadzone w kulturze germanskiej, gdzie
kolor ten miat znacznie bardziej rozwini¢ta od stowianskiej semantyki. By¢ moze wigzato
si¢ to z germanska 1 celtycka tradycja barwienia urzetem, o czym pisat réwniez Pastou-
reau (Pastoureau 2013, 20). Autor tez stale wraca w swych interpretacjach do mitow o
Odynie/Wodanie, cho¢ za kazdym razem doszukuje si¢ tam innych skojarzen.

W kregu kultury polskiej i szerzej stowianskiej zorientowane sg natomiast arty-
kuty Zbigniewa Libery (Libera: 1987), Krystyny Waszakowej (Waszakowa:
2000) i praca Ryszarda Tokarskiego (Tokarski: 2004). Najbardziej bliski podjetej w
rozprawie tematyce jest artykut Libery Semiotyka barw w polskiej kulturze ludowej i in-
nych kulturach stowianskich. Autor forsuje w nim teorig, ze wlasciwie calg symbolike
barw (w omawianych kulturach) mozna sprowadzi¢ do par opozycyjnych barw i znaczen,
bedacych wariantami podstawowej antynomii, jaka jest jasny i ciemny. To wiasnie na
niej opiera si¢ — zdaniem autora — dualistyczna wizja $wiata, jaka cechuje kulturg ludows.
Niekiedy jednak zastanawia na jakiej zasadzie Libera przypisuje opozycyjnym zjawi-
skom barwy. | tak np. suchy — mokry czy meski - zenski to u niego odpowiednio biaty —
czarny (Libera 1987, 131). Poniewaz Libera wnioskuje na podstawie opracowan a nie
zrodet mylnie tez wnioskuje chociazby o zakazie uzywania koloru czerwonego przez
mtodych w obrzgdzie wesela (Libera 1987, 129). Autor zbyt mocno w poszukiwaniu zna-
czen koncentruje si¢ tez na mitach kosmogonicznych, a si¢gajac czgsto po prace Topo-
rowa skupia si¢ bardziej na wschodniej Stowianszczyznie niz kulturze polskie;.

W kontekscie niniejszej rozprawy interesujace sg takze opracowania jezykoznaw-
cze rekonstruujgce jezykowy $wiat barw: Krystyny Waszakowej, Ryszarda Tokar-
skiego i Janiny Gardzinskiej. Pozycje Tokarskiego Semantyka barw we wspotcze-
snej polszczyznie (Tokarski: 2004), czy Gardzinskiej Stowa i teksty. Studia jezykoznaw-
cze, cho¢ bardzo wnikliwe i rzeczowe, nie pozwalaja jednak wnioskowaé o ogodle zjawi-

ska, gdyz odnoszg si¢ do materiatu jezyka artystycznego pisarzy, poetow, czy malarzy.
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Cho¢ oczywiscie prawda jest, ze pewne tresci pozostaja jednakowe dla ogotu spoteczen-
stwa, jak tez dla artystow, to nalezy zauwazyc¢, ze ta druga grupa - obdarzona zdecydo-
wanie wiekszg wrazliwoscig - w sposob bardziej wysublimowany i obrazowy potrafi opi-
sywac 1 odbiera¢ niuanse kolorystycznych waloréw. Bogactwo artystycznego nazewnic-
twa barw najlepiej obrazuja makropola leksykalne Gardzinskiej, ktore, prezentowane nie-
malze metoda ilosciowa, nie pokazuja jednak konotacji pozajezykowych. Takie informa-
cje przekazuje rzeczowo Tokarski, jednak jego publikacja nie odnosi si¢ do kultury typu
tradycyjnego, a co za tym idzie nie wyczerpuje podjetego w niniejszej rozprawie tematu.

W podobnym sposdb co Tokarski jezykowy obraz §wiata dla barwy zielonej re-
konstruuje Krystyna Waszakowa. Autorka w swym artykule Konotacje semantyczne i
kulturowe polskiej nazwy barwy zielonej i jej odpowiednikow w jezyku ukrainskim,
szwedzkim i wietnamskim (Waszakowa: 2000) przedstawiajac studium porownawcze je-
zykow polskiego, ukrainskiego, szwedzkiego i wietnamskiego wysuwa konkluzje o ist-
nieniu uniwersaliow ludzkiego doswiadczenia i proceséw kognitywnych. Postawiona
teza, cho¢ niewatpliwie stuszna, marginalizuje jednak znaczenie czynnika konteksto-
wego. Zarowno Tokarski jak 1 Waszakowa w swych pracach odnoszg si¢ tez do sposobu
konceptualizowania nazw barw, u podstawy ktérych, zdaniem Tokarskiego, lezg ,kultu-
rowo akceptowane obiekty-wzorcowe” (Tokarski 2004: 168). Ponadto badacz zwraca
uwage, iz taka argumentacja prototypowa winna skupia¢ si¢ jedynie na warto$ci ognisko-
wej danej barwy, a nie biegunach jej odcieni (Tokarski 2004: 135-137). Mysl t¢ rozwija
tez Krystyna Waszakowa analizujac sposob wydzielania podstawowych nazw barw i ich
prototypowych odniesien (Waszakowa 2000a). Autorka za cechy wyrdzniajace nazwy
podstawowe barw przyjmuje tu: brak semantycznego podporzadkowania innej nazwie;
szeroki zakres laczliwosci; czgstotliwosé uzytkowania, szybko$¢ 1 trwatos$¢ zapamigty-
wania, a takze tatwe kojarzenie z naturalnymi obiektami oraz wysoki stopien utrwalenia,
co wigze si¢ rowniez z wystepowaniem w polgczeniach frazeologicznych (Waszakowa
2000a: 18-19).

Ponadto Waszakowa problematyke konceptualizacji nazw barw, w szerokim kon-
tekscie innych jezykow, podjela wraz z Renata Grzegorczykowa w programie ,,porow-
nawczej semantyki leksykalnej”. Zgromadzone przez badaczki teksty zostaty opubliko-
wane w dwutomowej publikacji Studia z semantyki poréownawczej. Nazwy barw. Nazwy

wymiarow. Predykaty mentalne (Grzegorczykowa, Waszakowa: 2000).
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Podobny jezykoznawczy charakter ma rowniez monografia Marioli Walczak-Mi-
kotajczakowej zatytulowana Kolory w jezyku i kulturze butgarskiej (Walczak-Mikotaj-
czakowa 2022). Autorka w swojej pracy bardzo szczegélowo omawia wspolczesne bul-
garskie nazewnicto barw we wszystkich jego aspektach. Analizuje zaréwno jego etymo-
logig, jak i udzial w tworzeniu antoponiméw, toponimow, chrematoniméw i fitonimow.
Z punktu widzenia niniejszej rozprawy istotny jest rowniez fakt, ze w swoim opracowa-
niu autorka siega rowniez po nazewnictwo barw utrwalone w tekstach butgarskiego folk-
loru.

Poza tymi opracowaniami - bardziej ogdlnymi, coraz czesciej na gruncie pol-
skiego jezykoznawstwa pojawiajg si¢ w ostatnim czasie omowienia zawezone do bardziej
szczegotowych zjawisk, takie jak artykut Lech-Kirstein Konotacje nazw barw w toponi-
mii i hydronimii slgskiej (czarny, biaty, zielony) (Lech-Kirstein 2021). Przywotane tu po-
zycje z cala pewnoscig nie wyczerpuja powstate] w ostatnim czasie polskiej literatury
jezykoznawczej, maja jedynie za zadanie ukaza¢ swoisty trend badan nad konotacjami
barw.

W ostatnim czasie zainteresowanie symbolikg barw znacznie wzrosto, i coraz cze-
$ciej tematyka ta podejmowana jest pobocznie przez réznych badaczy. Przyktadem moze
by¢ tutaj rozdziat Kolory w modzie. Pole nazw, ich symbolika i funkcje w tekscie (Reja-
kowa 2008, 92-150), ktory w swej ksiazce Kulturowe aspekty jezyka mody zawarta Bo-
zena Rejakowa. Autorka analizuje w swej pracy jezyk prasy modowej, w ktorej jak
sama zaznacza nadawcami i odbiorcami komunikatow w wigkszos$ci przypadkow sg ko-
biety, co wplywa na tres¢ owych komunikatow 1 ich stownictwo. W artykutach modo-
wych czytamy np., ze odcien niebieskiego moze by¢ ,,ciemny i przydymiony — przypo-
mina kolor rodzimego Battyku” (Rejakowa 2008, 123), a innym razem moze to by¢ ,,roz-
cienczony biekit — takie niesmiate marcowe niebo” (Rejakowa, 122). Czerwony z kolei
jest ,,plomienny jak chinskie latarnie” (Rejakowa 2008, 112), a kazda kobieta powinna
wybraé ,.kolor, do ktorego sptyneta chocby jedna kropla krwi” (Rejakowa 2008, 111). O
bogactwie jezyka mody niech §wiadczy rowniez fakt, ze - jak wspomina autorka - zna on
trzydzie$ci sze$¢ odcieni bieli. Rejakowa kazdy z koloréw (biaty, czarny, czerwony, ro-
zZowy, niebieski, fioletowy, zotty, pomaranczowy, zielony, bezowy, szary) omawia od-
dzielnie. Badaczka w swej ksigzce przywotuje powszechne symbole i uniwersalia doty-
czace poszczegolnych barw obrazujac je nastepnie odpowiednimi okresleniami z jezyka

modowych artykutow.
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Podobnie po bardziej wspolczesne konteksty sigga rowniez publikacja Kolor w
kulturze pod redakcjg Zofii Mocarskiej-Tycowej i Joanny Bielskiej-Krawczyk.
Autorki w swej ksigzce zgromadzily szereg esejow poswieconych nadrzednym katego-
riom koloru w: stowie, obrazie, teatrze i filmie, oraz zyciu spotecznym. Tym, co wyrdznia
ta publikacje jest oczywiscie jej aktualizacja tematyczna. Nie skupia si¢ ona bowiem je-
dynie na zjawiskach minionych, lecz rozpatruje funkcj¢ i znaczenie barw takze w bardziej
aktualnych przestrzeniach szeroko pojetej kultury, jak chociazby: kosmetyka, film, prasa,
teatr uliczny czy subkultury. Znalez¢ mozna tu zatem np. analiz¢ symboliki barw w ad-
aptacjach Draculi (Ciechanowska 2010, 179-199), omowienie znaczenia kolorow w pla-
kacie (Skibicki 2010, 203-209), czy tez ich nazewnictwa w katalogach Yves Rocher (Sta-
nulewicz 2010, 53-64). Cho¢ oczywiscie cata publikacja nie stanowi jednolitej, zamknig-
tej calo$ci, to roznorodnos¢ podejmowanych w niej tematow uswiadamia czytelnikowi,
jak wszechobecnym zagadnieniem jest znaczenie barw.

Na uwage zastuguje réwniez bogato ilustrowana publikacja Muzeum Etnograficz-
nego im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu, ktora stanowi komentarz do wy-
stawy Biaty? Czarny? Czerwony? O symbolice kolorow z 2016 roku. Autorkami ksigzki
0 tym samym tytule s3 Agnieszka Kostrzewa, Hanna M. Lopatynska i Magda-
lena Zidtkowska-Mowka (Kostrzewa, Lopatynska, Zidtkowska-Mowka: 2016). Za-
rowno wystawa, jak i ksigzka skupialy si¢ na archaicznym trojkacie chromatycznym, ja-
kim sa wlasnie kolory biaty, czarny i czerwony. Autorki ukazuja w swej publikacji jak
funkcjonujg konotowane przez nie tresci w obrebie réznych zagadnien tematycznych ta-
kich jak: zycie 1 $mier¢; czystos$¢ 1 brud, §wigto; panstwo, wtadza, dostojenstwo; walka 1
pokoj; ogien; mitos$¢; ptodnos¢, namietnos¢, seks; bogactwo czy magia. Cho¢ opracowa-
nie to nie jest zbyt szczegdtowe, to imponuje bogactwo motywow po jakie siega. Autorki
powotujac si¢ na liczne zrodia 1 opracowania bardzo dobrze ttumacza powstanie danej
symboliki. Interesujace sg tez prezentowane w ksigzce 1 na wystawie konteksty wspot-
czesne takie jak: tenis jako bialy sport, ,,czerwony dywan”, czy zamaskowani ,,czarni
bohaterowie” (Zorro, Batman), co z kolei ukazuje, jak ponadczasowym zjawiskiem jest
semantyka barw. Czasem jednak dziwi¢ moze mieszanie ze sobg réznych kontekstow
kulturowych: europejskiego, azjatyckiego i amerykanskiego, jednak tylko w sposéb bar-
dzo wybiorczy. A zatem cho¢ publikacja ta jest z pewnos$cig opracowaniem naukowym,
to skierowanym raczej do szerokiego grona odbiorcow.

W ostatnich latach badacze coraz czg¢sciej siggaja po tematyke barw, analizujac je

jednak w coraz to nowych, bardziej wspdiczesnych, kontekstach. Taki charakter maja
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chociazby prace Alicji Baczynskiej-Hrychorowicz (Baczynska-Hryhorowicz 2021,
2022), czy Alicji Nowakowskiej (Nowakowska 2008) badajace znaczenie barw w ideo-
logii, wizerunku, czy kulturze wspoiczesne;.

Ostatnio coraz cz¢sciej pojawiaja si¢ tez ksigzki popularno-naukowe lub popu-
larne, opisujace semantyke barw na zasadzie ciekawostek. Do takich publikacji naleza:
Historia kolorow. Tajemniczy Swiat barw Gavina Evansa (Evans: 2019), czy
utrzymana zupetnie w konwencji ksigzek dla mtodziezy Historia kolorow. Jak ko-
lory ksztattowaly swiat Clive’a Gifforda (Gifford: 2020).

Osobng kategori¢ wsrdd tematycznego pismiennictwa stanowia stowniki symboli,
w ktorych kod chromatyczny zajmuje istotne miejsce. Do bardziej ogdlnych opracowan
w tej kategorii naleza prace: Juana Eduardo Cirlota (Cir Sym: 2000), Alvaro Pa-
scuala Chenela i Alfonso Serrano Simarro (ChenSim Sym: 2008), Wtadystawa
Kopalinskiego (Kop Sym: 1990), czy Leksykon Symboli Herdera (Her Lek:
1992). Chenel i Simarro (ChenSim Sym: 2008) swoj stownik skonstruowali bardzo syn-
tetycznie, hasta sg zwiezte i zawierajg najistotniejsze stwierdzenia, bez dodatkowych opi-
sow. Dzieki temu poszczeg6lne barwy maja tam swoja pozycje stownikowa, a odnalez¢é
mozna nastepujace hasta: ,,bialy, bigkit, czarny, czerwien, purpure, szary, zielen i zotty”.
Podobnie zbudowany Leksykon Symboli Herdera (Her Lek: 1992) omawia ten sam zestaw
barw, tym razem w jeszcze bardziej oszczedny sposob, co w wigkszosci przypadkow, nie
pozwala zidentyfikowaé kontekstu przytoczonych znaczen. Bardziej szczegétowe w
opracowaniu haset sg stowniki symboli Cirlot (Cir Sym: 2000) i Kopalinskiego (Kop
Sym: 1990). Cirlot w swoim opracowaniu zastosowal specyficzng forme¢ podziatu.
Wszystkie barwy chromatyczne autor omawia pod hastem — ,,kolor”, achromatycznym
poswigcit natomiast fragment — ,,kolor (pozytywny - negatywny)”, lecz co ciekawe, cho¢
za barwy pozytywne i negatywne uznat biaty i czarny, to jednak bieli poswiecit tez osobne
hasto — ,,biel”. Autor skrupulatnie przytacza rézne znaczenia pochodzace z r6znych kon-
tekstow kulturowych, zawsze popierajac swoje teorie przyktadami, badz opisami, co po-
zwala tez odnalez¢ dodatkowe, nieujete w gtdéwnej mysli tresci. Bardziej intuicyjng kon-
strukcje zastosowat Kopalinski, u ktorego poza ogdlnym hastem ,,barwa” kazdy z kolo-
row (bialy, bigkitny, czarny, czerwony, fioletowy, szary, zielony 1 z6lty) zostat jeszcze
osobno omoéwiony. Kopalinski w kazdym z haset stosuje ten sam zawezajacy uktad, w
ktérym od semantyki ogolnych przechodzi do bardziej szczegotowej, osadzonej kontek-

stualnie, aby w czgsci koncowej przywolaé jeszcze znaczenia zupehnie jednostkowe.
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Najblizej podejmowanego W pracy kontekstu polskiej kultury ludowej sa: opra-
cowanie Piotra Kowalskiego Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie
(Kow Kul: 2007) oraz, mieszczacy si¢ poniekad w kategoriach stownikéw symboli, Pol-
ski sennik ludowy pod red. Stanistawy Niebrzegowskiej (Niebrzegowska: 1996).
Kowalski symbolike barw omawia pod wspdlnym hastem kolor, ale, pomimo iz Stara si¢
przedstawia¢ barwy kolejno, to czasem mieszajg si¢ one ze sobg, tym bardziej, ze autor
wprowadza w obrebie hasta nowe kategorie takie jak: ,,mas¢ zwierzat ofiarnych”, czy
,kolorystyczna wyktadnia rytow przejscia”. RoOwniez paleta omawianych przez autora
barw jest znacznie ograniczona i zdecydowanie brakuje w niej zieleni. Zaleta stownika
Kowalskiego jest natomiast bez watpienia fakt, ze autor przywotuje przyktady zrodtowe
zaczerpniete z polskiej kultury ludowe;.

Osobng podkategorig wsrdd stownikow symboli stanowig te, dotyczace symboliki
chrzescijanskiej, z ktorej bardzo intensywnie - na zasadzie autorytetu - czerpata polska
kultura ludowa. Wérod publikacji tego typu szczegdlne miejsce zajmuje pozycja Do-
rothey Forstner Swiat symboliki chrzescijanskiej (For SChrze: 1990). Autorka
w swej publikacji barwom poswigca jeden z rozdziatdw, w ramach ktoérego omawia ko-
lory: biaty, blekitny, czarny, czerwony, purpurowy, fioletowy, zielony i zotty. Forstner
przywotuje funkcjonowanie tych barw w liturgii oraz ich obecnos$¢ i znaczenie na kartach
Pisma Swietego, co jednak istotne, omawia réwniez zwyczaje i wierzenia kultury staro-
zytnych Zydoéw i innych, z ktorymi sig oni stykali jak np. kultura egipska. Takie odnie-
sienia majg istotne znaczenie, poniewaz to wlasnie te wierzenia miaty wpltyw na symbo-

like, jakg operowali tworcy Pisma Swietego, i jaka nam w nim ostatecznie przekazali.
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4. Ludowa paleta barw

Poniewaz barwy nie nalezg do poje¢ abstrakcyjnych ich obecnosci w omawianym
dyskursie, nalezy poszukiwa¢ na ptaszczyznie dwoch kodow: realnego i werbalnego. Aby
wiec w pelni przeanalizowaé¢ kod chromatyczny analizie podlega¢ beda zaréwno kolo-

rowe artefakty, jak tez odnoszace si¢ do barw nazewnictwo.
Barwy w kodzie realnym

Na poziomie kodu realnego nalezy zwréci¢ uwage, ze barwy funkcjonuja tu
zaro6wno jako element otaczajacej cztowieka przyrody, jak i s3 przez niego
celowo nadawane wybranym artefaktom. Pierwszy przejaw kolorowej rzeczywi-
stosci, w $wietle podjetej tematyki, jest co prawda mniej zajmujacy, jednakze nalezy tu
pamigtac, ze rowniez kolorowe rosliny czy zwierzeta wykorzystywano w charakterze
znakowym (np. zielona gataz jako symbol zycia i sit witalnych wystepuje w obrzgdach o
charakterze wegetacyjnym, a zwierzeta o czarnym umaszczeniu stuzylty zwykle jako
ofiara dla bostw chtonicznych). Bardziej zajmujgca jest dla niniejszej dysertacji oczywi-
$cie druga cz¢s$¢ chromatycznej rzeczywistosci, ktorg ksztattowali juz sami mieszkancy
polskiej wsi.

Podobnie jak w calej kulturze europejskiej kluczowe dla rozwoju kolorystyki, w
obrgbie omawianej polskiej kultury typu tradycyjnego, byto farbiarstwo tkanin. Tak jak
w innych aspektach zycia réwniez w tej dziedzinie wie$ polska byta dos¢ hermetyczna 1
samowystarczalne. Barwniki pozyskiwano gléwnie z surowcdéw naturalnych, gtownie ro-
slinnych, ktore niestety odznaczaly si¢ stabg trwalos$cig. Wyjatek stanowit tu barwnik
czerwony pozyskiwany z czerwca polskiego (Patrz s. 47-48), co jednak byto praco-
chlonne 1 kosztowne, przez co pozyskane owady zwykle przeznaczano na sprzedaz. Dla
wlasnych celow ludnos$¢ wiejska postugiwata si¢ gtownie lokalnymi roslinami barwia-
cymi, wsrdd ktorych Roman Reinfuss wymienia: kore olchowa i dgbowa dla uzyskania
koloru czarnego, ,.jegling”?® dla siwego/szarego, a brzozowa kore i liscie dla wybarwien
orzechowych. Ponadto do farbowania na z6tto i1 brunatno-bragzowo uzywano rudy zelaza

(Reinfuss 1954: 315). Farbowane tkaniny byty oczywiscie wykorzystywane do szycia

23 Jeglina to gwarowe okreslenie jodty (Kar St. G. t. 2: 249).
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ubran, ktore w wersji codziennej sporzadzano z samodzielnie tkanych materiatow w na-
turalnym (zwykle szarym, lub brunatnym) kolorze?*, te barwione dominowaty w strojach
odswigtnych. Znany wspoélczesnie, barwny stroj ludowy uksztattowat si¢ dopiero pod ko-
niec XIX wieku i na poczatku XX, kiedy to wraz z uwlaszczeniem ludno$¢ wiejska stata
si¢ bardziej zamozna i mobilna. Coraz czg$ciej nasladowano mode dworska i miejska, a
ubidr od$§wigtny w tym okresie stat si¢ wyznacznikiem statusu spotecznego i lokatg kapi-
talu (Hermanowicz-Nowak 1976: 381). Barwne stroje szyto woéwczas juz z kupnych ma-
terialow farbowanych w miejskich zaktadach sukienniczych (Kowecka 1963: 17). Ilos¢
takiej kupnej, barwionej odziezy, w sposob oczywisty §wiadczyta o zamoznos$ci jej po-
siadacza (Karwicka 1995: 36). Warto tez zauwazy¢, ze cho¢ regionalne zréznicowanie
strojow opierato si¢ gtownie na krojach (Kowecka 1963: 17), to kolorystyka w obrebie
danej grupy terytorialnej tez byta zwykle zachowywana.

Poza produkcja odziezy, w omawianym dyskursie, barwami postugiwano si¢ row-
niez w ramach szeroko pojetej sztuki ludowej, do ktorej Aleksander Jackowski zalicza:
rzezbe, plaskorzezbe, rzezbe ceramiczna, drzeworyt, obrazy na szkle, malarstwo na ptot-
nie 1 papierze, zdobione malaturg kafle, malatur¢ domoéw 1 izb, wycinanki, malowanki
makatki, snycerke, tkactwo, oraz plastyke obrzedowa (maski obrzgdowe, gwiazdy koled-
nicze, szopki, pisanki, pieczywo obrzedowe, wota woskowe i bibutkowe ozdoby) (Jac-
kowski 1981: 193-236). Tak jak zostato to juz wczesniej zasygnalizowane analiza sztuki
ludowej wymaga szerokich kompetencji z zakresu historii sztuki, a do tego z uwagi na
indywidualizm artysty nie moze by¢ traktowana wylacznie jako przejaw swiatopogladu
zbiorowego.

Inaczej jednak wyglada sytuacja w przypadku plastyki obrzedowej, ktora w swej
kolorystyce i formie podporzadkowana byta wymogom rytuatu, a dodatkowo, z mniej-
szym lub wigkszym artyzmem, uprawiana byta powszechnie. Cho¢ niektore wyroby wy-
magaty specjalizacji (np. maski obrzedowe, woskowe wota), to pisanki, czy bibutkowe
ozdoby wykonywaty niemalze wszystkie gospodynie. Z kolorowych kupnych bibul, pa-

pieru i krepiny wykonywano ozdoby choinkowe, pajaki, wycinanki, pojedyncze kwiaty 1

2w XIII w. chlop chodzit najczesciej w ubraniu, ktore sam sobie sporzqdzil. Chlopi litewscy, zaréwno
mezczyznie, jak i kobiety, chodzili w diugich welnianych sukniach, bialych Iub brunatnych, zaleznie od
naturalnego koloru weiny, gdyz ubran swoich wcale nie barwili. W ubiorze chlopa ruskiego, ktory rowniez
nosil niebarwiong siermigge, jedynym kolorystycznym akcentem byl czerwony, wetniany pas. Chiopi polscy
uzywali nieco wigcej farbowanych tkanin, chociaz i w ich stroju przewazaty materie naturalnego koloru
welny, a wigc szare, biate i brunatne (Kowecka 1963: 16).
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bukiety. O kolorystyce decydowata dostepno$¢ materiatu i zasada rozmaito$ci, intensyw-
nosci i przepychu.

Warto natomiast szerzej omowi¢ w tym miejscu kwestie farbowania pisanek, gdyz
dla polskiej kultury ludowej stanowity one szczegdlny przyktad farbiarstwa. O ile far-
biarstwo tekstylne wymagalo szerszych umiejgtnosci i1 nie byto powszechnie stosowane,
to w oparciu o surowce naturalne farbowac pisanki potrafita praktycznie kazda gospo-
dyni. Najpopularniejsze, w tym zakresie, byto farbowanie na czerwono, zielono i czarno.
Odcienie czerwieni pozyskiwano moczac jajka w wywarze z tupin cebuli (brunatno-czer-
wony), buraka ¢wiklowego, wygotowanej czerwonej szmatki, lub bibuty (Dgbrowski
1936: 19), a takze z czerwca polskiego, czy kory lipowej (Kraczon 2017: 17). Do pozy-
skiwania barwy zielonej najpopularniejszy byt wywar z trawy mlodego zyta czy pszenicy,
rzadziej pozyskiwano go z jemioty, topolowych kotkoéw (Dabrowski 1936: 20), barwinku,
czy mchu (Kraczon 2017: 17) Na czarno pisanki farbowano zwykle przy uzyciu kory
debowej, brzozowej czy jabtoniowej (Dgbrowski 1936: 18), a dla wzmocnienia efektu
dodawano ,,tzw. zandre kowalska, czyli opitki zelaza” (Jasnowska 2018: 19). Poza tymi
podstawowymi, trzema kolorami z naturalnych barwnikéw pozyskiwano tez r6zne odcie-
nie brazow, zotcieni i fioletow (Kraczon 2017: 17). Jasne odcienie zotcieni pozyskiwano
z kory mtodej jabtoni lub wysuszonych jaskrow polnych, a fiolet z ptatkdéw malwy. Pod
koniec XIX wieku zaczeto farbowac jajka przy uzyciu szafranu, cynamonu, czy farbki do
bielizny (Jasnowska 2018: 19). Z czasem zacz¢to wykorzystywac w tym celu takze kolo-

rowe bibuty, a nastgpnie tusze (Jasinski 2017: 9) i kupne barwniki.
Barwy w kodzie werbalnym

Rowniez na poziomie kodu werbalnego ujawnia si¢ specyfika materialu badaw-
czego, ktory w wielu aspektach odbiega tu od normy ogdlnopolskiej. Podstawowym za-
gadnieniem, ktdre nalezy poruszy¢ w tym zakresie, jest oczywiscie zréznicowanie dia-
lektologiczne. Poza tym, ze w wymowie gwarowe] wielu regiondéw wystepuja roznice
fonetyczne (np. ¢arny', corny', ciorny, czerny, cierny, corny, ¢arny) (St. G. t.V z. 1(13):
1), to dodatkowo zréznicowane geograficznie bywa samo nazewnictwo barw. Nalezy w
tym miejscu przywota¢ chociazby biekit, ktorego ogdlnopolskie, wspotczesne okreslenie
niebieski, przez przedstawicieli kultury typu tradycyjnego uzywane byto jedynie w jego
pierwotnym znaczeniu ‘nalezacy do nieba, odnoszacy si¢ do nieba’ (Zargba 1954: 36).

Zamiast niego w zaleznosci od regionu funkcjonowaly pierwotnie nastgpujace okreslenia:
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modry, jasny, siwy, siny, swiatfy i bialasy (Zareba 1954: 36-49)%, co obrazuje opraco-
wana przez Alfreda Zargbe rycina nr 1. Podobne geograficzne zr6znicowanie dotyczyto
tez okreslen barw niejednolitych (ryc. 2), wsrdd ktorych dominujg nazwy pstry, bestry,
graniasty i krasy (Zareba 1954: 56-58)2°.

% Siwy
MODRY
JASNY
(1] siny

SWIAT LY
BIALASY

e —

Ryc. 1 Zréznicowanie geograficzne gwarowego nazewnictwa barwy niebieskiej (Zargba 1954, suplement).

25 Wéréd gwarowych okreslen koloru niebieskiego dominujg, notowane na pdtnocno-zachodnim obszarze
Polski, modry i jasny. Przy czym modry uzywany jest zwykle na okre§lenie odcieni nasyconych,
ciemnoniebieskich, podczas gdy jasny oznacza ‘niebieski nienasycony, jasnoniebieski’ (Zargha 1954: 38-
39). Poza tymi przymiotnikami funkcjonowaly jeszcze dwa inne o charakterze ogdélnym: siwy w
Matopolsce i siny na obszarze polsko-ruskiego pogranicza jezykowego (Zargha 1954: 37-39). Poza tymi
czterema podstawowymi nazwami mozna jeszcze wyrozni¢ okreSlenia swiatly 1 biatasy notowane na
potudniowych krancach kraju (Zareba 1954: 40).

% Najbardziej rozpowszechnionym na terenie Polski byto okreSlenie pstry, ktére swoim zasiggiem
obejmowato niemalze caly obszar kraju, przy czym na Kaszubach i w Wielkopolsce przyjmowato ono
forme bestry (Zareba 1954: 58). Przymiotnik pstry mozna zatem uzna¢ za ogdlnopolski, tym bardziej, ze
wystepowat zarowno w jezyku ludowym jak i literackim (Zargba 1954: 59). Poza nim, juz wylacznie jako
okreslenia gwarowe, wystepowaty krasy w Matopolsce, a graniasty na Mazowszu (Zareba 1954: 57). Do
tych trzech nazw gtéwnych dotgczy¢ nalezy jeszcze okreSlenie rozmaity notowane wytgcznie na terenie
Slaska (Zargba 1954: 58). Poza przywolanymi powyzej Zareba przywoluje jeszcze szereg nie
zlokalizowanych geograficznie okreslen takich jak: barwiasty, kolorny, kolorowy, wielobarwny, rozmaity
itd. (Zargba 1954: 59-63).
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Ryc. 2 Zréznicowanie geograficzne gwarowego nazewnictwa barw niejednolitych. (Zargba 1954, suple-
ment).

Jak wynika z powyzszych rycin w przewazajacej czgsci polski na okreslenie ko-
loru niebieskiego postugiwano si¢ okresleniami modry - dla odcieni ciemniejszych i jasny
- dla odcieni jasnych. Wyjatki stanowily krance wschodnie, na ktérych uzywano nazwy
siny i matopolska gdzie dominowato okreslenie siwy. Wsrod nazewnictwa wielobarwno-
$ci najszerszy zasigg miato z kolei okreslenie pstry (teren prawie calej Polski) ze swa
odmiang bestry, charakterystyczng dla Kaszub i Wielkopolski. Temu ogdlnopolskiemu
okresleniu w poszczegodlnych regionach towarzyszyly tez inne nazwy: graniasty w $rod-
kowej i wschodniej Polsce, krasiasty w Matopolsce i rozmaity na Slasku.

Poza wspomnianym zroznicowaniem gwarowym dodatkowe utrudnienie przy
eksplikacji nazewnictwa barw stanowi jego specjalizacja uzalezniona od kontekstu. W
obrebie polskiej kultury typu tradycyjnego zagadnienie to fatwo zobrazowaé okresle-
niami odnoszacymi si¢ do koloru siersci. Przyktadowo, informatorzy pytani o masci koni
bez problemu potrafili wymieni¢ przynajmniej kilka z nich, bedacych w ogélnym uzyciu
w ich regionie.

[Jakie by pan powiedzial, Ze konie majq masci?] Kary — czyli czarny. Siwy — czyli bialy.
Kasztan — takiej wiasnie masci kasztanowej. No. Jasny, ciemny. Tutaj sq takie rozne prze-
barwienia. Charakteryzujg si¢ tez tym, ze majq biale grzywy — wtedy jest kasztan. Sq
gniade — bardzo popularne. Majq odcienie od jasnego do ciemnego kasztana, ale waru-
nek, Ze musza mie¢ ogon ciemny, grzywe ciemnq i peciny ciemne. Czarne. Czarne. Sq
srokate — czyli majq na ogolnej masci majq plamy. Sq butane. [A bulane 10, jakie t07]
Butany jest podobny do kasztana, tylko majg ogon i grzywe tej samej masci. Nie jasnej
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tylko takiej wlasnie kasztanowej. [A styszal pan o takie masci deresz?] Deresiowate. To
jest taki siwy z takimi centkami jeszcze. Ale on dojdzie do siwizny. Deresz to jest w takiej
poczqtkowej fazie. Bywa tez taki rudy. Taki nie catkiem jasny, nie catkiem kasztan to mowi
sig na nich dereszowate wlasnie. [A wie pan na jakiego konia mowili czerwony?]

To na kasztana. No i najbardziej popularne konie to sq gniade. Skarogniady sie¢ mowi na
nich. Jest taki ciemno gniady i ma czarny ogon, czarng grzywe i czarne peciny (Raj JS).
Przedstawiona powyzej charakterystyka chromatyczna masci konskich nie jest jednak je-
dyna i ogolng dla catego kraju. Jak bowiem pokazujg hasta w Stowniku etymologiczno-
motywacyjnym stowianskiej zoonimii ludowej Stefana Warchota wigkszo$¢ z wymienio-
nych okres§len masci moze mie¢ przynajmniej kilka rownorzednych opisow:

- Butany ‘kon masci jasnej’, ‘bezowej lub biatej’, ‘kawy z mlekiem’, ‘masci zotte)” (War
SEZz00:139);

- Gniady ‘kon masci brunatnej z czarng grzywa i ogonem’, ‘kon masci gniadej jak kawa
z mlekiem’, ‘kon brazowy, rowniez ciemnobrazowy’ (War SEzoo: 167);

99 (3

- Deres ‘kon masci siwo biatej, taki ,,mrozisty”’, ‘masci czerwono-bialej wpadajacy w

299

,»mrozisty””’, masci jasnobrazowej z ciemnymi kropkami’, ‘masci gniadej z podktadem
biatawym’, ‘masci biatawej z domieszka koloru brazowego’ (War SEzoo: 153);
- Kasztan ‘kon masci jasnokasztanowej, z bialg grzywa i ogonem’, ‘ciemnokasztanow;j’
‘masci ciemnoczerwonej jak dojrzaty owoc kasztana’, ‘masci rudej z odcieniem koloru
szaro-czerwonego’ (War SEzoo: 184-185);
- Kary ‘kon masci czarnej’ (War SEzoo: 183);
- Siwy ‘kon masci siwej lub biatej’ (War SEzoo: 241).
Odmienne nazewnictwo barw charakteryzuje tez jezyk artystyczny pie$ni ludo-

wych, gdzie chociazby czarne/kare konie okre$lane sg jako wrone/brone?’.

O, otworzcie kochankowi

szeroko wrota,
zeby sobie ten wrony kon
nie otrzgsngt ztota (Przy Jab: 94).

Specyfike ta zauwaza rowniez Anna Sottys w swym artykule dotyczacym epitetow przy-
miotnikowych w piesniach ludowych (Sottys 1971: 69). Badaczka porusza w nim wazng

kwestig ,,stalosci epitetdow” (Sottys 1971), jaka wystepuje w tekstach folkloru polskiego.

2I' W zalezno$ci od wariantu fonetycznego moga to by¢ tez konie: bronne/ branne/ wronne (Sottys 1971:
69).
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W kontek$cie barw autorka, na materiale $laskich piesni ludowych, wynotowata nastepu-
jace state taczliwosci: zielony jawor, zielona taka, czarna rola, biaty dzien, biaty kamien,
biate raczki (Sottys 1971: 69).

W obrgbie bogatej ludowej palety barw miesci si¢ tez wiele okreslen, dla ktorych
podstawe stowotworcza stanowity obiekty danego koloru, np. makowy (BDun JB), butel-
kowy (Bob DT), myszaty (Zargba 1954: 18), co oczywiScie pozostaje w §cistym zwigzku
z ludowa cechg wnikliwej obserwacji otaczajacego swiata. Z tego tez wzgledu gwarowe
nazewnictwo kolorow jest bardziej precyzyjne i rozbudowane. Jak pisze bowiem Anna
Piechnik ,,w obrebie stownictwa gwarowego zwraca uwage potrzeba nazywania wszyst-
kiego, co waznie z punktu widzenia mieszkancow wsi” (Piechnik 2018: 126).

Warto w tym miejscu rowniez zauwazyc¢, ze proces nominacji mogt by¢ tez od-
wrotny 1 wowczas chromatyczne nazwy nadawano uwzgledniajac barwy dominujace w
wygladzie np. zwierzat (Krasula ‘nazwa krowy bialej w taty’ (Zargba 1954: 57), Czer-
wocha ‘nazwa krowy czerwonej masci’ (St. G. t.V z. 1(13): 102), Szarek ‘nazwa psa’
(Kar St. G. t. 5: 283), roslin (Modrak/Modrzak ‘chaber, blawatek’/ ‘kartofel wewnatrz
niebieskawy’ (Kar St. G. t. 3: 179), czy miejsc (Bialogrod ‘miasto biate, czyli na bialej
skale’ (Zareba 1954: 110).

Ludowe nazewnictwo barw w ujeciu gniazdowym

Z powyzszych rozwazah jasno wynika, iz ludowe nazewnictwo barw jest bardzo
bogate i zroznicowane a za razem mato precyzyjne. Nie da si¢ go charakteryzowaé¢ w
oparciu o dostepne narzedzia z zakresu chociazby fizyki, czy sztuki (kolorymetria 1 atlasy
barw). To, co natomiast zwraca uwagg, to fakt, ze werbalny kod chromatyczny w oma-
wianym dyskursie nie dazy do uszczegdtowiania odcieni, lecz do ich kategoryzacji w
ramach nadrzednych grup. Takie kategorie stanowig dla polskiej kultury typu tradycyj-
nego swego rodzaju ,,palet¢ barw podstawowych” (biaty, czarny, czerwony, zielony, nie-
bieski, zolty), ktore to z kolei skupiaja wokot siebie okreslenia bardziej szczegdétowe zna-

Czeniowo, co prezentuja ponizsze tabele.

Tabela 1. Mikropola leksykalne barwy biatej (opracowanie Marzena Badach).

Gniazdo wyra- Przykladowe okreSlenia
zowe
barwa biata bielenki ‘intensywnie biaty’ (St. G. t. I1 z. 1(4): 109)

biatak ‘cztowiek ubrany na biato’ (St. G. t. Il z. 1(4): 111)
biatki ‘biaty’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 116)
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biatni ‘biaty’ (St. G.t. 1l z. 1(4): 118)
mlecny ‘w bialym kolorze’ [BDun JB]

w odcieniach biataso/biatasowaty/biatasty/biataty/biatawo/biatawy ‘niezupenie biaty,
bieli/niezupelnie | biatawy’ (St. G. t. Il z. 1(4): 111)
biate blady ‘kolor prawie biaty’ (St. G. Lub t. XI: 62)
jasno$é bialny ‘o dniu jasnym widnym’ (St. G. t. Il z. 1(4): 118)
biato ‘widno jasno’ (St. G. t. Il z. 1(4): 119)
czystosé biato ‘czysto’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 119)

bielutenkie ‘o drewnie szorowanym’ [BDun HS]

intensywnie jasne
obiekty

biali¢ si¢ ‘o dojrzewajacym zbozu’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 109)
bialitki/bialitko/bialuchno/bialuczki/bialucki/bialuni/bialunki/bia-
lusi/bial-usienki/bialunki ‘intensywnie jasny’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 110)

jasna barwa wto-
SOW

bialisza ‘jasna blondynka’ (St. G. t. Il z. 1(4): 109)
biatocha ‘kobieta o wlosach blond” (St. G. t. 1l z. 1(4): 119)
biatoglowiec ‘cztowiek jasnowtosy’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 120)

biatoglowiczka ‘jasnowtosa kobieta lub siwowtosa’ (St. G. t. Il z. 1(4):
120)

kobieta lub inne
okreslenia nawia-
zujace do niej

biatoglowa ‘kobieta’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 111)

biatcze¢ ‘niewiescie¢’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 113)

biatczoch ‘zniewiescialy mezczyzna’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 113)
biateczka ‘pieszczotliwie o kobiecie’ (St. G. t.: 1l z. 1(4) 113)
biatek ‘kobieciarz’ (St. G. t. Il z. 1(4): 114)

biatka ‘kobieta zamezna’ (St. G. t. Il z. 1(4): 115)

dziecko

biatasek ‘mate dziecko’ (St. G. t. Il z. 1(4): 111)

nazwy zwierzat
odnoszace si¢ do
ich wygladu

bialicha ‘nazwa krowy’ (St. G. t. II z. 1(4): 109)

biatach/bialus ‘kon biaty, siwek’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 110)
biatondzka ‘kon o nogach biatej masci’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 111)
biatek ‘biaty pies/biaty gotab’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 114)
biatoboka ‘nazwa krowy’ (St. G. t. 11 z. 1(4): 119)

biatoch ‘biaty kon — siwek’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 119)

szady ‘kon o biatej sierSci’ (Zargba 1954: 14)

szadula ‘krowa o biatej masci’ (Zargba 1954: 15)

szymel/szimel ‘kon siwej, biatej masci’ (Zargba 1954: 15, St. G. P.: 209)
siwek ‘kon o biatej masci, prawie biatej’ (Zargba 1954: 15)
balaja-bielica ‘owca lub krowa o biatej siersci’ (St. G. P.: 28,32)
siwy ‘kon o prawie biatej masci’ [BNar IK]

jasny ‘kon o biatej masci’ [UDol AR]

nazwy roslin od-
noszace si¢ do ich

wygladu

biatka ‘odmiana koniczyny kwitngca na biato’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 115)
podbilina ‘podbiat pospolity’ (St. G. P.: 169)
biatokwiat ‘len kwitnacy na bialo’ (MSGP: 21)

nazwy gatunkowe

biatetnik ‘ro$lina — podbiat’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 114)
biatkuch ‘podbiat’ (St. G. t. II z. 1(4): 118)
biatobrzezek ‘roslina ozdobna’ (St. G. t. II z. 1(4): 119)

warianty nazw
ogo6lnopolskich

biatko/biultko ‘biatko jaja/biatko oka’ (St. G. t. Il z. 1(4): 117, St. G. P.:
34)
bialnek ‘biatko ptasiego jajka/biatko oka’ (St. G. t. Il z. 1(4): 118)

nazwy odnoszace
sie¢ do bielenia
ptotna

bielizna ‘odziez spodnia’ (St. G. t. Il z. 1(4): 110)

biataska/biatasina ‘barwnik niebieski do prania biclizny dla nadania jej
biatosci’(St. G. t. 1l z. 1(4): 111)

biatka/bietko/bielawa ‘miejsce gdzie bieli si¢ ptotno’ (St. G. t. I z. 1(4):
115, MSGP.: 21, 22)

biatkowac ‘bieli¢ ptotno’(St. G. t. 1l z. 1(4): 117)

wybielone ‘o jasnym ptdtnie’ [UDol AR]
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jasna gleba

bialica ‘gatunek gruntu, bielica’ (St. G. t. Il z. 1(4); 109)

obiekty o jasnym

biatko ‘drewno w odréznieniu do kory drzewnej’ (St. G. t. Il z. 1(4):

zabarwieniu 117)

$wiatta/widna/czysta ‘jasna barwa maki i pieczywa’ (Zarcba 1954: 12)
blado$¢ bialny ‘jasny, blady’ (MSGP: 21)
obiekty przezro- | bialny ‘o dniu jasnym widnym/ o wodzie lub szkle przezroczystym bez-
czyste barwnym’ (St. G. t. 1l z. 1(4): 118)

barwa niebieska
lub powiazania z
nig

biataska/biatasina ‘farbka dodawana do wapna, farbka ultramaryna’ (St.
G.t. Il z. 1(4): 111)
biatawy ‘niebieski’ (St. G. t. Il z. 1(4): 112)

Tabela 2. Mikropola leksykalne barwy czarnej (opracownie Marzena Badach).

Gniazdo wyrazowe

Przykladowe okreslenia

barwa czarna

czarny ‘barwa kontrastujaca z bielg’ (Zargba 1954: 18)
kary ‘kolor czarny’ (St. G. Lub t. XI: 160)

w odcieniach czerni/niezu-
petnie czarne

szady ‘ciemny, czarnawy’ (Zareba 1954: 18)
czerninki ‘kolor intensywnie czarny’ (St. G. Lub t. XI: 96)

diabel i zwigzane z nim
okreslenia

Czart “diabet’ (SL G. t. V z. 1(13): 16)

magia i okreslenia z nia
zwigzane?®

czarzba/czarostwo/czarodziejstwo/czarowienstwo/czarze-
nie/czarzyciel-stwo ‘czar, praktyki magiczne’ (St. G.t. V z.
1(13): 19, 11, 12, 20)
czarnoksieznik/czarodziejnik/czarowny/czarzyciel ‘mezczyzna
obdarzony moca rzucania czarow’(St. G. t. V z. 1(13): 10, 11,
15, 20)

czarzelec/czarzon ‘mezczyzna obdarzony moca rzucania uro-
kow’ (St. G. t. V z. 1(13): 19, 20)
czarowal/czarodziejka/czarownica/czarowniczka/czarucha/cza-
rzenica/czarzycielka ‘kobieta obdarzona mocami’ (St. G. 1. V z.
1(13): 11, 12, 14, 20)

czarzowe ‘zysk z uprawiania czarow’ (St. G. t. V z. 1(13): 20)
czarzydto/czarzyna ‘inwentarz domowy, na ktoérego rzucono
czary’ (St. G.t. V z. 1(13): 20)

nazwy wilasne zwierzat od-
noszace si¢ do ich wy-
gladu

Czarny ‘nazwa wlasna zwierzat o czarnej siersci’ (St. G. t. V z.
1(13): 41)

Czartok ‘nazwa wiasna krowy’ (St. G. t. V z. 1(13): 18)
Murga ‘krowa o czarnej masci’ (St. G. P.: 142)

czarna mas¢ zwierzat

czarny ‘czarnej masci’(Zargba 1954: 18)

kary ‘kon czarnej masci’ (Zargba 1954: 19)

czarnogtowki ‘o kurach z czarnym upierzeniem gtowy’ [UDol
AR]

okreslenia gleby odno-
szace si¢ do jej wygladu

czarnoziem ‘zyzna gleba o ciemnym zabarwieniu’ [UDol AR]

okreslenia ludzi odnoszace
si¢ do ich wygladu

czarnobrewy ‘chlopiec o czarnych brwiach’ (St. G.t. V z.
1(13): 10)

bronet/czarnul ‘mezczyzna o czarnych wtosach’ (MSGP: 27,
40)

2 Stowniki etymologiczne stowa czarny i czarnoksigznik umieszczajg w jednej rodzinie wyrazowej

(Dhugosz-Kurczabowa 2009: 113), podobnie okreslenia te traktuje Stownik Folkloru Polskiego (St. G. t. V

2.1(13) 11-20).

74




nazwy gatunkowe roslin

czarnuszka ‘roslina, ziele’(St. G. t. V z. 1(13): 10)
czartawa ‘roslina polna’ (St. G.t. V z. 1(13): 18)

nazwy odnoszace si¢ do
zjawisk atmosferycznych

czarnawa ‘ciemna o burzy’ (St. G. P.: 57)

Tabela 3. Mikropola leksykalne barwy czerwonej (opracowanie Marzena Badach).

barwy czerwo-
nej odnoszace
si¢ do obiek-
tow tej barwy

Gniazdo wy- | Przykladowe okreslenia
razowe
barwa czer- czerwony ‘potocznie réozne odcienie czerwieni, takze te graniczace z ciem-
wona nym brazem, kolorem jasnoczerwonym i zottym’ (Zargba 1954: 27)
czerwonizna ‘czerwonos¢’(St. G. t. V z. 1(13): 103)
czerwien ‘barwa czerwona’ [Dor KW]
okreslenia buraczkowy ‘czerwony w odcieniu burakéw ¢wiktowych’ [KDzie JP]

biskupi ‘czerwony w odcieniach szat biskupich’ [Krz AP]
koniakowy ‘czerwony w odcieniach koniaku’ [WKisz NN]
makowy ‘czerwony w odcieniach kwiatu maku’ [BDun JB]
ogniowate ‘czerwone w odcieniach ptomienia’ [Han EZ]
purpura ‘czerwien w odcieniach szat biskupich’ [Krz AP]

w odcieniach
czerwieni

czerweniawy/czerwieniasty/czerwonkowaty ‘w odcieniach czerwieni, nie-
zupehie czerwony’ (St. G. t. V z. 1(13): 97, 104)
czerwienienki/czerwienienki/czerwieniucki/czerwieniuleski/czerwieniu-
sienki/czerwienizna ‘kolor intensywnie czerwony’ (St. G. t. V z. 1(13): 97,
99, 100, 103)

czerwonokrwisty ‘o kolorze bardzo czerwonym, krwistym’ (St. G. t. V z.
1(13): 107)

bordo/bordowy ‘ciemnoczerwony’ (St G. Lub t. XI: 65, NN)

nazwy wiasne
zwierzat odno-
szace si¢ do
ich wygladu

Czerwocha ‘nazwa krowy czerwonej masci’ (St G. t. V z. 1(13): 102)
Czerwonek ‘nazwa czerwonego wotu’ (St. G. t. V z. 1(13): 103)
Czerwonicha ‘nazwa krowy’ (St. G. t. V z. 1(13):103)

okreslenia od-
noszace si¢ do
wygladu zwie-
rzat

karmazyny ‘kury o czerwono-brgzowej barwie upierzenia’ (Cig¢ KW, Oza
MP)

czerwonosiodtaty/czerwonograniasty/czerwonokropiasty/czerwo-
nopstry/czerwonoraby ‘mas¢ bydta czerwone plamy na biatym tle’ (St. G. t.
V z. 1(13): 108, 107)

gniady/cisawy ‘kon o czerwonej wpadajacej w braz masci’ (Zargba 1954: 27-
28)

nazwy roslin
odnoszace si¢
do ich wy-
gladu

czerwieniak ‘gatunek grzyba, roslina polna lub lesna’ (St. G. t. V z. 1(13):
97)

okreslenia od-
noszace si¢ do
koloru wlosow

czerwonoglownik ‘mezczyzna z rudymi wlosami’ (St. G. t. V z. 1(13): 106)
czerwonoglowiczka ‘kobieta z rudymi wlosami’ (St. G. t. V z. 1(13): 106)
czerwonobrody ‘rudobrody’ (St. G. t. V z. 1(13): 106)

ryzy/rudzielec ‘rudowtosy’ [KDzie PJ, Zwa CW]

czerwonowlo$nik ‘mezczyzna o rudych wtosach’ (St. G. t. V z. 1(13): 108)
czerwonowlo$nica ‘kobieta o rudych wlosach’ (St. G.t. V z. 1(13): 108)
rudy ‘barwa czerwona z odcieniem rdzawym, brazowawym, ciemnym, w od-
niesieniu do wtoséw, siersci i wyptowiatych materialow’ (Zargba 1954: 29)
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barwienie i
okreslenia z
nim zwigzane

czerwieni¢ ‘nadawac czemus barwe czerwona’ (St. G.t. V z. 1(13): 98)
krasy/krasny ‘barwa, kolor, w szczeg6lnosci czerwony’ (Zareba 1954: 160)

owad/czerwiec
1 okreslenia z
nim zwigzane

czerwistka ‘owoc robaczywy’ (St. G. t. V z. 1(13): 102)

czerwonak ‘owad — czerwiec’ (St. G.t. V z. 1(13):102)

czerwowka ‘robaczywy owoc’ (St. G. t. V z. 1(13): 115)
czerwota/czerwotok ‘larwa toczaca drzewo’ (St. G.t. V z. 1(13):115)

choroby obja- | czerwienka ‘choroba u $win podczas ktorej na skorze $wini pojawiajg si¢

wiajace si¢ czerwone plamy’ (St. G. t. V z. 1(13): 100)

czerwienia czerwonka ‘ostry niezyt jelit objawiajacy si¢ krwawym wyproznieniem’ (St.
G.t.Vz 1(13): 103)

rumieniec i czerwonoggby/czerwonopujaty/czerwonopyskal ‘majacy czerwona twarz’

okreslenia z
nim zwigzane

(St. G. t. V z 1(13): 106, 107)

Tabela 4. Mikropola leksykalne barwy zo6ttej (opracowanie Marzena Badach).

Gniazdo wyrazowe

Przykladowe okreslenia

barwa zo6lta

76ty ‘barwy ciemnozoélte, czerwonozolte, az do odcieni
graniczacych z bielg’ (Zargba 1954: 32-33)

kolor ztota

70ty ‘w kolorze ztota’ (Zargba 1954: 33)

kolor wlosow 1 okreslenia z nim
zZwigzane

z6Me ‘wlosy rude’/ ‘wlosy blond’ (Zargba 1954: 33)
z6Mtek/zoMka/zoon ‘cztowiek o rudych wilosach’ (Zargba
1954: 33)

z6tocha ‘kobieta o wiosach blond’ (Zargba 1954: 33)
z6Mte ‘wlosy blond’ (Zargba 1954: 33)

ptowy ‘barwa zoétta, wyptowiata pod wptywem stonca lub
deszczu’ (Zargha 1954: 34)

okreslenia odnoszace si¢ do wy-
gladu cztowieka

761ty ‘kolor twarzy pobladtej’ (Zargba 1954: 33)

okreslenia odnoszace si¢ do wy-
gladu zwierzat

bulany ‘kon masci zottej’ (Zargba 1954: 34)
z6ttak ‘osa’ (Kar St. G. t. 6: 448) (Kar St. G. t. 6: 448)

nazwa wlasna zwierzat odno-
szaca si¢ do ich wygladu

Zoéttula ‘nazwa krowy o jasnej masci’ (Kar Sk G. t. 6: 448)

okreslenia odnoszace si¢ do wy-
gladu roslin

z0ttko ‘ziele, ziotko’ (Kar St G. t. 6: 448)

okreslenia odnoszace si¢ do cho-

roby

z6lcianka ‘choroba u owiec’ (Kar St. G. t. 6: 448)
z6kcica ‘choroba brzucha’ (Kar St. G. t. 6: 448)

Tabela 5. Mikropola leksykalne barwy zielonej (opracowanie Marzena Badach).

Gniazdo wyrazowe

Przykladowe okreslenia

barwa zielona

zielen ‘barwa zielona’ [Dor KW]
zielenig si¢ ‘sa w kolorze zielonym’ [Smi SK]
zieleniuc¢ki ‘zielony’ (Kar St. G. t. 6: 381)

w odcieniach zieleni

zieleniato ‘zielonkawo’ (Kar St. G. t. 6: 380)

zielenkawe ‘nie do konca zielone’ (Raj AJ)

seledynowy ‘odcien zieleni’ (Krze KM, Dyl CK)
jasnozielony ‘jasny odcien koloru zielonego’ (St. G. Lub t.
XI: 154)
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okreslenia koloru zielonego od-
noszace si¢ do obiektow tej

barwy

butelkowy ‘zielony w odcieniu zielonego szkta butelki’
[Bob DT]

szmaragdowy ‘zielony w odcieniu szmaragdu’ [Bob M]
zgnity zielony ‘w kolorze zgnitej trawy’ (St G. Lub t. XI:
399)

ros$linnos¢ zielona 1 okreslenia z
nig zwigzane

ziele ‘ro$lina zielona/zioto/r6zga weselna/spora wiazka roz-
nego gatunku roslin/kwiatek doniczkowy’ (Kar St. G. t. 6:
380)

zieleninka/zielenina ‘zielone ro$liny jadalne’ [Pis TP, Bob
KL]

zielisko/zielsko ‘chwast w polu’ (Kar St. G. t. 6: 381, 382)

owoce niedojrzate i okreslenia z
nimi zwigzane

zieleniaty/zielncowy ‘zielony, niedojrzaly’ (Kar St. G. t. 6:
381)
zielenizna/zielepuchy ‘niedojrzate owoce’ (Kar St. G. t. 6:
381)

okreslenia zwierzat odnoszace
si¢ do ich wygladu

zielononodzki ‘kury z nogami w odcieniach zieleni’ [WKisz
NN, Oza MP]

blados¢

zzieleniata ‘pobladta’ [BDun JK, Ost IF]
zielony ‘o cztowieku bladym ze ztosci’ (Zargba 1954: 35)

okreslenia zieleni zwigzane z
majem

umajone ‘ozdobione roslinnoscig zielong” [BDun JB, Pop
MW]

Tabela 6. Mikropola leksykalne barwy niebieskiej (opracowanie Marzena Badach).

Gniazdo wyrazowe

Przykladowe okreslenia

barwa niebieska

jasny ‘niebieski, bekitny’ (Kar St. G. t. 2: 239)
modry/modri  ‘szafirowy, niebieski, ciemnofioletowy’
(Kar St. G. t. 3: 180), [Wiz NN, WKisz NN]

modrzutenki ‘caly niebieski’ (Kar St. G. t. 3: 179)

siwy ‘niebieski, biekitny, modry, liliowy, granatowy, fio-
letowy’ (Kar St. G. t. 5: 137)

siny ‘niebieski, modry’ (Kar St. G. t. 5: 131)

bigkitny ‘w kolorze pogodnego nieba’ [Bob DT, Raj AJ]
swiatly ‘niebieski’ (Zargba 1954: 40)

w odcieniach niebieskiego

modrowaty ‘nie do konca niebieski’ (Kar St. G. t. 3: 179)
modrojasny ‘jasnoniebieski (Kar St. G. t. 3: 179)
zmodrzaty ‘niebieskawy’ [Ost AB]

ciemnoniebieski ‘ciemny odcien koloru niebieskiego’ (St.
G. Lub t. XI: 91)

jasnogranatowy ‘jasny odcien koloru granatowego’ (St G.
Lub t. XI: 154)

ultramarynowy ‘kolor intensywnie niebieski’ (St G. Lub t.
X1: 359)

siwasy ‘niebieskawy’ (St G. Lub t. XI: 304)

okreslenia koloru niebieskiego
odnoszace si¢ do obiektow tej

barwy

chabrowy/btawatkowy ‘w kolorze chabra, btawatka’ [Woj
MZ], (St. G. Lub t. XI: 63)

fiotkowy ‘ciemno niebieski w kolorze fiotkow’ [Raj AJ]
lahmusowy/lakmus ‘w kolorze farbki dodawanej do
wapna’ [Gorz ZK]

morski ‘zielononiebieski, w kolorze morza’ [Woj MZ]
niebieski ‘nalezacy do nieba, odnoszacy si¢ do nieba’ (Za-
reba 1954: 36)
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nazwy gatunkowe roslin odno-
szgce si¢ do ich wygladu

modrak/modrzak/ ‘chaber, btawatek’/ ‘kartofel wewnatrz
niebieskawy’ (Kar St. G. t. 3: 179)
modrokwiat ‘chaber, blawatek’ (Kar St. G. t. 3: 179)

nazwy nawigzujace do wygladu
ludzi

Modrula ‘przezwisko nadawane dziewczetom z Blizyc od
modrych zapasek i kiecek” (Kar St. G. t. 3: 179)

nazwy odnoszace si¢ do farbowa-
nia

modrzyzna ‘ptétno koloru ciemnoniebieskiego domowe;j
roboty’/’ciemnoniebieski spodnie lub kaftan’ (Kar St. G. t.
3:179)

modrzy¢ ‘farbowaé na niebiesko’ (Kar St. G. t. 3: 180)
siwi¢/jasni¢ ‘farbowac bielizne w praniu’ (Kar St. G. t. 5:
136, Zargba 1954: 38)

siwidlo ‘farbka niebieska uzywana do prania’ (Kar St. G.
t. 5: 136)

jasni¢ ‘farbowac¢ bielizng’ (Zargba 1954: 38)

jasne ‘farbka do bielizny’ (Zar¢ba 1954: 38)

sinka ‘farbka, lazurek’ (Kar St. G. t. 5: 131)

sini¢ ‘farbowaé’ (Zargba 1954: 40)

nazwy obiektow odnoszace si¢
do ich wygladu

siwizna ‘spddnica niebieska w jasne kwiatki’ [Raj UK]

Tabela 7. Mikropola leksykalne barwy szarej (opracowanie Marzena Badach).

Gniazdo wyrazowe

Przykladowe okreslenia

barwa szara

szary ‘o barwie pomigdzy bialg a czarng’ (Zargba 1954:
16)

siwy ‘barwa nie calkiem biata, szarawa, zwtaszcza w od-
niesieniu do wlosow lub siersci’ (Zargba 1954: 16)

nazwy koloru szarego odnoszace
si¢ do obiektow tej barwy

myszaty ‘w kolorze mysiej siersci’ (Zargba 1954: 18)
popielaty ‘w kolorze popiotu’ (Zargba 1954: 18), [Bob
DT]

srebrny ‘w kolorze srebra’ [BDun JB]

stalowy ‘w kolorze stali’ [Bob DT]

w odcieniach szaro$ci

siwusienki ‘w odcieniach szarosci’ (Kar St. G. t. 5: 136)
dreszowaty ‘kolor podobny do popiotu, jasnoszary’ (St.
G. Lub t. XI:107)

bury ‘szary i bragzowy za razem’ (Zargba 1954: 18) [BDun
JK]

nazwy gatunkowe zwierzat odno-
szace si¢ do ich wygladu

siwowronka ‘nazwa ptaka lesnego wielkosci gotgbia’
(Kar St. G. t. 5: 137)

nazwy wlasne zwierzat odnoszace
si¢ do wygladu

Siwula/Siwucha ‘nazwa krowy’(Kar St. G. t. 5: 137)
Siwy/Siwulek/Siwon ‘nazwa wotu’(Kar St. G. t. 5: 137)
Siwoszka ‘nazwa klaczy siwej’ (Kar St. G. t. 5: 137)
Siwek/Siwon ‘nazwa konia’ (Kar St. G. t. 5: 136)
Szarek ‘nazwa psa’ (Kar St. G. t. 5: 283)

nazwy masci/upierzenia opisujace
pomieszanie czerni z bielg

jablkowity ‘o koniu biatym w szare ce¢tki’ [Ost AB, UDol
AR]

melanz ‘sier§¢ w bialo-czarne cetki’ [Raj AJ]

deres ‘kon czarny z biatymi cetkami’ [Zwa CW]
ksiatocha ‘kon biaty w ciemne cetki’ [Dyl CK]

jarzebate ‘kura z czarnymi, szarymi i biatymi pidrami’
[Oza MP]

nazwy gatunkowe ro$lin odno-
szgce si¢ do ich wygladu

siwica ‘trawa takowa, gruba, podobna do trzciny’ (Kar St.
G.t.5:136)
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siwki ‘narosle, czyli grzyby rosngce na wierzbie zlotej’
(Kar St. G. t. 5: 136)
siwaki ‘gatunek jabtek’ (Kar St. G. t. 5: 136)

siwizna wlosow i okreslenia z nig
zwigzane

siwos¢ ‘siwizna’ (Kar St G. t. 5: 137)

siwobroda ‘stary siwobrody’ (Kar St. G. t. 5: 136)
siwiec/siwojaj ‘starzec’ (Kar St. G. t. 5: 136)
szpak ‘siwy kon, stary’ [Cie KW]

mrozoczi ‘o siwym koniu’ [Ost AB]

nazwy obiektow odnoszace si¢ do
ich wygladu

siwak ‘garnek z gliny siwej lub czarnej’ (Kar St. G. t. 5:
136)
szaroziem/szaraczka ‘gatunek gleby’ (Kar St. G. t. 5, 284:
283)

okreslenia odnoszace si¢ do wa-
runkow atmosferycznych

szaruga ‘pochmurna, ponura pogoda’ (St. G. P.: 208, Oza
MP)

okreslenia odnoszace si¢ do braku
barwy

szarza ‘szara, bezbarwna odziez’ (Kar St. G. t. 5: 285)
szrzyzna ‘szara welna’ [UDol AR]

Tabela 8. Mikropola leksykalne wielobarwnosci (opracowanie Marzena Badach).

Gnhiazdo wyrazowe

Przyktadowe okreslenia

wielobarwnos¢

graniasty ‘okreslenie barw niejednolitych’
1954: 56)

krasy/krasiasty/krasisty/’okreslenie barw niejednoli-
tych’ (Zaregba 1954: 57)

pstry ‘okreslenie barwy niejednolitej’ (Zargba 1954: 58)
bestry ‘okreslenie barwy niejednolitej’ (Zargba 1954:
58)

barwisty ‘kolorowy’ (Zargba 1954: 59)

kolorny ‘kolorowy’ (Zargba 1954: 59)

raby ‘pstry, nakrapiany’ (Zargba 1954: 72, St. G. Lub t.
XI: 284)

laciaty ‘okreslenie barwy niejednolitej’ (St. G. Lub t. XI:
197)

(Zargba

okreslenia zwierzat odnoszace si¢
do ich wygladu

deres ‘kon czarny z biatym’ [Zwa CW]

ksiatocha ‘kon biaty w cetki’ [Dyl CK]

krason ‘wol niejednolitej masci’ (Zargba 1954: 57)
siemieniaty/jarzgbiaty/narzucajka ‘okreslenia niejedno-
litego upierzenia’ (Zargba 1954: 58)

nazwy wlasne zwierzat odnoszace
si¢ do ich wygladu

Granicha/Granocha/Granula ‘nazwa krowy bialej w
czarne taty’ (Zargba 1954: 56)

Krasula ‘nazwa krowy bialej w taty’ (Zargba 1954: 57)
Pstrocha/Bystrocha ‘nazwa krowy o czerwonej siersci z
biala gtowa’ (Zargba 1954: 58)

Rabula ‘nazwa krowy pstrej’ (Zargba 1954: 72)

Okreslenia odnoszace si¢ do zja-
wisk meteorologicznych

radugo/tgcz ‘barwny tuk pojawiajacy si¢ na niebie po
deszczu’ (St. G. Lub t. XI: 284, 352)

okreslenia
barwnych

przedmiotow  wielo-

malowanka ‘chustka pstra, w kilku kolorach’ (Zargba
1954: 60)

Powyzsze zestawienia zostaty oparte gtdownie o nazewnictwo wynotowane z ogol-

nopolskich stownikéw gwarowych (Kar St. G. t. 2, 3,5, 6; St G.t. V z. 1(13); SL. G. t. II
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z. 1(4); MSGP), przyktadowych regionalnych (St. G. Lub, St. G. P.), a takze z publikacji
Alfreda Zareby Nazwy barw w dialektach i historii jezyka polskiego (Zargba 1954) 1 ba-
dan wlasnych. Nie wyczerpuje to oczywiscie materiatu, a przyktady mozna by stale mno-
zy¢ w oparciu chociazby o literaturg regionalng, poniewaz jednak niniejsza rozprawa nie
skupia si¢ na wymiarze jezykoznawczym, lecz semiotycznym, zestawienie takie mozna

uzna¢ za wystarczajace dla ukazania ztozonosci zjawiska.
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5. Eksplikacje semantyki wybranych barw w ujeciu

kontekstualnym

W niniejszej rozprawie procesowi eksplikacji znaczen, w kontekscie polskiej kul-
tury typu tradycyjnego, poddano sze$¢ najbardziej obarczonych tu semantycznie barw,
czyli: biel, czern, czerwien (wraz z pozostajgcym w tym samym gniezdzie znaczeniowym
rézem), zielen, niebieski i szary oraz istotng dla omawianego dyskursu, kategori¢ wielo-
barwnosci?®. W oparciu o powyzsze wyliczenie skonstruowano podzial niniejszego roz-
dziat, przy czym pierwszy podrozdzial traktuje zbiorczo biel i czern, odzwierciedlajac
tym samym ich wzajemne opozycyjne powigzanie.

Kazdy z podrozdzialow, zgodnie z metodg etnolingwistyczng, wychodzi od roz-
wazan etymologicznych. Dodatkowo, dla kazdej z barw, podano tez, wynotowang ze
stownikow, ogdlng symbolike, a takze ich warto$¢ psychologicznag, interpretacje poda-
wane przez sennik ludowy (Niebrzegowska 1996) i konotacje przywotywane przez infor-
matorow autorki. Nastepnie w kazdym z podrozdzialow przedstawiono zasadniczg czgsé
analizy, traktujgc zebrany material przekrojowo, a pozyskane wyniki przedstawiono w
uktadzie uwzgledniajacym wyekscerpowane figury semantyczne. Wychodzac od metody
etnolingwistycznej analiz¢ dodatkowo poszerzono o tresci uzupetniajace, wywodzace si¢
z innych obszar6w omawianej kultury, a dodatkowo wspierajace zaproponowang inter-

pretacje.
5.1 Czarno na bialym

Czern 1 biel w teorii barw sg kolorami wyjatkowymi. Cho¢ zasadniczo sg achro-
matyczne, to jednak uwazane za najbardziej pierwotne — w mysl teorii ewolucjonistycz-

nych (Patrz s. 40) - stanowity podstawowa kategori¢ rozroznienia dla wszystkich pozo-

29 W niniejszej rozprawie nie uwzgledniono analizy koloréw zlotego i srebrnego, cho¢ ich semantyka jest
dla polskiej kultury typu tradycyjnego niezwykle istotna. Powody takiego wykluczenia byly zasadniczo
dwa. Po pierwsze, ani ztoty, ani srebrny w klasycznej teorii barw nie sg traktowane jako kolory. Nie ma ich
w widmie §wiatla rozszczepionego i nie sa ujmowane prawami kolorymetrii. Srebrny i ztoty, jako barwy,
funkcjonuja gtéwnie w odniesieniu do metali, ktore cechujg i z ktorymi dzielg nazewnictwo i semantyke.
Po wtore, zaréwno srebro, jak i1 zloto doczekaly si¢ juz szczegélowego opracowania w postaci haset w
Stowniku stereotypow i symboli ludowych pod redakcja Jerzego Bartminskiego (Zob. Bartminski, Bielin-
ska-Gardziel, Brzozowska, Prorok 2012: 163 - 277, 277 - 321).
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statych barw. Ta podstawowa opozycyjnos¢ w stosunku do §wiatla stala si¢ rowniez waz-
nym elementem taczacym obie barwy w jedna, nierozerwalng interpretacyjnie, seman-
tyczng cato$¢, co musiato znalez¢ odzwierciedlenie rowniez w podjetym opracowaniu.
Polskie okreslenie bialy stanowi wyraz rodzimy, ogolnostowianski, bedacy kon-
tynuacja prastowianskiego belwn, ktdry oznaczal pierwotnie ‘btyszczacy, I$niacy, jasny’.
Wystepowanie przymiotnika bialy w jezyku polskim zostato poswiadczone w XIV w. i
to zarowno w znaczeniu konkretnym, jak i metaforycznym. Wedtug Krystyny Diugosz-
Kurczabowej w znaczeniu konkretnym bialy oznacza: ,,‘'majacy barwe przeciwstawnag
czarnej, wlasciwg $niegowi, mleku; bardzo jasny, czysty’” (Dtug WSE-H: 43). Ze zna-
czen przenosnych autorka przytacza natomiast: ‘dobry’, ‘szczgsliwy’ 1 ‘pigkny’, o czym
swiadczg tu okreslenia metaforyczne typu: ,,bialy dzien ‘jasny, pelnia dnia’; bialy mroz
‘szron’; bialy chleb ‘chleb pszenny, butka’; biale migso ‘drob’; biala ple¢ ‘kobiety’; biala
bron ‘bron sieczna, niepalna’; biaty kruk ‘rzecz niezmiernie rzadka’, czarno na biatym *
dowod niezbity’”’(Dlug WSE-H: 44). W kontek$cie gwarowym Alfred Zargba zwraca
réwniez uwage na pojawienie si¢ w tym obszarze fonetycznych form obocznych: biatty i
biatny, z ktorych pierwsza odnotowana zostala w Matopolsce a druga na terenie Mato-
polski, Wielkopolski i Mazowsza (Zar¢bal954: 9-10). Zargba w odniesieniu do uzy¢
gwarowych zauwaza rowniez swoistg pierwotng obocznosé stownictwa, ktora sprawia,
ze starsze pokolenia okreslenia bialy uzywaja w odniesieniu do obiektow posiadajacych
inne literackie nazwy. Tak jest na przyklad z kolorem wloséw czy siersci zwierzece;,
gdzie cho¢ znane sg okre$lenia blond, czy siwy, to wcigz obiekty te nazywane sg biatymi.
Autor ukazuje réwniez dwutorowy, w omawianym przez siebie dyskursie, rozwoj zna-
czenia przymiotnika biaty, gdzie z jednej strony ujawnia si¢ zwiazek bieli z btyszczeniem
i $wieceniem, a z drugiej z barwami bezposrednio sasiadujacymi. I tak biafy w dialektach
uzywany jest dla okreslenia ‘Swiatla dziennego’, czy ‘koloru srebra’, ale rowniez wyste-
puje zamiennie z okre$leniami Siwizny, czy odcieni bladozottych (Zargba 1954: 10-15).
Wspotczesne stowniki jezyka polskiego poza tym, co odnotowata Dtugosz-Kur-
czabowa podaja rowniez szereg innych bardziej szczegélowych znaczen bieli opartych o
zwigzki wyrazowe i frazeologiczne. Dla przyktadu w Praktycznym stowniku wspolczesnej
polszczyzny pod red. Haliny Zgotkowej beda to chociazby: biata kawa ‘kawa z dodatkiem
mleka’; biate wino ‘wino o jasnym, lekko zottym zabarwieniu’; Bialy Dom ‘siedziba pre-
zydenta stanéw Zjednoczonych w Waszyngtonie’; biaty tydzien ‘tydzien po I Komunii

Swietej’; biala gorgczka “ostra psychoza, ktora wystepuje u natogowych alkoholikow’;
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biata smier¢ ‘narkotyki i handlarze narkotykow’; biate szalenstwo ‘narciarstwo’; biaty
taniec ‘taniec, do ktorego panie proszg panow’ (PSWP Zgot: 201-203).

Symbolika bieli wskazuje na jej szczegdlng pozycje wsrdd innych barw, gdyz po-
strzegana jako kolor nierozszczepionego §wiatla (zawierajgcego w sobie wszystkie pozo-
state barwy), kojarzona jest z pelnig i syntezg (CheSim Sym: 18, por. Her Lek: 16, Cir
Sym: 79). Jako kolor $wiatla biel identyfikowana jest rowniez ze Stoncem i bogami w
Niebie, a takze jako symbol doskonatos$ci, czystosci i niewinnosci (CheSim Sym: 18-19,
por. Kow Kul: 225). W nawigzaniu do sacrum w tradycji biel byta rowniez kolorem szat
kaptanow i zwierzat ofiarnych sktadanym boéstwom solarnym (Her Lek: 16, por. Kop
Sym: 22, For SChrz: 115). ,,Biate konie ofiarowywano Stoncu, biate byki wybierali na
ofiarg druidzi, biate stonie byly §wigte w Syjamie” (Kop Sym: 22). Biel tagczona z ducho-
woscig i koncepcjami cyklow zycia i $mierci, stala si¢ tez, zwlaszcza w tradycji zachod-
niej, kolorem szat 0sob podlegajacym inicjacji (obrzedy chrztu, I komunii, zaslubin) oraz
barwa $mierci, zjaw i zaloby (CheSim Sym: 19, por. Kop Sym: 22). W symbolice biblijne;j
biel dominuje w opisach apokaliptycznych, w barwie koni, szat aniotow i $wietych, biaty
jest takze tron sadu BozZego 1 obtok otaczajacy jego Syna (SSB: 40, por. For SChrze: 115).
Co ciekawe, cho¢ w symbolicznym mys$leniu biel przeciwstawiana jest czerni i czerwieni
(CheSim: 19), w Pismie Swietym opozycje czern-biel zastgpuje zestawienie $wiattogé-
mrok, a przeciwstawng wobec bieli pozostaje jedynie czerwien: "Grzechy jak szkartat,
jak $nieg wybieleja; chocby czerwone jak purpura, stang si¢ jak wetna (Iz 1,18)” (SSB:
40).

Badania psychologiczne wykazaty, ze kolor bialy wywotuje liczne pozytywne
stany emocjonalne, takie jak: poczucie bezpieczenstwa, spokdj, ufnos¢, odpr¢zenie i na-
dzieje, ale tez nieSmiatos¢, samotno$¢ i niemoc (Popek 2008: 226).

W Polskim senniku ludowym biel kojarzona jest gtownie z antropomorficznym
wyobrazeniem Smierci i zwiastuje: $mieré, pogrzeb, nieboszczyka (Niebrzegowska
1996: 76).

W $wietle natomiast przeprowadzonych badafh wlasnych mozna ustali¢, Ze nosi-
ciele kultury ludowe;j biel kojarza bezposrednio ze $niegiem [BDun JB, Dyl CK, BDun
JK, Ost IF], niewinnos$cig [BDun JK, Kny HB, Raj AJ, Bob M], nadzieja [Dyl CK], ra-
doscig [Dyl CK, Raj AJ] i odswietnoscig [BDun JK].
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Polskie okreslenie czarny, podobnie jak biafy jest wyrazem rodzimym®® i konty-
nuacja prastowianskiego ¢tnb, ¢fchnb, uzywanego w znaczeniu ‘czarny’. Wystepowanie
tego przymiotnika w jezyku polskim w obecnej formie poswiadczono juz w XV w. i to
zarOwno w znaczeniu podstawowym: ‘bardzo ciemny’, ‘najciemniejszego koloru’, ‘prze-
ciwstawny biatemu’, ‘brudny’, jak i w znaczeniach przeno$nych: ‘zty’, ‘niegodziwy’,
‘smutny’, ‘ztowieszczy’, ‘nieszczesliwy’ (Dlug WSE-H: 112-113, por. Bor SEJP: 90).
Na powszechno$¢ przymiotnika czarny zwraca rowniez uwage Zaregba, o czym jego zda-
niem $wiadczg uzycia czarnego w znaczeniu ciemnych wlosoéw czy sier§ci zamiennie z
brunetem i karym. Ponadto, jak zauwaza autor, w dyskursie gwarowym okreslenie czarny
W odniesieniu do wygladu cztowieka obejmowato pierwotnie swym znaczeniem nie tylko
kolor wlosow, ale pewien typ urody, ktory taczyt w sobie czarne wtosy i1 $niada cere (Za-
r¢ba 1954: 18-20).

Wspotczesnie Stownik jezyka polskiego pod red. Mieczystawa Szymczaka czarny
definiuje, jako: ,,’majacy barwe wlasciwag weglowi, sadzom, odpowiadajacy brakowi od-
bitych promieni $wietlnych’” (SJP Szym t. I: 328). Poza tym podstawowym znaczeniem
wspotczesne stowniki odnotowuja rdwniez inne, bardziej szczegdtowe i1 przenosne zna-
czenia takie jak: ‘ciemny, taki, ktory zdecydowanie wyroznia si¢ na ciemnym tle’, ‘taki,
ktory pozostaje w ciemno$ci w mroku, nico§wietlony’, ‘pokryty czarng skora, sierscia,
ciemnymi wtosami’, ‘brudny, ubrudzony, powalany’, ‘zawierajacy negatywne cechy,
ktére zawsze przynosza zte, szkodliwe skutki’, ‘taki, ktory jest negatywnie oceniany’,
‘taki, ktory jest trudny do zniesienia’ (PSWP Zgo6t: 390-392).

Symbolika czerni, podobnie jak w przypadku bieli, wskazuje na jej wyjatkowy
wsrdd innych barw achromatyczny charakter. Podczas jednak, gdy biel stanowi syntezg
barw, czern jest ich zaprzeczeniem. Nie wystepuje w widmie $wiatta biatego, lecz wyka-
Zuje jego brak, przez co kojarzona jest z ciemnoscia, prachaosem, $miercia, pustka i ni-
coscia (Her Lek: 27, por. CheSim Sym: 34). Czern nalezata do wyrdznikow Swiata po-
zagrobowego. W barwie tej wyobrazano sobie podziemne bdstwa oraz ich zwierzece epi-
fania (Kow Kul: 225). Bogom zaswiatow sktadano czarne zwierzgta ofiarne, a na Zacho-

dzie czern stala si¢ rowniez barwg zaloby (CheSim Sym: 34, por. Kow Kul: 225, For

% Wystepowanie w kazdym z jezykéw rodzimych, niezapozyczonych okre$len dla czerni i bieli, w mys]
teorii ewolucjonistycznych stanowito jeden z wyznacznikéw, i tym samym dowdd, na archaiczne
rozroznianie tych dwoch barw.
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SChrz: 117). W znaczeniu pozytywnym czern, jako barwa urodzajnego czarnoziemu wpi-
sata si¢ w koncepcje ptodne;j, zyciodajnej ziemi (CheSim Sym: 35). Za czaséw Habsbur-
gow stata sie tez dominujacym elementem w stroju rzadzacych a przez to rowniez syno-
nimem dostojenstwa 1 elegancji (CheSim Sym: 34). W liturgii chrzes$cijanskiej kolor
czarny przypisany byt obchodom Wielkiego Pigtku i uroczysto$ciom zatobnym, lecz od
XII w. zastapit go fiolet. Czern pozostaje nadal barwg stroju kaptanow i osob zakonnych,
co ma wyraza¢ wzgardzenie $wiatem, pokore i1 skromnos¢ (For SChrz: 117).

W psychologii czarnej barwie przypisywane sg same negatywne stany emocjo-
nalne, glownie: nieszczescie, Iek i rozpacz, ale tez bol, wrogos¢ i niebezpieczenstwo (Po-
pek 2008: 226).

Rowniez w marzeniach sennych pojawienie si¢ czerni odczytywano negatywnie,
jako zapowiedz: choroby, smutku i zmartwienia, nieboszczyka, Smierci, pogrzebu i za-
toby (Niebrzegowska 1996: 77).

Badania wlasne wykazaty z kolei, ze przez nosicieli kultury typu tradycyjnego
czern kojarzona jest z: ziemig [Dyl CK, Pis CO, Mor JCh, Wiz NN], pogrzebem/zaloba
[BDun JK, Kny HB, Zag GK, Raj AJ, Bob M], diabtem [Dyl CK, BDun JK], Cyganem
[Han EZ, Now NN], smutkiem [BDun JB], nieszcz¢éciem [Bob M] i elegancja [BDun
JK].

5.1.1 Czarno na bialym jako wykladnia ludowej wizji Swiata

Tytutowe wyrazenie przystowiowe od razu nasuwa mysl o opozycyjnym charak-
terze obu barw, gdzie jedna stanowi o znaczeniu drugiej. Co$ staje si¢ bowiem bardziej
wyrazne, jesli wyjaskrawia je sgsiedztwo opozycyjnej wartosci. W mysl takiego postrze-
gania rzeczywistosci okreslenie Czarno na biatym (Ad Przy t. I: 352) nabrato znaczenia
dowodu, danego praktycznie na pismie®. Przyjmuje sie, iz teorie opozycji binarnych na
gruncie badan kultury®? zaszczepit ,,0jciec” strukturalizmu - Claude Lévi-Strauss. Badacz
uwazal, ze opozycje binarne stanowilty w mysleniu pierwotnym konceptualne kategorie
porzadkujace calg otaczajacag rzeczywistos¢ (Lévi-Strauss 2009). Jedna z takich najbar-

dziej podstawowych kategorii zdaniem radzieckich semiotykéw Iwanowa i Toporowa

31 Przed wynalezieniem druku kolorami pisma byly bezowy pergamin i brazowy tusz. Dopiero wynalazek
druku w XVI w. zapoczatkowal nowg er¢ dla bieli i czerni. Od tej pory zaczeto postrzegaé je jako barwy,
podczas gdy wczesniej byty kolorami specjalnymi — nie kolorami. Wynalazek druku rozpropagowal wigc
nie tylko pis$miennictwo, ale rOwniez 0pozycyjne postrzeganie czerni i bieli (Pastoureau 2009: 116-119).
32 Wzesniej zasade radykalnego binaryzmu wprowadzit w jezykoznawstwie Roman Jacobson (Bartmifiski,
Niebrzegowska-Bartminska 2016: 14).
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byla opozycja jasny — ciemny, z ktéra utozsamiali oni pare pojeciowa bialy — czarny?
(lvanow, Toporov 1974: 138-139). W ludowej wizji $wiata jasno$¢ i ciemnos¢ wyrazaly
,nieustanng walke $wiatla z mrokiem, dnia z noca, wiosny z zimg, ich cyklicznego naste-
powania po sobie w mitycznej historii kosmosu.” (Libera 1987: 120). Niezmiennie
tez jasnos$ci przypisywano wszystkie warto§ci pozytywne a ciemnosci ne-
gatywne. Przektadajac te zasade na jezyk barw biel stata si¢ synonimem wszelkich po-
zytywnych zjawisk takich jak: ‘dobro’, ‘moralno$¢’, ‘dobry charakter’, ‘zdrowie’, ‘mlo-
dos¢’, ‘odswietnos¢’, ‘szczescie i wszelkie powodzenie’, a czern negatywnych, czyli:
‘zto’, ‘niemoralnos¢’, ‘zty charakter’, ‘chorobe’, ‘staro$¢’, ‘powszednio$¢’, ‘nieszczescie
1 wszelkie niepowodzenie’. Jak wykazal zebrany materiat badawczy ta achromatyczna,
dwubiegunowa zasada nosicielom polskiej kultury ludowej stuzyta zarowno w kreowaniu
wyobrazen jak i interpretacji rzeczywistos$ci.

Jedng z bardziej fundamentalnych kategorii jest tu aksjologiczna antynomia do-
bro — zto. Na kanwie takich zestawien opozycyjnych oparta jest chociazby konstrukcja
wielu przystow i wyrazen przystowiowy, ktore wszak, jak powszechnie si¢ przyjmuje,
zawierajg tzw. ,,madro$¢ ludu”. W grupie tej znajduje si¢ wiele jednostek, gdzie biel ko-
notuje dobro, a czern zto. W mysl przystow nalezy wiec Wiedzie¢ co czarne, a co biate.
(odrézniac dobro od zta) (Ad Przy t. I: 353), nie wolno Z czarnego robi¢ biale, a z biatego
czarne (Ad Przy t. I: 353), gdyz Aniofowi lekko bialym by¢, ale Diabta trudno mydtem
my¢ (Ad Przy t. I: 21). Grupa tego typu przystow 1 wyrazen przystowiowych jest oczy-
wiscie znacznie wigksza a bardziej szczegotowej ich analizy dokonata Marzena Badach
(Szerzej: Badach 2016: 91-111). Autorka pisze tu miedzy innymi, ze: ,,W oparciu o to
podstawowe zroznicowanie powstato wiele przystow 1 wyrazen przystowiowych, w kto-
rych kolor biaty i czarny warto$ciuja pozytywnie badZz negatywnie. W jednostkach tego
typu brak jakichkolwiek dopowiedzen a samo uzycie danej barwy jest wystarczajace do
zakodowania metaforycznej tresci. Kolor biaty konotuje tu pozytywne cechy charakteru
1 ich pozory, szczgscie 1 inne blizej nieokreslone wartosci, a kolor czarny zly czas, zty

charakter, nieszczgsécie (smutek), brzydote, diabta i jego cechy charakteru. Dobry szczg-

3 Rowniez na przykladzie polskiej kultury typu tradycyjnego latwo odnalezé przyktady $wiadczace o
kojarzeniu bieli z jasno$cia, a czerni z ciemnoscia. Wrem si¢ ockngl; ano juz dzien, wszyscy w bialej zbroi
(Ad Przy t. 111: 92). Czarny jak noc (Ad Przy: 353). [...] Po zianeczku uwingli, Potem po taneczku wywineli,
Po taneczku, po dwa, az do bialego dnia. [...] (Sem Wes: 92). Rowniez przywotana powyzej etymologia
okreslenia biafly $wiadczy o takich powiazaniach.
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$liwy traf to w przystowiach bialy swiat, a zwiastunem powodzenia w zyciu jest pocho-
dzenie od bialej kokoszy. Kiedy cztowieka opuszcza dobra passa, zwiastunem nadcho-
dzacego nieszczescia sg: czarny wol, czarny bob, czarny bursztyn i czarna polewka, a
nieprzychylno$¢ wszechswiata jest postrzegana w kategoriach temporalnych, jako czarny
dzien i czarna godzina. Kolory achromatyczne stuzg rowniez wyrazeniu emocji. Jestesmy
rados$ni, kiedy postrzegamy wszystko na biato, a jesli czujemy smutek, widzimy swiat w
czarnych kolorach” (Badach 2016: 99).

Bezposrednio z kategorig dobro — zto skorelowana jest tez opozycja moralnos¢
— niemoralno$¢, ktérg w ludowej wizji $wiata rOwniez wyrazaja kolory bialy i czarny.
Bardzo dobrym przyktadem jest tu opowies¢ wspomnieniowa Ciertowsko rzec, opowia-
dajaca niejako o kompasie moralnosci. Mtody goral dopytuje w niej starsza kobiete o
powad, dla ktérego pomimo obracania kompasu wskazowki czarna i biala zawsze wska-
zuje w nim t¢ sama strone¢ Swiata. Zadziwiajace zjawisko, jakim jest tendencja swobodnie
zawieszonego magnesu do ustawiania si¢ wzdtuz pola magnetycznego ziemi, zostato mu
tu wytlumaczone, oczywiscie zgodnie z ludowa moralnoscia, w oparciu 0 Stereotypowe
skojarzenia z bielg i czernia.

Malikula przypatrzyta sie na ten kompas i godo:

- To jest ciertowsko rzec, bo pokazuje carnom strzatkom ku miastu, ka nowigcej karcmow.

Zas bialo skazowka kreci sie fort ku Giewontowi, bo tam jarmarkow ni ma bez to i gorzotki telo
nie sprzedajom (Sik Co: 238).

W kategorii niemoralno$ci miesci si¢ oczywiscie tez pojecie grzechu, ktory rowniez
wyobraznia ludowa ,,widziata w czarnych barwach”, a przyktadem moze by¢ tu cho-
ciazby ta opowie$¢ wierzeniowa o prapoczatku grzechu, ktory stat si¢ motywacja dla ko-
loru ziemi.

[...] Na samym poczqtku stworzenia Swiata nasza ziemi byt przezroczysta i Pan Bog mogt widzied,
co sig na niej dzieje. Ale kiedy doszto do pierwszej zbrodni i Kain zabit Abla, wtedy wszystko si¢
zmienito.

Kain chciat ukry¢ ciato zamordowanego brata i szukal, gdzie by go pogrzebaé. Co znalazt
jakis dot, to wszystko bylto widaé. Spotkat czarta i powiada mu:
- skoros mnie namowit do ztego, to mi teraz udziel twej pomocy. Gdzie mam ukry¢ zwioki brata?
No i szatan wzigl, cos pomruczal i naraz ziemia stata si¢ czarna. Kain wykopat dot, pogrzebat
brata i dotgd nikt nie wie gdzie, bo on juz nie Zyje, a szatan zta nie wyjawi. Od tego czasu ziemia
jest czarna (Sim Dla: 36).

Poniewaz za grzechy nalezalo pokutowaé w zaswiatach bielg i czernig opisywano row-
niez dusze, o czym pisze chociazby Anna Szyfer: ,,Tam, gdzie jako ceche duszy podkre-

slany jest kolor biaty mozna ustysze¢ interpretacje, ze kolor biaty ducha oznacza, ze jest
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to dusza zbawiona®*, a czarny, ze potepiona” (Szyf MiW: 135). Taki stan rzeczy obrazuja
tez ponizsze cytaty.
Lud widzi na owym kopcu mrokiem czarne konie i woly, ktorym z pyskow bucha ogien. Ukazuje sig tu takze

widmo dzikiego strzelca na czarnym koniu, z dwoma czarnemi psami, przebiegajgce pola na czele my-
sliwskiej zgraji, i poluje tak, jak on sam za zycia jeszcze polowat (Kol 9 Pol: 31).

Dziecig zmarte bez chrztu zmienia si¢ w gotebia Snieznej biatosci, siada na krzyzach przy drodze
i wzywa gruchaniem zZebrakow do modlitwy za jego dusze, kto sie nie pomodli musi po Smierci
latac po polach jako pies czarny. Golgb zamienia sie w aniotka, gdy odwiedzi wszystkie krzyze
przy drogach (Kn KPoz: 313).

W wyobrazeniach motywowanych ludowa wizja sprawiedliwo$ci za przewinienia mozna
byto rowniez ponie$¢ kare za zycia, a wymierzal ja wowczas diabet zamieniajac niego-
dziwcoéw w czarne zwierzeta np. konia, czy czesciej psa. Opowiesci wierzeniowe tego
typu zanotowat np. Toeppen. W jednym z nich w czarng kobyle zamieniona zostaje nie-
uczciwa i bezbozna karczmarka (Patrz s. 99), w innym z kolei bogacacy si¢ za sprawa
rabunku rycerz, ktory napadal na pielgrzymdéw zostat zamieniony w czarnego psa, strze-
gacego od tej pory ukrytych w jeziorze skarbow (Toe WMaz: 10).

Stereotypowe opozycyjne wyobrazenia o czerni i bieli przenoszono rowniez na
interpretacje rzeczywistosci doszukujac sie¢ w tych kolorach cech dobrego i ztego cha-
rakteru.

Szkoda my¢é Cygana™ i tak czarny zostanie (Ad Przy t. I: 346).

No to sie mowi, ze sig jest corng owcq w rodzinie. Nie? (Smiech) To si¢ zawsze corna owca w
rodzinie jedna musi znalez¢. Niedobry jeden. Jeden zbdj musi sie znalezé. Taka corna owca.
(smiech) Negatywne znaczenie [BDun JK].

Rowniez wyglad zewngtrzny interpretowano opierajac si¢ na stereotypowych skojarze-

niach czarnego koloru ze ztem®, a biatego z dobrem. Jedna z takich cech wygladu mogt

34 Rowniez apokaliptyczne opisy w Biblii zawieraja podobne przedstawienia, gdzie biate, potyskujace
plotno oznacza ,,czyny sprawiedliwe $wietych” (For SChrz: 115).

35 W polskiej kulturze typu tradycyjnego Cygan kojarzony byt z kolorem czarnym nie tylko ze wzgledu na
cechy etniczne, takie jak ciemna cera czy wlosy, ale rdwniez z uwagi na ich stereotypowy rys
charakterologiczny. Cyganie w tym dyskursie sg postrzegani przede wszystkim jako zlodzieje, lenie i
niechluje, ktorzy umiejetnie wykrecaja si¢ od pracy. Za cechy pozadane w Cyganach uwazano natomiast
ich spryt, dzigki ktoremu unikali niebezpieczenstw (SFP Krzy: 70-71).

% Podobnego spostrzezenia dokonat Jan Stanistaw Bystron w odniesieniu do ,,czarno$ci wewnetrznej ob-
cych”, ktéra miata si¢ wyraza¢ czarnym podniebieniem (Zob. Bystron 1980: 320 — 322).
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by¢ kolor wlosow. Poniewaz w naturze nie wystgpowaly u ludzi biale wlosy (przynajm-
niej nie w sile wieku), konotacje te przeniesiono na wtosy blond, ktore jak wspomina

jedna z respondentek rowniez okreslano jako biate®”.
Kiedys to mowili na Kurpiach na wlosy, nie ze sq blond, tylko ze bziote [Dyl CK].

Powszechnie wigc w osobach o jasnym wygladzie doszukiwano si¢ cech pozytywnych, a

u ciemnowlosych (i/lub ciemnookich) negatywnych.

A to czarny [czarnowlosy czlowiek] jest niedobry, bialy jest dobry [Bob M].

Wiosy czarne, oczy czarne, to byt silny charakter. Jeszcze tak mowili: ,, O tam nie chddz, bo tam
nic nie skorzystasz. Ona czarna jak cyganka.” Cyganie mieli przewaznie te oczy czarne. Cyganski
taki charakter. Z niczym sie nie liczyt. Odwazny byt [Krz AP].

No to charakter tez ma taki blond. I ona tez gdzies ta laqunos'é w tym dziecku jest, pozniej w tej
kobiecie. Gdzies ta tagodnos¢ w tych wiosach...[BDun HS].
Podobnie jasne wlosy zdradzaty tagodne usposobienie nosiciela rowniez w prozie ludo-
wej jak ma to miejsce chociazby w przypadku bohaterki podania Jasna i Derestaw, gdzie
tytulowa blondwlosa bogini rzeczna uspokajata nurt rzeki, obdarowywata obfitoscig ryb
i stworzyta jezioro o jasnych, przychylnych ludziom wodach (Lan Pod: 25-30).
Opozycyjne porzadkowanie rzeczywistosci w kategoriach czarny-biaty ujawnia
si¢ rowniez na poziomie zycia codziennego, przybierajac forme¢ antynomii od§wigtno§¢
— powszednio$é/czysty - brudny. Przyktadem moze tu by¢ chociazby nazewnictwo
zwigzane z izba, gdzie zanieczyszczone pomieszczenie wykorzystywane do prac codzien-
nych nazywano czarng izbg (fot. 1, 2, 3), a izba bialg okreslano pomieszczenia odswigtne
i praktycznie nieuzywane (fot. 4, 5). O tym, Ze okreslenia te nie oddawaty stanu faktycz-
nego, a miaty charakter symboliczny moze $wiadczy¢ chociazby fakt, Ze nie zawsze byty
to pomieszczenia jakkolwiek malowane. W ten sam sposéob okreslano bowiem nawet izby

na Podhalu, gdzie obie miaty kolor naturalnego drewna.

Corna izba to byla taka, w ktorej si¢ palito w piecu. Ona byta okopcono —jesce nie byto kominow.
To si¢ palito w piecu i dym sedt na izbe. To byta corna, okopcona. Zrestq w tej izbie to sie trzymato
zwierzeta, jak si¢ okocity. Male kurcqgtka sie trzymato. Jagnigtka mate. Czasem trza bylo plekac
y...y... Jak owca nie wyplekala, czy owca zdechia, albo si¢ jg postato na juhaske, to si¢ jagnieta
trzymato w izbie i sie plekato z butelki. Takze w tej cornej izbie wsicko bylo. A biota izba to byta
odswietna. Bo to wiadomo, to wsicko bylo drewniane. To byta z drewna... ino wyszorowana i to
byta odswigtno izba. Tam ka si¢ nie siedziato, nie spato, ino si¢ miato nowe ubrania — do kosciota,

37 Spostrzezenie tego rodzaju poczynit rOwniez Zareba, piszac o tym ze w dialektologii starsze pokolenie
na okre$lenie blond wloséw uzywa réwniez okreslenia bialty (Zargba 1954: 13-15).
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powiesane na zepce iii... I posciel byla zascielona wysywanymi, haftowanymi tymi zobowkami
[BDun JK].

Za kolejna realizacje opozycji pozytywne - negatywne mozna uznaé przeciw-
stawne pojecia zdrowia i choroby. W medycynie ludowej, np. ,,wychodzaca” w czto-
wieka chorobg, utozsamiano z ciemnymi barwami i czernig. O chorobie zatem mogty
$wiadczyé chociazby ciemne/czarne banki [BDun HS, Zwa CW, KDzie ZP, BDun JK],

ktore powszechnie ,,stawiano” choremu w stanach ostrego przezigbienia.

Bariki to sine jakby. Jak ciemne to one wyciggajq wtedy... Te chorobe [BDun HS].

To sie kladto na brzuch i spirytusem i jak te banki zapalil, to az czarne bylo, takie spuchniete w
tej bance. Wszystko sciggto. To czarne to bylo od tej choroby [Zwa CW].

Roéwniez ciemng krew, ktora przetrawiona wyptywala z przystawianych zwykle na bol
glowy pijawek interpretowano jako ,,zta krew” - przyczyne choroby [KDzie ZP, BDun
JB, BDun JK, Gorz ZK, Raj AJ].

To byli pijawki przystawiali. Takie pijawki z wody. Ta pijawka, jak tej krwi naciggnela, to az
czarna ta krew byla. Niedobra. Mowili, ze niedobra krew. I ona pozniej chyba zdechia ta pijawka.
Ona wypita tq krew. Mowili, ze czarna krew byla. I pozniej juz glowa nie bolata [ KDzie ZP].

Kolejnym wariantem opozycji przyporzadkowania bieli i czerni zjawiskom po-
strzeganym jako pozytywne — negatywne jest tez rozréznieniec na mtody — stary. Naj-
szersza dokumentacja w tym zakresie dotyczy obrzgdowosci pogrzebowej, gdzie istniato
wyrazne rozroznienie na kategorie zmartych. Biaty kolor byl wtasciwy dla osob mtodych
[AECie, AEP1a], cho¢ w tym przypadku gldéwna motywacja byto konotowanie czystosci,
co zostanie omowione w innym rozdziale (Patrz s. 124-134). Kategoria wieku stanowita
natomiast wyrazny kwalifikator dla czarnego koloru w stroju 0sob starszych [BDun HS,
Ryb KT, AEBob, AEHar, AEFlesz, AEPrze, AELub, AECie, AEChy, AEDot, AEPan,
AENieb, AEKar, AEKtu, AEMich, AEKal, AEWab, AEFut, AELSt, AEIno, AEJaz, AE-
Kop, AEMys] (fot. 6, 7, 8). Niekiedy nawet respondenci taki wybor artykutuja w katego-
riach obowiazku: Kolor czarny zastrzezony dla starszych [ AENieb], czy tez tabu dla mto-
dych: Nigdy w czarne nie ubiera si¢ mtodych [ AELSt]. Dzieciom i zmarlym mtodo przy-
stugiwata tez biata trumna [AERudz, AEWiesz] i biate kwiaty [Raj UK, AEPr¢, AEGra].
Dla starszych osob zamawiano trumny ciemne, a przed Il wojna $wiatowa popularne byly

nawet trumny malowane na czarno [Krz AP, AERudz, AEWiesz,].
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Rowniez wyobrazenia dusz zmartych podporzadkowane byty podziatowi biaty

(mtody) — czarny (stary).

Dusze osoby starszej wyobrazano sobie, Ze jest cigzsza i ciemnego koloru, dzieci jest lekka i biala.
W postaci pary wodnej unoszq sie¢ w obtoki [AEFut].

Cho¢ potaczenie czerni w kolekcje z cigzko$cig 1 bieli z lekko$ciag nasuwa skojarzenie z
wagg grzechow a przez to powigzanie czerni wlasnie z nimi, to jednak respondent wyraz-
nie tez artykutuje powigzanie takiego stanu rzeczy z wiekiem zmartego. By¢ moze jest to
w tym przypadku najbardziej trafna interpretacja, gdzie ciag skojarzeniowy przedsta-
wialby si¢ nastepujaco:
stary cztowiek — cztowiek, ktory zdazyt nagrzeszy¢ — grzeszna dusza — ciemna dusza -
czarna dusza — czern — czarne ubranie.

Takze w obrzedowos$ci dorocznej mtodosé postaci artykutowano poprzez biel, a
staro$¢ poprzez czern. Bardzo dobrym tego przykladem moze by¢ noworoczne kolgdo-
wanie w postaci gonitwy Starego i Nowego Roku, gdzie wiek obrzedowych postaci iden-

tyfikowano po kolorze konia.

Dawniej to w Nowy Rok z samego rana, gonit Stary Rok. Nowy Rok gonit na koniu Starego. Stary
uciekat. Nowy Rok byt odstawiuny. A Stary Rok, to stary, zgarbiony. W starych liczy¢ szmatach.
Ji Stary na tym koniu to juz taki stary byt, nie byt taki “o... Stary uciekot popirw. A Mtody znowuz
na tadnym takim koniu gnot go niby. Tylko jeszcze ten Stary miot konia karego, a Nowy liczy¢ na
biatym ... no na jasniejszym. Taki niby weselszy. Ji w takim odswietnym ubraniu. Pierwsze to
musi jeden kon lecial, ji tyn za nim, i musi na fujarce grol, czy na cym. Ji ludzie wylatywaty: "O
Nowy Rok Stary guni. To w Nowy Rok bylo, rano zaraz [Gie FP].®

Podobnie w przypadku obchodzenia p6l z Krélewna, mioda dziewczyna-Krolewna
ubrana byta na biato, gdyz jak twierdzi informatorka, dla mtodej dziewczyny byt to kolor
najbardziej odpowiedni.

No bo to jest mtoda dziewczyna, wiec nie mozna jej byto ubrac inaczej, tylko na biato. [Czyli ta
biel miataby oznaczac...?] Mtodos¢! [Kny BH]

38 Opisany przez informatorke zwyczaj moze byé dalekim echem kultu stowianskiego boga Jaryto. Bostwo
to przedstawiano jako mlodzienca w biatej szacie na biatym wierzchowcu, z zielonym wiencem na gltowie,
klosami zyta w lewej dloni i ludzka gtowa w prawej. W niektorych interpretacjach mtody Jarylo, jako
boéstwo wojownicze, a zarazem plodnosciowe, otwieral nowy okres wegetacyjny pokonujac w walce
starego Jaryle (gtowa, ktora trzymal miata by¢ gtowa pokonanego wroga) (Gieysztor 2006: 134). By¢ moze
zatem gonitwa Starego i Nowego Roku, to bardziej wspotczesna realizacja archaicznej walki Starego i
Nowego Jaryty.
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Takie kategoryzowanie, cho¢ najbardziej uchwytne w sytuacjach obrzedowych
obowigzywalo tez na poziomie zycia codziennego, co wida¢ chociazby w kolorze co-

dziennej odziezy matych dzieci (fot. 9, 10).

No bo dziecko to mlodziutkie to wszystko na biato [Krze MK].

O podobnym rozr6znieniu, tym razem w stroju odswietnym kawaleréw i m¢zczyzn wspo-

mina jedna z respondentek z Podhala.

No mescyzni na psyklad w jasniejszych kamizelkach, serdackak idg kawalerowie. W serdackak ze
sukna biotego, albo w serdackak ze koziej skory biolej. Tacy chlopi, mezcyzni co juz som “ozen-
ieni, to oni idom w serdakak czy cukak cimnyk. Natomiast cuchy biote ino do niedawna zazucali
kawalerowie. A starsi chodzili albo w carnych serdakak, albo w cuchak brgzowych. Albo cucha
carna diuga [BDun JB].

Takie opozycyjne kategoryzowanie §wiata przejawia si¢ rowniez w, glteboko za-
korzenionym w $wiadomosci starszych nosicieli kultury tradycyjnej, tabu biatych ubran

dla oséb starszych.

Bo biofe kolory powinny ubieraé wedtug tradycji osoby miode. I dlatego nieraz jak w lecie sie
ubieremy po cepersku — znacy nie po goralsku. To jesce starse osby ode mnie pytajq: ,, A cozes
sie tak na bioto wyryktowala?” No taka osoba na biato wyglgda moze nawet smiesznie [BDun
JB].

Raz sqgsiadka sie tak z mezem w lecie na biato ubrali - to takie stare trupy, po siedemdziesiqt lat.
To sig ich Alina pyta:
A co wy Tosiek do Komunii idziecie? ($miech) [Bych MK]

Jedng z najbardziej oczywistych realizacji opozycji dobro — zto jest tez szeroko
pojmowana kategoria szczg¢$cie — nieszcze$cie. Bazujac wigc na omawianej stereo-
typowej antynomii i w oparciu o zatozenia magii sympatycznej z czarnych znakoéw wro-

zono niepowodzenie, podczas gdy biate stanowi¢ miaty zapowiedz szczescia.
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Najbardziej powszechnymi zwiastunami pecha byly zatem zwierzg¢ta o czarnej barwie,
takie jak kruki, wrony*® czy koty.

Podobne wlasnosci posiada kruk, czarnym upierzeniem wzbudzajgcy przestrach. Gdy na dachu
Jjakiegos domu znajdzie si¢ kruk, to w tym domu musi ktos umrzeé do tygodnia. Ptak to wieszczgcy
zlo, smutek, nieszczescie (Bieg Kol: 262).

Wrona podobnie jak kruk, z powodu przerazliwego krakania i czarnej barwy pior, uwazana bywa
za jednego z ptakow ztowieszczych i Spolnikow diabta (Bieg Smie: 14).

Najbardziej rozpowszechnione [Ryb KT, OFra, Now NN] i zywotne w dyskursie
polskiej kultury tradycyjnej okazalo si¢ jednak stereotypowe postrzeganie czarnego kota,
ktory jako nosiciel pecha identyfikowany jest rowniez wspolczesnie.

A tez kierowcy sobie cos takiego wymyslili, ze jak przeleci droge czarny kot, to juz nie jadg, tylko
stajq i czekajq az przejedzie inne auto [Oza JIM].

No jak droge przejdzie to niedobrze. Wracali sie wtedy. Czasem to w Zycie wchodzito. Popsuto
sie cos tam na wozie, jak czarny kot droge przeszedf [KDzie JP].

Cho¢ wspolczesnie obawy budzi jedynie przecigcie trasy przez czarnego kota, to dawniej

wyobrazenia z nim zwigzane byty zdecydowanie bardziej rozbudowane.

A ten czarny kot tez czasem wyprowadzal w jakies bagna. Bo moj stryjek opowiadal, Ze kiedys
jezdzil uczy¢ sie za krawca. | rowerem. I pozno wracal. I ten czarny kot gdzies mu sig¢ tam przy
tym rowerze... To ja mowig: ,, Zdjgtem but i go tam rzucitem. I jak chciatem go przegonié, to on
coraz dalej mnie prowadzi. Nareszcie sobie pomysilatem, ze to moze by¢ na Zle. Tak jak ten kot za
mng, to ja na rower. Zaczglem jechad, jechac i go zgubitem” [Dyl CK].

39 Ptactwo o czarnym upierzeniu w réznych kulturach europejskich kojarzone bylo z darem wiedzy. W
mitologii germanskiej kruki byl wszechwiedzacym ptakami, ktore przynosity Odynowi wiadomosci ze
$wiata. Podobnie za inteligencje ceniono wrong w starozytnym Rzymie, czy Grecji. Jedynie w Biblii kruk
przedstawiany jest negatywnie, co zapewne przyczynito si¢ do przekonania, ze jego barwa jest karg za
przewinienia (Pastoureau 2009: 36-38). Podobne interpretacje koloru upierzenia kruka przekazujg rowniez
ludowe podania wierzeniowe: Kruk, zwiastun Smierci byt pierwotnie czlowiekiem, mial wielkie bogactwa i
zamki, ale zamordowal brata i za kare uczynil go Bog czarnym ptakiem, ktory kraczqc zalosnie, musi sig
blgkac po swiecie; Poniewaz kruk nie powrocit, gdy Noe go z Korabia wypuscit, Pan Bog go skaral dajgc
jego upierzeniu barwe czarng (Sim Dla: 79). Joanna Szadura o czerni kruka pisze, ze jest najsilniej
ustabilizowana jego cecha, ktora to poprzez swoje konotacje czyni go symbolem §mierci, zla i zniszczenia.
Wszystko to czyni z niego ptaka demonicznego, wchodzacego w kontakt z nieczysta i ztowroga sila
(Szadura 1993: 43). Jak pisze autorka ,,sa to uniwersalne cechy, ktore przypisuje si¢ wszystkim czarnym
ptakom (m. in. gawronom, kawkom, a takze wronom...)” (Szadura 1993: 43).

40 Kot zajmowal szczegdlne miejsce w wierzeniach ludowych. Jego ,tajemniczo$é, niezalezno$¢ i
niezwykta sprawnos$¢ nadaja mu znamiona obcosci, nieprzystawania do dziennego $wiata Smiertelnikow i
wpisuja go w porzadek zaswiatow” (Kow Kul: 241). Traktowano go jako zwierz¢ magiczne, uosobienie
ztych mocy, jak i obiekt tabu (Anusiewicz 1990: 105).
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Takie negatywne postrzeganie tego zwierzgcia przenosito si¢ rowniez na jego traktowa-
nie. Czarne koty byly w gospodarstwie niepozadane, unikano ich i pozbywano sig, jesli
juz si¢ pojawity.

A czarny kot to przestroga. Nie chcieli czarnego kota. Nawet jak przeleciat tam komus przez droge
- t0 nieszczescie. ,, Zawroc!” |, Skreé, tam gdzie on nie byt!” To ja pamietam. To niektorzy tak
jeszcze mowili. Caly czarny to niedobry kot. To juz takich calych kotow to nie chcieli. Jak sie

gdzies tam okocita kocica, to wydawali gdzies tam komus — to tak jakby robili komus na zlosc.
Podrzucali [BNar IT].

Negatywnych wr6zb doszukiwano si¢ takze w czarnych elementach wygladu
czlowieka, czego wyrazem jest chociazby ludowe porzekadto Ocy corne — zycie marne
[BDun JK] przepowiadajace ciemnookim osobom ,,ci¢zki los” [Koc CK, BNar IT, BDun
JK].

Pozytywne byty natomiast biate znaki, takie jak chociazby kwiat paproci, ktérego
poszukiwano w Noc Swietojanska, a ktory swojemu znalazcy miat przynosié¢ szczescie

(Kwasniewicz 1981: 146).

No niektore to chodzily w las. Mowili, Ze tam zakwitnie to drzewko swigtojaniskie. Ze tam zakwita
ten krzak. Ze mozna uzyskac szczescie. [A jakiego koloru miat by¢ ten kwiat?] Bialy [Ryb KT].

Wiara w szczgsliwy kwiat paproci byta dos¢ powszechna i1 poparta catym zespotem wie-
rzeniowym, jednak w kulturze typu tradycyjnego nie brakuje tez takich, jednostkowych
przyktadow, gdzie interpretacja budowana jest jedynie w oparciu o postrzegang pozytyw-
nie barwe bialg.

Z bialych plamek zwanych kwitnieniem paznokci wrozy lud dobrzanski osobie je posiadajgcej
podarki. Biate plamy na paznokciach sq oznakq szczescia (Bieg Kol: 35).

Pojecie szczescia rozciggalo sie w tej kategorii rOwniez na wszelkie powodzenie, czego
przyktadem moze by¢ chociazby odmowa dla adoratora przekazywana w postaci zwy-

czajowej ,,czarnej polewki”, o czym pisze np. Biegeleisen.

Na znak odmowy, u Puszczakow szary barszcz, na Mazowszu czerning, na Litwie czarng polewke
[podajq] (Bieg Wes: 40).

Ciekawa eksplikacja w tej kategorii sa takze zasady ,,gry w biczki”, gdzie rekwizyt w

zabawie stanowig czarne i biate pateczki*'. Wyrzucenie bialych biczek wynosito gracza

4l Przywolana gra w biczki moze stanowi¢ dalekie echo wrozb, ktore w czasach plemiennych Stowianie
uprawili w $wiatyniach. Jak podaje Aleksander Gieysztor podejmujac decyzje w sprawie wyprawy
wojennej zwracano sie do Swigtowida z prosba o wrozbe/wyrok. Kaptan wyrzucal wtedy trzy drzewka
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do r6znych godnosci, a czarnych czynito poddanym tego poprzedniego (lks Gra: 606).
Przyktady tej opozycji mozna by przywotywac jeszcze w nieskonczonos¢, gdyz jest ona
bardzo pojemna i zawiera w sobie wszelkie blizej nieokreslone powodzenie, co odzwier-
ciedla chociazby takie wyrazenie przystowiowe: Daj Boze na biato! (Ad Przy t. I: 21). W
porzekadle tym rzeczone ,,bialo” moze oznaczaé szczescie, ale tez wlasciwie wszystko

to, co nadawca komunikatu uwazat za pozytyw.

***

Reasumujac nalezy zauwazy¢, ze W opozycyjnej semantyce czerni i bieli
podstawowa jest szeroka antynomia ‘pozytywne — negatywne’, a Szcze-
gdtowa interpretacja konstytuuje si¢ w oparciu o kontekst. Takie porzadko-
wanie rzeczywisto$ci miato oczywiscie zwigzek z mysleniem archaicznym, ktére w bieli
dostrzegato zwiazki z: jasnoscia, $wiattem, dniem i pozytywnym, solarnym bostwem®?, a
W czerni wyraz ciemno$ci, nocy i podziemnego $wiata umartych. Interpretacyjne ciagi
skojarzeniowe przedstawiatyby si¢ zatem nastepujaco:
czarny — ciemnos$¢ — $wiat podziemny — bostwo podziemnego §wiata — zto — Zle - ‘nega-
tywnie’;
biaty — jasno$¢ — zyciodajne bostwo — dobro — dobrze - ‘pozytywnie’.

Nie sposob rowniez wymieni¢ w tym miejscu wszystkich semantycznych par opozycyj-
nych, gdyz tak naprawde jest to zbior nieskonczony, w ktérym nosiciele kultury typu
tradycyjnego mogg kategorie pozytywne — negatywne wypeinia¢ dowolnymi, adekwat-
nymi do sytuacji tresciami. Na podstawie przeprowadzonej analizy wyekscerpowano na-
tomiast nastgpujace opozycje szczegodtowe: ‘dobro - zlo’, ‘moralnos¢ - niemoralnos¢’,
‘dobry charakter — zly charakter’, ‘zdrowie - choroba’, ‘mlodos¢ - staros¢’, ‘od-
swietnos¢ - powszednio$¢’, ‘szczescie i wszelkie powodzenie — nieszczescie i wszelkie

niepowodzenie’.

pomalowane z jednej strony na bialo, a z drugiej na czarno a nastgpnie wyrokowat z tego, jaki kolor wypadt.
Bialy odczytywano jako przychylno§¢ béstwa, a czarny jako zapowiedz niepowodzenia i wowczas
rezygnowano z wyprawy (Gieysztor 2006: 123).

42 Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze jest to duze uproszczenie. W krajach lezacych na potudniu (starozytna
Grecja, Rzym) gorgce stonce i jego blask przedstawiano kolorem czerwonym (Gage 2005: 52), a kult
solarny nigdy si¢ nie przyjat w Egipcie, gdzie w klimacie pustynnym postrzegano je jako niszczycielskie.
Kolor biaty przypisywano Stoncu na poétnocy, gdzie jego zar nie byl tak mocny, a przestaniajace niebo
chmury tagodzity jego blask (Gross 1990: 122).
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5.1.2 Czarno-biale sacrum

Pojecie sacrum w Kkulturze europejskiej postrzegane dzis przez filtr religii chrze-
Scijanskiej (r6znych obrzadkow) jest sprowadzane do waskiego pojmowania w charakte-
rze czysto religijnym (konfesyjnym), gdzie za przyktadem Biblii $wigto§¢ postrzegana
jest, jako immamentna cecha Boga, ktora moze ujawnia¢ si¢ rowniez w innych rzeczach,
czy osobach, ale tylko wowczas, gdy sg objawieniem jego mocy. Charakter omawianego
materiatu wymaga jednak szerszego, antropologicznego spojrzenia, gdzie sakralnos¢
»Scisle wigze si¢ rowniez z odniesieniami mitycznymi, magicznymi i wierzeniowymi”
(Adamowski 2016: 29). Na taki szeroki zakres pojecia sacrum zwraca uwage chociazby
Mircae Eliade, okreslajac $wigtos¢ ogdlnie jako site (Eliade 1999: 8). Wedtug antropolo-
gow sacrum jest bowiem ambiwalentne zarbwno w znaczeniu ,,psychologicznym (przy-
ciaga i odpycha), jak i aksjologicznym (sacrum znaczy jednocze$nie ‘§wigte’ i ‘skalane’,
co potwierdza rdzen tacinskiego slowa sacer oznaczajacy za razem ‘przeklety’ i
‘Swiety’). Podobnie jak to, co §wiete rowniez to, co skalane odrdznia si¢ w porzadku
ontologicznym od tego, co nalezy do sfery profanum, stanowiac typ hierofanii negatyw-
nej” (Sta SE: 325). Rowniez w jezyku polskim okreslenie swigzy Briickner wywodzi od
svet, ktore utozsamia ze stowianskim jar, jary w znaczeniu ‘silny’(Briic SEJP: 537). A
zatem w dyskursie polskiej kultury typu tradycyjnego za Katarzyng Smyk nalezy przyjac,
iz ,,sakralno$¢ sensu largo charakteryzuje si¢ [ ...] przekonaniem o istnieniu osoby boskiej
oraz demonicznej, a takze szafarzu pétdemonicznego (i wynikajacym z tego dualizmem
waloryzacji boski-diabelski), stosowaniem praktyk magicznych i Swiatopogladem typu
mityczno-magicznego (np. przekonaniem o cyklicznosci czasu, o powszechnej partycy-
pacji, o transformacji osoby podlegajacej obrzgdom przejscia, o kosmicznych cyklach
przejscia i trojdzielnosci kosmosu itp.). Takie rozumienie sakralno$ci — 0 proweniencji
przedchrzescijanskiej — ogarnia catos¢ otoczenia ludzkiego, z ktorego wiele elementow
zachowato ambiwalentng waloryzacj¢ 1 semantyke: cechy dobrego i groZnego sacrum
jednoczesnie (Smyk 2016: 254).

Przedchrzescijanska koncepcja stowianskiego sacrum, cho¢ rowniez zakladata
podziat na bostwo niebianskie 1 chtoniczne, to jednak daleka byta od jednoznacznego ich
warto$ciowania, charakterystycznego dla koncepcji judaistycznej. W mitologii Stowian-
skiej za nadrzedne bostwo niebianskie uwazato si¢ Peruna — Perkuna, z ktérym blisko-
znaczne lub tozsame byly tez bostwa znane jako Jaryto - Jarowit i Swictowit. Perun —

bostwo wojownicze, uwazany byt za pana niebios, grzmotoéw, i dawce urodzaju. O jego
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przychylno$¢ zabiegano zwlaszcza podczas suszy sktadajac mu ofiary z czarnych zwie-
rzat: jalowki, kozta, lub kury (Gieysztor 2006: 107). Takze dla pozyskania jego przychyl-
nos$ci orano ziemi¢ czarnymi wotami, czego dalekim echem moze by¢ zwyczaj praktyko-
wany ,,w wigilie $§w. Jerzego, podczas ktéorego orano w nocy czarnymi wotami ze
wschodu na zachdd i konczac orke zakopywano czarnego kuraka lub dwu ,,braci” — dwa
czarne koguty” (Gieysztor 2006: 109). Warto zauwazy¢, ze posta¢ $w. Jerzego lub $w.
Jana uwaza si¢ za chrzescijanskie wcielenia Jaryly (Zielina2014: 104). Jarylo znany z
innych przekazoéw réwniez jako Jarowit byl uwazany za mtodzienca, wojownicze bostwo
zbioréw i ptodnosci. Za podstawe wspotczesnej wiedzy o nim uwaza si¢ biatoruski tekst
pochodzacy z 1846 roku, ktory opisuje go, jako bosego mlodzienca w bialej szacie z
wiencem ziot na glowie, ktéry dosiadat biatego rumaka. Wedlug tego przekazu Jaryto
dzierzyt klosy zyta w lewej rece, a glowe ludzka w prawej (Gieysztor 2006: 134). Ety-
mologia imienia*® (podobnie jak wieniec na glowie) taczyta go z wiosenng witalnoscig i
wegetacja, a klosy zyta wskazywaty na dawce urodzaju. W konteks$cie ptodnosciowym
interesujacy jest rowniez przywolywany przez Gieysztora zwyczaj obchodzenia w dniu
27 kwietnia p6l z dziewczyng przebrang za Jaryte, podczas ktérych recytowano, budzacy
skojarzenia z bardziej wspdtczesna nam koleda zyczaca* tekst/zaklecie:

Wioczy sie Jarylo,
po calym Swiecie.
Rodzit zyto w polu.
Ptlodzit ludziom dzieci.
A gdzie on nogg,
tam zZyto kopg.
A gdziez on na ziarnie,
Tam klos zakwitnie (Gieysztor 2006: 137).

Podobne naczelne bostwo o charakterze wegetacyjnym czczono rowniez na Rugii a naj-
wigkszy rozkwit jego kultu przypadat na XI w.. Zdaniem Gieysztora, przypisywane mu
imie Swietowit oznaczato tego, ktory rozporzadzat moca nadprzyrodzona, co kazato go

utozsamia¢ z niepowstrzymanymi sitami zaptadniajacymi*® (Gieysztor 2006: 117-118).

“3 Imig Jarylo nalezy taczy¢ z ogdlnostowianskim okre$leniem jary uzywanym w znaczeniu ,,‘wiosenny,
letni, tegoroczny; krzepki, energiczny’” (Dlug WSE-H: 271). Ten rodzimy przymiotnik po raz pierwszy
zostat po§wiadczony w XV w., a w innych krajach stowianskich mozna odnalez¢ nastgpujace jego znacze-
nia: ,,czes. jarni ‘wiosenny, mtodzy, dziarski; stowac. jary ‘czerstwy, silny’; ros. jdryj ‘czysty, iskrzacy
si¢’, ‘zawziety’; ukr. jdryj ‘wiosenny, mtody’, ‘jaskrawy’” (Dtug WSE-H: 271). Briickner podaje nato-
miast, ze w nazwach wilasnych okreslenie jary stanowi synonim dla swiety, stad jego zdaniem bierze sie
wymiennos¢ cztondw w imionach Jarostaw, Swietostaw i Jaropelek, Swietopetek (Briic SEJP: 199).

4 Podczas koledowania z kozg padajg miedzy innymi takie stowa: Gdzie koza chodzi, tam Zyto rodzi. Gdzie
koza rogiem, tam zyto brogiem. Gdzie koza stopq, tam zyto kopq/...] (Domanska-Kubiak 1979: 18).

4 Teza ta pozostaje w zgodzie z wywodem Briicknera na temat synonimicznosci okreslen jary i swiety.
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Zgodnie z historycznymi przekazami o$rodek kultu Swigtowita potozony byt na skraju
$nieznobiatej skarpy, obok §wigtyni trzymano tez wierzchowca Siwetowita biafosza*. Za
grzech uchodzito wyrwac¢ wlos z jego grzywy lub ogona, a pas¢ go i1 jezdzi¢ na nim $miat
jedynie kaptan (Gieysztor 2006: 122).

Panteon bostw stowianskich nie byt jednak jednolity, lecz dualistyczny, co po-
stuluje Aleksander Gieysztor przywotuje opis Helmolda:
Panuje zas wsrod Stowian dziwny zabobon: w czasie uczt i pijatyk podajg sobie wkoto czasze, w
ktorq imieniem boga dobra i zta sktadajg stowa, nie powiem poswiecenia, lecz przeklenstwa.
Wierzg bowiem, ze losem pomysinym kieruje dobry bog, wrogim zas zIy bog, dla tego owego zlego
boga nazywajq w swoim jezyku diablem, czyli czarnobogiem, to znaczy bogiem czarnym [w ory-
ginale: diabol sive zcerneboch] (Gieysztor 2006: 160).
Potwierdzeniem dawnej czci oddawanej Czarnobogowi jest tez zdaniem autora potozona
niedaleko Budziszyna Géra Cornoboh. Na istnienie owej goéry mozna tez odnalez¢ po-
$wiadczenie w folklorze polskim w postaci podania o tym Skqd sie wziely fiotki na Slg-
sku.

W bardzo dawnych czasach wszyscy mieszkancy Slgska Gérnego, Dolnego i Luzyc wierzyli, ze
niebem i ziemiq wladajq dwa potezne bostwa: Bielybog i Czernybog. Owczesni Stowianie odda-
wali im czes¢ przewaznie na wysokich gorach, ktore tez w roznych krainach nosity nazwy Czar-
nych lub Biatych. Jedng z glownych siedzib Czernyboga miata by¢ gora Czernybog pod Budzi-
szynem. Na niej to stal pono wspaniaty zamek, z ktorego Czernybog wiadal calq ziemiq i zamiesz-
kujgcymi jg ludzmi.

Ale nastaty nowe czasy [...]. Utracil wladze nad swq kraing stary Czernybog. A ze nie
mogt patrzec, jak obcy kaptani obce odprawiajq tu obrzedy skamienial z zalu on i caty jego zamek.
Tylko ukochang corke Czernyboga spotkat inny los. Zostata ona zamieniona we fiotek lesny, za-
chowujgc w ten sposob w innej postaci caly swoj wdzigk i urode [...] (Sim Dla: 114).

Podobny podziat na biate i czarne bostwa w dyskursie wierzen stowianskich
przedstawia Romuald Swierzbienski, majac jednak nieco inne niz Gieysztor spojrzenie
na zagadnienie Czarnoboga, bardziej zblizone do wizerunku przekazanego w przytoczo-
nym powyzej podaniu. Zdaniem Swierzbienskiego ,,potegi tkwigce w przyrodzeniu, sobie
przyjazne [Stowianie] nazywali Bialym; wrogie zas§ Czarnym-bogiem: atoli byty to ino
sktadowe momenty (dobro i zto) rzeczy stworzonych. Stad to niektore z tych rzeczy —
pewne rzeki, pewne drzewa, pewnych ludzi bohem, bogiem, bohatyrem nazywano. Rze-
czywiscie Czarny-boh, nie jest, by Szatan - bezwzglednym wrogiem Stworcy i ludzi.
Jakoz pochodzace oden czarty, tak jak §wiat przedmiotowy, sg dobre i zle zarazem, cho¢

zto przemaga. Czart, czort pochodzi od Czarnego, Czarnego-boha: a stad przystowie: -

4 O kulcie biatego konia wspomina réwniez Henryk Biegeleisen: Stgpanie prawg albo lewg nogq swietego
konia biatej masci na wyspie Rugii stuzyta Stowianom za augurium [wrozbe] (Bieg Kol: 260).
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nie taki diabetl czarny jak go malujq [...] 1 bies ruski cieszy si¢ poczesnym wianem
dziadka (didko); i nie posiada przymiotéw ztowrogich judejskiego arychne. Z tego wy-
ptywa: ze Czarny-boh nie jest ztym bezwzgle¢dnie; i ze bog, boh — tak samo jak theos,
deus, dewas, gott odinoj — ro6znig si¢ od Roka; - od Istoty Najwyzszej. Rzeczywiscie,
dobro i zto rzeczy stworzonych; staja si¢ w Roku dobrem bezwzglednem” (Swierzbienski
1880: 17). Przytoczony wywdd sugeruje, iz nadrzednym, pozazmystowym bogiem za-
swiatéw byl w naszej mitologii Rok, a Biaty-bog i Czarny-bdg stanowity ziemskie prze-
jawy jego mocy. W innym jednak fragmencie autor w Rokicie widzi pozostatos¢ kultu
Roka, co sugeruje, ze ten ludowy demon miatl pierwotnie znacznie szersze kompetencje.
Aleksander Gieysztor zauwaza z kolei powigzania Czarnoboga z Welesem znanym tez,
jako Trzygltow. Zdaniem autora Mitologii Stowian nazwa ,,Trzyglow” jest pomytkg w
tlumaczeniu, a znane z oryginatu Tiarnoglafi nalezatoby ttumaczy¢ jako Czarnogtéw. Co
ciekawe kognitywna definicja Welesa — Wotosa, jaka zaproponowal Michat Luczynski,
ukazuje wiele punktow stycznych z wyobrazeniami, jakie polska kultura ludowa stwo-
rzyta w odniesieniu do diabta i pochodzacych od niego potdemondéw. Weles zatem byt w
tradycji stowianskiej przede wszystkim tym bogiem, do ktérego udawaty si¢ po $mierci
dusze ludzkie. Zamieszkiwat odlegta kraine okreslana, jako dot, lub pole/taka, gdzie opie-
kowat si¢ duszami zamienionymi w zwierzgta. Sam mogt przybierac posta¢ antropomor-
ficzng lub zoomorficzna, réwniez ludzi moégt zamienia¢ w zwierzeta, a takze karaé ich
choroba. Weles szeptal zle rady i sktaniat do grzechu. Czcili go zwykli ludzie, kupcy,
rolnicy, aby opieckowat si¢ ich dobytkiem ruchomym (Luczynski 2012: 173-174).

W polskiej kulturze typu tradycyjnego odpowiednikiem chtonicznego Wo-
tosa/Czarnoboga/Czarnoglowa wydaje si¢ by¢ ludowy diabet, ktorego jednak nie nalezy
do konca utozsamiac z biblijnym Szatanem. Co wigcej w samych tekstach biblijnych sza-
tan nie jest opisywany jako czarny, te wyobrazenia powstaty w apokryfach, ktoérymi sta-
rano sie ttumaczy¢ wiernym tre$é Pisma Swigtego (Pastoureau 2009: 50). To wtedy bi-
blijny Szatan stat si¢ czarny, by¢ moze wtasnie na wzor innego, blizszego odbiorcom
kazan, chtonicznego bostwa.

O zwigzkach diabta z charakterystycznym dla chtonicznego sacrum
kolorem czarnym §wiadczy juz sam jego wyglad. Diabla bowiem w polskiej
kulturze ludowej wyobrazano sobie, badz jako czarne stworzenie [ORam], badz jako

ubrang na czarno posta¢ antropomorficzng [OPat, OKap] (Szyf MiW: 98).

Jest to ciemny czlowiek, ubrany na czarno, w cylindrze, zamiast nég ma kopyta, z ust bucha mu

ogien na brode [OKap].
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Diabta wyobrazajq sobie jako stworzenie podobne do cztowieka, z rogami, dziobem, ogonem diu-
gim, klami zamiast zebow, caly jest czarny i pali cygara. Jezdzi na czarnym koniu [OPat].

Czasem tez, podobnie jak Stowianski Weles, przybieral posta¢ zwierzgcia, lub zoomor-
ficznej hybrydy, zwykle jednak czarnej.

Diabta to w czarnym cylindrze. Albo mowili, ze widzieli diabta, bo tam jakis czarny pies si¢ przy-
plgtat [Ost IF].

Miat on kadtub taki, jak u barana, glowe mial jak wol, a nogi takze, jak malowany djebol w
naszym kosciele. Coly byt corny, a ocy miol wielgie, iskrzqce (Udz Leg: 18).

Na czarno$¢ diabta sktadato si¢ tez czarne miejsce jego pobytu. Zwy-
kle byty to roznego rodzaju wyobrazenia pozagrobowego ciemnego piekta z wszecho-

becng tam czarng smofa.

Diabet to byt czarny od tej smoty, co w piekle w niej siedzial [Han EZ].

[E: A diabel, dlaczego na czarno?] No to tez tak mozna by skojarzy¢, ze ten grzesznik... Diabel

tam cig bierze do piekta. Wszystko tam raczej takie ciemne takie... Ze to ta kara cie tam czeka
[Bob DT].

Jesli jednak wiadca piekiet przebywat akurat w $wiecie ludzi przypisywano mu miejsca
niedostgpne i ciemne, badz takie jak krzak bzu czarnego, czy czarny kamien, ktore z

uwagi na ich barwg kojarzono z czarnym demonem.

Z diabtem mozno sie tylko spotkaé na pustkoziu, mocarach, bagnach albo w gestym leskie (Szyf
MiW: 99)%.

W Polsce i na Rusi wierzq powszechnie, zZe ,, po krzakach bzu diabel przesiedzie¢ lubi” (Bieg Kol:
472).

Bzu czarnego, zdaniem ludu, nie mozna wyrwac z korzeniem, ,,bo tam bies siedzi i paralizem
tknie” (Udz Med.: 111).

U podnoza gory Skatki znajdowat sie kiedys ogromny kamien, pod ktorym lezaly zaklete pienig-
dze. Pewnego razu w Kwietng Niedziele wybrato si¢ po te pienigdze kilka odwaznych kobiet.
Kiedy przyszly na miejsce, jedna z nich zawoltata glosno: - Dawaj nom, diable, pienigdze! Po tych

47 Badacze (np. Szyfer, Rzepnikowska) za drugie ulubione miejsce przebywania diabta podaja tez miejsca
graniczne, ktore z kolei Jan Adamowski charakteryzuje w nastepujacy sposob: granica, ktora nie bedgc
nawet w teorii linig idealnego oddzielenia — jest obszarem o specyficznych wiasciwosciach prawnych i
religijnych. Jest to miejsce w sensie dostownym publiczne, bo przylegle do réznych obszaréw, ale
Jjednoczesnie o odmiennej naturze niz tereny do niej przylegajqgce. Granice sq typowym lokum zaréowno
postaci swigtych — co odzwierciedlajg w polskiej kulturze ludowej praktyki stawiania tam kaplic, krzyzy
itp., ale sq to rowniez przestrzenie nawiedzane przez duchy zle i nieprzyjazne — czarownice, strach itd.
(Adamowski 1999: 16). Watek ten nie zostal w niniejszym opracowaniu dostatecznie rozwiniety, gdyz z
uwagi na temat pracy do interpretacji wybrano jedynie elementy korespondujace z czernia.

100



stowach straszna blyskawica rozdarta niebo nad Skatkqg, w poblizu czarnego kamienia uderzyt
piorun, a kiedy grzmot ustal, spod kamienia rozlegl sie rozchichotany skrzek szatana. - Oto mo-
cie! Kobiety jak szalone rzucily si¢ do ucieczki, chociaz dtugo biegl za nimi dzwiek sypigcych sig
ztotych pienigdzy (Petka 1987: 123).

Warto w tym miejscu - odnoszgc si¢ do powyzszego cytatu - zauwazy¢, ze funk-
cjonujgca w polskiej kulturze ludowej wizja diabta nie jest jednoznaczna, i nie zawsze
jego czyny mozna zaklasyfikowa¢ jako negatywne, o czym pisze Leonard Petka. ,,Lu-
dowa wizja diabta jest niespdjna wewngtrznie i zawiera kontrastowe niekiedy watki wie-
rzeniowe. Raz diabet jest przedstawiany jako istota zta i przewrotna, podst¢pna i nieprze-
jednana, chytra i rozpustna, dziatajaca jedynie na szkodg i zgube cztowieka. Kiedy indziej
zndw jego postaci nadawane s3 rysy zlosliwego kpiarza, glupkowatego wesotka wiej-
skiego, a wiec istoty dajacej sie tatwo przechytrzy¢, oszukac 1 wywie$¢ w pole. Innym
znowu razem diabet pojmowany jest jako synonim sprawiedliwosci ludowej, jako istota
karzaca ludzi zawistnych, chciwych, ztych 1 okrutnych” (Petka 1987: 27). O takim mato

rozgarnigtym, ludowym diable opowiada np. jedna z informatorek.

Moj tata to opowiadal. Ze jechot wlasnie goral z Banskiej w Kosne Chabry tam... Tom rude wozili
zelaza. No i diobla wystali, zeby jakos zdobywat te duse — certyfikaty. Nie? No i on... Diabel zacot
kunia popendzaé, psuc tan koto od wozu. Nie? No i w koricu mu si¢ pokazat i mowi, ze nie bedzie
mu robit nic zlego, ino ze musi mu podpisac duse. Nie? No i on gada ze tak: ,, Dobra, ale stuchaj,
Jja pirse si¢ muse baby spyta¢, pomalutku... Tylko daj najpierw zebym dojechat na Banskq, bo od
Kosnych Chamrow na Banskq daleko.” Nie? No i ten... I ta baba mu doradzita zeby se wzion...
Spytat sie baby, ze mu sie ten diabel pokazuje i ze ten, ze bedzie mu niscyl sicko i nicego sig nie
dorobi. ,, To spokojnie, to jak ci si¢ pokoze...” To mu uryktowata worek wymocony w swieconej
wodzie, wykredowany biolom swigconom kredg — takom co si¢ pisze jak idzie ksigdz po Kolendzie.
Nie? Kacper, Melchior, Baltazar. No i snurecek tez mu wymacata w swieconej wodzie i i jak ten...
., Jak bedzies gadat z tym diablem, to tak gadaj Zeby sie pchot do tego worka.” No i tak sie stalo,
ze diobel si¢ mu pokozol. No i ten udawat ze z nim godo, godo i go do tego worka, zawigzal tym
snurkiem swigconym no i wzion go na Banskq i wrzucit go do jakiejs studni —tegQo diabta. | diabel
sie nie mogt z tej studni wydostac no i przysedt po niego: ,,Ka ta dusa jest?”. No ten godo ze nie
dat rady, bo go tak zalatwil ten goral. No to mu Lucyfer powiada. ,,za kare cig¢ wyzucem z tej
studni, cig zamienig w zabawke bedq si¢ dzieci tobg bawity”. (Smiech) [E: A ten diabel, co mu sig
ukazywal, to jaki byt?] No corny, z kopytami i z rogami! [BDun JK].

Z powyzszego cytatu wynika jeszcze jeden element interpretacyjny, jakim jest
opozycyjnos$¢ diabta wobec bieli. Antidotum na jego moc okazuje si¢ tu by¢ biata
kreda §wigcona, a sprytem pokonuje go kobieta okreslana w kulturze ludowej migdzy
innymi jako biatogtowalbiatka. Apotropeiczny zabieg z uzyciem kobiety/bialoglowy
(Patrz s. 142-148) opisuje rowniez ponizszy przyktad.

Nocq na koniu jezdzit czart. Zeby uchronié konia od tego diabta, nalezato posadzi¢ na nim nagq

kobiete (Petka 1987: 179).
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Podobnie jak kreda, przed moca diabta chronity réwniez inne biate artefakty, takie jak

chociazby wszelkiego rodzaju chusty.

Bardzo rzadko wystepuje dzis znany niegdys obyczaj zakreslania na podiodze poswiecong kredg
kota ,,opisujgcego” miejsce, gdzie polozono ciato. Czynnosci tej przypisywano znaczenie po-
dwdjne: najpierw chodzi o to, by zabezpieczy¢ ciato (oraz obecng przy nim dusze) przed atakami
Zlego, po wtore chciano w ten sposob uchronié si¢ od wedrowania duszy po mieszkaniu i zagro-
dzie (Per Brzeg: 160).

Powszechne jest mniemanie, zZe pienigdze ukryte w ziemi palg si¢ w czasie oznaczonym. Pewien
czlowiek ujrzawszy palgce sie pienigdze, rozciggngt ni nich chuste bialg i sam si¢ na niej potozyt.
Diabet trzy razy kazat mu wstac, grozqc, ze go przejedzie, ale cztowiek nie ustuchat i zabrat skarb
caly (Kn KPoz: 482).

Kobiety w Sandomierskim odprowadzajq zwiloki umartego na cmentarz, ,,przywdziewajq sie od
glowy do stop — zakrywajgc niekiedy i twarz — w biale, grube i obszerne ptachty”. Zabytek to
wiary, ze w takiej ostonie nie bedq przez zte duchy nagabywane. I w Poznanskim zamiast zatoby
(koloru czarnego) idgc na pogrzeb bialq plachtq si¢ przykrywajq zarzuciwszy je na glowe (Bieg
Kol: 59).

Czarna barwa jest rOwniez elementem wyrdzniajagcym diabelskie re-
kwizyty, tak jak chociazby czarne ksigzki w opowiesciach wierzeniowych, czy bajkach
magicznych.

Dawni ludzie chodzili na Wiste i dawali na ztego sgsiada rzucac turoki. Lod tela tyz przywozili
Corne Ksiyngi. Tyn, co cytol te ksigzke, zaprzedowol duse debtu (Jan Leg: 11).

Takze twory diabla mozna byto poznaé¢ po czarnym kolorze, byty to
glownie zwierzegta, w ktdre przemieniat zachtannych 1 ztych ludzi, ale na czarno wyobra-

zano sobie rowniez duchy ludzi, ktorzy za zycia ,,zaprzedali dusze diabhu”.

Karczmarka z Nakomiad (pomiedzy Rynem i Rastemborkiem) byla taka bezbozna, zZe czesto za-
miast jednej zapisywala chfopom dwie potgarncowki piwa. Zmiarkowali to wszakze chiopi i, kiedy
przyszto do zaplaty, wytykali jej oszustwo i mowili jej: ,,Jesli si¢ chcecie dosta¢ do Pana Boga,
powinniscie postepowaé uczciwie.” A inni na to: ,,Ona nie ma ochoty do Pana Boga, jeno do
diabta.” Wtedy karczmarka zaczela sie zaklinac, ze niech jq diabet w ich oczach z ciatem i duszg
porwie, jezeli ich na jedng potgarcowke skrzywdzita. Diabet nie ociggal sig, natychmiast zjawit
sie w izbie i w oczach ludzi porwat karczmarke. [...] Tymczasem diabel przemienit jg w czarng
kobyfte i tegoz wieczoru zajechat na niej przed kuznie w Szwarczsztynie, obudzit kowala i Zgdat
od niego, aby mu okuf jego szkape [ ...] (Toe WMaz: 1).

Wiasciciel majgthku w Tumianach byt frejmanerem — wiedziaf wszystko co o nim mowiq ludzie. Po
Smierci chodzit i straszyl. Byt czarno ubrany z czarng brodg [ODad].

Innymi czarnymi stworzeniami diabta sg rOwniez postaci poétdemoniczne,

ktore niekiedy bywajg interpretowane jako jego wcielenia.
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Mary i morusy to juz tak sie urodzq, a moruséw poznaje sie tak jak i ciotow (ciota)®, po brwiach
w jednq linie ztgczonych, a czarnych. Dlatego tez lud mowi: czarny jak morus (Petka 1987: 155).

Czarne mogty by¢ nie tylko potdemony szkodliwe, ale rowniez te okreslane jako do-
mowe, ktore przysparzaly gospodarzowi dostatku, jesli ten odpowiednio dobrze je trak-
towal. Demony te mozna w literaturze przedmiotu spotkac¢ pod nazwami: Inkluz, Ktobuk,

czy Chowaniec.

Chowanca mozna miec takim sposobem: Bierze sig jajko od czarnej kury i czarnego koguta i nosi
sie przez dziewig¢ dni pod pachgq, po dziewieciu dniach wykluje sie z jajka Chowaniec (Bieg Kol:
518).

Klobuk w postaci czarnej zmoklej kury, czasem sroki, gesi lub wrony. Z tylnej czesci sypiqg mu si¢
iskry (Szyf MiW: 107).

Ten watek demondw wspierajacych dobytek jest interesujacy zwlaszcza w odniesieniu
do wierzen o Wotlosie, ktorego czczono jako opiekuna dobytku ruchomego (Patrz s. 96).
W tym kontekscie nalezy zauwazyc¢, ze posta¢ diabta pojawia si¢ rowniez w pochodach
koledniczych, ktére maja przedchrzescijanska genezg, a ich pierwotng funkcj¢ mozna
okresli¢ jako wegetacyjno-hodowlang. W takim charakterze Rudolf Gross postrzega np.
czernienie przez diabta sadzg dziewczat, co jego zdaniem w catej Europie odczytywano
pierwotnie nie jako zartobliwe figle, lecz wrozbe matzenstwa i potomstwa (Gross1990:
113). Z takim zachowaniem diabta koresponduje rowniez wywadd Ireny Domanskiej-Ku-
biak na temat zwigzku postaci Kozy i Diabta w wegetacyjnych praktykach koledniczych
(koledowanie z maszkarg kozy 1 grupy koledniczej Herodow). Celem wywodu autorki
jest wykazanie funkcji wegetacyjnej, jaka pierwotnie spetniala koza w koledowaniu o
proweniencji przedchrzescijanskiej, a w schrystianizowanej formie Herodow - jak twier-
dzi badaczka — zastgpuje ja w tej mierze Diabel. Sama Koza identyfikowana jest z Turo-
niem, a za jej zwigzkiem z postacig Diabta przemawiajg te same rekwizyty: kozuch,
dzwonek i rogi, podobne zachowania (figle, zaczepianie dziewczat i rozSmieszanie pu-
bliki) oraz inne elementy wierzeniowe, ktore ukazuja kozg, jako twor diabta i jego wcie-

lenie.

Czeste jest wierzenie, ze koze stworzyt diabel pozazdrosciwszy Bogu stworzenia krowy, jednakze
rozztoszczony nieudolnoscig swojego wytworu pobiegl za niq i ztapal za ogon, ktory w tym mo-
mencie urwat sie. Na Polesiu Rzeczyckim znana byta opowies¢ o tym, jak diabel stworzyt kozta
Mikute, i Ze przybiera on czasem sam postac kozla. Dlatego nalezy trzymac kozta w oborze, stajni
i chlewie, bo to chroni zwierzeta przed diablem, ktory przychodzi je zameczyé. Diabel nigdy nie

48 Ciota to dawne okre$lenie czarownicy.

103



wie, czy to prawdziwy koziol, czy diabet i rezygnuje ze swoich zamiaréow (Domanska-Kubiak
1979: 26).

Diabet w grupie Herodow, a takze w innych pochodach koledniczych ubierany jest oczy-
wiscie na czarno (fot. 11, 12) [Bob KL, UDol AR, KDzie JP, BDun JK, Pop WM, Ost IF,
Oza MP, Bob M, Krz AP]. Réwniez inne formy kolednicze zdradzaja zwigzek czarnego

sacrum z ptodnoscia, co ilustruje nastepujacy cytat:

Niegdys w okolicy Zotkiewki i Gorzkowa (Lubelskie) parobcy w trzecim dniu $wigt Bozego Naro-
il;ell;f'a obchodzili z rana wies prowadzqc z sobq czarnego woltu i Spiewajgc koledy (Fisch Pol:
Przywolane powyzej koledowanie z zywymi zwierzgtami miato typowo wegetacyjny
charakter, 0 czym pisze chociazby Marzena Badach analizujac lubelskie formy tego typu.
Autorka w kodzie realnym posta¢ wotu odczytuje, jako zwierze pociaggowe zwiazane z
orka, a wigc adekwatne do zaklinania urodzaju (Badach 2015: 251). Do tej interpretacji -
bazujac na powyzszym przyktadzie — mozna by jeszcze dotaczy¢ czarny kolor, jako
barwe przedchrzescijanskiego sacrum zwigzanego z ziemig, ktora to ma wtasnie wydac
upragniony plon.

Immanentna cecha diabta, jaka jest kolor czarny staje si¢ w niektorych
eksplikacjach nawet jego metonimia, jak w przypadku przystowia: O piniondze nie graj
w karty, bo w nich czarny jest zawarty (Ad Przy II: 35), czy wowczas, gdy czarna masc¢

zwierzgcia staje si¢ motywacja nadania mu diabelskiego imienia.

A tego czarnego [kota] to nazywali Szatanik, ze niby jak Szatan jest caly czarny [Now, NN].

Ale, jak wykazata powyzsza analiza, nie taki diabet czarny jak go malujg (Ad Przy I
434), gdyz jego ludowa wersja utrwalita ambiwalencj¢ tej postaci wynikajaca zapewne z
etymologicznych zwigzkéw z Czarnogtowem/Wotosem. By¢ moze réwniez dlatego w
nawigzaniu do dawnych wierzen i praktyk magicznych nie traktowano diabta, jako bez-
wzglednej istoty chtonicznej, lecz jako Zywo zaangazowane w ludzkie sprawy sacrum,
ktore cho¢ moze szkodzi¢, to jednak daje si¢ obtaskawi¢ 1 ma wielkg moc wspierania
zwyklych $miertelnikow. Nie traktowano go wiec pierwotnie jako tematu tabu, lecz oka-

zywano mu sakralny szacunek.

Stanowczy byl cztowiek. Brunet stanowczy taki byl. Znaczy on juz byl taki pewny czlowiek. ,, O,
on jak diabol”, znaczy sie silny i dobry [BDun HS].

Bez czarny doznaje u Mazurow wielkiego uszanowania. ,, Kto wycina bez uschngt mu rece” (Bieg

Kol: 472).
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Uznajac tez moc ,,czarnego sacrum’” starano si¢ mu przypodobacd

sktadajac czarne ofiary, ktore petnity rowniez funkcje apotropeiczne.

Mara to duch, ktory nocg konie dusi i jezdzi na nich. Aby uchronié¢ konie przed marq, zabijano
sroke i wieszano tam, gdzie kon stoi. Dlatego sroke, bo do czarta podobna — jest czarna i wcigz
krzyczy (Petka 1987: 179).

W okolicach Tomaszowa wiesniacy budujqgc nowy dom zakopujg pod wegtem czarnego koguta,
,,aby wszelkie zto wen weszlo, bo inaczej ktos zaraz w tym domu umrze” (Bieg Kol: 95).

Jak wybudowano nowy dom, to wrzucano do niego czarnego koguta, by w domu byto dobrze. Ten,
kto pierwszy bedzie w takim domu bez koguta spaf ten umrze [SRad].

Do nowego domu nie wchodzi najpierw cztowiek, ale przedtem wpuszcza sig kota, psa lub czarng
kure (Fisch Pol: 191).

Bezpieczenstwo i szczecie sq zapewnione we wsi, ktorq oborano parg kréw czarnych (Toe Wierz:
398)%.

Poza zwierzecymi ofiarami apotropeiczny charakter mialy rowniez inne

czarne artefakty.

Krzew bzu czarnego rosngcy przy stajni chroni bydto od czarownic (Bieg Kol: 472).
Zmartemu dawano czarng ni¢. Czarna ni¢ miala zapewnic przed powrotem zmartego [SRad].

Aby zaradzi¢ wywotanym przez zte moce chorobom powszechnie stosowano tez czarne

lekarstwa:

Czarnemu kotu ucig¢ koniec ogona i krwig pomazac chore miejsce (Wis Lecz: 644).

Na suchoty: Albo tez zmyé mydlem czarng owce w mocno ogrzanej wodzie, a nastepnie w tq kgpiel
wsadzi¢ zaraz dziecko (Udz Med.: 99).

Kore zeskrobang z miodych latorosli bzu czarnego przyktadajg na Wolyniu, jako lekarstwo od
rozy (Bieg Kol: 472).

Koltun ma leczy¢ czarna welna z owcy, noszona przez dziewie¢ dni na tym miejscu, gdzie lamie a
nastepnie spalona (Bieg Kol: 300).

9 Przyktad ten jest szczegdlnie interesujacy, gdyz odpowiada praktykom pelnionym w kulcie Peruna, ktore
opisat Gieysztor (Gieysztor 2006: 109). Rowniez sktadane ku jego czci ofiary zwierzgee byty czarne, co
kaze postawi¢ pod znakiem zapytania utozsamianie Peruna z Jarowitem/Swictowitem, gdyz bardziej
pokrewny wydaje si¢ by¢ w tej mierze Weles/Czarnogtow.
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Poniewaz przekazy na temat ,,czarnego sacrum” wykazaty sporg niekonsekwencje i do-
wodza przynajmniej czesciowej jego ambiwalencji warto w tym momencie przyj-
rze¢ si¢ rOwniez wierzeniom i epifaniom ,,biatego sacrum”. Z postaci chrze-
scijanskiej teologii w polskiej kulturze tradycyjnej w bieli prezentowany jest gtownie
Aniot - zawieszany na choince, lub jako jedna z postaci w Herodach [KDzie ZP, BDun
JK, Pis CO], ktora pelni tam rol¢ marginalna, a jej gtownym celem jest podkreslenie kon-
tekstu biblijnego.

Anioly robilo sie tez na Boze Narodzenie [na choinke] z bibuly. Najczesciej biate. [A dlaczego
biate?] No bo niebo czyste, biale. To byl taki symbol boski [Raj UK].

A tez byl Aniol na biato. Miat skrzydta z pior zrobione. Jak ktos miat gesi to byly piora z gesi —
takie duze ze skrzydel. To byly wyciete z papendeklu i byly te piora poprzyklejane [Pis CO].

Zdecydowanie wigksza role odgrywa w Herodach postaé ubranej na biato Smierci
[Bob KL, UDol AR, KDzie ZP, BDun JK, Pop WM, Pis CO, Ost IF], ktora w omawianym
dyskursie polskiej kultury tradycyjnej ma rowniez bogata warstwe wierzeniowa. Ponie-
waz zostanie ona szeroko oméwiona w rozdziale po§wigconym $mierci i zatobie na tym
etapie wystarczy jedynie zasygnalizowac jej obecnosc.

Kolejna konkretyzacja postaci w bieli jest w kontekscie koledniczym® maszkara
biatego konia/szemla®! [Ost IF]. Najlepiej udokumentowata ten zwyczaj Anna Szyfer,

ktora scharakteryzowal go w nastgpujacy sposob:

Na terenie Warmii, a takze w paru wsiach z nig sgsiadujgcych [ ...] zachowal sie stary, a do dzisiaj
zywy i kultywowany zwyczaj chodzenia ,,stug z szemlem” (siwym koniem), ktorym towarzyszy caly
bogaty orszak. Najstarszy stuga petni tu funkcje Mikotaja i wrecza podarki dzieciom [...] ,,A te
stugi to tez so na bziato w plachtach i larw’i [maski] majo” (Szyf MiW: 21-22).

Posta¢ biatego konia i1 towarzyszacych mu stug budzi oczywiste skojarzenia z kultem

$wictego konia Swietowita, ktérym na Rugii opiekowali si¢ (stuzyli mu) kaptani (Patrz s.

S0W kontekscie koledniczym maszkary, a takze inne postaci kolednicze postrzegane s3 jako wcielenia
bostwa, co wynika bezposrednio z teorii czasu przejscia (Van Gennep 2006). Fazg liminalng, w ktorej
zjawiaja si¢ grupy kolednicze charakteryzuje miedzy innymi ,,przemieszanie porzadkéw”, czyli sfery
sacrum i profanum (Godula 1994: 24-32). Wowczas to w przestrzeni cztowieka moga zjawia¢ si¢ duchy
przodkéw i epifania sacrum. Swiat ,,wraca” do mitycznego prapoczatku, w ktorym to jest stwarzany na
nowo. Pojawiajace si¢ maszkary i postaci kolednicze reprezentujg ,,co$ lub kogo$ innego niz cztowiek,
ktoéry si¢ w nig wciela” (Drabik 1990: 21) Zamaskowani i w przebraniu ukrywaja tozsamo$¢, ktora jest
nietypowa. Postaé zoomorficzna — cztowiek przebrany za zwierzg, to czlowiek-zwierze, a ,,zarazem
cztowiek-nieczlowiek, zwierze-niezwierze” (Drabik 1990: 22). Ten dziwny obcy interpretowany jest
zatem, jako nie przynalezny do naszego porzadku rzeczywistosci, a zatem musi by¢ czescig sfery sacrum i
jej epifania.

51 Szemel to spolszczony niemieckiego schimmel, ktory uksztattowal si¢ w poznym $redniowieczu dla
okreslenia ‘konia biatej masci’ (Gross 1990: 108-109).
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95). Z pochodem szemla funkcyjnie powiazany byt zwyczaj orszaku sw. Mikolaja na Sla-
sku, ktory zréznicowany pod wzglgdem bioracych w nim udzial postaci zawsze zacho-
wywat te obligatoryjne, czyli Mikotaja i jego pomocnikow, ktoérzy obdarowywali dzieci.
Choc¢ Jerzy Pospiech nie wspomina w swoich opisach o biatych ubraniach, to na czarno-
biatych fotografiach dokumentujacych pochdd (Pos Sla: 25-27) postaci te wyrdzniaja sie
jasno$cig wskazujaca na biel. Co wiecej, z biatym szemlem zwyczaj ten taczy rowniez

zrelacjonowana przez autora kronikarska wzmianka opisujaca pochod Mikotaja.

Z przekazow kronikarskich wiadomo, iz w Sredniowiecznej Polsce, w tym rowniez na ziemiach
Slgskich, ,,Mikotaj” odwiedzat dzieci nieraz w towarzystwie dwoch ,,_asystentéw ”, a czasem wigk-
szej grupy z udziatem 0sob przebranych za aniotow, zotnierzy i Zydow. Byl przyjmowany na
zamku w Raciborzu, ktorego ksigzeta niejednokrotnie przybierali imig¢ Mikolaja. Z zapiski kroni-
karskiej wynika, ze ,,Mikotaj” wjezdzat tam na bialym koniu po schodach zamkowych az do sali
przyjec¢ (Pos Sla: 24).

Swiety Mikotaj w wersji chrzescijanskiej byt uwazany za biskupa, a wiec kaptana.
By¢ moze w obu opisanych powyzej pochodach pod postacia Mikofaja wyobrazono in-
nego, bardziej archaicznego kaptana, znanego z wilasnej stowianskiej tradycji. Pierwo-
wzorem moglby tu by¢ kaptan-opiekun bialego konia z Rugii. Idac dalej tym tokiem in-
terpretacyjnym, obdarowywanie dzieci bylo zapewne formg obdarowywania swych pod-
danych przez biatego konia — wcielenie niebianskiego sacrum, za po$rednictwem stug/ka-
ptanoéw. W tym kontek$cie warto rowniez zauwazy¢, ze pochodzace z lat trzydziestych
do sze$édziesiagtych fotografie $w. Mikotaja (fot. 13, 62) przedstawiajg go rowniez nie w,
dominujacej wspotczesnie czerwieni, a w jasnych kolorach.

Kolejng eksplikacja maszkary wystepujacej w biatych barwach byt bocian [Smi
SK, Ost IF].

Biate mial [Bocian] przescieradio. Tutaj buty czerwone gumowe [Smi SK].

Cho¢ odbidr bociana w polskiej kulturze tradycyjnej z uwagi na zwiastowanie wiosny>>

jest ogolnie pozytywny, to starsze teksty przekazuja ambiwalentny jego obraz>:,

52 Szczegdlny szacunek dla bociana wynika z utozsamiania go z poczqtkiem nowego cyklu wegetacyjnego i
przypisaniem mu pewnego udziatu w rewitalizacji przyrody i pobudzeniu jej sit zywotnych oraz pozbywaniu
sie nieczystosci, ktére pozostaly po zimowej fazie smierci (Kow Kul: 32).

53 W polskiej kulturze ludowej, jak tez szerzej - stowianskiej, bocian ogdlnie uwazany byt za ptaka bozego,
swietego (Mastowska 2022: 187), aczkolwiek w oparciu o apokryfy zyskal tez miano czysciswiata
(Majewski 1891: 6). Bocian obrazuje w nich dusze grzesznika, ktory za niepostuszenstwo okazane Stworcy
pokutuje pozerajac gady, a jego klekot, zgodnie z wierzeniami, interpretowano jako przebtagalne modty
(Mastowska 2022: 187-188). Zgodnie z wiarg w to, ze bocian przynosi dzieci postrzegano go jako nosiciela
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Bocianowi przypisujq u nas magiczne wiasciwosci, moc czarodziejskq i wrozebng. Lud nadrabski
uwaza bociana, tak zwanego od bokow czyli skrzydet czarnych bockiem, za potdiabla, co ludzi
Zjada (Bieg Kol: 403).

Podobnie jak bocian, w mysl przystowia Arszenik nie cukier, cho¢ biaty (Ad Przy
I: 27) niebezpieczne mogly by¢ rowniez inne biate postaci, wsérdd ktorych
najliczniejszg grupe stanowig demony polne, takie jak potudnice i mamuny (Petka 1987:

20, 104) [KRRop].

Opowiadali dawniej starzy ludzie o duchach, ktore w potudnie chodzily wsrod zboz. Nazywali je
potudnicami. Dzis duchami tymi straszy si¢ dzieci, aby nie chodzity w potudnie w pole. ,, Nie
chodz, bo cie ztapie taka biata baba w plachcie” (Petka 1987: 104).

W przypadku poludnic ich bialy wyglad ttumaczy natura ducha, gdyz Petka analizujac
zebrany przez siebie materiat wywodzi te demony od r6znych grup zmartych ludzi. Po-
dobnie w bieli przedstawiano tez np. duchy opiekuncze w kopalniach.

Gornicy kopalni siarki we Wrzgsowicach opowiadajg o biatek pani, duchu opiekunczym kopalni
i gornikow, ktorzy sie w szybach potopili (Bieg Kol: 536).

Sa jednak tez przypadki, w ktorych biatg barwe ,,objawionego sacrum” trudno jest wy-

tlumaczy¢ inaczej, jak tylko ambiwalencja tej niezbadanej sfery.

O ¢wier¢ mili od Sierakowa w lesie Tucholskim ukazuje si¢ koza biala, wielkosci duzego cielecia,
bez rogéw z ognistymi oczami (Kn KPoz: 312).

Nawet wtedy, gdy dane sacrum byto ogdlnie postrzegane, jako przychylne cztowiekowi
I tak nalezato zachowywac nalezny mu szacunek, a w przypadku ztamania ustanowionych
przez nie zasad obawiano si¢ ,,zemsty” bostwa.

Ci co kgpali si¢ przed dniem sw. Jana, zeby przeblagac swietego w Poznanskim za to, ze 3 bracia
kagpali sie przed dniem sw. Jana zabijajq 3 koguty biate pod debem, poswieconym swietemu (Bieg
Kol: 527).

Analizujgc zebrany materiat mozna tez odnalez¢ przyktady, w ktérych przywo-
lywanie jednoczes$nie obydwu ambiwalentnych barw moze konotowac pet-
ni¢. Zwazywszy na fakt, ze sg to teksty koled zyczacych mozna wnioskowac, ze osoba
je wypowiadajaca chcac otrzymac petni¢ task zwraca si¢ z prosba o przychylnos¢ do obu
poziomow sfery sacrum.

Kuchareczko, dajze wodki,
to ci przyniose dwa kogutki,

dusz (Mastowska 2022: 188), a wedrowny tryb zycia sprzyjal utozsamianiu bociana z przewodnikiem dusz
rowniez w za§wiaty (Mastowska 2022: 189).
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jeden corny, drugi biaty,
bedo obydwa dobrze piafy (Bart PANLub II: 636).

[...] A te zrebocki biate nogi
Biate nogi, zlote grzywy.
Coz te Zzrebocki robié¢ bedg?
Czarng role oraé bedg (BartPANLub I1: 230).

W oparciu o podobng konstrukcj¢ zbudowana jest tez np. piesn Spiewana podczas oczepin
z prosbg o posag. Taki zabieg zapewne roOwniez wyraza petni¢, a w tym konkretnym przy-

padku ‘wszystko’, czego mtoda potrzebuje i co pragnetaby otrzymac.

Czarna kura z biatych pior.
Czarna kura z biatych pior.
Szykuj mamo, posag moj.
Szykuj mamo, posag moj (BartPANLub 11: 361).

Rowniez sytuacja zamowien znachorskich wymagata odwotania si¢ do prapoczatku, co
artykutowano tu archaicznym trojkatem barw (biaty, czarny i czerwony) i konotowang
przez niego petniag mocy.

[R6ze zamawiano] ,, Najswietsza Panienka idzie, natrafita trzy kwiatki rozy: jeden czarny, jeden
czerwony, jeden bialy, idZ precz rozo, bo cie zganiam” (Fisch Pol: 215).

*Kk*k

Reasumujac nalezy zauwazy¢, ze powyzszy wywdd nie wyczerpuje tematyki
barw w jakich wyobrazano sobie postaci sakralne i demoniczne, a odnosi si¢ jedynie do
postchrzescijanskiej tendencji do porzgdkowania sacrum na jednoznacznie dobre (biate)
1 zte (czarne). Tymczasem religijnos¢ ludowa zostala zbudowana na kanwie przedchrze-
Scijanskich wyobrazen, gdzie sacrum byto przede wszystkim ambiwalentne —
$wigte i niebezpieczne zarazem. Mialo moc tworzenia i destrukcji jednoczesnie.
Nalezato je czci¢ bez wzgledu na to, jakiej sfery dotykato. Co ciekawe, Bog znany z
teologii wtasciwie w polskiej kulturze typu tradycyjnego jest postacig nieobecng, niewy-
obrazalng. W folklorze pojawiaja si¢: Matka Boza, Jezus, anioty, Swieci, ale nie sam Bog.
Co wigcej rowniez w mitologii stowianskiej Biatybog byl bardziej sitg tworcza, dosko-
natos$cig niz spersonifikowang postacig (wyjatek stanowi tu jego wcielenie Jaryto/Jaro-
wit). W bieli wyobrazano tez sobie wszelkiego rodzaju duchy, ktorych si¢ obawiano.
Znacznie blizszy ludziom i ich ziemskim sprawom byt Czarnybog. Nie stanowil tematy

tabu, ale stale mieszat si¢ w ludzkie sprawy, pomagat w pomnazaniu dostatku, byl tez jak
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oni: czasem chciwy, niemadry, zazdrosny i grzeszny. Z powyzszej analizy wyltania
si¢ wigc jeszcze inna opozycyjnos§é, a mianowicie biatego i czarnego sa-
crum, przyporzadkowujaca je w kategoriach przestrzennych odpowiednio:
niebu/zaswiatom i ziemi z pieklem witacznie:

biaty kolor — jasno$¢ nieba — za§wiaty — ‘sacrum z zaswiatéw/nieba’;

czarny kolor — barwa ziemi — ziemski $wiat — $wiat podziemia — ‘sacrum ziemskie i
podziemia’.

Niebo/zaswiaty w tej koncepcji jawig si¢ jako siedziba Boga najwyzszego, ktéry
sam w sobie jest nieskonczong moca tworcza i ideatem. Jednakze zaswiaty to tez miejsce
tych, ktorzy ,,przeszli na tamten $wiat” i tych, ktorzy tkwig w $mierci, a wiec ztych du-
chow szkodzacych cztowiekowi. Ziemia to jej warstwa spodnia z piektem, gdzie ,,smazg
si¢ grzeszne dusze” i kietkuje plon, oraz warstwa nawierzchnia, gdzie zyje cztowiek, ze
wszystkim co ludzkie — troskami i stabo$ciami. Diabel, cho¢ zdecydowanie cigzy ku spo-
dniej warstwie i stara si¢ tam sprowadzi¢ czlowieka, jest tez z nim silnie zwigzany, zaan-

gazowany w jego codzienno$¢, jest mu bliski, ludzki.

5.1.3 Biala smieré¢, ale czarna zaloba

W polskiej kultury typu tradycyjnego $mier¢ nie byla tylko naturalnym stanem
organizmu ludzkiego, lecz rowniez postacig potdemoniczng, ktorej towarzyszyl caty
kompleks wierzen i wyobrazen. W kwestii chromatycznej dominowato tu przekonanie,
ze Smier¢ jest tylko biata i inna nie moze by¢ [Zwa TB]. Powyzsza, krotka i rzeczowa
charakterystyka sprawnie wyznacza biel, jako ceche immamentna Smierci. | fak-
tycznie w antropomorficznych jej wyobrazeniach dominowat wtasnie ko-
lor biaty. Powszechnie zatem opisywano $mier¢ jako posta¢ kobieca, ktora posiadata
fakultatywne cechy takie jak:

- wysoki wzrost [AECza, AEIst, AEWol, AENie, AEPot, AEBorz, AEOrl];

- starcze rysy twarzy [AEPan, AEZap, AENWie, AEKal, AEDyb, AWPat, AEWyrz, AE-
Weg, AEChy, AEGal];

- bardzo szczupta budowa ciala [AECza, AEIst, AEWol, AENie, AEPot, AEBorz,
AEOrl];

- ko$ciotrupi wyglad [AEZel, AESzcz, AESHut, AEWro, AEBur, AEBob, AEZKo$, AE-
Gol];
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- dzierzona w r¢ku kosa [AEPom, AESzcz, AEPan, AEZap, AENwie, AEKol, AEDyb,
AEPat],

1 jedna ceche obligatoryjna, ktérg bylto biate okrycie:

- ptachta [AEKop, AEJaz, AEZSt, AEWiesz, AEOlsz, AEPDu, AEGra, AEJa, AENieb,
AELub, AECie, AEGrab, AEHar, AEChm, AESHut, AEStu, AEMys, AEPrze];

- ubranie [AEPan, AEZap, AENWie, AEKal, AEDyb, AEPat, AEWyrz, AEWe¢g, AE-
Chy, AEMGal, AECza, AEIst, AEWol, AENie, AEPot, AEBorz, AEOrl];

- szata [AEPom, AESzcz];

- zglo [AEPTor].

Kiedy brak jest konkretyzacji jedyng cechg opisu wygladu zewnetrznego wcigz pozostaje
biel i wowczas Smier¢ okreslana jest jako biata posta¢ [AEOI, AEWilcz, AEOws, AE-
Kar, AESOp, AEJa, AEDot, AEFut] lub biafa dama [AERyb, AEJas, AEBog]. Tylko
nieliczni informatorzy przypisuja $mierci kolor czarny [AESzcz, AENie, AEPre, AE-
Wiesz] lub szary [AERudz, AEHMat].

Byt we wsi przesqd, zZe na kilka dni przed smiercig ktos widziat we wsi bialq posta¢ [AEDot].

Smier¢ to olbrzymia kobieta ubrana w bialg plachte. Wysoka, réwna z dachami i cata biala. Wi-
da¢ jq bylo jak umieral ktos z rodziny [AEIst].

Smieré¢ to wychudzona kobieta ubrana na bialo. Ktos z rodziny jq widzial w drzwiach, albo przy
tozku. Jak stata przy glowie to konajgcy szybko umari, a jak w nogach to diuzej [AEWol].

Biala duza baba. Mozna jg zobaczyé w nocy. Ten, kto jg zobaczy diugo zyje [AENie].
Smieré to: ,, biate widmo”, ,, co$ bialego, co si¢ pojawia i znika” [AEWilcz].

Smier¢ widywano jako kosciotrupa lub ,,czarng dame” w dlugiej czarnej sukni [ AEPre)].
Smieré to stara baba z wielkim czarnym krzyzem na piersiach [AEWiesz].

Rowniez w obrzgdach koledniczych, zwlaszcza Herodach przebranie postaci
Smierci podtrzymywato wyobrazenie o jej biatym wygladzie (fot. 11, 12, 14) [Bob KL,
UDol AR, KDzie ZP, BDun JK, Pop WM, Pis CO, Ost IF]. W podobny sposéb konstruo-
wano tez maszkare $mierci, ktora z poczatkiem wiosny wynoszono ze wsi, aby ozywic¢

wegetacje 1 obudzi¢ wszech§wiat z zimowego stanu zamierania.

Wypedzanie to smierci odbywato sige w ten sposob: ,, Niewiasty okryte zatobnemi zastonami robity
ze stomy lalke, a przywdziawszy jg w bialg koszule dawaly jej w jednq reke miotle, a w drugg
sierp (Bieg Kol: 497).
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Oto ,,w niedzielg bialq, czyli trzecig po wielkiej niedzieli, chodzq dziewczeta z Nowego Targu po
domach ze $mierciq tj. lalkq ubrang w biate pldtno i Spiewajg: Wynieslismy mor ze wsi” (Bieg
Kol: 495).

Marzanne ubierano w zaleznosci od lokalnej tradycji [...] Stalym elementem byta biata koszula,
by¢ moze slad stowianskiej biatej chusty Zatobnej (Pos Sla: 162).

Co ciekawe z uwagi na wysoka niegdy$ $miertelnos¢ w przypadku epidemii postaé

smierci zlala si¢ w ludowych wyobrazeniach rowniez z personifikacjg zarazy.

Owa zaraza objawia sig¢ w postaci bialej wychudlej kobiety, bialym przescieradiem okrytej (Kol
10 Poz: 135).

Zaraze i cholere wyobraza lud sobie w postaci kobiety bladej, chudej i bialym przescieradiem
okrytej (Fisch Pol: 214).

Obecnos$¢ bieli w przedstawieniach $§mierci nalezy zapewne taczy¢
etymologicznie z wygladem zmartych. To bowiem ich przerazajaca blado$¢
ksztattowata wyobrazenia na jej temat, czego dowodem moga by¢ chociazby nastepujace

wypowiedzi informatoréw.

[Nieboszczyk jest] No bialy jakis taki [Gorz ZK].
Nieboszczyk, to juz byt bialy jak smier¢ [Han EZ].

Cho¢ powyzsze cytaty zdaja si¢ sugerowac, ze to $mier¢ byla prototypem dla wygladu
nieboszczyka, to jednak logika podpowiada oczywista odwrotno$¢ skojarzen. Zdarzato
si¢ jednak, ze §mier¢ ,,widywano” w postaci zoomorficznej 1 wowczas cecho-

wala ja raczej czern.

Jak jedna kobieta umierata widziala pod tozkiem czarnego barana z duzymi rogami [AEMIn].

Smier¢ to czarny pies, z pyska bucha mu ogiern [AEWiesz].

W Kaliskim méwiq, ze Smieré zjawia sie w postaci czarnego psa, gdy w domu jest konajgcy (Fisch
Pog: 10).

Przywotane powyzej cytaty, budza oczywiste skojarzenia z wyobrazeniami diabla
(Patrz s. 106), co kaze przypuszczac, ze w rzeczywistosci to jego postaci nadano tu nowe
kompetencje, ktore zwykle spetniala potdemoniczna $mier¢. Czasem tez trudno do konca
rozstrzygna¢, czy ,,widziany” reprezentant zaswiatow ,,byl Smiercig”, czy jedynie ja za-
powiadat. Jesli w gre wchodzili postancy zapowiadajacy $mieré, to ludnos$¢
wiejska rozpoznawal ich wymiennie w biatych lub czarnych zwierzg¢tach.

Powszechnie wiec sagdzono, ze Smier¢ zapowiadaly widywane czarne ptaki, psy, koty,
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krety, i biate konie. Podobnie jako zapowiedz $mierci dekodowano tez pojawiajace si¢ w

snach czarne i biale artefakty (Niebrzegowska 1996: 76-77).

Jak moj syn umierat, to do okna przyleciat czarny ptak, nie wiem jaki, bo to bylo ciemno. I pukat
mi w okno. Rozlozyt skrzydita i bil tak nimi. Na drugi dzien syn mi umart [AEWol].

Dzigciot czarny stukajgcy dziobem w stup chaty lub rog chaty przepowiada smieré (Fisch Pog:
34).

Nalezy tez uwazaé, aby czarna kura nie zgineta smiercig naturalng, bo inaczej umartby ktos w
domu, lecz zabija si¢ jq lub sprzedaje (Fisch Pog: 38).

Jezeli W domu, w ktorym znajduje si¢ chory, pojawi sig kot bialy lub czarny, to chory umrze (Udz
Med: 253).

Przyszed do nos do rodziny, ozenil sie chlopok ze, ze Swietochowic. Slgzak, nie? On taki zawse:
A, wiezycie w gusta. W takie rzecy wiezycie. To nie jest prawda.” 4 robit na kolei i robit na
budce. I mowi siedziol w budce i okna zamkniete, wszycko zamkniete, siedziol cytot gazete. W
pewnym momencie mu si¢ gazeta sama zacyna przewracac kartki. On patrzy okna zamknigte, nie
wie co sig dzieje. Nie? Wysed na pole. Patrzy po torach leci bioly kon. I okazato sie ze w tym

momencie jakis kolejorz umart. Powiedziol, juz si¢ nie bedzie Smiof z nikogo. Takze jo w to wierze
[BDun JK].

Ja wom topowim, to biolym kuniu. Ta historia jest prowdziwo. Jakok byta jesce mato, to zyt taki
Jedyn chiop, co cynsto z roboty wrocol nazod po ¢mie. 1 tako tez i ty nocy set ku chaipie. Na niebie
niy swiycit miesioncek i bylo ¢ma. Naroz przed sobom tuwidziot chiop cosik biotego. Byt to bioly
kun zaprzengninty w zelozniok i jechol som drogom. Chlop sie tokropnie wystrachot, bo stysot to
tym, co godali ludzie, ze Smier¢ to bioly kun. Zacon wartko uciekacd, a kun za nim. Przyleciof do
Mietka, mojego sgsiada i nie kciot som is¢ do chalpy. Musieli go z latarniom todprowadzic.

Jako sli, tuwidzieli biolego kunia, jak jedzie drogom. Nojpiyrw sie strasnie wystrachali.
Kie przysli blizy, to tuwidzieli, co to byt za woz! To woz starego Janka i jego biota kobyta Erna.
Gospodarz lubit se casem wypic¢ i kie byl strasnie pijany, to w karcmie tadowali go na woz, a
Ernie godali ,,wio” i tuna sama wiezta go ku chaipie (Jan Leg: 28).

[...] W potoku za lasem siwe konie pijq,
Nie chodz tam, Janicku, bo cie tam zabijg (Przy Jab: 267).

Charakterystyczna dla §mierci biel zdominowata réwniez wyobrazenia o
duchach i to zaréwno tych wkraczajacych do ,.krolestwa smierci” (duszach), jak i tych
bedacych w relacji zwrotnej, czyli przybywajacych z zaswiatéw. Opuszczajacg ciato du-
sze ,,widywano” wiec w postaci wydobywajacego si¢ z usta jasnego dymku [AEZar],
opuszczajacego grob biatego stupa fosforu [AEPta] lub biatego golebia [AEPat]. Duchy
z kolei tylko czasem przybieraty postac¢ blizej nieokreslong lub zoomorficzng. Znacznie
czesciej ,,zjawiaty” sie w swej ziemskiej postaci, a jedyng cecha, jaka Swiadczyta o ich
nadprzyrodzonym pochodzeniu byt wlasnie biaty kolor, co dodatkowo dowodzi, ze biel

postrzegano jako cech¢ wyrdzniajacg dla stanu $mierci.

Duch to zawsze bialy. Tak jak i Smierc¢ [Oza MP].

113



Jak sie¢ pokazywaly duse to albo w postaci biotego psa, albo biotego konia. To tak si¢ duse poka-
Zywaty. To moj tata opowiadal, ze jak tu przy cmentazu szed to widziat biote konie jechaly na
niego. Abo pies duzy si¢ przyblizol, a potem znikot [BDun JK].

Teraz ostatnio tu co zginely — co dziewigciu ich jechato w maluchu - i zgingly. Nie wiem ile to
zgineto tych 0sob. To taka dziewcyna sie pokazywata. Gadali ze pokozywala sie. Zatrzymuje kie-
rowca — jak jedzie sam — i kaze si¢ wies¢ do matki i on wiezie jg do matki, do... i budzi matke...
Bo koze zawola¢ matke. No budzi matke, no a matka juz tyle razy jej przyjezdzali ze jom ta corka
wolo i ii.... A ona po prostu znika. [I tez mowig, ze ona biata?] Ze ona biata. Ze po prostu na
bioto ubranaii... i ten. I macho [BDun JK].

Lud utrzymuje, ze w Babiej Gorze s$pi Bolestaw Smialy z wojskiem bialym i zbudzi sie wtedy, gdy
sie skonczy rzucona nan klgtwa sw. Stanistawa (Wer Ryc: 850).

[...] Kasia synka powita
Zaraz nad nim utoneta

[-..]
Wszystkie panny w zieleni
Moja Kasia Spi w ziemi.
[-..]
Wszystkie panny jasniuchno
Moja Kasia bieluchno (Kol D 1 Pies: 174).

A ja — stoje se tak. I patrze. Wychodzi — wie pani cos. Takie cholera oswietlune. I idzie tq drogg
— nie? Pomalutku tak idzie, idzie, idzie. I tu byto zZyto. Zaszlo za to zyto. I tak jakby mialo jake
latarnie na glowie. I tam zaszto. A oni tam byli i to widzieli. I ja to widziatem. Jeszcze skurwysyny
powiedzieli, zZe to ja strasze. (Smiech) Kurwa ich maé a ja sam widziatem. Mnie samego tak prze-
szyto. Ale mowie do zony — chodz cos zobaczysz. Ale ona nie chciata, “ona spata. I “oni wyszli
podobno do tego... I"0no podobno tak stalo i znikto gdzies. Tak wyglgdato jakby byta jakas po-
sta¢, bo to byta noc. Posta¢ i jakby glowa taka oswietlona, tak promienie bity. I si¢ po malutku
tak posuwato. No takie jakby swiatto. [Czyli jakis zolty?] Bialy, raczej biaty. To ja sam widziatem
na swoje oczy. Bytem przytomny, ani jaki pijany. Stojatem i widziatem [Cig KW].

O silnie zakorzenionym w §wiadomosci ludnosci wiejskiej zwigzku biatych koni
z wyobrazeniami $mierci, §wiadczy rowniez zakaz wykorzystywania ich w obrzg-

dowosci weselnej.

No na bialym koniu to juz para mtoda nie jechata. [Dlaczego?] Dlatego, ze zwigzane ze Smiercig
to jest — bialy kon. To to wiem, ze juz bialym koniem to mlodzi nie jechali do slubu [Woj MZ].

Biatymi to nie, bo to takie smiertelniki (§miech) [Zag GK].

Z faktu, iz pétdemoniczna $mier¢ i jej postancy ,,przychodzili” po konajacego
mozna wnioskowac, ze przypisywano im wtasciwosci mediacyjne miedzy nie-
bianska sferg sacrum, a ziemskim profanum. Taki poglad w humorystyczny sposob rela-

cjonuje tez jedna z informatorek.

A Smier¢ to gadajom ze ,,duzo by byto chetnych do nieba, kieby droga nie prowadzita przez cmen-
tarz”. (Smiech) Takze Smier¢ jest tym posrednikiem [BDun JK].
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Mediacyjny charakter ,,biatej” $mierci miat tez zapewne decydujace
znaczenie w wyborze bielonego ptotna na stroj posmiertny. Aby ulatwié
zmartym wKroczenie w zaswiaty starano si¢ ,,wpasowac¢” ich wygladem w nowg rzeczy-
wisto$é. Podobne spostrzezenia poczynit tez Romuald Swierzbienski odwolujac sie do
wschodniej nazwy zgla: Toz niesmiertelnosci dowodzi nazywanie zgta soroczycq, tj.
ubiorem jednoczgcym z Rokiem (Swierzbienski 1880: 18).

Przyjmujac, ze pierwotnie Stowianie czcili bostwo solarne, mozna tez przypusz-
czaé, ze proces wybielania pidtna i rola, jakg odgrywato w nim $wiatto stoneczne, wpty-
waly tez na przypisywanie bieli wlasciwosci mediacyjnych.

A pozniej, to sig szto nad rzeke, rozciggato si¢ po kamieniach te watki cate. Bo to mama robita te

plétna takie diugie jak tu przez cale dwa pokoje i na te kamienie. I co chwila si¢ polewalo ta woda
Z rzeki. To si¢ wybielito [BDun HS].

Bo jak byt len mocony w wodzie to bylo ptotno biate, a jak rosony to byto szare [Sig CK].

Trzeba byto wybielac na stoncu. Wybielalo sie tak, zZe to stonce wyciggato tq szarzyzne. Piekio
tak, ze robilo sie biate [UDol AR].

Wybielajac w ten sposob ptotno na co dzien nasi przodkowie z pewnoscia postrzegali
kolor biaty, jako ,,dany” przez niebianskiego Boga, a wiec boski i wtasciwy w kontaktach
z nim. W kontekscie pochéwkoéw w bieli z analizy zebranych materiatéw wynika, ze w
dyskursie polskiej kultury tradycyjnej poczatkowo zmartych tylko zawijano w biale
ptdtno, a zwyczaj ten obowigzywal najdalej do wybuchu I wojny $wiatowej [AEStu, AE-
Flesz, AEMin, AEPot, AEJas, AEHar]. Niektorzy informatorzy podawali nawet, ze takie
ptotno nazywano ptachtg nieboszczyka [AEGro, AEZKoS].

Sto lat wezesniej, kiedy nie bylo trumnow owijano ciato w plotno i tak chowano. To byto biale
Iniane plotno [AEMIN].

Pod koniec XIX w. zmartych zawijano W biate przescieradta z Inu, lub konopi [AEJas].
Niektorzy informatorzy zawijanie w ptotno wigzali jedynie z czynnikiem ekonomicznym,

ktory zmuszat ludzi do oszczedzania na ubiorze zmartych.

W czasie wielkiego glodu w 1849 zawijano zmartych tylko w biate ptachty [ AELSt].

5 Swierzbienski uwazat, ze pod nazwa Rok krylo si¢ pierwotnie naczelne bostwo stowianskiego
panteonu.
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Co jednak wciaz nie thumaczy, dlaczego owa, przeznaczona do tego ,,plachta” byta wita-
$nie biala, a nie, z oszczgdnosci, np. szara. Cho¢ tradycja grzebania w biatym plotnie
zaniklta, to musiata by¢ powszechna, gdyz jeszcze w latach sze$¢dziesigtych funkcjono-

wala w przekazach ustnych.

[Opowies¢ zastyszana od dziadka, ktory byt urodzony w 1835 roku.] Wiezli razu jednego nie-
boszczyka zawinietego w bialg ptachte na wozie Zelaznieku. Podczas jazdy koniec tej ptachty od
trupa wkrecit sie w kolo i tak pociggneto, ze az siadl. Woznica sie niesamowicie wystraszyl, ze
nieboszczyk ,,wstal” i juz od tamtej pory nie zawijajg w ptachty, tylko dajq ubrania [AEWilcz].
Kolejna chronologicznie realizacja idei grzebania w bieli byta biata, dluga do ziemi ko-
szula znana jako: $miertelna koszula/$miertelnica [AEStu, AEBob, AELaz, AELuba, AE-
SOp, AEWis$, AENieb, AEPam, AEGro, AEWilcz, AERudz]; zgfo [AEBia, AEMichAE-
Weg]; kitel [AEOI, AEKo0$, AEKGra, AEOws]; koszula [AEZel, AEWeg]; czechtyk [AE-
Kom]; soroczka [AEZal]; czy ptocienna biata peleryna [AEGra]. Na glowg zmartego za-
ktadano wowczas bialg myceczkelduchenke [AEIst, AEBia, AEKGra].

Okoto 1900 roku chowano jeszcze w dlugiej ptociennej koszuli, nazywali kitel. Na glowe wktadali
wtedy mezczyznie bialq czapke - duchenke, a kobiecie bialy czepiec. Dziadek mowil, ze strach
bylo patrzeé jak oni w tym wyglgdali [AEKGra].

Do 1920 chowano wszystkich w dtugich, biatych koszulach. Mialy kotnierzyki dla kobiet zdobione
wstqzkami. Cialo nakrywano az po piersi plocienng, lub adamaszkowq kapkq ozdobiong wstqz-
kami i koronkq [ AEZel].

Okofo 1900 roku, jak ludzie mysleli, Ze bedzie koniec Swiata to niektorzy poszykowali sobie smier-
telne koszule — biate i diugie [AEPan].

W smiertelnej koszuli ostatniego nieboszczyka widziatem swego ojca w 1914 roku. Miat 93 lata.
To byla taka diuga, biala koszula. Ojciec chcial takq koszule, bo mowil: ,,bo tam pierwej nie
dowoli czlowieka w onucach, jeno w takiej koszuli” [AEWilcz].

Cztery deski, koszula biata
Jest ze wszystkich majetnosci
Na tamten swiat wyprawa cala,
[...] (Bart PANLub II: 535).

Wedtug relacji informatorow koszula smiertelna funkcjonowatla najdalej do 1940 roku
[AEStu], w kolejnym etapie przemian przez pewien czas biate $§miertelne koszule/pfot-
nianki wktadano jeszcze zmartym pod zwykle ubranie [AEKop, AEKom, AEKtu, AE-
Rudz, AEJas, AELSt].

Przed I wojng i do 1l ubierano pod ubranie wszystkim zmartym diugq biatq koszule [ AEKhu].

Réwniez dzieci podobnie jak dorostych, grzebano w biatych koszulkach o spieszczonej

nazwie zgietko [AEOr], AEIno, AEBia, AEBole, AEPat, AESHut, AEKry].
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Zgietko to byta smiertelna sukienka z biatej, lekkiej, muslinowej tkaniny. Sktadato si¢ z sukienki i
fartuszka. Ten fartuszek potrzebny jest dziecku do zbierania kwiatkow na niebianskiej tgce [AES-
Hut].

Dzieci do pigtego roku Zycia tez w bialej koszuli plociennej i z bialg tasiemkq na szyi [AERudz].

Tylko w jednym przypadku informatorka z Wielkopolski wspomina o kitlach w kolorze

czarnym.

Poza dzie¢mi wszystkich przed I wojng chowano w czarnych ISnigcych kitlach [AEGoOI].

Wydaje sig¢, ze obecnie pozostatoscig po dawnej tradycji grzebania w bieli moze by¢ jesz-
cze zaktadanie zmartym mezczyznom pod garnitur biatej koszuli (fot. 7), a kobietom bia-
tego koronkowego szalu na gtowe (fot. 45, 46). Ale biaty mediacyjny kolor obecny
jest nie tylko w ubraniach zmartych, lecz rowniez w calej towarzyszacej

im otoczce i to juz od chwili skonania.

Gdy chory umrze, (ale nie wezesniej), kladzie si¢ nieboszczyka na tawie pod oknem, lawke za-
sciela sie wigzkg stomy, pokrywa biatym przescieradiem (Toe Wierz: 787).

Kazdego zmarlego zaraz po Smierci nakrywajq biatym przescieradtem [AEOrl].

A normalnie staly dwie tawki zlgczone i to bylo nakryte biatym ptotmem i na tym lezat zmarty. [
zmartly tez byt nakryty biatym ptétnem [Ryb KT].

Rowniez w trumnie zmartego otaczata biel w postaci wyscietania trumny (fot. 6, 7, 8, 45,
46) [BDun JB, Pis TP, Dyl CK, Pis CO, Kny BH, Ost IF, Woj MZ, Mor JCh, Raj AJ, Krz
AP], poduszeczki, kotderki, czy okrycia trumny (fot. 71). Roéwniez niemalowane deski
na trumng okreslano jako biafe.

Czy zmartych kladlo sie na same deski w trumnie?] Nie. Jest taka jakby kotderka. Zawsze gorale
to ktadli kocyk, albo kiadli takg chuste. Bialom, Inianom chuste [BDun JB].

No wyscietana byta biatym przescieradtem. Poduszeczke robili z wiorkow od tej trumny, co wy-
heblowali, to robili takie biale poduszki pod glowe [Dyl CK].

Przykrywano w trumnie zmartego biatym kiltem z papieru [ AEGat].

Trumny to sie robilo z bialych desek. Nie malowane byly deski na trumne, tylko takie jasne [Ost
IF].

Za motywacje uzycia bieli do trumny informatorzy wskazujg gtdwnie che¢ dopasowania
zmartego do nowych realiow, ktore czekajg na niego po ,,drugiej stronie”, a takze od-

swietno$¢ tego koloru i1 jego stosownos$¢ w spotkaniu z Bogiem.
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Temu ze to jest tez takie jakby spotkanie z cymsci nowym, z cymsci nieznanym. Ta biel jest taka
oznacajonco niewiadomom. Jakoms takq otulineg, jakoms mgte. Jakies moze cieplo, ktore powinno
tego ctowieka otulaé [BDun JB].

No bo nie wiem, tak uroczyscie miato by¢. Bo jesli ludzie sie spowiadajg, na msze chodzg, to cenig
to biate — ze jest uroczystos¢. Bo przypuscmy, ze jak umiera i sie spotyka na sqdzie ostatecznym,
tez musi by¢ ladnie ubrany. Bo si¢ spotyka z Bogiem. Musi by¢ uroczyscie [Ryb KT].

W starszych przekazach na temat obrzedowosci pogrzebowej, jesli pojawial si¢
kolor czarny, to zwykle przekazywano nim ,,smutng nowin¢” o $mierci

czlonka lokalnej spotecznosci.

W Lubelskim u sottysa miejscowego lub u starszego brata koscielnego, jesli w danej wsi mieszka,
znajduje sie drewniany krzyz, pot tokcia diugi na czarno malowany, z Chrystusem z biatego me-
talu wyrobionym, wlasnosc¢ ogotu mieszkancow. W razie Smierci mieszkanca danej wsi, najblizszy
krewny zmartego zawiadamia o tym wypadku softysa, a otrzymawszy od niego krzyz, odnosi go
do pierwszego z kraju chaty (Fisch Pog: 151).

U Stowian zachodnich starszy lub naczelnik osady zawiadamiat miejscowych mieszkancow o zej-
Sciu wspotmieszkanca w ten sposob, ze posytat czarng butawe, od domu do domu, poczem miesz-
kancy si¢ gromadzili i wspolnie wyprowadzali zmartego (Fisch Pog: 153).

Z czasem jednak kolor czarny zabierat coraz wiecej przestrzeni pogrzebowej (np. czarny
material na mary/katafalk [AE Wilcz, AERudz]), az wspodtczesnie stal si¢ prawdziwym
symbolem zaloby (fot. 15, 16, 17) [Now ZK, BDun JB, Bob KL, BDun JK, Zag GK, Ci¢
KW, Krzy KM, BNar IT, Raj AJ, Bob M].

W Zalobie to czarna spodniczka, czarna bluzeczka. Jak starsze osoby, to i chustka czarna [Now
ZK].

[Zatobnicy] W ciemne. Ale to nie tylko rodzina, ale i inni ze wzgledu na tq rodzine. Bo to taki
szacunek dla tego zmartego i dla jego rodziny [Kny BH].

Oderko, Oderko — czarna woda w topie,
Bo moja miluska we wielkiej Zatobie (Po$ Sla: 166).

[...] Oj niosg jg niosq
w czarnym aksamicie
a gdzie wy Matyszka
kaci prowadzicie? [...] (Kol 1 Pies: 76).

W powyzszych przykladach na pierwszy plan wysuwa si¢ konotowany przez czern
nastréj smutku i powagi. Zatobnicy przychodza wiec na pogrzeb ubrani na czarno,
zeby uszanowac zal rodziny zmartego, a animistyczna Odra przybiera zalobg wspotczujac

czlowiekowi. Zatamana dziewczyna w czarnym aksamicie rozpacza z kolei nad zbliza-
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jaca si¢ $miercig ukochanego. Wspotczesni informatorzy czarng zalobe uwazaja wtasci-
wie za niepodwazalny usus, co nawet wspierajg 0pozycyjnym zestawianiem jej z

bielg, jako niestosowng w obliczu $mierci.

Gtupio by bylo jakby sie szto na pogrzeb w biolej kurtce, czy jakims biolym ubraniu to to... To w
ogole by bylo niepowazne. Brak szacunku dlo... Dlo tego, co umart i dlo jego rodziny [BDun JK].

Co warto podkresli¢, obecnos¢ czerni w okresie zatoby tak bardzo zakorzenita si¢ w §wia-
domoéci nosicieli kultury tradycyjnej, ze przeniesli ja rowniez na petng smutku i powagi
obrzedowo$¢ doroczng (Wielki Post i Adwent), cho¢ nie byto to usankcjonowane naka-

zami koS$ciola.

Jesce jo w Adwencie i w Wielkim Poscie to chodzila na ciemno ubrana. To nie pasowato chodzi¢
ubranym na bioto. Jesce ja pamietam jak ksigc ksycat na baby: ,, Coscie sie tak na ciemno poub-
ieraty w Adwencie, jak Adwent to jest radosne ocekiwanie.” A ja uwazam ze - z restom z roznymi
ksiedzami rozmawiatam — ze ni miot racji. Bo skoro ludzie byli tak nauceni chodzi¢... Bo chodzi
sie¢ w ciemny, ciemnym, ciemnym i nagle Boze Narodzynie, wszycko piknie ubrane. Jasno, tak
piknie. Pokazana jest rados¢. Pokazane jest nareszcie mozemy si¢ ubrac¢ w co chcemy. Psy zato-
bie, to si¢ chodzi caly cas na carno — znacy zalezy jak daleka rodzina. To jest taki sacunek dla
zmartego [BDun JK].

W Wielki Pigtek tak mezczyzni jak i kobiety ubrani byli czarno (Kol 24 Maz: 133).

W Sobote Wielkom si¢ ubierato na ciemno. Mnie si¢ na przyktad podobalo jak zespot miot wystep
w poscie i sickie dziewcyny przyszly w cornych spodnicach. Bo gdzie tam. One musom podkresli¢
ze to jest post. Wystepujom, bo tak trza, bo majom wystep, ale jest post to w carnych spodnicach,
w tybetach [BDun JK].

Czarny kolor, jako kolor zatoby zwany kirem w kregu kultury europejskiej rozpowszech-
nit si¢ w XVI wieku (Wanczowski 1993: 49). Jak jednak zgodnie twierdzg badacze u

Stowian pierwotnie dominowata w tej mierze biel (Gross 1990: 97).

Zatoby lud nasz przewaznie nie nosi, czasem tylko stosuje barwe czarng, juz pod wplywem péz-
niejszym, lecz w wielu wypadkach zachowata sie dawna stowianska barwa zatobna t. j. biata
(Fisch Pog: 126).

W puszczy sandomierskiej ,, Zatobg oznacza biate tylko ubranie Iniane swego wyrobu”. Kobiety w
Tomaszowskim noszq na znak zZatoby biale paciorki (Bieg Smie: 229).

[Jak ktos umart] Z kosciola przynosito si¢ sztandary Rozy Rozancowej i okna zastaniato sie na
biato [Ost AB].

Naprzemienne wystepowanie czerni 1 bieli w obrzedowosci pogrzebowej byto tak
na prawde wilasciwe dla wielu kultur Europejskich. Jak pisze Rudolf Gross dotyczyto to
zarowno starozytnej Grecji, Rzymu, jak i plemion Celtyckich i Germanskich (Gross

1990: 49). Zdaniem Henryka Biegeleisena ,,wptywowi rzymskiemu przypisa¢ nalezy, ze
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mimo stanowczego sprzeciwu Ojcoéw Kosciota kolor czarny zostal obrany jako kolor za-
toby niemal przez wszystkie chrzeicijanskie narody” (Bieg Smie: 232). Co ciekawe
,Rzymianie na okreslenie koloru czarnego uzywali dwoch przymiotnikow: niger i ater.
Z czego niger oznacza ‘zalobny, przywolujacy mysl o $mierci, o nieszczesciu’”’(di Nola
2006: 47). W zwiazku z powyzszym nie powinno wi¢c dziwic¢ stwierdzenie Grossa, ze
na wyborze barwy zatoby zawazyt egoizm. Jak pisze autor czern ,,nie przynosi zadnego
pozytku zmartemu [...] a jest jedynie wyrazem wlasnego stanu duszy” (Gross 1990: 87).
Jak pisze Philippe Ariés ,,czarny ubior sam przez si¢ wyraza [bowiem] zatobe i zwalnia

od bardziej osobistej i dramatyczniejszej gestykulacji” (Ariés 1989: 166).

Obok koloru biatego uwazany jest czarny za wyraz smutku, wykluczajgcy uczucie radosci dlatego
uzywajg go do zatoby (Bieg Smie: 231).

**k*

Reasumujac nalezy zauwazy¢, ze zarowno kolor biaty, jak i czarny dla
nosicieli kultury tradycyjnej pelnity wazne funkcje w obrzedowos$ci po-
grzebowej, z takim jednak rozrdéznieniem, ze biel byta nacechowana ob-
rzedowo, a czern emocjonalnie.

Biaty kolor dominowat, w okresie, gdy $mier¢ byta postrzegana, jako oswojona,
naturalna kolej rzeczy. Wowczas skupiano si¢ na rytualnym przeprowadzeniu zmartego
w zaswiaty, w czym miat pomo6c uznawany za mediacyjny kolor bialy. Kojarzony z nie-
bianskim sacrum, konotowat ‘zaswiaty’, ich mieszkancow, a wiec ‘$mieré¢’ i ‘duchy’
przodkow, a takze stanowit ‘Srodek mediacyjny’, pomocny w przenikaniu do sfery sa-
crum, co ukazujg ponizsze ciggi myslowe:
biate ptotno — naswietlone ptdtno — kolor ptotna stworzone przez §wiatto — kolor ptotna
stworzone przez boga §wiatta — ‘boski kolor plétna’;
blady nieboszczyk — bialy cztowiek ogarniety przez $mier¢ — Smieré wybiela — ‘Smier¢
jest biala’;
smier¢ jest biata — krélestwo $mierci jest biate — wszystko w krolestwie $§mierci jest biate
— ‘dusze/duchy w kroélestwie $mierci sg biate’ — cztowiek, aby dosta¢ si¢ do krolestwa
$mierci musi by¢ biaty — ‘kolor bialy pomaga dosta¢ si¢ do krolestwa $mierci’.

Kolor czarny zdominowat obrzgdowos¢ pogrzebowa, dopiero gdy pojawita si¢
koncepcja Smierci optakiwanej. Wowczas to podstawowa komunikacyjng potrzebg staty
si¢ emocje zatobnikdéw. Ta prosta che¢ i potrzeba sprawity, ze wywolujaca w cztowieku

przygnebienie czern postuzyta jako $rodek wyrazu dla smutku po stracie bliskiej osoby:
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czern przywotuje na mysl smutek — czerniag mozna wyrazi¢ ‘smutek’;
che¢ wyrazenia smutku po $mierci + czernig mozna wyrazi¢ smutek = ‘po $mierci bli-
skich czern wyraza nasz smutek’ — ‘czarna zaloba’

Nalezy wi¢c podkresli¢, ze w obliczu $mierci zaré6wno biel, jak i
czern byly pomocne, z tym rozréznieniem, ze biel pomagata zmartym, a
czern zyjacym. To co roOwnie istotne, to to, ze w obliczu przemian infor-
matorzy nadal zdecydowanie przypisujg smierci i zaS§wiatom kolor biaty,

a czarny kojarzg tylko ze smutng otoczka pogrzebu i okresem zaloby.
5.1.4 Czary®, czyli o zwiazkach czerni z magia

Jedna z cech charakteryzujacych polska kulturg typu tradycyjnego byto myslenie
magiczne, biorace si¢ z przeswiadczenia o moznosci oddziatywania na naturalny tad
przyrody (Buchowski 1986, 11). W mysl tej zasady starano si¢ nie tylko zachowaniami
obrzedowymi ksztattowaé przychylng sobie rzeczywistos¢, ale tez obawiano si¢ szkodli-
wych wptywow negatywnej magii. Czarna magia — bo o niej tu mowa — w basniach lu-
dowych byta zwykle domeng czarnoksieznikdw, co z uwagi na etymologi¢ slowa jest
bardzo wymowne. ,,Czarny, czarnoksigznik i czary naleza do jednej rodziny wyrazowe;j,
co odzwierciedla ich wzajemne relacje. Czarnoksieznik to zlozenie wyrazowe funkcjo-
nujace od XIV wieku w znaczeniu ‘zajmujacy si¢ magia, czarami’. Aleksander Briickner
podaje z kolei, ze czartem okres$lano dawniej ‘czarodzieja’, czy ‘czarownika’. Jak pisze
bowiem autor ,,wszystkie czary za biesostwo uchodzily”. Swoje moce czarnoksieznik po-
zyskiwal oczywiscie z ksiag (drugi czton ztozenia), ktore w opowiesciach ludowych zwy-
kle mialy czarny kolor (Sik Co: 71, 74; Kap Krzyz Sto: 68-71; Jan Leg: 11-12) i byty
darem od samego diabta” (Badach 2016: 15).

Downiej, downo juz, downo, bywali na Podhalu rézni carowniki i carownice. Znali oni magijom
i bez to tyz robiyli rozne Stuki. Mieli ku temu takie ksigzki, co mialy corne kartki, a na nik biote
litery. Zrestom krotni milijonscy ta wiedzom, jakie te ksigzki byly, bo jo ik nie widziol, inok stysot
o nik od starsyk ludzi. Jedyn chiop na wsi miot takom cornom ksigzke. [...] Na to zacon z tyj
ksigzki duchy wywolywac. Wtej sie rusyt okropny wiater, jaze chatupo, trzesto. Przypatrzyt sie
chiop do okna, a tu jadom ku jego chalpie jacys panowie na corno poubierani. Siedzom se na
furze, a tyn fure ciggnom tyz corne konie. Chiop sie zlgkt i zaroz zacon cytaé z ksigzki, jako te

% Wyraz ten znaczy ,,dokladnie to samo, co cuda, a wigc postepki lub wydarzenia nadnaturalne, ale cudom
przeciwne. Cuda bowiem s3g wynikiem interwencji uznawanego oficjalnie bostwa dodatniego, gdy czary
pochodza od jego przeciwnika, bostwa ujemnego” (SFP Krz: 72).
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duchy odegna¢ od sobie. I wtedy dopiro wiater przestot du¢ i corne pany kajsi sie podzioly (Sik
Co: 71).

O ile czarnoksi¢znicy/czarownicy byli postaciami abstrakcyjnymi, znanymi bar-
dziej z bajek i opowiesci o tyle czarownice uznawano za realne i powszechne
zagrozenie, a pami¢¢ o ich rzekomych dzialaniach przetrwata do czaséw wspotcze-
snych.

Kiedys to byly inne czasy. Tu u nas to byly czarownice. O tu u nas po niebie na miottach lataty.

Ja sam widziatem jak bytem dzieckiem. Czarownica mogta diabla zadaé. [A jakiego koloru byly

te czarownice?] No takg miata bladg twarz i brgzowq suknie. W ogdle jakqs ciemng suknig
[WKisz J].

Ludowa posta¢ polskiej czarownicy, zwanej tez babgq, ciotq, CZy wiedzmg, nie byta jedy-
nie tworem reformacji, lecz stanowita swego rodzaju hybrydg. Zachodnioeuropejska cza-
rownica znana z procesOw o czary zetknela si¢ bowiem na naszym terenie ,,z wierzeniami
demonologii ludowej, funkcjonujacymi juz w Polsce w postaci wiedzmy, jedzy, zna-
chorki, baby zielarki i nalozyla si¢ na nie,, (Wozniak 2002: 153). A zatem w oparciu o te
przedchrzescijanskie wyobrazenia powstat na naszym terenie specyficzny kulturowy ob-
raz czarownicy, ktory jak relacjonuje Henryk Biegeleisen w duzej mierze bazowatl na
kolorze czarnym: Z tego drugiego swiata ciemnosci czerpie kult czarownic swoje czarne
farby (Bieg Kol: 236). Czarny kolor ujawniat si¢ juz na poziomie wygladu ze-

wnegtrznego czarownicy, a zwlaszcza postaci, ktore podstepnie przybierata (fot. 18).

Umie ona przybierac rozmaite postaci, najczesciej jednak podkrada sie do obory w ksztatcie czar-
nej zaby i cudzym krowom mleko odbiera (Jele Koma: 497).

Poza czarnymi ksigzkami zardwno czarownice, jak i czarnoksieznicy posiadali tez
inne czarne artefakty, wsrod ktorych szczegdlnie czgsto pojawialy si¢ fantastyczne
»pojazdy”.

Czarownice poliskie, podobnie jak ich siostrzyce europejskie, odbywaly podroze swe na miotle,

topacie, ozogu, stepie mietle i tym podobnych sprzetach gospodarskich, albo tez na czarnej Swini,
ktorg uwazano za stuge diabelskg (Bieg Kol: 250).

Czarownicy na Lysq Gore przylatujg na czarnym kogucie (Piat Kal: 765).

Motyw lotu badacze tematu taczg tez z zazywaniem przez czarownice czarnej masci, o
ktdrej wspominaja informatorzy, a w ktorej upatruje si¢ Srodka halucynogennego wywo-
hujacego uczucie perspektywy przestrzenno-powietrznej i wrazenie ptyniecia, lotu (Sim
Opo: 250-251). ,,Wedlug ustnych przekazow, czarownica byta kobiets, ktorej zwykle
wiodto si¢ dobrze i1 bogacita si¢ bez widocznych wysitkow” (Sim Opo: 248). Zgodnie z
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ludowymi wyobrazeniami swe powodzenie zawdzigczata kontaktom z Czartem,
a stawatly si¢ one szczegolnie czytelne, gdy wezmie si¢ pod uwage pomoc-
nikoéw czarownicy. Zwykle byt to czarny kot, kogut, czy pies, czyli te same zwierzgta,
w postaci ktorych zwykle pojawiat si¢ diabel.

Czarownica trzyma w szafliku przez 9 lat korzen przestgpu (roslina obdarzona sitg magiczng)

dajgc do niego przez 9 dni codziennie po 9 ziarenek zboza, z tego zbioru wyrasta bies w postaci
czarnego kota, ktory stuzy do sprowadzania z cudzej kieszeni pieniedzy (Bieg Kol: 299).

Nieraz pozostaje czart na ustugach czarownicy, przebywajgc w jej chacie w postaci koguta, lub
psa czarnego (Bieg Kol: 236).

Poza przysparzaniem pozytku sobie, czarownica trudnita si¢ tez ,,ciem-
nymi sprawkami” a mianowicie - wyrzadzaniem krzywdy innym. ,,Najwigcej szkod
czynity czarownice w obejsciu. Mogty odebra¢ krowie mleko, zajezdzi¢ konia, lub spro-
wadzi¢ chorobe. Gdy dziato si¢ co$ ztego jednemu ze zwierzat gospodarskich wing obar-
czano czarownicg. [...] Co ciekawe urokom ulegaly najczesciej krowy — glowne zywi-
cielki rodzin, natomiast rzadko owce, co wynikato z wiary w moc Baranka Bozego. Za
najwiekszych czarownikoéw uwazano witasnie owczarzy. Prawie nigdy nie nekaly koz,
gdyz rozpowszechniona byta wiara, ze diabel przybiera posta¢ kozta” (Bereszynski, To-
maszewska 2006: 102). Aby zapobiec dziataniom czarownicy nalezato najpierw ja zde-
maskowacé, czemu stuzyly na przyklad specyficzne sposoby ukazujace tez jej zwigzek z

czarng kurg.

Mozna gotowac czarnq kure pod szczelnq przykrywkq, by nic pary nie wychodzilo. Czarownica
musi wtedy przyjs¢. Gdyby nie przyszia, to pecherz jej peknie [TZni].

Jesli chcemy poznac czarownice trzeba czarng kure wsadzi¢ do komina. Czarownica przyjdzie i
tak bedzie manewrowad, az te¢ kure zobaczy [TSzub].

*k%k

Reasumujac mozna z duza doza pewnosci powiedzie¢, ze semantyke czarnego
koloru w konteks$cie czarow definiuje juz sama etymologia, co tez zostato przywolane na
wstepie:
moc czynienia zta — zta moc — ‘moc diabelska’ — czarna moc diabelska — czarna moc —
‘czary’.

Poszukujac jednak wyrdznikéw charakterystycznych dla dyskursu polskiej kul-
tury typu tradycyjnego warto zwroci¢ uwage na bardzo zywotne i powszechne wierzenia

dotyczace czarownic. Opierajgc si¢ na prostym ciggu skojarzeniowym:
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czarownica czyni zlo — czarownica czyni zlo z pomocg diabta — czarownica czyni zto z
pomoca diabelskiej mocy — czarownica czyni zto z pomocg ztej mocy — czarownica czyni
zto z pomocg czarnej mocy — ‘czarownica dysponuje czarna mocg’,

czarownicy i wszystkiemu co jg otaczalo przypisywano czarng barwe jej mocy. A ponie-
waz odbywajace si¢ w XVII 1 XVIII w. na terenie Polski procesy o czary (Wozniak 2002,
153) uwiarygodnity jej istnienie wyszla ze sfery wierzen i stata si¢ ,,realnie zyjaca i dzia-

tajaca” czarodziejkg, a tym samym dowodem na czary.

5.1.5 Czysty bialy

Kolor biaty w polskiej kulturze typu tradycyjnego ma status barwy wyjatkowe;.
Poniewaz, jako achromatyczny, nie posiada cechy jakosci, uwaza si¢ go za niezabar-

wiony, a przez to czysty.
Bialy to nie kolor. On nie ma zadnego wtasnie koloru. To taki czysty jest kolor [Wiz NN].
Bialy to jest zawsze bialy. Czysty bialy [Bob KL].

Niekiedy, odwracajac poniekad ten proces skojarzeniowy, jako biale okresla si¢ tez

obiekty bezbarwne.
Woda jest czysta biata i koniec [Zdzi KJ].
Woda jest biata, a jak zanieczyszczona to zétta [WKisz J].

Roéwniez inne obiekty, cho¢ ewidentnie posiadaty swoj odcien chromatyczny, to jako nie-
pokryte barwnikiem uzyskiwaly miano biatych. Tak jest np. z niemalowanym drewnem
[Wiz NN, BDun HS, Dyl CK], ktére cech ,bialoici” nabywato tez przez dodatkowe

oczyszczanie — szorowanie.

Teraz malujq. Dawniej to szorowali, to takie ladne bieluterikie to drzewo [BDun HS].

To znaczy tak jeszcze jak kiedys, moja babcia miata szesciu synow, to staneli i zrobili jej trumng
Z biatego drewna. A juz potem byly kupowane to juz takie jak wszedzie. Ale z poczgtku byly ro-
bione z biatych desek. [A co to znaczy?] Niemalowane. Tylko takie jak deska byta sosnowa, zro-
biona z tartaku, to takie byly trumny. Biale, czyli niemalowane, naturalna [Dyl CK].

O potocznym kojarzeniu bieli z czysto$cig §wiadczy tez zestawianie
obu tych cech w kolekcj¢ [Krze MK, Bob KL, Raj UK, BDun JK], gdzie nawet

okreslenie czysty bialy [Bob KL, Raj UK] nabiera znamion stopnia najwyzszego bieli.
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Cho¢ kojarzenie bieli z czystoscig w $wietle przywotanych przyktadoéw nie budzi watpli-
wosci, to jednak warto zauwazy¢, ze kolor bialy, jako symbol czystosci duchowe;j, jest
szeroko rozpoznawany i wykorzystywany podczas sprawowania licznych obrzedow. Jak
pisze Dorothea Forstner biate szaty noszono podczas $wiat w starozytnej Grecji i Rzymie,
a takze inni poganscy kaptani sktadajac ofiary bogom $wiatta ubierali si¢ na biato. Row-
niez w Prawie Mojrzeszowym najcze$ciej wymienianym przedmiotem do sprawowania
kultu w $wiatyni byto delikatne biate ptotno nazywane bisiorem (For SChrz: 115). Naj-
bardziej transparentne w tej mierze sg oczywiscie obrzedy przejscia jednostki, gdzie biel
dodatkowo wyraza czysto$¢ neofity i tym samym jego godno$¢ do wejscia
w kontakt z sacrum. W polskiej kulturze typu tradycyjnego beda to: chrzest, | Komu-
nia, slub i pogrzeb.

W konteks$cie obowigzujacej na dawnej wsi polskiej religii katolickiej fatwo oczy-
wiscie biaty kolor w strojach neofitow wytlumaczy¢ interpretacja Kosciota, a ta np. w
kwestii chrztu, stanowigcego typowy obrzed recepcyjny, jest bardzo konkretna. Regulacji
w tej kwestii dokonat najpierw Pawet V a pozniej Pawet VI. ,,W Rytuale Pawta V [...]
przy chrzcie dzieci celebrans naktada na glowe dziecka bialg Iniang chusteczke (linteolum
condidum) zamiast biatej szaty i wypowiada stowa: Wezmij szate bialg i donies jq nie-
skalang przed trybunal Pana naszego Jezusa Chrystusa, abys mial Zycie wieczne. Ob-
rzgdy chrztu dzieci Pawta VI przy wktadaniu biatej szaty maja nowa formute: N. N., sta-
liscie(tyscie) si¢ nowym stworzeniem i przeoblekliscie(lyscie) si¢ w Chrystusa, dlatego
otrzymujecie bialq szatg. Niech wasi bliscy stowem i przyktadem pomogg wam zachowa¢
godnos¢ dzieci Bozych, nieskalang az po Zycie wieczne” (Lijka 2002: 115-116). Tym, co
w konteks$cie niniejszej analizy najbardziej zwraca uwage, jest fakt, ze teksty litur-
giczne wprost interpretujg biatg szate chrzcielng, jako symbol czystosci
duchowej, ktéra ofiarowana przy chrzcie (poprzez zmazanie grzechu pierworodnego),
ma zosta¢ doniesiona nieskalana przed Sad Bozy. Najstarsze teksty, moéwiace o naklada-
niu po chrzcie biatej szaty pochodza z IV wieku (Lijka 2002: 110), a w kontekscie pol-
skim z okresu panowania Wtadystawa Jagielty (przetom XIV i XV w.).

Przy chrzcie Litwinow za Jagietly, rozdawano nowoochrzczonym biale suknie, zwane trynicze

(Bieg Wes: 73).

W wymiarze obrzgdowosci ludowej przytoczony postulat papieski realizowano
tak, ze dziecko do chrztu niesiono juz ubrane w biale ubranko, lub zawinigte w biaty becik

(fot. 19, 20, 21) [Ryb KT, Now ZK, Bob KL, $mi SK, UDol AR, Dyl CK, BDun JK, Pis
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TP, Raj UK, Kny BH, Woj MZ, Sie CK, Krze KM, Koc CK, BNar IT]. Obowigzek
zaopatrzenia dziecka w biate ubranko do chrztu lub materiat na nie spoczywat zwykle na
chrzestnej matce.

Podczas chrztu dziecko otrzymywalto od chrzestnej biatg szate, ktorg przechowuje sig¢ na pamiqgtke
[SMigdz].

Krzesny albo krzesna poniosq dziecko w bialej poduszce i nowej koszulce do kosciota, a po od-
bytym chrzcie przynoszq je do domu (Kol 10 Poz: 75).

Co ciekawe, sami respondenci interpretujg biaty stroj dziecka tradycja Kosciota i uzna-
wang w nim symbolikg czystos$ci.

W czarnym to nieboszczyka sig niesie. A dziecko to je rados¢. Dziecko sie niesie zeby Pan Jezus
uczynit Swietym, zeby byl dzieciok katolicki [Zdzi KJ].

[A dlaczego w biatym kolorze do chrztu?] No bo to... No bo to jest takie niewinne wszystko [Bob
KL].

Bo to dziecko jest takie mate niewinne... I ten kolor dla wszystkich oznacza niewinnosé [Dyl CK].

W powyzszych przyktadach zwracaja uwage dwie rzeczy. Pierwsza z nich to
opozycyjnos$¢ biatych szat wzgledem czarnych. Czerh w obrzedzie chrztu sta-
nowi tabu. Dziecku przypisywana jest rado$¢ i kojarzona z nig biel, podczas gdy czern —
jak thumaczy informatorka — jest smutna, przynalezy zmartym. Drugim waznym interpre-
tacyjnie aspektem jest kategoria niewinnos$ci, ktora zdaje si¢ by¢ cechg imma-
mentng matych dzieci i stopniem wyzszym czysto$ci duchowej. Stanie si¢ to
bardziej wyrazne, po przeanalizowaniu kolorystyki dziecigcych pogrzebow. W tym dys-
kursie biel wydaje si¢ by¢ wszechobecna, a jej stosownos¢ niepodwazalna. Mate dzieci
powszechnie grzebano wigc w biatych ubrankach (fot. 22, 23, 24, 95) [BDun HS, Ryb
KT, Bob KL, Smi SK, Dyl CK, Pis CO, Mor JCh, Dor KW, Gorz ZK, Bob M, AE War,
AE Luba, AE Ol, AE Kop, AE Kom, AE Ja, AE Dot, AE Cza, AE Lat, AE Korz, AE Gol,
AE Pan, AE Jaz, AE Szcz, AE LSt, AE Har, AE Ino, AE Zap, AE Szcz, AE Fut, AE Lak,
AE PTor, AE Plo, AE ZSt, AE PDu, AE AKuj, AE Jaz, AE Lak]. Przystugiwaty im tez
biate trumny (fot. 24) [Bob KL, BDun JK, Kny BH, Woj MZ, Dor KW, Gorz ZK] i kwiaty
[Pis CO, AEKop].

Zmarte dziecko chowajq w bialym ubraniu] No bo to jest niewinne, czyste jak aniof [Ryb KT].

A noworodek, 0 o... Jak jedna kobieta urodzita i zaraz zmarta po nim, to bylo zawiniete w nor-
malne biale plotno i potozone jej w nogach. O tak miedzy jedng nogq a drugq. To nawet nie miato
zadnej koszulki, tylko owiniete. Tu buzie bylo widaé. O tak okrecone, okrecone w plotno i tak
pochowane. A jak tu takie dwoje dzieci si¢ od wegla zatruto. To temu matemu, co miato pare
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miesigcy, to matka chrzestna kupita biale ubranko, a to co miato ze dwa latka, to bylo w takim
kremowym [Sie CK].

Kolejnym obrzedem przejécia w okresie dzieciecym byta I Komunia Swieta, ktora
jednak z czasem w swej symbolice chromatycznej bardziej zaczeta przypominaé ,,male
wesele” niz rytual religijny. Poczatkowo dzieci podobnie jak w przypadku chrztu wyra-
zaty swym strojem czystos¢ duchowg i biel dominowata zaré6wno u dziewczat, jak i
chtopcow (fot. 25, 26, 29, 30, 31, 91, 92, 93) [Ryb KT, Bob KL, UDol AR, Pis CO, BNar
IT]. Z czasem jednak chlopcy zgodnie z zasadg elegancji (Patrz s. 138-140) zaczeli do
komunii przystgpowaé w czarnych garniturkach (fot. 27, 28, 31) i dopiero okoto 2000
roku Kosciot odgornie nakazat powrot do biatych strojéw w postaci alb. Na starszych
chronologicznie fotografiach wida¢, ze poza biatym strojem dzieci mialy tez inne biate
dodatki takie jak: wianuszki, ozdoby przy gromnicy, krzyzma itp. (fot. 27, 30, 93, 101).

Symbolika bieli ulegata tez multiplikacji poprzez kolekcj¢ z zielenig
(Patrz s. 229-240) — ziclone gatazki w wiankach, wtykane w ubrania, przyczepiane do
gromnic (fot. 25, 26, 27, 31, 91, 92, 93, 101). Dodatkowym ciekawym elementem multi-
plikujacym symbolike niewinno$ci byta zrobiona z papieru biata lilia [Bob KL, UDol
AR, BNar IT], ktora trzymaty dzieci pierwszokomunijne (fot. 26, 29, 30, 31). Biala lilia
byta ,,starym i szeroko rozpowszechnionym symbolem $wiatta. [...] W sztuce chrzesci-
janskiej uchodzita za symbol czystosci, niewinnosci i1 dziewiczo$ci” (Her Lek: 86).
Szczegoblnie czesto wystgpowala w przedstawieniach Maryjnych, a takze megczenskich
dziewic Kosciota (For SChrz: 188). Symbol biatej lilii jest o tyle istotny, Ze zwraca uwage
na inne rozumienie czystosci nie duchowe, a cielesne.

O ile chrzest byl obrzedem typowo religijnym, w ktorym podkreslano niewinno$¢
dziecka, to I Komunia w swej symbolice czerpata duzo z wesela, ktore znacznie bardziej
niz w przestrzeni religijnej funkcjonowalo w przestrzeni spotecznej. Podczas gdy w
chrzcie i po czesci w | Komunii podkres§lano czystos¢ duchowa, to w we-
selu, gdzie odbiorca komunikatu byto nie sacrum a lokalna spotecznos¢,
bielg sygnalizowano juz czysto$¢ cielesng. | tak podczas wesela biel obowigzy-
wala przede wszystkim mtoda pare¢. Najbardziej byto to oczywiscie transparentne w stroju
panny mlodej, gdzie dominowata biata suknia w potaczeniu z welonem (fot. 32, 33, 34,
35, 36, 37, 38,72, 73, 77, 87) [Ryb KT, Now ZK, Zwa CW, Smi SK, KDzie JP, Dyl CK,
Han EZ, Pis TP, Pis CO, Wiz NN, Gorz ZK, Raj AJ, Bob M, Krz AP, AEOI, AEWil,
AEPos, AEPre, AETre]. Ten rodzaj stroju §lubnego, jak zgodnie twierdzg informatorzy,
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pojawit si¢ na polskiej wsi po I wojnie $wiatowej [AERat, AEBro, AEKop, AEKij, AE-
Krzy, AESWie, AEPom, AELat, AEMyS, AELw, AEBark, AEGar, AEZak, AETop].
Przed I wojna Swiatowg mfoduche obowiazywat strdj regionalny, a o jej czystosci Swiad-
czyt glownie zielony wianek (Patrz s. 229- 240), po wojnie jego kompetencj¢ przejat biaty
welon i suknia. Inaczej sytuacja wygladata tylko na terenach, gdzie przed Il wojna $wia-
towg dominowaty zaczerpnigte z kultury niemieckich osadnikéw czarne suknie $lubne
(Warmia i Mazury, Pomorze, Slask). Tu biate suknie zdominowaty obrzedowo$¢ weselna
dopiero po I wojnie $wiatowej [AEZel], gdy na skutek wojennej traumy wyparto kulture
znienawidzonych najezdzcoéw. Co warto jednak podkresli¢, nawet jesli uzus stanowita
czarna suknia, obowigzkowo, jako symbol swej czystosci panna mtoda zaktadata biaty
welon (fot. 42, 43, 44) [OSad, AECWod, AEBob]. Takie przywiagzanie do obo-
wigzku bialego stroju mlodej przybierato swoistag forme nakazu, 0 czym
$wiadczg chociazby wypowiedzi informatorow i teksty piesni weselnych.

A dziewcyna kieby sto na bialo, wsycko cyste, bez zadnych wysywan. Wsycko cysciuckie, biofe.
Telo ino wionek byt zielony [BDun JB].

Jak do $lubu to wiadomo, zZe w bieli. To tez swiadczylo o tej niewinnosci, o tym panienstwie [UDol
AR].

Panno mtoda, twa uroda jak pickny kwiat,
gdzie si¢ dzis od nas zabierasz, czy w daleki swiat?
suknia biata, welon biaty,

Jjest to stroj twoj caly (Bart PANLub I1: 55).

Drzigkuje ci ojcze, dziekuje ci, matko,
zescie mnie wychowali,
zem do lat dorosta, na biato “ubrana
Jji do ludzi oddana [...] (Bart PANLub I1: 116).

Mniej oczywista byta obecno$é symbolicznej bieli w stroju pana mtodego, gdyz
tu uwage przykuwat gtéwnie elegancki czarny garnitur (Patrz s. 141-144). W stroju mto-
dego obligatoryjnie biate byty jednak koszula (fot, 32, 33, 34, 35, 37, 42, 43, 44, 73, 74,
76, 77) [Kny BH, Dor KW, Sie CK, Wiz NN, Gorz ZK, BNar IT, Oza MP, AESzcze,
AEZak, AETop] i biata wstazka w klapie marynarki (fot. 32, 33, 37, 38, 42, 43, 73, 77)
[BDun JK, BDun JB, Weg BH, Kny BH, Raj AJ, AEWie, AEWIil, AERat, AELyn, AEDa,
AEPro, AEKsie, AEPta, AEPom, AEJel, AEGar, AEZak, AEKZut, AECWod, AEBob].
Fakultatywnie bialym elementem byta z kolei mucha, czy krawat (fot. 32, 33, 34, 35, 37,
38, 42, 43, 44, 73) [Kny BH, Ci¢ KW, AESzcze, AEMys, AELw, AEBark, AEWiIl,
AEZak, AEBoD].
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Poza parg mtodych biel, jako symbol ich czysto$ci cielesnej, sygno-
wata cata przestrzen wesela z jego uczestnikami wiacznie. Zdarzato sie wigc,
ze biate suknie nosity druhny [KDzie JP, Han EZ], a biate kokardki przypinano druzbom
i go$ciom weselnym (fot. 32, 35, 37, 47, 50, 51, 77, 89) [Gorz ZK]. Czysto$¢ panstwa
mtodych podkreslaly tez biate konie w §lubnym zaprzggu [AERocz, AEBro, AEKop,
AELw, Zwa CW, Smi SK, BDun JB, Krze KM] i przypinane im biate bukiety i wstazki
[Sie CK, Raj AJ].

[Do Slubu] Przewaznie jechaly biale konie jak byly we wsi. Albo deresie te takie [Zwa CW].
No przewaznie powinno sie jecha¢ [do slubu] siwymi. Jasnymi korimi [Smi SK].

[A dlaczego do slubu biatymi konmi?] No bo one tez, tak jak mtoda pani mioly oznacac, ze nie-
winna mtoda pani. Ze to som ludzie, ktozy dopiro zacynajom zycie [BDun JB].

Som przystrojone... Majom takie... bukiety. Z... One sq zrobione z modrzewia i... — rozdzki to si¢
nazywajom. I przystrojone biotymi kokardkami, albo biotymi kwiotkami. Te kwiotki si¢ robifto...
przed slubem, przed weselem. Druzki wity te rézdzKi. | potem przyprawiano koniom, po to jest
pzypieta chustecka bioto, koto... Tu koto ucha kon mo chustecke biolom i te rozdzki ma na tych
[BDun JK].

Niektorzy informatorzy wspominajg rowniez o biatych ozdobach domu panny mtode;.

Przede wszystkim robito sie , korone” nad drzwiami. Taki wieniec. I ten wieniec byt ozdobiony
kwiatami. Tu byty akurat biate kwiaty u pani miodej. [ ...] Biate byty u mtodej przy domu, z ktorego
wychodzila [Raj UK].

Wymownie o semantyce bieli w stroju panny mtodej swiadczyto rowniez tabu

biatej sukni dla wdoéw 1 dziewczat bedacych w odmiennym stanie.

W ogéle nie mozna byto pani mtodej is¢ do slubu w bieli jak byla wdowgq, albo wiadomo bylo, ze
byta w cigzy. Mogta by¢ w niebieskim, mogta by¢ w rozowym, mogta by¢ w zottym, ale nie w
biatym [Raj UK].

Czesto tez w materiatach zrodlowych mozna odnalez¢ przyktady, gdzie biaty
materiatl, symbolizujgcy dziewictwo panny mtodej, posytany jest jako dar
mtodemu lub cztonkom jego rodziny. Czasem tez ten ,,cenny towar” miody, lub repre-
zentujacy go cztonkowie orszaku musieli wykupi¢. Fakt uiszczania zaptaty dodat-
kowo utwierdza w przekonaniu o cennosci znaczonego przez bialy kolor przy-

miotu.

Na poczqgtku wesela odbywaty sie targowiny. 10 mezczyzn ubierato sie w biate kaftany, nawigzali
do chustki duzej bialej, calq kupe biatego sera. To przynosili do mtodego nad ranem, wlatywali
do chatupy i udawali konie, z 10 razy wbiegali i wybiegali z chatupy, w koncu za 10-tym razem
zaczynali skaka¢ do sufitu i mtody musiat kupi¢ ser [STWol].
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Synowa przynosita matce w prezencie kawal biatego plotna, zwanego ,,bolec, poczym szla z
matkq tanczy¢ [...] W trakcie tanca matka owijata sie ptotnem. Byt to taniec skoczny [SKuz].

Pan miody kladzie na talerzyku banknot, z ktorym starosta panny mtodej wychodzi do ,, komo-
recki” i po chwili przynosi na talerzyku tzw. ,,znaczki”, tj. bialq, trojkgtnie ztozong chusteczke z
lezqcq na niej ,,woniaczkq” i mowi.: Ten podarunek sle ci ona [...] A na znak oddania si¢ tobie
posyla ci panna mtoda chusteczke bielusienkq [...] (\Wes Zwy: 118).

Y0j, ktdz tam chodzi po biatej rozy?
A nasz druzbecko rubla polozy,
Yoj, rubla, rubla, rubla to bardzo mato,
chocby z pigetnascie toby sig zdato [...] (Bart PANLub II: 224).

Nie ptac ty, Zosiuniu, bo i ni mas cego,
Za ten bialy wianek mas Jaska ladnego [ ...] (Bart PANLub II: 172).

Biel w znaczeniu dziewictwa przystugiwala mlodej tylko do mo-
mentu oczepin, kiedy to byta jej pozbawiana w sposob symboliczny, ob-
rzedowy. Poniewaz w podrozdziale dotyczacym biatogtowy (Patrz s. 145-151), zostata
omoOwiona sytuacja, w ktérej od momentu oczepin dziewczyna wstepowala w ,biaty
okres” w jej zyciu, warto w tym momencie omowi¢ wzajemng relacje tych z pozoru wy-
kluczajacych si¢ zjawisk. Nalezy przypuszczac, ze chronologicznie wczes$niejszy byt po-
dziat na ,,okresy zielony i biaty”, gdy dziewczyna najpierw wkraczala w okres paniefstwa
(zielony) (Patrz s. 242-246), a pdzniej poprzez czepiec nabywata kompetencji mezatki i
wkraczala w ,,okres bialy”. Gdy po I wojnie §wiatowej na znaczeniu stracit zielony wia-
nek, a jego kompetencje przejat welon, zielen zostata w konotowaniu dziewictwa zastg-
piona przez biel. Od tego momentu zamiast traci¢ w czasie oczepin ,,zieleni”, dziewczyna
tracita wigc ,,biel”, a poniewaz nie zakladano jej juz czepca, dawne biate elementy sym-
bolizujace matzenstwo stracity na znaczeniu i przestaly by¢ identyfikowane. Dawny sys-
tem chromatyczny zostat wigc zastgpiony nowym.

Zdejmaly, zdejmaly, a “una plakala,

Z bialej rozy wianka juz nie bedzie maila,
Bum tarara, rara rara, juz nie bedzie miala.

Marysiu, Marysiu, juzes nie panienka,
Jjuz ci nie pasuje ta biata sukienka.
ta biala sukienka ji ta biala halka,
bedzie ci skakata po podotku lalka (Bart PANLub I1: 528).
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Poniewaz pomimo przemian dawne symbole wcigz pozostawaly czytelne biel i1 zielen
przez jaki$ czas w semantyce dziewictwa wystgpowaty obok siebie multi-
plikujac wzajemnie swe znaczenie (fot. 20, 25, 26, 27, 31, 34, 37, 39, 41, 42, 43,
72,73,77,79, 80, 81, 82, 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 101).

W tej sionce wisiol wionecek ruciany,

przybity tacno gozdzikami do sciany.

Zielone listki, a kwiateczki biafe,
co go upletly, Mani runcki mate (Bart PANLub I1: 78).

Swego rodzaju odmiang wesela byt tez pogrzeb oséb mtodych, ktory stanowit dla
nich swoista rekompensate za przedwczesng $mieré¢. W tym przypadku obowiagzy-
wal ten sam kod chromatyczny, jak w trakcie zwyczajnych zaslubin, co z
jednej strony stanowito form¢ odwzorowania realiow wesela, a z drugiej
miato warto§ciowac zmartego, jako osobe czystg. Co ciekawe biel nie koniecz-
nie w tym przypadku konotowata czystos¢ duchowa. ,,Biaty pogrzeb” przystugiwatl bo-
wiem wszystkim panienkom i kawalerom, bez rozpatrywania ich postepowania wzgle-
dem bliznich. Mtoda dziewczyng chowano powszechnie w biatej sukni i welonie (fot.
39, 94) [Ryb KT, Bob KL, BDun JK, Pis TP, PIS CO, Kny BH, Ost AB, Woj MZ, Mor
JCh, Dor KW, Sie CK, AE War, AE Luba, AE Ol, AE Kop, AE Kom, AE Ja, AE Dot,
AE Cza, AE Lat, AE Korz, AE Gol, AE Pan, AE Jaz, AE Szcz, AE LSt, AE Har, AE Ino,
AE Zap, AE Szcz, AE Fut, AE Lak, AE PTor, AE Plo, AE ZSt, AE PDu, AE AKuj, AE
Jaz, AE Lak, AE Cza], a chlopaka w garniturze, biatej koszuli i1 z biatg wstazka w klapie
marynarki (fot. 41) [AEStu, AEKPac, AEDzie, AERyb, AEKti, AEGra, AELat]. Prze-
waznie tez dla mtodych ludzi szykowano biatg lub jasng trumne (fot. 96) [BDun HS, Bob
KL].

Tu wilasnie mam takie zdjecie cioci, umarta jak miala czternascie lat. To byta ubrana w bialg
sukienke, miata biaty welon i byt przyzdobiony mirtem — tak jak panna mtoda [Pis TP].

Kawaler w czarnym garniturze a do lewej klapy marynarki biala kokarda [AEPrze].

Stolarz dla mtodzienca malowat trumne na biato. Na pogrzebie szedl krzyz jasniejszego koloru i
sztandary tez byty biate. Dla starszego ciemne kolory. Dziewczynki w bialych sukieneczkach. Dla
miodziencow i panienek zaktadano biate rekawiczki — zmartemu. Na znak czystosci. Mloda dziew-
czyna W bieli. Dziewczynke tak jak do Pierwszej Komunii. Miodego chiopca w jasny garnitur i
obstugiwala mlodziez. Tak do czterdziestego roku zycia [WBurz SG].

Zdarzalo si¢ rowniez, ze mtodym osobom wkladano do trumny biate kwiaty [AEGOr,

AECWod, AEMys], lub sadzono na ich grobach lilie, czy konwalie [AEGrd].
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Biate konwalie sadzono na grobach kawalerow, a u panien lilie | AEGr9].

Przed Il wojng kawalerowi dawano [do trumny] bialg lilie. Kladziono ja wzdiuz [ AEMyS].

Biela, w kontekscie pogrzebu, konotowano tez oczywiscie czystos¢ duchowa,
co jest szczegbdlnie wyrazne w przedstawieniach dusz zbawionych. Przykta-

dem moze by¢ tu chociazby biata owieczka z pie$ni pogrzebowe;j.

Bedzies se chodzita
po tym wiecznym raju,
Jjak biata owiecka
po zielonym gaju (Kol 24 Maz: 124).
Podobnie w bajce O Janku co byl w piekle, w biate golebie zamieniajg si¢ wybawione

przez chiopca dusze.

[...] Janek otworzyt pierwszy piec i ojciec mu serdecznie podzigkowat, ze go wybawit i przemienit
sie w biatego jak snieg golebia i poszedt do nieba. Nastepnie otworzyt drugi piec, matka wyszla i
podziekowala mu, ze ja wybawit, przemienita si¢ w biatq jak Snieg golebice i poszta do nieba [ ...]
(Gad: 193).

Warto w tym miejscu rowniez zauwazy¢, ze w powyzszych przyktadach z bielg zesta-
wiane sg okreslone typy zwierzat, gtownie owce i gotebie. Z uwagi na symbolike przy-
wolanych zwierzat mozna taki zabieg uwazac¢ za multiplikujacy znaczenie.
Golab w tradycji chrzeécijanskiej jest symbolem Ducha Swigtego i pojednania z Bogiem,
a takze prostoty i czystosci. Przedstawiany na drzewie zycia, lub naczyniu z woda wyob-
raza dusze w stanie niebianskiego pokoju (Her Lek: 45). Podobnie z uwagi na biaty kolor
1 tagodne usposobienie rOwniez owcy przypisywano semantyke czystosci 1 niewinnosci
(Her Lek: 14). Opozycyjnie do dusz zbawionych w czarnych barwach wyobra-
zano sobie z kolei dusze potepione.

Z wiatrem latajo dusze ludzi, ktorzy sie powiesili, tak zwane ,,wisielce”. Mogly one przybierac
rozng postac. Dziadek szedt w potudnie z synem i lecial maly, czarny piesek. Kazal go wzigé
synowi na pasek. Syn wzigt go i mowi. Czego ten ,,capek” si¢ tak ocigga? Obejrzat si¢ a z tego
pieska zrobif si¢ kamien [KRBYS].

[...] Spotkanie w nocy w takich miejscach czarnego psa niektorzy kojarzq z potepiong duszq, dla
ktorej nie ma juz zadnego wybawienia (Per Brzeg: 115).

Konotujgca czysto$¢ biel mogla jej rowniez udziela¢, a wiec mozna powiedzied,
ze miala moc oczyszczajaca.

Mowiono, Ze ludzie co wracajo po sSmierci sq ,,upiorami”. Przychodzq do domu na trzeci dzien
po pogrzebie. Mowili, Zeby postawic¢ w szklance czystej, zimnej wody prosto ze studni. Nakry¢ tq
szklanke czystq, bialg, wyprasowangq i jeszcze nieuzywang szmatkq. Jak ten duch przyjdzie w nocy,
zeby patrzeé jak on sie niewidocznie obmyje. Szmatka bedzie namoczona i zmieta [KRSzym].
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Ciekawym zabiegiem w powyzszym przykladzie jest multiplikacja czysto$ci
»szmatki” poprzez kolekcje¢: czysta, biala, wyprasowana, nieuzywana. Rowniez po-
aczenie jej z zimng woda i obmywaniem wskazuje na intencj¢ oczyszczenia. Podobnie
oczyszczajace wiasciwosci bieli wykorzystywano w zazegnywaniu urokéw, tym razem

nie na poziomie kodu realnego, a werbalnego.

Biate ptasze leciato pod biate niebiosa i kapneto ptasze mleko w czerwone morze i skipiato, zgo-
rzato i zlizto, nie masz go na swiecie, wszelkie uroki ztych ludzi przepadli, i nie byli, przepadt tak
by od mego bydta, koni, krow, owiec, swin wszelkie uroki przepadli i nie byli, jak mleka nie masz
na $wiecie ptasiego, tak by urokéw nie bylo, nie mogto by¢ u mego bydta, ani u czeladnika (Udz
Med: 269).

Warto zauwazy¢, ze zaklecie przez biel jest niejako potrojone®®. Biate ptasze, leci pod
biale niebiosa i upuszcza kroplg mleka, co do ktorego mozna uznaé, ze biel jest jego cecha
immamentng. Dowodem tego moze by¢ chociazby fakt, ze w konstrukcjach poréwnaw-
czych mleko przywotywane jest jako jeden z prototypow barwy biatej: Bialy jak mleko
(Ad Przy: 83). Rowniez w celu oczyszczenia z morzacej sity nieboszczyka bielono izbe,

a podczas siewu Inu ubierano si¢ w czysta biatg koszulg, aby profilaktycznie oczyscié

siany len z chwastow (Bieg Kol: 110).

***

Powyzsza analiza wykazata, ze nosiciele kultury typu tradycyjnego bardzo $wia-
domie postuguja si¢ bielg w charakterze symbolu czystosci. Taka intencjonalno$¢ wyra-
zaja zwlaszcza w kontekscie obrzedow rodzinnych, gdzie biel jest nawet jednym z obli-
gatoryjnych elementéw kodu realnego. Takze sam kolor biaty okreslajg jako czysty, po-
stugujac si¢ prostym ciaggiem skojarzeniowym:

biaty kolor — kolor niezabarwiony — czysty kolor — ‘czystos$¢’.

% Znaczenie liczby trzy w lecznictwie ludowym charakteryzuje Magdalena Wéjtowicz-Deka. Autorka
pisze ze: nieparzystosc jest cechq opisujqcq trojke, a liczby nieparzyste symbolizujg zmiane i otwarcie, wiec
w przypadku leczenia jest to utozsamiane z wyzdrowieniem. Sq takze zwiqzane z ,,ciemng strong swiata”,
stgd sprzyjajg praktykom magicznym. Ponadto trzykrotne repetycje intensyfikujq site stow, gestow i
czynnosci. Dodatkowo majg moc retardacji, a przez to zwalniajg czasu lub cofajq go do mitycznych
poczqtkow, aby na nowo kreowaé tad rzeczywistosci wolnej od choroby. Liczba ta jest szczegolnie zwigzana
ze sferq sakralng, moze wiec sprowadzac energie potrzebng do wyleczenia; speinia tez funkcje
sakralizujgcq, apotropeiczng i mediacyjng. Trojkowe powtorzenia peiniq funkcje perswazyjng, gdyz
wplywajq na odczucia odbiorcy odnosnie skutecznosci aktu leczenia. Trojka wspoltworzy tez dynamizm
spektakli rytualnych i akcentuje najistotniejsze atrybuty znaczeniowe. W lecznictwie ludowym liczba 3 i jej
krotnosci sq tak powszechne, ze formujq wyrozniajgcy sie i obligatoryjny skladnik magicznych aktow
leczenia, czyli kod liczbowy, ktory jest niezbedny dla zachowania skutecznosci podejmowanych dzialan

(Wojtowicz-Deka 2020: 216-216).
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Tym, co jednak warto wyartykutowac jest fakt, ze w analizowanym dyskursie ko-
notowane sg tak naprawde trzy rézne czystosci. Pierwsza z nich dominuje w
obrzedowosci weselnej 1 nalezy jg okresli¢ jako ‘czystos¢ cielesna’. Zdaje si¢ by¢ nakie-
rowana na spotecznos¢ lokalng, jako odbiorce komunikatu i bezwzglednie podlegac jej
sankcjom. Drugi rodzaj czystosci mozna okresli¢ jako ‘duchowg’ i jest ona juz komuni-
katem skierowanym do sacrum. W tym charakterze biel sygnuje gtownie neofitbw w ob-
rzedach religijnych, a takze dominuje w wyobrazeniach dusz zbawionych. Ten rodzaj
czystosci zakorzeniony jest w nauce Kosciota Katolickiego 1 $cisle koresponduje ze sto-
sowang w jego obrebie symbolikg. Ostatni rodzaj czysto$ci mozna okresli¢ jako ‘niewin-
nos¢’ i jest ona niejako cechg immamentng matych dzieci. W takim szczegélnym trakto-
waniu dzieci ujawnia si¢ wrazliwo$¢ zbiorowa spotecznos$ci lokalnych, ktére w matym
dziecku dostrzegaty stan pierwotnej, nienaruszonej czystosci. Male dzieci okreslano za-
tem jako ,,niewinne”, co zdaje si¢ w omawianym dyskursie stanowi¢ stopien wyzszy od

czystosci.
5.1.6 Bialy obrus, czyli sakralizacja uczty obrzedowej

Sam obrus w kodzie realnym implikuje jedynie kontakt z jedzeniem, faktem jest
natomiast, ze w sytuacjach obrzedowych byt to koniecznie biaty obrus, co wskazuje
na sakralizacj¢ §wiegtej uczty i obrzedowych pokarmow.

Bioly no to... Zawse bioty to jest symbol takiej niewinnosci. Godne poszanowanie tego jedzenia,

co bedzie na stole [BDun JK].

Bo ta biel, to zawsze taka uroczysta jest. Czy obrus, czy serweta. Takze to bylo takie wyrdznienie
[Pis TP].

W takq wieczerze wigilijng stol byt przykryty bialym obrusem i jedzenie byto odswigtne [WWin].

A najpierw potozone bylo sianko i to przykryte biatym, Inianym obrusem. [Dalczego biatym?] Bo
swigtecznie takim. Dla ksiedza bialy i na Wigilie tez bialy [KDzie JP].

Wspotczesnie informatorzy podkreslaja znaczenie biatego obrusu w sytuacji §wiat Bo-
zego Narodzenia [Ryb KT, WWin, UDol AR, Pis CO, BNar IT, Oza MP] i Wielkanocy
[Pis CO]. Wykorzystanie tego artefaktu gtownie w sytuacjach obrzedowych pozwala
przypuszczaé, ze przypisywano mu kompetencje ottarza, a sprawowana na
nim uczta nabierala cech paraliturgicznych z udziatem sfery sacrum: zmar-

tych przodkéw, Boga czy Jezusa.
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Lud ruski w dnie zaduszne zasciela biate chusty, niby obrusy na mogitach i ktadzie na nich jaja,
pierogi, pierniki i wodke (Bieg Kol: 175).

Biatym “obrusem stoly nakrywajcie,
Bo na tym “obiedzie sam Pan Jezus bedzie [...] (Bart PANLub I1: 143).

Mozliwe rowniez, ze pierwotnie sam pokarm darzono tak wielkim szacun-
kiem, ze wejscie z nim w kontakt wymagato sakralnych zabiegdéw z uzy-
ciem mediacyjnej bieli ptétna (Patrz 110 - 121). Swiadczy¢ moze o tym np. uzy-
wanie substytutow obrusa w postaci serwet, chust przy §wieceniu pokarméow na Wielka-
noc [BDun HS, KDzie ZP, Pis TP], ale rowniez w sytuacjach kreacji poczatku takich jak

siew, czy orka.

Na $wigconce biata serwetka. No to byla biala i haftowana recznie. Géralska taka. Goralski haft,
biaty. Biatymi ni¢mi, biata serwetka [BDun HS].

Swieconke noszono takze w miskach glinianych zawinietych w bialy obrusek (Bart PANLub I:
397).

W Greboszewie oracze w pierwszy dzien orki wyjezdzali niegdys w pole ubrani jak na wesele i
zapasywali sobie biate fartuszki (Fisch Pol: 193).

Takze plachta do siania musi by¢ przygotowana biala i czysta, najlepiej jesli uprzedzona przez
matq dziewczynke do lat siedmiu (Fisch Pol: 193).

Powyzszy cytat poza mediacyjnoscia bieli porusza réwniez kwesti¢ jej czystosci,
artykulujac to az trzykrotnie poprzez kolekcje: biala, czysta, mata dziewczynka. Zwia-
zek bieli z czystoScig zostal juz wezesniej omowiony (Patrz s. 123-134), osoba matej
dziewczynki implikuje tu natomiast jej dziewictwo, a wigc rdwniez czysto§¢ w wymiarze
cielesnym, co mozna rozszerzy¢ rowniez na wymiar duchowy. Sakralizacja pokarmu byta
tu wiec tak dalece posunigta, ze kontakt z nim mogta mie¢ tylko ptachta ,,nieskazitelnie
czysta”.

Liczne przyktady obrzgdowego wykorzystania pokarmu na biatym obrusie, czy
chuscie pozwala przypuszczaé, ze pierwotnie uczta stanowita trzon zachowan
sacralnych, sankcjonujacych dopetnienie rytuatu. W najpeltniejszym wymiarze
uczty takie przybieraty forme np. wieczerzy Wigilijnej, czy uczty weselnej, ale jak poka-
zuja zgromadzone przyktady sktadnikiem obligatoryjnym uczty w wersji minimum mini-
morum byl bialy obrus (chusta) i chleb (czasem konotowany jedynie przez dzieze) (fot.
40). Zestawienie biatego obrusa w kolekcje z chlebem jest o tyle istotne, ze oba

te artefakty s3 mocno nacechowane sakralnie. Chleb w sensie dostownym to ,,podsta-
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wowy rodzaj pieczywa formowanego w postaci bochenkdw, z ciasta rosngcego na droz-
dzach lub na zakwasie” (PSWP Zgot t. 6: 341), lecz w sensie przeno$nym oznaczal juz
byt, utrzymanie, zarobek i prace. Jest pokarmem, ,,ktory jako podstawowy znaczyt wszel-
kie inne pokarmy. [...] widziano w nim dar bogdéw niezbedny do zycia. Z tego tez powodu
mogt tatwo nabra¢ nowych wartosci symbolicznych — kojarzy¢ si¢ z domowym bezpie-
czenstwem, wchodzi¢ w sktad znakéw ojczyznianych, zamieniaé si¢ w ikong politycz-
nych programow itd.. Jest sktadnikiem positkow religijnych i wszelkich kulturowych”

(Adamowski 2014: 15).

Na Mazowszu (pod Lt.ukowem) odbywajq sie zalety (zareczyny) na chlebie. Rodzice pana mtodego
wnoszq chleb, placek i ser bialym owinigte obruskiem i ktadqg na stole. Panstwo miodzi stangwszy
po przeciwnych stronach stotu podajq sobie prawe dionie na chlebie (Bieg Kol: 155).

Na Podhalu wracajgcym ze slubu do domu pana miodego matka wynosi przed dom chleb w biate

przescieradio i oddaje go mlodej pani a panstwo miodzi majg go pierwsi skosztowa¢ (Bieg Kol:
158).

Po slubie zjadiszy obiad weselny przynoszq z komory korowaj i Spiewajq.:
Wyniesiono korowaj z tej nowej komory,
Postawiono korowaj na cisowym stole.
Na cisowym stole, na biatym obrusie (Bieg Wes: 139).

W Mochylewksim, przed wprowadzeniem si¢ do domu wnosi wiasciciel dzieze nakrywszy jq bia-
tym obrusem, stawia na srodku domu, po czym siada przy niej z Zong ,,aby im chleba nie brakto
na nowej siedzibie” (Bieg Kol: 144).

Przechowat si¢ do niedawna nad Wista, Narwiq i Bugiem obyczaj z czasow Stowianskich, ze w
chacie wiesniaczej i staropolskim dworze ,,lezy na stole sol i chleb biatym obrusem przystoniete,
gotowy poczestunek dla kazdego, kto w progi domu wstepuje (Bieg Kol: 149).

Swoistg realizacja idei bialego obrusa byt szeroko wykorzystywany
na wschodniej Stowianszczyznie, a na ziemiach polskich znany gtownie w
kontek$cie wesela biaty recznik®.

No to temu rajkowi, to dawali taki recznik bialy z koronkami. Bialy taki, recznik bialy i z takq
duzq koronkg [Kny BH].

ST Haftowany recznik ptécienny byt nieodzownym elementem obrzedowosci Stowian mieszkajqcych w
Europie wschodniej, przede wszystkim prawostawnych, lecz ma korzenie przedchrzescijanskie. Do dzis
uzywany jest miedzy innymi na Biatorusi, Ukrainie, Rosji, spotka¢ go mozna rowniez na wschodzie Polski.
Towarzyszyl czlowiekowi w najwazniejszych chwilach zycia. Peinil funkcje ochronng, oznaczat pamiegé o
przodkach i domu rodzinnym. [ ...] Wykorzystywano go podczas wkraczania w nowy etap zycia (Kostrzewa,
Lopatynska, Zidtkowska-Mowka 2016: 30).
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W obrzedowosci weselnej recznik cechowal zwykle swacha/staroste/rajka, czyli osobe
petniaca role ,,gospodarza” wesela (fot. 50, 51), ktorej poniekad nadawat on wtadze, sy-

gnowat jako namaszczonego na ,.kaptana ceremonii”.

**k*

Biaty obrus mozna dekodowac¢ jako ‘substytut oltarza’, na ktérym spra-
wowano obrzedowa uczte. Jego semantyka wigze si¢ bezposrednio z mediacyjnymi wia-
Sciwo$ciami przypisywanymi biatej tkaninie (Patrz s. 110-121). Poniewaz posiadat
najwigksze kompetencje w kontaktach z sacrum, byl tez najbardziej wia-
$ciwy dla spozywania §wigtych pokarmoéw, a w relacji wzajemnej rOwniez
je sakralizowat. Wykorzystanie wigc bialego obrusa przy pozywieniu czynilo z niego
uczte obrzedowa 1 §wigty pokarm a wigc ‘Swietosé’. Ciag skojarzeniowy prowadzacy do
takich wnioskow mozna najprosciej przedstawi¢ w nastgpujacy sposob:
biaty obrus — obrus wlasciwy w kontaktach z sacrum — ‘obrus oltarz’,

pokarm na/w obrusie oftarzu — ‘Swiety pokarm’ — ‘uczta obrzedowa’ — ‘Swigtosc¢’.

5.1.7 Biale pieczywo odSwietne

Sformutowanie biate pieczywo od$wietne®® konotuje przede wszystkim wyjatko-
wos¢ tego pokarmu. Celowo nie zostato tu zastosowane okreslenie obrzgdowe, gdyz jak
relacjonuje Henryk Biegeleisen, nie zawsze do wypieku pieczywa obrzedowego uzywano
bialej, pszennej maki (Bieg Wes: 139-150). Badacz pieczywo obrz¢dowe uwaza za rodzaj
ofiary, ktdra zastgpowano wczesniejsze ofiary z ludzi, czy zwierzat — stad tez jego antro-
pomorficzne (np. kukuetki®®) i zoomorficzne (np. byski®®, bustowe tapy®') ksztalty. Szcze-

gblne miejsce miato zaymowac takie pieczywo w kulcie zmartych przodkow, to bowiem

%8 Pojeciem od$wietne stanowi tu kategorie zbiorcza pozywienia okre$lanego w literaturze przedmiotu jako:
$wiateczne, obrzedowe, okolicznosciowe (Tymochowicz 2014: 23).

59 Gdy narodzilo sig dziecko pieczono tzw. ,,nowe latka”, ,, kukietki”, ,, radosniki” w formie roznego ksztattu
lalek, lub plecionych, biafych, stodkich matych i duzych butek, na zdrowie i pomysinosé noworodka, aby
przez cale zZycie nie zaznat gtodu (Ogrodowska 20110: 77).

80 Byski byt to rodzaj noworocznego ciasta obrzedowego. Na Kurpiach, Podlasiu w czesci Warmii i Mazur
[pieczono] tzw. ,,nowolatka ”, ,,skorzunka”, ,, byski” — wykonane recznie figurki zwierzqt hodowlanych, a
takze zyjgcych na wolnosci, lub krqzki z ciasta oblepione miniaturowymi ggskami, kurkami, prosigtami itp.,
z umieszczong w srodku figurkq gospodarza, gospodyni z niemowleciem na reku, albo mysliwego ze
strzelbq. W interpretacjach etnograficznych figurki te mogq byc¢ reliktem archaicznych praktyk: magii
mysliwskiej, hodowlanej, takze magii ptodnosci (Ogrodowska 2010: 74).

61 Upieczone z ciasta ,,bustowe (bocianie) tapy” w dniu Zwiastowania Naj$wietszej Marii Panny (25 marca)
wkiadano do bocianich gniazd, aby przyspieszy¢ nadejscie wiosny i zagwarantowa¢ powodzenie
pierwszych prac polowych (Ogrodowska 2010: 74-75).
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ku ich czci spozywano uczty z jego udziatem i obdarowywano nim przybylych na nie
,»gosci”. Taki charakter miaty na przyktad szczodraki, ktorymi obdarowywano na Trzech
Kroli, czy dzielenie si¢ pieczywem obrzedowym w okresie Bozego Narodzenia (Bieg
Kol: 111-113). W sytuacjach, gdy ksztalt obrzedowego pieczywa byt prostszy, zwykle
kolisty (kofacze/korowaje®?) o jego symbolice decydowaty znaczne rozmiary, co miato
paralelnie sprowadzi¢ urodzaj i wszelkie powodzenie.

Pierwotnie mialy u nas kotacze weselne, jak w ogole chleb obrzedowy, wielkie rozmiary. Jaskolski

w jednej ze swych sielanek kujawskich z 1827 r. powiada, zZe ,,zawieziono piec korcy pszenicy do
miyna na kotacz i placki” [weselne] (Bieg Wes: 143).

Nie zawsze jednak autor podaje, ze do wypieku kotacza, czy innego obrz¢dowego pie-
czywa uzywano bialej maki pszennej. Zdarza si¢ rdwniez, ze okreslen kotacz i chleb
uzywa niejako wymiennie. Analizuje ksztalty pieczywa, zachowania magiczne z nim
zwigzane, ale nie skupia si¢ na sktadzie. Czasem nawet wprost podaje, ze bylo ono wy-
piekane z zytniej maki.

Pieczywo z czarnej mgki — U nas razowej tj. raz mielonej — jako pierwotniejsze od mqki bialej,

albo pieczywo z mgki jeczmiennej lud w Anglii, Szkocji, Francji, Niderlandach zostawia w za-
duszki dla umartych, stqd ich nazwa [...] u nas zaduszki (Bieg Kol: 168).

Korowaj Bialorusinow robi si¢ z mgki grubej razowej, jak chleb powszedni ludu (Bieg Wes: 143).

Z powyzszego fragmentu o korowaju biatoruskim wytania si¢ jednak juz pierwsze
wskazanie na odswietnos¢ biatego pieczywa, a mianowicie Stawianie go w opozycji
do powszedniego z maki razowej. W innym miejscu Biegeleisen pisze z kolei o
szczegbdlnych paraliturgicznych zachowaniach wobec biatego pieczywa, co

dodatkowo podnosi jego range.

Jak dawniej tak i dzisiaj przy pieczeniu chleba biatego, zachowujq pewne zwyczaje wskazujgce
na religijno-spoleczny charakter przygotowania tej strawy (Bieg Kol: 10).

62 Weselne pieczywo obrzedowe znane jest ,,we wschodniej czesci kraju pod nazwa korowaj, a w czeéci
zachodniej — kotacz” (Kwasniewicz 1981: 102). Pieczony na fopacie mial zazwyczaj ksztalt wielkiego,
okrgglego bochenka chleba, ktory - w zaleznosci od tradycji regionalnych — ozdabiany byl krzyzem,
lepionymi z ciasta ptaszkami, laleczkami, drzewkami, a takze wstqzeczkami, bibutkowymi kwiatami i innymi
symbolicznymi elementami. [...] Na podstawie jego wyglgdu wrozono, czy matzenstwo bedzie zgodne i
udane. Pieczony zazwyczaj w ostatni wieczor przed weselem mial symbolizowaé¢ urodzaj, dostatek i
plodnosé (Kraczon 2014: 129).
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O tym, jak wyjatkowym pokarmem bylo biate pieczywo $wiadczy rowniez fakt,
ze stanowito dar np. dla odwiedzajacych gospodarstwa kolednikéw, co wskazuje na

traktowanie go jako czego$ cennego.

Azebyscie co nam dali,
Alleluja, alleluja, alleluja,
Wielkanocny placek biaty,

Alleluja, alleluja (Bart PANLub I: 411).

W kategorii biatego pieczywa obrzedowego szczegdlne miejsce zaj-
muje bardziej wspotczesna jego forma jak jest optatek, ktorym powszechnie
dzielono sie przed wieczerza wigilijng. Jak zgodnie twierdzg informatorzy ludzie dzielili
si¢ optatkiem biatym (fot. 40) [BDun HS, Ryb KT, Bob KL, UDol AR, BDun JK, Pis
CO, Oza MP], podczas gdy kolorowy (zwykle r6zowy) podawano zwierz¢tom [BDun
HS, Ryb KT, Bob KL, UDol AR, KDzie JP, BDun JK, Pis CO]. W przypadku optatka
daje si¢ dostrzec szczeg6lng kumulacje cech jego odswigtnosci. Oprocz tego, ze spo-
zywa si¢ go niezwykle rzadko - tylko raz w roku, i obowiazuja wobec
niego zachowania paraliturgiczne, to jeszcze jest poSwigcony i w wersji
dla ludzi rowniez ,,czysty”. Optatek biaty mozna tu postrzega¢ w opozycji do zwie-
rz¢cego kolorowego, jako niezabarwiony. Pozbawiony barwnika a wigc czysty.
Czysty biaty jest lepszy, bo nie daje si¢ go zwierzgtom. Dla zwierzat jest gorszy ,,zabru-
dzony” barwnikiem. Ta czysto$¢ moze by¢ oczywiscie jeszcze rozszerzona na czystosé
duchowa. Symbolizujacy ciato Jezusa Chrystusa czysty optatek ma wigc moc oczyszcza-
nia z grzechow.

No optatek zawsze byt bialy — do dzielenia si¢. Natomiast byly roznokolorowe optatki dla zwierzqgt
[BDun JK].

Byt bialy. A kolorowy, to si¢ dawato bydtu, ale kon nie dostawat, bo on nie byt w szopce. Tylko
owce dostawaty i krowy [Pis TP].

Poza kontekstem obrzgdowym biate pieczywo funkcjonowalo réwniez w Zyciu
codziennym i tak naprawdg to swa wyjatkowos¢ czerpato wtasnie z realiow codziennosci.
Bardzo istotna byta w tej mierze struktura zasiewdéw, o czym informuje chociazby naste-
pujace przystowie: Na czarnej roli biaty chleb si¢ rodzi (Ad Przy 1. 255). Cho¢ oczywi-
$cie metaforyczne znaczenie jest w tym przypadku inne, to w warstwie dostownej mozna
odczyta¢ powigzanie mi¢dzy czarng, urodzajng ziemig a pszenica, z ktorej wypiekano

biaty, delikatny chleb. ,,Pszenica zaliczana do tzw. zb6z szlachetnych [...] ze wzgledu na
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wicksza wrazliwo$¢ na zle warunki srodowiska [...] nie byla rosling powszechnie upra-
wiang, zwlaszcza nie siano jej na stabych glebach piaszczystych. Wigksze osrodki upraw
pszenicy wystgpowaty na Kujawach, w Sandomierskiem, ziemi proszowickiej, a poza
tym zasiewano jag w mniejszych lub wiekszych ilosciach wszedzie tam, gdzie byty nieco
lepsze gleby” (Nowosz 1976: 201). W zwiazku z powyzszym biala maka z pszenicy nie
byta ogoélnie dostgpna, a zwlaszcza nie w duzych ilosciach. Z tego powodu oszczedzano
ja ,,na szczegoOlne okazje”. Ponadto w porownaniu z grubo mielong, ciemng maka zytnia
zachwycala walorami smakowymi. Pieczywo z niej wypiekane bylo smaczne i
delikatne. O takich jego zaletach opowiada ponizsze podanie historyczne.

O Francuzach

Opowiadali, ze w Topoli boczne drogi byly, szosy nie byto. Francuzi kazali bochenki czarnego
chleba na droge klasé i szli jak po kamieniach, bo Francuzi tylko bialy chleb jedzq. Kury t0 kazali
gotowac¢ w mleku. Babka miata dwanascie lat, jak prababka koguta miata i chowat go pod pie-

rzyng przed Francuzami. A Francuzi wolali ,,sakraja” i zabrali tego koguta. A jak wracali z
Moskwy, to z glodu si¢ przewracali i wolali: ,, Mi tu du, mi tu du” (Haj Nie: 260-261).

Francuzi przedstawieni sg tu stereotypowo, jako nardd niezwykle delikatny, przyzwycza-
jony do wygod: nie radza sobie z blotnistg nawierzchnia, gardza ciemnym pieczywem,
tak wykwintne pozywienie jak migso gotuja jeszcze w mleku i oczywiscie nie przetrwali
rosyjskich mrozow. Ale nawet tak delikatny i wymagajacy narod lubi biale pieczywo, co
tez S$wiadczy o jego wysokich walorach smakowych.

Walory smakowe i mata dostepno$¢ pszennej maki sprawity, ze biale pieczywo
nie byto powszechnie dostepne, lecz zarezerwowane na specjalne okazje, lub dla
wyzszych sfer, co skrzgtnie utrwality rowniez polskie przystowia typu: Szkoda psu
biatego chleba (Ad Przy t. I: 258), czy W nowine mu bialy chleb (Ad Przy t. . 259).
Jednak takie ,,wartoSciowanie biatag maka” nie bylo tylko frazesem, a w niektorych przy-

padkach stanowito nawet bardzo przykry wyznacznik podziatu klasowego.

Ja stuzytam w szkole, ale zjadlam dwa pierogi biate... Dla siebie gotowatam pierogi razowe...Bo
pani dawata pot litra maki na pierogi dla mnie. A dla siebie biate pierogi. I ja robitam te pierogi,
ugotowatam. Nie wiedziatam, ze pani policzyta te pierogi — ja zjadtam dwa pierogi. ,, Cesiu tys
zjadta dwa pierogi.” ,, Prosze¢ paniq zjadtam, bo mi zasmakowaly, ale nie wiedziatam, ze pani
policzyla. Dzigkuje pani za stuzbe.” Bo ja stuzytam w Kierowie u bogatego panstwa trzy lata, ale
tam mnie nikt nie wyroznial z jedzeniem. Tam gotowatam i to jadlam co panstwo. Mnie strasznie
urazily te dwa pierogi [Pis CQ].
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Stereotypowy obraz biatego pieczywa w polskiej kulturze tradycyjnej zasadzat si¢
na dwoch $ciezkach skojarzeniowych, gdzie jedna skupiata si¢ wokot jego waloréw sma-
kowych, a druga bazowata na trudnosciach w pozyskiwaniu maki pszenne;j:
biata magka — delikatna magka — ‘delikatne, smaczne pieczywo’ — ‘lepsze pieczywo’ —
‘drozsze pieczywo’ — ‘pieczywo na szczegolng okazje’,
biata maka — pszenna mgka — trudno dostepna magka — droga maka — rzadko uzywana
maka — ‘rzadko wypiekane pieczywo’ — ‘pieczywo na szczegolna okazje’.

Nie nalezy jednak zapomina¢, ze od$wigtno$¢ laczyta si¢ rowniez z wykorzystaniem w
charakterze obrzedowym na zasadzie przypisywania sacrum rzeczy najlepszej jakosci.
Biale pieczywo bylo zatem: ‘lepsze’, ‘smaczniejsze’, ‘drozsze’, ‘niecodzienne’. Byto
pokarmem wyjatkowym, spozywanym w wyjatkowych okolicznos$ciach
(podczas $§wiat dorocznych i uroczystosci rodzinnych), przez wyjatkowa
grup¢ uprawnionych (sacrum, duchy przodkéw, uczestnikow obrzedow,
bogatych, a niedostepne dla biednych i zwierzat), z zachowaniem wyjat-

kowych praktyk.

5.1.8 Czarna elegancja

Czern w omawianym kontekscie polskiej kultury typu tradycyjnego w charakterze
wyktadnika elegancji wystepowat gtownie w postaci meskich garniturow, a w niektorych
regionach rdwniez w kobiecych sukniach §lubnych.

Garnitury, podobnie jak inng od$wigtng odziez, ludno$¢ wiejska nabywata bardzo
rzadko, a okazja do takiego sprawunku mogla by¢ niezwykle wazna uroczystos¢,
jaka stanowily zaslubiny. Czarny garnitur, jako obowigzkowy w modzie §lubnej (z wy-
jatkiem Podhala®®) wymieniajg wspotczesni respondenci [Pis CO, Weg BH, Kny BH, Ost
AB, Dor KW, Ci¢ KW, Wiz NN, Gorz ZK, Oza MP, Krz AP], a takze zrodta archiwalne
[AEOch, AECho, AEMyS$, AEDro, AELw, AEBark, AECWod, AEJel, AEGor, AETre,

83 Na terenie Podhala ,,moda miejska” nigdy sie nie przyjeta, na co wptyw miata znaczna jego izolacja, a
takze ,,odkrycie pigkna regionu przez sfery intelektualno-artystyczne, co obudzito i wptyngto na
podtrzymanie dumy regionalnej” (Hermanowicz-Nowak 1976: 403). Goérale jako obrzedowy strdj slubny
zachowali wiec swoj stroj regionalny, zarowno dla m¢zczyzn, jak i dla kobiet. W ostatnich latach moda ta
przeszta nawet swoistg aktualizacje, gdyz w stroje regionalne ubiera si¢ na Podhalu réwniez dzieci do
chrztu $wigtego [BDun JK, BDun JB]. Duma gorali z wlasnej tozsamos$ci regionalnej sprawita, ze
eksponuja ja strojem ludowym noszonym tu w sytuacjach od$wigtnych i obrzedowych.
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AEWil, AEZak, AETop, AEKZul]. Jak podaje jeden z informatoréw z terenu Pomorza
zapewne pod wplywem wzorcow niemieckich w zamozniejszych domach starano si¢ wy-
posazy¢ mtodego nawet w czarny smoking i cylinder [AECWod]. Rowniez respondentka
z terenu Mazur [WSad] wspomina o obowigzkowych $§lubnych (sktadanych) cylindrach
nazywanych z francuskiego szapoklak. Niektorzy respondenci podawali jednak, ze trady-
cyjny czarny kolor okoto lat siedemdziesigtych XX w. zaczat by¢ wypierany przez inne,
jasniejsze (a przez to jawiace si¢ jako bardziej odpowiednie dla radosnej uroczystosci)
barwy takie jak: szary, popielaty, brazowy, bezowy, niebieski czy granatowy (fot. 32, 38)
[AEMyS, AECWod, AEJel, AEGar, AETre]. Moda na jasne garnitury nie przetrwata jed-
nak proby czasu, gdyz bardziej wspotczesni respondenci nie wspominajg o nich, podajac
za jedyny, charakteryzujacy pana mtodego strdj czarny lub ciemny garnitur (fot. 33, 34,
35, 37,42, 43, 44, 73, 74, 76, 77). W ukladzie tradycyjnym, gdzie wazng role odgrywat
czynnik ekonomiczny ten obrzgdowy strdj ptynnie przechodzit w od$wietny, az wreszcie
u kresu zycia stawat si¢ znéw obrzedowym. I tak w czarnym garniturze powszechnie
grzebano zonatych mezczyzn (fot. 7) [AENieb, AEKok, AELat, AEDot, AEWilcz, AE-
Chy, AELub, AECPrze, AEZal, AEMGal, AEFlesz, AEHor, AEBorz, AEPr¢], a takze
kawalerow [AENieb, AEKok, AEPan, AELat, AEDol, AEGr6, AEJa, AECWod, AE-
Wilcz, AEChy, AECie, AELub, AEJas, AEPrze, AEMGat, AEGorb, AEHar, AEBorz,
AEJeg, AEBob, AEPre]. W przypadku starszych, lub Zonatych mezczyzn czarny garnitur
stanowil od§wigtng forme odziezy, adekwatng na Zycie wieczne i spotkanie z Bogiem. U
kawalerow (fot. 41, 96) z kolei konotowat jednak co$ wigcej, byt on dla nich formg re-
kompensaty za niedoczekanie wesela, i z tego powodu do trumny ubierano ich tak, jak
do $lubu - w czarny garnitur, wraz ze wszystkimi dodatkami przystugujacymi panu mto-
demu. Z czasem tez w obrzgdowosci pierwszokomunijnej elegancka czern (fot. 27, 28)
zastapita konotujaca czystos¢ biel.

Kolor czarny zanim stat si¢ dominujaca barwa odswigtnego meskiego uniformu —
jak mozna okre$li¢ garnitur — musial przejs¢ dlugg droge, ktorej poczatkiem byta nowa
technika farbowania na czarno. Proces ten zainicjowali bogaci wloscy kupcy, ktorzy nie
majac prawa do noszenia luksusowej czerwieni domagali si¢ od sukiennikéw nowego
koloru, ktéry bytaby dostojny, trwaty 1 drogi, przez co nobilitowatby ich, jako uprzywi-
lejowang grupe spoteczng. Farbiarze sprostali tym wymaganiom w latach 1360-1380, da-
jac tym samym poczatek nowej modzie, ktéra szybko zostata przejeta przez dwory ksia-
zgce. Cho¢ kronikarze podkreslaja upodobanie do czerni ksiazat hiszpanskich Jana bez

Trwogi 1 Filipa Dobrego, to tak naprawde od konca XIV w. czarne stroje dominowaty juz
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na dworach catej Europy (Pastoureau 2013: 111-115). Druga fala nobilitacji czerni w
modzie przypada na XVI w. i chromatoklatyzm reformacji. Nauki Lutra i Kalwina su-
rowo potepiaty pstrokacizng®®, jako przejaw zbytku, a nowa, ich zdaniem godna, paleta
skupiata si¢ wokot osi biel — szaro$¢ — czern (Pastoureau 2006: 186). W XVIII wieku
wszechogarniajgca $mier¢ w postaci wojen, konfliktéw religijnych, klesk zywiotowych,
plag i pandemii sprawita, ze noszona okazjonalnie czern stala si¢ meskim uniformem
wyzszych sfer (Pastoureau 2008: 134). Mode na czern ostatecznie rozpropagowat -
zwlaszcza w skupiskach miejskich - wywodzacy si¢ ze srodowisk protestanckich XIX-
wieczny przemysi®® (Pastoureau 2006: 188-189). Rozwdj przemystu wiokienniczego
stopniowo wypieral tez produkujace wedle upodoban ludowych wiejskie warsztaty tkac-
kie, oferujac tansze, cho¢ marnej jakosci materiaty (Gajek 2009: 100). Z czasem wigc
monochromatyczna moda miejska dotarta rowniez do srodowisk wiejskich, gdzie stano-
wigc swojego rodzaju synonim bogactwa (APSL GLac: 20) i postepowosci czarny garni-
tur stat si¢ od§wictnym meskim uniformem.

Poza meskim garniturem kolejng eksplikacja tego rodzaju konotacji byty czarne
suknie §lubne, ktore rowniez stanowity rodzaj zapozyczonego wzorca, tym razem jed-
nak nie ze $rodowiska miejskiego, a naptywowej ludnosci niemieckiej®. Teze ta potwier-
dza chociazby obszar ich wystgpowania. Relacje informatorow i zbiory archiwalne
umiejscawiajg bowiem to zjawisko na terenie Pomorza [Ost IF, WKisz ML, AEZel, AE-
Bob, AECWod], Warmi i Mazur [Weg BH, OSad], oraz Slaska [AEWilcz, AERudz].
Wspominajg o tym réwniez zrddta drukowane: ,,Pernin stwierdza np., ze w okolicach
Pucka niemczyzna na ogdt przewaza, gdyz ludno$¢ przejeta tam mode miejska, w

zwigzku z tym upodobanie do koloru czarnego” (APSL Kasz: 23). Waznym wyroznikiem

8 Poszukiwanie prostoty i surowosci sprawia, ze z palety barw usuwa sie wszystkie zywe kolory uznane za
niegodne, przede wszystkim czerwien i zolc, lecz rowniez wszelkie odcienie rozu, koloru pomaranczowego,
zieleni, a nawet niektore odcienie fioletu. Natomiast bardzo chetnie nosi sig kolory ciemne, czernie, szarosci
i brgzy, a takze biel. Kolor godny i czysty, zalecany na ubrania dla dzieci (a nieraz tez dla kobiet). Blekit
jest dozwolony, o ile nie jest zbyt zywy (Pastoureau 2006: 186).

8 Jako pierwszy zwigzek miedzy kapitalizmem i rozwojem przemystu a religig protestancka zauwazyt i
opisat w latach 1904-1905 Max Weber (Weber 2011).

% Przesuwanie granicy Polski na wschéd w XIII-XIV w. pod naporem niemieckim postepowato réwnolegle
z naptywem obcych etnicznie elementow. Z przeludnionych Niemiec i Flandrii parli osadnicy: chiopi i
rzemiesinicy na ziemie Slgska, poludniowej, oraz centralnej Polski, zas ludnos¢ miejska i rycerstwo
zakonne na potnocne, nadbaltyckie tereny. [...] Niemalq role w tym procesie odegrata kolonizacja na
prawie niemieckim, ktora wnosila nowe wzory osadniczoprawne. Utrata Slgska i Pomorza w okresie
rozbicia dzielnicowego oraz ekspansja Krzyzakow na Ziemie Prusow umocnita zywiol niemiecki, zwlaszcza
w licznych miastach nowo lokowanych. [ ...] Procesom germanizacji ulegt glownie Dolny Slgsk oraz Ziemie
Pruséw prowadzqgc stopniowo do wigcezenia ich do terytorium Niemiec (Dobrowolska 1976: 107).
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zamieszkujacej ziemie polskie ludno$ci niemieckiej byto jej wyznanie ewangelickie (Ob-
racht-Prondzynski 2002: 147), ktére w duzym stopniu motywowato jej styl zycia. W mysl
nauk Lutra i Kalwina (o czym byla mowa powyzej) biala, Swietlista suknia §lubna bytaby
wyrazem préznosci i przepychu. Ponadto skromna czarna suknia byta bardziej prak-
tyczna, gdyz mozna byto ja wykorzystywa¢ wielokrotnie na rozmaite okazje (Szerle
2013: 315), w przeciwienstwie do biatej, ktora byla ,,zaktadnikiem” tylko jednego swigta.
Poniewaz ubozsi, rdzenni mieszkancy dawnej wsi polskiej chetnie nasladowali wzorce
zamozniejszej kultury naptywowej, zaczerpneli z niej rowniez elegancka ciemng suknig.

Tu tez i na czarno do slubu chodzity. Taka suknia czarna to byta bardzo elegancka, to do Slubu
pasowalta taka czarna suknia [Weg BH].

Cho¢ zachowane fotografie (fot. 42, 43, 44) swiadczg o réznorodnos$ci fasonow, to wy-
daje sie, ze u swego schytku, byt to stroj dos¢ skromny, prosty w kroju i siegajacy zaled-
wie trzech czwartych sylwetki [AEZel, AECWod]. O jej od§wietnym charakterze decy-
dowata jako$¢ wykonania i uzytych materiatow. Czesto jedyna ozdobe takich sukienek
stanowily jedwabne, badz koronkowe kolierze [OSad, WKisz ML]. Co warto jednak
podkresli¢ sama czarna suknia nie wyrazata kontekstu obrzedu zaslubin, lecz towarzy-

szace jej biate dodatki (welon, rekawiczki).

A moja babcia to takie pickne biale koronki sama robita. I takq koronke miata przy kotnierzu przy
sukni Slubnej. Sama suknia byla czarna, ale miala biate ozdoby. I buciki tez miata biate [WKisz
ML].

Okres tego rodzaju mody $lubnej przypada na przetom XIX i XX w. (Szerle 2013: 315),
a w dyskursie polskiej kultury ludowej najwieksza popularnos$cia cieszyta si¢ do I wojny
$wiatowej [AECWod, AEBob, AEZel], jej schytek natomiast przypada na lata migdzy-
wojenne [AECWod, AEBob, AEZel, Ost IF, WKisz ML, OSad, Weg BH].

No to co wiem, to jeszcze mojej mamy siostra — Alfreda, jeszcze w tysigc dziewigéset trzydziestym
trzecim roku brata slub w czarnej sukience [Ost IF].

II wojna §wiatowa z oczywistych powodoéw doprowadzita do odrzucenia przez ludno$¢
rdzenie polska wszelkich wzorcéw niemieckich, a i nieliczni pozostali na naszych tere-
nach przedstawiciele tej mniejszo$ci (np. na Mazurach) - jak twierdzg informatorzy - bali

sig obnosic¢ po wojnie ze swojq kulturg [Weg BH].
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Kojarzenie czerni z ‘elegancja’ stanowi w polskiej kulturze tradycyjnej jedynie
zapozyczenie, a jego motywacji nalezy szuka¢ daleko poza nig samg. Przywotany powy-
zej wywod Michaela Pastoureau stanowi racjonalne wytlumaczenie tego procesu, mozna
natomiast sprobowac zrekonstruowa¢ motywacje zapozyczenia:
czarny garnitur — uniform zamoznych — co$ swiadczacego o bogactwie — co$ $wiadcza-
cego o wyjatkowosci — ‘stroj na wyjatkowe okazje’:
czarna suknia — skromna suknia - ‘elegancka czarna suknia’ — ‘suknia na wyjatkowe

okazje’ — wyjatkowa okazja to §lub - ‘suknia §lubna’.
5.1.9 Bialoglowa, czyli o konotowaniu bielg zwigzku malzenskiego

O tym, ze kobiety nazywano dawniej bialoglowglbiatkq wspominaja czesto zro-
dta, a nawet wspotczes$ni informatorzy.

Biatki (niewiasty) spiewajq i przedq, a wsrod gawedy i gwaru gospodyni gotuje wieczerze (Smo
Maz: 127).

A na kobiety, to mowili kiedys ,, biatka” [WKisz J].

Na bezposredni zwigzek nazwy bialogfowa ze statusem mezatki wskazuje miedzy innymi
Henryk Biegeleisen opisujac geneze takiego zlozenia.
Panna mioda na Kaszubach idzie do slubu ,,z glowg owinietq w bialq plachte, spadajgcq nizej

kolan”, takiemi biatemi duzymi chustami wszystkie tych okolic niewiasty owijajq swe glowy, i z
tego powodu powstata nazwa biatogtowa, u Kaszubéw biatka (Bieg Wes: 120).

Cho¢ wyjasnienie badacza jest bez watpienia trafne, to nie oddaje ztozonosci zjawiska,
jakim bylo komunikowanie bielg obrz¢du zaslubin i stanu bycia w zwigzku malzenskim.
Teoria obrzedow przejécia zaktada, ze w fazie postliminalnej neofita zwykle otrzymywat
nowy element w wygladzie, ktory podkreslat jego zmieniony status i przynaleznos¢ do
nowej grupy (Burszta 1998: 106). Biaty czepiec zaktadany mtodej mezatce (fot. 85) pod-
czas oczepin, przez grono kobiet (cztonkin nowej grupy spotecznej, do ktorej wstepuje)
stanowi idealny przyktad takiego wlasnie zewngtrznego elementu identyfikujacego fazy
postliminalnej. Zanim jednak panna mtoda dotarta do tego etapu musiata zerwac ze sta-
rym statusem panienki, co tez pomaga identyfikowac biel, jako wyznacznik stanu
matzenstwa, poprzez jej opozycyjnos¢ wobec oznak dawnego statusu: war-

kocza 1 wifca.
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Warkocz, kosa sq oznakq i krasq dziewoji, przyciete, lub obcigte wiosy znamionujq biatoglowe
(Bieg Kol: 30).

Nieszczesliwe biato-gltowy,
zawiodty mie do komory,
jak deptaty, tak deptaty,
as mi Wieniec rozdeptaty (Kol 10 Poz: 266).
Powyzszy przyktad piesni weselnej poza niszczeniem wianka ukazuje tez opozycyjne na-
stawienie dziewczyny wobec grona mezatek. ,,Nieszczg¢sliwe biatoglowy” to nieprzy-
jazne biatoglowy, obce, nie wyraza si¢ o nich dobrze, bo wciaz czuje zwiazek z gronem
panien i z nim sympatyzuje.
Bardzo dobrym przyktadem werbalnego komunikowania barwami na-

stepujacych po sobie kolejnych etapdw zycia sg, umieszczane w pie$niach,
opisy kwitnienia na biato.

Stoi mirta w oknie, biale kwiaty puszcza,
dzis nasza Marysia panienstwo opuszcza (Bart PANLub I1: 232).

Podobnym przykladem w tej mierze jest rOwniez pie$n oczepinowa, ktérag mozna wrecz

interpretowac, jako swoistg metafore zycia kobiety.

Nie tylem ja Panu Bogu stuzyta,
Jakem ja te jabtoneckd sadzita.

Juz ci moja jablonecka dwa lata w jesieni,
Jjuz sie moja jabtonecka zieleni.

Juz ci moji jablonecce ji w lecie,
Jjuz ci moja jablonecka bialo kscie.

Juz ci moji jablonecce dwa lata,
Jjuz ci moja jablonecka ma jabka (Bart PANLub 11: 231).

Zielenienie si¢ jabloneczki nalezy interpretowaé jako dojrzewanie dziewczyny do stanu
panienstwa (Patrz s. 242-246), po ktorym nastepuje kwitnienie na biato, czyli moment
kulminacyjny zaslubin, po ktérym dziewczyna-jabtonka zaczyna rodzi¢ ,,owoce”.

Poza samym czepcem w obrzedzie zaslubin i rytuatow im towarzyszacych mozna
odnalez¢ znacznie wigcej biatych elementéw konotujacych zaslubiny i stan
matzenski. Beda to chociazby wszelkiego rodzaju biate chusty 1 obrusy, a takze - znany
dzi$ glownie za sprawg ballad - bialy kamien. Biaty obrus i chusty dominujg glownie z
pierwszych sekwencji wesela, gdzie dokonywaty si¢ zareczyny a pdzniej bltogostawien-

stwo/uklon.
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Wincenty Pol tak opisywat obrzed zareczyn [...] dwie biale chustki, ktoremi rece panstwa mio-
dych wigze staroscina, ,,chowajq cale zZycie i ktadg dopiero do trumny obojgu pod glowe (Bieg
Wes: 46).

Marysia wyszta Jasienka prosi
a mamusia w domu core scielala,
bialy obrus zascielata,
do uktonu szykowata,
oj mamo, mamo, stan do uktonu [...] (Bart PANLub II: 446).

Biate chusty i obrusy podkres$lajg tu zapewne sakralno$¢ zwigzku. Stanie si¢
to zwlaszcza czytelne w odniesieniu do faktu, ze jak wskazuja badacze zargczyny stano-
wity w polskiej kulturze tradycyjnej pierwotng forme zaslubin (Kwasniewicz 1981: 93).
Podobnie czynnosci z uzyciem biatego ptétna wykonywano rowniez w samej Swigtyni,

zupeknie tak jakby sakrament udzielony przez kaptana nie byl spotecznie wystarczajacy.

Mitoda idzie miedzy dwoma swachami, ktore przed nig trzymajq za rogi bialq chuste, ztozong we
dwoje na krzyz a ktorq i mloda takze prawq rekq podtrzymuje w ten sposob (Kol 9 Poz: 233).

Przed slubem cale grono weselne obchodzi wielki oftarz dla catowania sw. relikwii, zlozenia
ofiary. Na czele druzba, za nim mlody-pan, po nim swat; wszyscy trzej trzymajq si¢ rogu biatych
chustek (Kol 9 Poz: 183).

Orszaki mtodego i mlodej w Poznanskim wydaja si¢ poprzez trzymanie biatej chusty
podkresla¢ zwiazek pomigdzy osobami je niosagcymi. O ile w przypadku panny
mlodej towarzystwo swach konotuje przynaleznos¢ do ich grona, to w przypadku pana
mtodego nie jest to jednoznaczne, gdyz Oskar Kolberg wspomina rowniez druzbe, ktory
jest kawalerem. Mozliwa jest zatem interpretacja rownorzedna, gdzie biel chust artyku-
lowalaby tez czysto$¢ neofity. Na tgczenie poprzez bialg chustg wskazywalby jed-
nak kolejny cytat, ktory opisuje sytuacje, gdzie dziewosteb (swat) petiac role ,,kaptana”
przykrywa panstwa mlodych biala chusta. Warto w tym miejscu podkresli¢ rowniez, ze
biatymi rekwizytami obrz¢gdowymi dysponowaty osoby bedace po Slubie
(swact, rodzice panstwa miodych, mtodzi w p6zniejszych sekwencjach wesela), co row-
niez pozwala w biatych artefaktach dostrzega¢ wtasnos¢ przynalezng wtasnie temu sta-
nowi spotecznemu.

Po powrocie z kosciola do domu, gdy panstwo mitodzi zasigdq do stotu (w powiecie siedleckim) a

za nimi wszyscy godownicy ,, dziewosteb przynosi chuste bialq i zarzuca jg na mlodych (Bieg Wes:
120).

Podczas oczepin, gdy swacha zaklada czepiec na glowe mlodej, stawia obok niej talerz nakryty
bialg chustq, do ktorego krewni i goscie dajg mlodej ,,na czepiec” (Bieg Wes: 73).
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Warto rowniez zauwazy¢, ze niekiedy zarzucenie na kogo$ biatej chusty,
lub obdarowanie go innym bialym elementem odziezy konotowato przeje-
cie nad nim wladzy/opieki. W takim charakterze przywolywany jest np. ,,biaty ra-
bek” w pies$ni oczepinowej, ktorego przyjecie oznacza poddanie si¢, stuzbe mezowi.

[...] Do niej Jasienko przystepuje bialy rgbeczek obiecuje
Chodz Kasiu do mnie, to bedziesz przy mnie,
A ona o to juz zadbata, biata rgbeczek juz przyjeta
Juz chee u cig byé, chee ci stuzyé [Dad Krzcz: 49].
Podobny motyw obdarowywania ukazuje tez inny przyktad z kontekstu weselnego, tym
razem to dziewczyna bialg koszulg oznacza swojego przysztego meza (,,swojg wia-

snosc¢”).

Panna mloda na Morawach posyla w darze panu mtodemu na trzy dni przed weselem koszule z
cienkiego plotna, w dzien weselny chusteczke bialg, takg samg dostajg towarzysze pana mtodego
od rodzicow panny miodej (Bieg Wes: 76).

Dalekim echem takiego zwyczaju moze by¢ tez biata wstazeczka, o ktorej wspominaja

wspolczesni informatorzy.
A mitody jak przyjezdzat do dziewczyny, to byt... Miat czerwona wstgzke. I pozniej ta mioda pani
wyjeta mu te czerwong i data mu biatom do slubu wstgzke. [E: Czyli co by znaczyla la czerwona
wstgzka?] No moze, Ze jeszcze kawaler? A pozniej biata, no to juz sie zeni [B Dun HS].

Dla takiej wtasnie interpretacji tego gestu wazna jest identyfikacja nadawcy
I odbiorcy daru. Zawsze sg to wymiennie chtopak i dziewczyna, co jasno wskazuje na
ich relacje wzajemnego przeznaczenia sobie. Najbardziej znany przyktad takiego przej-
mowania wtadzy nad ukochang osobg przez zarzucenie bialej chusty stanowi oczywiscie
opisany W Krzyzakach Henryka Sienkiewicza zwyczaj biatej natgczki. Poza-weselne po-
dobne przyktady znane byty rowniez w kulturze ludowe;.
Wyzwolenie mtodego parobka, czyli wilka odbywa sie w okolicy Stupcu [...] Od tej kazni, kon-

czqcej sig obleczeniem go w nowq koszule, moze go uwolnié dziewczyna, ktora rzuca na lezqcego
Jjeszcze na tawie wilka swq chusteczke bialg na znak wykupna, czem go uwalnia (Bieg Kol: 196).

Jak juz zostato wczesniej zasygnalizowane najbardziej archaicznym symbolem
przejscia do stanu mezatek byt ,,biaty kamien” (por. Kow Kul: 226, Bart Kol: 326) funk-

cjonujacy glownie w kodzie werbalnym pies$ni oczepinowych, a takze ballad, czy koled.

Na padolu biaty kamien, (bis)
padolanka siedzi na niem, (bis).

Przyset do niej padoleniec, (bis)
padolanko, daj mi wieniec, (bis).
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Databym ci, ji dwa data, (bis)
bym sie brata nie bojala, (bis).

Otruj, otruj brata swego, (bis)
bedzies miata mie samego [...] (Bart PANLub 1V: 27)

[koleda zyczaca z prosba o wieniec]
[...] Nie boj si¢ brata, to nasza utrata.
Hej leluja! Hej, lelujal

Nie boj si¢ ojca, podskocz do ogrojca,
a z tego ogrojca wstgp na bialy kamien.
Hej leluja! Hej, leluja! [...] (Bart Kol: 327).

W pierwszym przyktadzie dziewczyna siedzagc w pierwszej sekwencji na biatym kamie-
niu artykutuje swoje oczekiwania wzgledem chtopca. Boi si¢ jednak z nim zwigzaé, gdyz
nie aprobuje tego jej rodzina (databym ci i dwa data, bym sie brata nie bojata), w dalszej
jednak cze¢éci ballady, mamiona obietnicg zwigzku decyduje si¢ zabi¢ brata. W drugim
przyktadzie, cho¢ sam chtopiec proponuje ,,wstapienie na biaty kamien” ($lub), to jednak
bardziej niz na §lubie zalezy mu na fizycznej mitos$ci dziewczyny, czego wyrazem s3
prosba o wianek i zaproszenie do scenerii mitosnej ogrojca (Patrz 253-256). Kluczem do
zrozumienia komunikatow miedzy chtopcem i dziewczyna z obu utwordéw jest pry-
marne wykorzystanie biatego kamienia w obrzedzie oczepin. Pierwotnie
stanowil on wazny rekwizyt obrzedowy okres$lajacy mikro-przestrzen
oczepinowa. Mozna go identyfikowa¢, jako swoisty ludowy oltarz, na ktorym dokony-
wano wlasciwego obrzedu. To wlasnie na nim umiejscowiona byta faza liminalna, gdzie
przenikaty si¢ sfery sacrum i profanum.

Obrzed rozplecin odbywat si¢ i na Kujawach z poczgtkiem XIX w. na kamieniu. Do izby weselnej

, wnoszq dos¢ duzy kamien”, ktory przykrywajg biatq ptachtq, panna mioda siada na nim, a go-
spodynie trzymajq jej wilosy, ktore pan mitody uktadac i zwijaé musi. Dziewki zas Spiewajq:

Usiadla Marysia na biatym kamieniu,
rozpuscita wlosy po prawym ramieniu... (Bieg Wes: 172)

Usiadta Marysia na bialym kamieniu,
rozpuscita wltosy po prawem ramieniu;,
O nasza! (Kol 11 Poz: 89)

Powyzsze fragmenty ukazuja identyfikacje (O nasza!) nowej czlonkini grona przez me-
zatki dzigki gestom zasiadania na bialym kamieniu i rozplecenie wlosow (niszczenie

oznak dawnego statusu). Warto rowniez zauwazy¢, ze konotacje rekwizytu obrzedowego,
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jakim jest biaty kamien zostaty zmultiplikowane przez kolekcj¢ zachowan ge-

stycznych. Mloda siadta na biatym kamieniu, rozpus$cita wlosy, a dodatkowo jeszcze na

prawa strone, przypisywana w tradycji osobom zameznym, badz zonatym®’.
Konotowanie przez biate oznaki nowego stanu poza samym obrzedem rozcig-

gato si¢ jeszcze na caty okres jego trwania, a wigc malzenstwo.

Nieszczesliwe biatogtowy
co mnie wzieny do komory.
Wsadzity mi bialg bide,
do $mierci jq nosi¢ bede (Kol 11 Poz: 182).

Jeden uwita lelijowy,
Drugi uwita barwinkowy i
Trzeci wije z biatej rozy
Stuz mi wianku jak najdtuzej,
Trzeci wieje z biatej rozy
Stuz mi wianku jak najdiuzej (Bart PANLub I1: 159).

W obu przys$piewkach oczepinowych wyrazona jest trwalo$¢ opisywanego metaforycznie
stanu rzeczy. W pierwszym przypadku oznake niedoli (bialg bide) kobiecej dziewczyna
postrzega jako stan dozywotni (do smierci jq nosi¢ bede) (fot. 45, 46, 86). Drugi wariant
jest bardziej optymistyczny, gdyz mtoda wijac wianek z bialej rozy — $lubny, wyraza
nadziej¢ dlugiego zwiazku (stuz mi wianku jak najdtuzej).

Jak oczekiwanym byto w kulturze typu tradycyjnego zawarcie matzenstwa Swiad-
czy¢ moga liczne sankcje spoleczne z tym zwiazane. W przypadku nie§lubnej ciazy wy-
muszano np. cho¢by symboliczne przyobleczenie mtodej w biaty czepiec, czego wyrazem

byt chociazby ten zwyczaj zaslubin z wierzba.

Bo tu tak kiedys byto. Nie? Ze na przyktad pani mtoda... Nie pani mtoda, tylko dziewczyna. Miata
tam osiemnascie, dziewigtnascie lat... No zalezy kiedy. I miata dziecko. W cigzy byta na przyktad.
No to wtedy, jak byla w cigzy no to byta wyklinana. Rzucali za niom kamieniami. Opowiadali, Ze
nawet zdarzalo si¢ ze tymi kamieniami jom zabili. I jezeli chce tego unikngé, przejs¢ na strong
mezatek, jak gdyby. Nie? To musi sie zaslubi¢ z wierzbom. Czyli zaktadali jej wianek z takimi
dtugimi z bibul. [Jakiego koloru?] Kolorowe. Jak najbardziej kolorowe. I pot wsi szlo z tq mtodg
dziewczyngq i rodzice jej i cata rodzina. Pod tom wierzbe, gdzie jom tam zaslubity. Nie? Bo nie
moze by¢ ona bez meza jak gdyby. A jak nie miata tego meza, no to byly zaslubiny z wierzbg. A
dlaczego z tom wierzbg to nie wiem. I tam pod tq wierzbq stalq i tam jej zaplgtywali... Rodzina
plakata, a znajomi i z dalszej rodziny te paseczki zaczepiali jej na te wierzby. No i ona odchodzita

7 Po lewej stronie piersi przypina sie bukiecik/kokardke kawalerom w obrzedach weselnych i
pogrzebowych (fot. 47, 77). Na Lubelszczyznie po wyjsciu z kosciota mtoda przepina kokardke mtodego
z lewej strony na prawa, na znak, ze nie jest on juz kawalerem a m¢zczyzng zonatym [wlasne obserwacje
uczestniczace]. Stowniki symboli interpretuja lewa strong¢ migdzy innymi jako gorsza, doczesna,
$miertelna, nieszczesliwa, nieprawa (dzieci z nieprawego toza), a prawa jako symbolizujaca wyzsze cnoty:
madroé¢, swiadomosé, szczescie, trwatosé, porzadek i legalnoé¢ (dzieci z prawego toza) (Kop Sym: 336).
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pozniej stamtqd — tez z ptaczem oczywiscie. A ten wianek zostat na tej wierzbie. To juz ona byta
wtedy jak gdyby mezatkq, i przechodzita jakby na strone tych mezatek i zaktadali jej czepiec. [W
jakim kolorze?] Bialym. Czepiec zakladali jej tak jakby pod spod. Tak na czolo i na wierzch tg
ludowom chustke. Nie? Kolorowom. Juz wtedy jom nie ukamienowali. Juz wine jakby z siebie
zrzucita. Wyszta za mqz za tq wierzbe [BNar IT].

Opisany powyzej zwyczaj stanowit rodzaj publicznego przyznania si¢ do winy. Wobec
braku narzeczonego dziewczyn¢ wydawano za wierzbe - powszechny symbol ptodnosci
(Patrz s. 217), przez co uznawano niejako, stworcze sity kosmosu za sprawce cigzy. Za-
ktadany dziewczynie w koncowej sekwencji obrzedu czepiec chronit ja przed dalszymi
nieprzyjemnos$ciami i zapewniat ,,nalezny mezatce szacunek” (por. Kostrzewa, Lopatyn-
ska, Ziotkowska-Mowka 2016: 85). Pigtnowaniu podlegaly rowniez osoby ociggajace si¢
w kwestii §lubu, a 0 zaniedbanej zmianie statusu przypominano im wtasnie
biela.

Okna malowali na Sylwestra. U nas na Sylwestra, a w Mokrsku na Wigilie, tam gdzie byta dziew-
czyna to si¢ okna malowato wapnem. Tam gdzie byly okna zamalowane, to juz wiadomo, zZe byta

panna na wydaniu. Jak z kimsci¢ chodzi to juz nie. Tylko tam gdzie wiedzq, ze nikt si¢ przy niej
nie kreci [Oza MP].

W potposcie malowano na biato wapnem okna, ptoty, drzwi, gdzie byli opieszali kawalerowie lub
panny (Bart PANLub I: 395).

***

Powyzsza analiza w doniesieniu do sformutowania biatoglowa wykazata zdecy-
dowanie szersze konotacje bieli w tym zakresie, niz tylko samo oznaczenie kobiety za-
meznej. Kolor biaty w tym kontekscie odnosi si¢ do catego okresu zycia jednostki, ktory
rozpoczynajg obrzedy weselne z uzyciem bialych rekwizytow, utrwalonych wtornie w
kodzie werbalnym. Konotacje bieli nalezy tu bezposrednio wigzaé¢ z obrzedem wesela, z
ktorego to wywodza si¢ nastgpujace ciagi skojarzeniowe:
biaty czepiec — czepiec zaktadany mezatce — “mezatka’ — kobieta w uznanym prze spo-
teczenstwo stanie — ‘kobieta szanowana’;
bialy kamien — kamien oczepinowy — oczepiny — kobieta ktora przeszta oczepiny — ‘me-
zatka’;
biata chusta — chusta taczaca ludzi w zwiagzek matzenski — ‘zwigzek malzenski’.

Biel w konteks$cie matzenstwa odnosita si¢ wigc rowniez do zmiany statusu spotecznego,
co konotowato takie tresci jak: ‘zwiazek malzenski’, ‘kobiete zamezna’, ‘szacunek jej

nalezny’ i ‘przynalezno$¢ do ukochanej osoby’.
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5.1.10 Biale rece jako cecha panienska

Zwiazek migedzy uroda kobiet i bielg dzi$§ juz mato czytelny dawniej musiat
by¢ znacznie bardziej powszechny skoro znalazt nawet odzwierciedlenie w wyrazeniach
przystowiowych: Bialym chlebem si¢ bawié. (by¢ kobieciarzem) (Ad Przy: 245). Na me-
taforyczne przedstawianie mtodej dziewczyny za pomocg biatych figur semantycznych
(biale rece, biata szyja) wskazuje rowniez ponizszy przyktad.

Gdy przyjdq, swat ten przystgpiwszy progi mowi klaniajgc sie do nog gospodarzowi i gospodyni.:

,, Zablgkata nam si¢ biata ggska do waszego stada, a ten ggsiorek bardzo teskni [...] (Kol 9 Poz:
208).

U sgsiada mego
Jest dziewczyna hoza,
Rqczka biata, nozka mata,
Buzia gdyby réza (Kol 4 Kuj: 176).

Na fakt konotowania urody przez biate rece wskazuje w dodatkowo w powyz-
szym przykladzie zabieg multiplikowania tej tre$ci, poprzez zestawienie ich
w kolekcje¢ z takimi elementami jak: mafa nézka, czy buzia gdyby réza. Podobnie
w ponizszym przyktadzie dziewczyng opisuje wigcej nie jedna tadna cecha. Niszczac bo-
wiem urod¢ ukochanej odrzucony kawaler pozbawia jg bialych rqgcek i carnych ocek

(Patrz s. 161), zupehnie tak, jakby w akcie zazdrosci chciat jg zawlaszczy¢ tylko dla siebie.

[...]JA wzigl-ci jg za rucycku
1 zawiodlt ja ku gaicku,
Ocka carne jej wydtubat,
Rqcki biate jej odrubat (Rok Pod: 201).

[...] ., Wzigles mnie od matki
W zielonym attasie
Pusé ze mnie do domu w
W koszulce i pasie.”

1 ztapat ci on jg
Za jej biate rece
1 zdart ci jej, i zdart
Dwa zlote pierscience [...] (Kol 1 Pies: 63).
W powyzszym przykltadzie konotowana przez biale rece uroda dziewczyny zostaje do-
datkowo podkreslona przez dwa zlote pierscience, a wigc co$ niezwykle cennego. Co
wigcej, jak wskazuja powyzsze przyktady ballad mtody wiek dziewczyny, poza

urodg implikuje réwniez jej niewinnos$c¢.
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Zaszumiata leszczyna,
biata rola plonuje
i stoi tam sliczna Krakowianka,
biate kwiaty zrywuje.

Pan sie o niej dowiedzial,
we sto koni przyjechal.
., Pojmij, pojmij, sliczna krakowianko,
Cho¢ mnie pana samego.”

,, Nie mam srebra ni zlota,
dy ja biedna sierota,
pojmij, pojmij, Sliczny krolewiczu,
co ci Pan Bog przeznaczyl.”

Pan sie o to rozgniewat
i do kata list pisaf.
., Przyjdz, przyjdz, zetnij Krakowianke
co mng panem wzgardzita.”

Krakowianka w zieleni,

kat koto niej w czerwieni.

., Pojmij, pojmij sliczna Krakowianko

cho¢ mnie kata samego.”

,,Kiej nie bytam panowg,
nie mysle by¢ katowg,

Scinaj, scinaj mojq bialg szyje,
bo ja Smierci nie ming” [...] (Przy Jab: 103-104).

W kazdym z przytoczonych przyktadow dziewczyna w balladzie ponosi $mier¢
tragiczng, w niezawinionych przez siebie okolicznosciach. Na $mier¢ wydaje si¢ skazy-
wac ja nieprzeci¢tna uroda - obiekt pragnien mezczyzny. Co ciekawe to wlasnie mez-
czyzni stanowig w powyzszych przyktadach biegun opozycyjny (ofiara-
oprawca), co moze rowniez konotowa¢ delikatnos¢ kobiecych dtoni w opozycji do spra-

cowanych meskich rak.

**k*k

Cho¢ powyzsza analiza pokazata, Ze figura semantyczna biale rece zwigzana jest
Scisle z kontekstem ballad, to dzigki bezposredniemu ich zwigzkowi z elementem zna-
czonym mozna tatwo w tym przypadku zrekonstruowaé proces metaforyzacji, ktory
mozna przedstawi¢ nastepujaco:
biate rece — nieopalone rgce — niezniszczone rece — miode, tadne rece — ‘mtodosé” —
‘uroda’;

%,

biate rece —nieopalone rgce — niezniszczone rece — nieskalane rece — ‘niewinnosé’;
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biate rgce — nieopalone rece — niezniszczone praca regce — nieprzyzwyczajone do pracy
rece — delikatne rgce — ‘delikatnosé’.
Mozna tu zatem zauwazy¢ wyrazny zwigzek z ‘plcig kobieca’, ‘mlodoscia’ i przypisy-

wanymi im stereotypowo cechami ‘urody’, ‘delikatnosci’ i ‘niewinnosci’.

5.1.11 Czarny jak swieta ziemia

Czarna ziemia w ujeciu stownikowym to ‘najzyzniejsza gleba $wiata; zawiera
duzo prochnicy, ktéra jej nadaje czarne zabarwienie; czarnoziem, less, prochnica, humus’
(PSWP Zgot, 389). W polskiej kulturze typu tradycyjnego, gdzie ziemia ogdlnie stano-

wita warto$¢ autoteliczna, ta szczeg6lnie zyzna stata si¢ obiektem pozadania i kultu.

Czarnoziem powiadali. ,, O na czarnej ziemi to si¢ rodzi.” ,,Oni tam maja czarnoziem.” — To sig
jeszcze do dzis o Ukrainie mowi. ,, Oni tam nie potrzebujq gnoju, bo oni tam maja czarnoziem, to
Jjest niewyczerpany.” [Krz AP]

Cho¢, jak zostato to juz zaznaczone - podczas omawiania semantyki biatego pieczywa
(Patrz s. 139) - na terenie Polski czarnoziem nie wystepowat powszechnie, to bardzo cz¢-
sto na poziomie kodu werbalnego ziemi¢ okreslano wiasnie jako czarng [Dyl CK, Pis CO,

Mor JCh, Wiz NN].

De e ef — najprzod siew,
rolnik orze ziemie czarno,
i zasiewa na niej ziarno (Bart PANLub I11: 84).

Jesli na polu czarno, gdy sie Chrystus rodzi, to bedzie biato na tanie, kiedy zmartwychwstanie
(Ad Przy I: 141).

Czarny jak swieta ziemia (Ad Przy 1. 353).

A jak burza, to czarne jak Swigta ziemia prawie [Cig KW].

Z powyzszych przykladéw wynika, Ze czarng ziemi¢ uwazano za prototypowa,
dodatkowo utozsamiano jg z ideg zyznej, ptodnej ziemi, a takze sakralizo-
wano.

Z takiej idei zrodzit si¢ tez kult ptodnej matki ziemi, ktorg w szerszym kontekscie
stowianskim badacze identyfikuja jako bogini¢ Mokosz (Gieysztor 2006: 202). Co cie-
kawe podobny kult bogini-matki wyobrazanej w czarnych barwach istnial na terenie calej

Europy, a takze w Afryce i Azji (Cybele, Demeter, Ceres, Hecate, Isis, Kali) (Pastoureau
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2009: 21). Badacze tematu wskazuja nawet na pewne zwiazki przedchrzescijanskiej bo-
gini ptodnosci z wizerunkami Czarnych Madonn®. Z punktu widzenia polskiej kultury
ludowej najwazniejszym tego typu wizerunkiem jest Ikona Matki Boskiej Czestochow-
skiej, okreslana rowniez jako Czarna Madonna, czy Jasnogorska Pani.
Bylo i jest zawolanie w polskim narodzie.
Bog, honor i Ojczyzna zawsze i wszedzie.
Wie o tym zotnierz, chiop, robotnik.

Wiedzq w szkole dziadki.
Przeciez od kolyski uczq tego matki.

Ojczyzna to jak chleb powszedni.
Jasny biekit nieba.
Dlatego ponad wszystko mitowac jq trzeba.

Niech nas nie rozdziela nienawis¢ i zazdrosc.
Dla Polski, dla Ojczyzny, dla niej Solidarnosc.
A pokdj i dobrobyt wtedy zdobedziemy.
Jezeli pracujgc Bogu zawierzymy.

I niechaj we wszystkim zawsze bedzie Z nami.
Jak byta od wiekow Jasnogorska Pani [Raj AJ].

Niezwykle patriotyczny stosunek do wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej wigze
si¢ W Polsce z okresem PRL-uU i 6wczesnym stosunkiem do wtadz komunistycznych. W
tamtym wtasnie okresie z inicjatywy Kardynala Stefana Wyszynskiego zostata zapoczat-
kowana tradycja peregrynacji kopii Cudownego Obrazu (fot. 47, 48). Ten najbardziej
znany dzi$ w Polsce wizerunek Matki Bozej pozostaje jednak dla historykow sztuki praw-
dziwg zagadka. Biorg oni pod uwage kilka hipotez jego pochodzenia: bizantyjsko-ruska,
czeska, wegierska 1 wloska. Najbardziej prawdopodobna wydaje si¢ by ta, ktora zaklada,
ze obraz powstal migdzy XII a XIV wiekiem i zostat ,,przywieziony z Wtoch na Wegry,
a poprzez zwigzki Polski z Andegawenami znalazt si¢ na Jasnej Gorze (nalezy pamigtac,
ze jasnogorscy Paulini przybyli wlasnie z Wegier)” (Niedzwiedz 2005: 56). Teoria ta
pozostaje tez w zgodzie z ustaleniami Rudolfa Grossa, ktory wspomina o istnieniu w tym
okresie na terenie Wtoch kilkunastu podobnych wizerunkow. Cho¢ autor sam poddaje w
watpliwo$¢ nieprzerwang ciggtos¢ przedchrzescijanskiego kultu bogini ziemi, to jednak
dostrzega w czarnych Madonnach pewng 0og6lng potrzebe tworzenia wizerunku bliskiego

cztowiekowi 1 jego ziemskim potrzebom (Gross 1990: 95). Ciemna twarz Matki Bozej

8 W $redniowieczu we Francji istnialo ponad sto dziewigédziesigt wizerunkéw czarnych Madonn, w
Hiszpanii dwadziescia dwa, w Niemczech i Austrii dwanascie, w krajach Beneluksu jedenascie, na
Wegrzech i we Whoszech jedenascie, w Portugalii trzy, w Anglii dwa, i w Polsce jeden (Gross 1990: 95).
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nie uszta oczywiscie uwadze nosicielom kultury tradycyjnej, ktorzy z wlasciwg sobie
prostota widza w nim odzwierciedlenie wydarzen z zycia Marii.

[...] Lukasz sie przebudzit i ujrzal przed sobg gotowy obraz Matki Bozej. Zarowno Maryja, jak i
Jej dziecko byli tudzgco do siebie podobni. Maryja miata te samg ciemng twarz, jaka miata od
chwili powrotu z Egiptu, kiedy uciekli i kiedy storice ich spalito. Dzigki tej ciemnej twarzy nie

rozpoznali jej przesladowcy. Obraz ten w zaprzegu wotowym przeniesiono do Czestochowy (Sim
Dla: 141).

***

Przyczynowo-skutkowy zwigzek czarnoziemu z urodzajem sprawil, ze z czasem
kojarzono go tez z ptodnoscia i wszelkim dobrobytem:
czarna ziemia — urodzajna ziemia — ‘urodzaj’ — ‘dostatek’ — ‘bogactwo’.
Ponadto w oparciu o taki cigg skojarzeniowy zaczeto zgodnie z mysleniem magicznym
sakralizowa¢ podstawe Swojej agrarnej egzystencji.
czarna ziemia — ptodna ziemia — ziemia dajgca pozywienie — ‘dawczyni pozywienia’ —

‘dawczyni plodnos$ci’ — ‘dawczyni dobrobytu’.

5.1.12 Kare i biale kawalerskie koniki

Sam kontekst piesni o charakterze zalotno-matrymonialnym wskazuje, iz poja-
wiajgce si¢ w nich biate, siwe, kare i wrone koniki mogg mie¢ konotacje mitosne. Sam
kon ze wzgledu na swoj atrybut me¢skosci jest powszechnie interpretowany
jako symbol erotyczno-ptodnosciowy, a pojenie go, pasienie, lub deptanie przez
niego zielonej przyrody to staly zabieg semantycznego opisu aktu mitosnego. W tym
przypadku jednak nalezy rowniez zdekodowaé wystepujace z nim w statej taczliwosci
barwy, ktore stanowig jednoczesnie jego charakterystyke. W kontekscie piesni zalotno-
matrymonialnych wystepuje zazwyczaj kary/wrony lub biaty/siwy kon. Kary® i wrony™
to wariantywna nazwa konia czarnej masci, wartosciowanego w kulturze ludowej dodat-
nio, jako szczeg6lnie tadnego i1 cennego.

[A jakimi konmi jechato sie do slubu?] A karymi. [A dlaczego?] Bo to bogate konie. Ja jechatam
do Slubu karymi [Zag GK].

8 Kary — ‘kor masci czarnej’, [...] ‘pospolite imie zwykle dla konia catkowicie czarnego, o ISnigcej barwie’
(Wor SEzoo: 183).
O Wrony — ‘kori masci czarnej’ (Wor SEzoo: 262).
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Podobnie biaty kon w piesniach jest nazywany wariantywnie siwym’, co taczy sie ze
specyfika realiow wiejskich, gdzie czysto biale konie zdarzaly si¢ rzadko [Raj SJ, Krze
KM, Koc CK, BNar IT, Oza MP].

Siwy — czyli bialy kon. [Raj SJ] 4 siwy to jest caly bialy kon. A kary to jest caly czarny [Koc CK].
Znaczy sig nie mowito sie na konia biaty. Tylko bialy kon to jest siwy. No po prostu siwy sie
mowito [BNar IT].

Tak wigc siwe konie w omawianym kontekscie z powodzeniem realizowaty idee biatych
koni, czyli tych uwazanych za dystyngowane, przedchrzescijanskie ,,Swigte zwierzeta”
zastrzezone dla bogoéw (Patrz s. 98). Rowniez w kulturze chrzesécijanskiej jezdzcami bia-
tych koni byli przewaznie §wieci: Michal, Marcin, Mikotaj, Stefan, Jerzy, Ulryk (Gross
1990: 109). Z powyzszych rozwazan wytania si¢ obraz szczeg6lnie cenionego biatego 1
karego konia. Te pickne i rzadkie zwierzgta przypisywane bogom i S$wigtym
stajac si¢ w piesniach figurg reprezentatywna kawalera charakteryzowaty

go, jako ideat.

Jedzie, jedzie Jasienko
na biatym koniczkenku
uwija chusteczke, uwija jedwabng
ku liwego boczku,[...] (Bart PANLub 11: 440).

W powyzszym fragmencie Jasienka poza biafym koniczenkiem charakteryzuje tez
zestawiona z nim w kolekcje jedwabna chusteczka ku liwego boczku. Jedwab, po-
dobnie jak bialy kon swiadczg o wyjatkowosci, bogactwie kawalera, a przypigcie chusty
na lewy bok §wiadczy o jego kawalerstwie. Kawalerstwo jest tu istotne z uwagi na 0po-
zycj¢ wobec zalotnika wdowca, co zatem $wiadczy o jego mtodym wieku. Wedlug
takiego opisu Jasienko z piesni to zatem idealny kawaler. Podobnie w nastgpnym frag-
mencie wrony kon zestawiony jest w kolekcj¢ ze ztotem (obsypany jest ztotem, uwazajg,
zeby nie otrzgsng zlota), co rowniez multiplikuje jego semantyke bogactwa i

wyjatkowosci.

O, otworzcie kochankowi
szeroko wrota,
zeby sobie ten wrony kon
nie otrzgsnqgl zlota
[...]
O, i dajcie konikowi
bochenek chleba,

L Siwek — ‘kon zwykle miody’, ‘masci siwo biatej lub wprost siwej’ (Wor SEzoo: 239).
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a ja swemu Jasinkowi
czego potrzeba (Przy Jab: 230).
Pod powyzszym sformutowaniem czego potrzeba kryje si¢ oczywiscie to, po co Jasienko
przyjechal, a w piesniach zalotno-matrymonialnych jest to zazwyczaj konsumpcja
zZwigzku.

W polu ogrodeczek,
w polu malowany;
chtoz-ci go zmalowat?
Jasienko kochany.
A w tym ogrodeczku
czerwone gozdziki;
zaprzegaj, zaktadaj
te kare koniki (Przy Jab: 193).
Malowany ogrddek, to ogrodek, ktory nie jest juz zielony, lecz zakwitl. A wiec dziew-
czyna za sprawg karych konikéw stracita tu dziewictwo (Patrz s. 248). Takze inne przy-
ktady $wiadcza o potajemnych schadzkach dziewczyny z jezdzcem na biatym/siwym lub
karym/wronym koniu, rozumianych jako konsumpcja zwigzku, ktora dokonuje si¢ za
sprawa szczegdlnego wigoru kawalera.

Jak wygnala, tak wygnata
idzie do domu,
natrafit jo mity Jasio
na siwym koniu (Przy Jab: 270).

Juz-ci pojechat,
Juz mnie odjechal,
Oj, juz-ci mnie opuscit.
Swego konika,
Swego wronego
Na pasterniczek puscit (Przy Jab: 179)

To my zawsze Spiewaty:
., Siwy kon, siwy kon, siwe ma kopyta.
Nawrdéé go dziewezyno, bo idzie do Zyta” [Zwa CW].

**k*k

Z powyzszej analizy mozna wywnioskowac, ze czarny i biaty kon stanowig w
piesniach o charakterze zalotno-matrymonialnym ‘atrybut kawalerski’ i jego figure re-
prezentatywna. Jako, Ze wspomniane pies$ni nie sg tworem indywidualnym, lecz zbioro-
wym przedstawiany w nich kawaler jest rowniez rodzajem wspdlnego dla pewnej spo-
tecznosci ideatu:
kary/wrony kon — czarny kon — czarny I$nigcy kon — rzadki czarny 1$nigcy kon — pigkny

rzadki czarny kon — kon idealny — ‘kawaler idealny’.
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biaty/siwy kon - kon rzadki — rzadki kon poswigcony bogom — boski kon — ‘boski kawa-
ler’ — ‘idealny kawaler’.

Taki wyidealizowany zalotnik zgodnie z konotowanymi przez czarnego i biatego konia
treSciami jest zatem: ‘mlodym’, ‘bogatym’, ‘przystojnym’ i pelnym ‘wigoru’ ‘kawa-

lerem’.

5.1.13 Czarne zloto, czyli czarny w znaczeniu ‘wartosciowy’

Zwiazek wyrazowy ,,czarne ztoto” jest uzywany zwykle w znaczeniu wegla ka-
miennego, ktory jako paliwo wysokoenergetyczne stanowi cenne ztoze 0
znaczeniu gospodarczym. W polskiej kulturze typu tradycyjnego ten cenny surowiec od-
cisna swoje pietno glownie na obszarze Slaska, gdzie stal si¢ punktem odniesienia dla
catej lokalnej kultury. Swoja przynaleznos$¢ do spoteczno$ci gorniczej podkreslano od-
swietnymi czarnymi mundurami (Kostrzewa, Lopatynska, Zidtkowska-Mowka 2016:
197), co poza funkcja identyfikacyjng miato tez na celu konotowac wysoki status i dosta-
tek.

W spotecznosci gorniczej zdarza sie nawet, ze czarny wegiel, w pewnych kontek-
stach, pelni role zastepcza wobec zlota. Tak jest na przyktad, gdy traktowany jest jako
cenny kruszec’, z ktérego wykonywane sa rzezby Swietych (Switata-Trybek 2015; Swi-
tala-Trybek 2019) a nawet monstrancja (Switata-Trybek 2009). Szczegdlnym przykta-
dem jest tu posta¢ Swietej Barbary, ktora, cho¢ kojarzona powszechnie z obchodami gor-
niczej Barborki, nie jest patronka wylacznie gornikow, lecz wszystkich zawodow zagro-
zonych nagla Smiercig, a wigc rOwniez: marynarzy flisakow, rybakow, artylerzystow, hut-
nikéw, strazakow, zohierzy, kamieniarzy a nawet wiezniow (Switata-Trybek 2019: 111).
Co ciekawe gornicy swoja patronke nobilituj szczegdlnie cennym w ich obrazie $wiata
»Kruszcem”, jakim jest wegiel. Z wegla wykonywane sa jej ptaskorzezby i rzezby, a na
obrazach ja przedstawiajacych, jako jeden z identyfikujacych ja atrybutdw umieszczany
jest wegiel. Takie wyobrazenia z jednej strony sakralizujg wegiel poprzez
zestawienie go w kolekcj¢ z sacrum, z drugiej za$ ukazuja wysoka wartos¢,
jaka dla gérnikow ma wegiel, skoro traktowany jest jako material zastep-

czy ztota, a nawet ,,jest godzien” kontaktu ze Swieto$cig.

72 Okreslenie ,,czarny kruszec” zostato wobec wegla zaproponowane w tym kontekscie przez Dorote Swi-

tate-Trybek w artykule Sacrum wyobrazone w czarnym kruszcu. O rzezbach swietej Barbary (Switata-Try-
bek 2015).
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W omawianym dyskursie polskiej kultury typu tradycyjnego réwniez wegiel
drzewny byl surowcem cenionym, tym razem jednak z uwagi na swoje wta-
$§ciwosci apotropeiczne i oczyszczajace.

No i ona mi dopiero odprawiata uroki. Powiedziata, Ze on jest urokliwy. I jakos trza bylo wltozyé
wegiel taki jak sie pali drzewo. Takie, te ogarki, jak sie pali, do wody i wyrzucic¢ gdzies za stup. |
to pomagato [Bob KL].

To pamigtam takie czarne wegielki rzucali na wodg i tak odwolywaly te chorobg. Tylko to wegiel
z drzewa taki byl. Ze to wyciqgal zto. Te wegielki trzeba byfo tak jakby oczysci¢ w tej wodzie [Ost
AB].

Na Mazowszu zbija sie zwykle trumne z desek nie malowanych z czarnym krzyzem na wieku na-
malowanym weglem. Na Kurpiach robig trumne z czterech bialych desek po czesci nieheblowa-
nych. Jak trumna byta czarna malowali krzyz bialq kredg (Fisch Pog: 157).

Wegiel drzewny, jako jedyny nadawat si¢ do pisania i mégt w ten sposéb shuzy¢ do na-
kreslania znakow. Jego barwa z kolei na zasadzie magii sympatycznej zabezpieczata
przed dziataniem bostw chtonicznych, ktdre kojarzono z mrocznym czarnym kolorem. O
konotacjach apotropeicznych §wiadczy tu réwniez zestawienie weggla w kolekcje z
uzywang zamiennie biatg kreda, ktéra w takim charakterze wykorzystywana jest tez w
innych sytuacjach (Patrz s. 101). Z kolei swoje oczyszczajace wiasciwosci wegiel
drzewny zawdziecza zapewne kontaktom z ogniem, a w dalszej sekwencji obrzgdu takze
z wodg. Multiplikowatly si¢ tu zatem tresci oczyszczajace. Wyciagnigty z pale-
niska ogarek z jednej strony stanowil medium oczyszczajacej sity ognia, a z drugiej, jako
czarny mogt tez by¢ depozytariuszem zta, ktore wywotato chorobe, a ktore nalezato w
ostatniej fazie zmy¢ woda.

Podobnie jak wegiel jako paliwo energetyczne wykorzystywany byt niegdys$ na
terenie Polski rowniez torf. Ze zgromadzonych materiatlow wynika, ze torf byt
szczegodlnie ceniony na Kaszubach. Informatorzy wspominaja chociazby o uroczy-
stym zakonczeniu torfowych ,,wykopkow”, ktore taczyly sie z obrzedowa uczta i byly
nazywane czarnym weselem.

A wie pani co to jest ,,czarne wesele”? [Nie.] To po kopaniu torfu to robili takie dozynki i to
nazywali czarne wesele [Ost AB].

O wysokim wartosciowaniu torfu §wiadczy tez jego sakralizacja, ktora ujawnia si¢ np. w

pewnym zwyczaju zaradczym przeciw wampiryzmowi.

By unieszkodliwi¢ sprawce kleski, nalezato o potnocy odkopac jego grob, po czym otworzywszy
trumne jednym ciosem odcig¢ glowe zywemu wampirowi. Narzedziem egzekucji byt prawie zaw-
sze ,, torfowo szpoda”, czyli szpadel do kopania torfu (Per Brzeg: 166).
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Torf podobnie jak czarnoziem z uwagi na swoje duze znaczenie gospodarcze dla lokalnej
spotecznosci sakralizowano, a szpadel, ktory mial z nim styczno$¢ uwazano za narzg¢dzie
sakralne, apotropeiczne i oczyszczajace.

Kolejnym cenionym w polskiej kulturze tradycyjnej czarnym surow-
cem byla ciemna owcza welna, ktéra miata szczeg6lne znaczenie na terenach gor-
skich, gdzie owce i pozyskiwana z nich welna stanowity podstawe lokalnej gospodarki.
[Czarne owce] Rzadko si¢ zdarza. Tam kolo... Sgcza sq gorole corni, i wilasnie sie nazywajg
carni, bo majom carne portki. Bo u nas chodzom w biotych portkach. Widziatas na tym nagraniu
jak harnas tanczyt, nie? To ma biate portki z owcej welny utkane. A oni majom carne portki,

nazywajom si¢ corni gorale — tam koto Sgcza. No i to pochodzi wlasnie z tych owiec cornych.
Tam, boga... Gazda byt bardziej honorowy jak mial wiency cornych owiec [BDun JK].

[...] bogaty gazda nosit gurmaneg brqzowg (czarng), biate uwazano za gorsze (APSL GLac: 28).

No czarne lubili. Jak te mtode jaglaki czarne, to przewaznie zabijali na goralskie serdaki. Czarny
to byt taki kolor niebrudzqcy, to tadnie wyglgdato [BDun HS].

No bo wefna kolorowa, tadna, czarna. Mozna bylto cos z tego zrobi¢. Nie? Ludzie kiedys nie ma-
lowali, tylko byta, jaka byla. Nie? To juz jak strzygli, to osobno dawali tq weing — jako kolor
[BNar IT].
Z powyzszych cytatow wynika, Zze poza tym, ze ciemna wetna posiadata walory prak-
tyczne (nie brudzita si¢), to jej gldowne zalety wynikaty z opozycyjnosci wzgledem
welny biatej. Przede wszystkim czarna wetna byla w poréwnaniu z bialg rzadka, a przez
to wyjatkowa i cenna. Poza tym choc¢ oba kolory sg achromatyczne to czern traktowano
jako tadna, bo kolorowa, w przeciwienstwie do ,,czystej od barwy” bieli.

Rowniez subiektywna kategoria ,,Jadnosci” sprawiata, ze wysoko wartoscio-

wano ciemne/czarne oczy.
Oczy czarne figlarne [BDun HS].

[...] A czyje to konie byly
CO jezioro przeplynety,
przeplynely we dnie, w nocy,
pasaly je czarne oczy [ ...] (Kol 10 Poz: 211).

Mig oczarowaly twe czarne oczy,
Nie mam pokoju we dnie i w nocy (Sem Przy: 568).

Czerwone jabtuszko
Po ziemi si¢ toczy;
Chiopcy jg kochajg,

Bo ma czarne oczy (Piat Sier: 526).

W lesie przy strumyku jelen wode pije;
Dla ciebie jedynie, dziewczyno ja zyje.
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Dolina, dolina, w dolinie potoczek;
Nie moge zapomniec¢ czarnych Kasi oczek (Piat Sier: 528).

Jak wynika z powyzszych przykladéw stereotypowe czarne oczy byly zwykle przymio-
tem dziewczat, dla ktorych chtopey ,.tracili gtowe”. Zyli tylko dla nich, nie mogli o nich
zapomniec¢, byli dla nich w stanie przeptyna¢ jezioro chocby w nocy. Co ciekawe kate-
gori¢ pigkna zewnetrznego rozszerzano rowniez na pigkno wewngtrzne doszukujac si¢ w
osobach posiadajacych czarne oczy dobra i szczerosci.

Ale najpigkniejsze to byly czarne oczy. W tych czarnych oczach to byto cos takiego dobrego. Jak
dziewczyna miata czarne oczy to juz byla piekna [Han EZ].

No ludzie o czarnych oczach, ze sq szczerego serca. Prawdziwi [Pis CQO].

*k*k

Reasumujac nalezy zauwazy¢, ze nosiciele kultury typu tradycyjnego charaktery-
zowali si¢ wnikliwg obserwacja $wiata 1 znaczenia przypisywali nie tylko w oparciu o
ogolne struktury organizujace ludzkie kojarzenie, lecz z uwzglgdnieniem szczegoétowych
kontekstow. Czarne artefakty nie byly wiec automatycznie klasyfikowane jako nega-
tywne, lecz warto$ciowano je w oparciu o ich znaczenie dla lokalnej spotecznos$ci. W taki
sposob tworzyly si¢ mikro-konotacje czytelne tylko dla waskiej grupy nosicieli. Tak jest
np. z weglem kamiennym, czy torfem, ktore konotujac ‘dostatek’, i stanowigc podstawe
egzystencji w niektorych regionach ulegaty nawet sakralizacji.
Wegiel — zrodto dochodu — dobre zrodto dochodu — podstawa utrzymania — podstawa
egzystencji — ‘Swietos¢’.
Torf — zrodlo ciepta — podstawa utrzymania zimg — podstawa egzystencji — ‘Swietosé’.
Inaczej bylo z kolei w przypadku ciemnej welny, czy czarnych oczu. Wydaje sig, ze W
uznaniu ich atrakcyjnego wygladu decydowat gtownie czynnik chromatyczny.
Czarna wetla — kolorowa welna — ‘fadna welna’.
Czarne oczy — oczy o intensywnym kolorze — ‘tadne oczy’.
Wszystkie to ostatecznie sprowadzalo si¢ do tego, ze w niektorych kontekstach czern i

niektore przedmioty o tej barwie uznawane byty za ‘wartosciowe’, ‘wysoko cenione’.

*k%k

Powyzsza analiza wykazata, ze w wigkszos$ci konotacje koloréw biatego
1 czarnego odzwierciedlajg dualistyczng wizje Swiata, ktora zaktada po-

rzagdkowanie rzeczywisto$ci w oparciu o nadrzgdne opozycyjne kategorie
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jasnos$¢-ciemnos$¢. Ta podstawowa antynomia zaktada tez istnienie chtonicznego i nie-
bianskiego bostwa, ktére stanowig zroédto pozytywnej i negatywnej waloryzacji. Oparte
o takg strukture konotacje bieli i czerni mozna najogolniej przedstawi¢ w postaci naste-

pujace;j tabeli.

Tab. 9 Zestawienie konotacji semantycznych kolorow biatego i czarnego z uwzglednie-

niem nadrze¢dnej struktury opozycyjnej (opracowanie Marzena Badach).

Kolor bialy = wartosci pozytywne

Kolor bialy = wartosci negatywne

‘dobro’

‘moralnos¢’

‘dobry charakter’
‘zdrowie’

‘mtodos¢’

‘od$wietnos¢’

‘szczescie 1 wszelkie powodzenie’
‘sacrum nieba/zaswiatow’
‘czystos¢ cielesna’
‘czysto$¢ duchowa’
‘niewinno$¢’

‘obrus oftarz’

‘Swieta uczta’

‘Swiety pokarm’

‘lepsze pieczywo’
‘pieczywo drozsze’
‘pieczywo odswietne’
‘zwigzek matzenski’
‘szacunek nalezny zameznej kobiecie’
‘uroda’

‘delikatno$¢’

‘boski kawaler’

‘kawaler idealny’
‘przystojny kawaler’

3 b

zto
‘niemoralnos¢’

‘zty charakter’

‘choroba’

‘staros¢’

‘powszednios¢’

‘nieszczescie 1 wszelkie niepowodzenie’
‘sacrum podziemia’

‘zatoba’

‘smutek’

‘moc diabelska’

‘czary’

Istniejg jednak w obrebie polskiej kultury typu tradycyjnego takie kategorie i kon-
teksty, ktore wymykaja si¢ uproszczonej strukturze a wynikaja gtownie z wnikliwej ob-
serwacji Swiata. Jedng z wazniejszych i charakterystycznych dla opisywanej

kultury jest charakteryzowana kolorem czarnym a wysoko warto$ciowana:
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‘ptodnos¢’, ‘urodzajnos¢’, ‘dostatek’. Skoncentrowana na pracy rak i samowy-
starczalnosci ludno$¢ wiejska doceniata te elementy rzeczywistosci, ktore przynosity jej
dostatek. W takich kategoriach postrzegano czarnoziem, wegiel i torf, ktore, stanowiagc
nierzadko podstawe egzystencji, byty sakralizowane. Co ciekawe na tym pozytywnym
skojarzeniu zyskata tez ludowa posta¢ zamieszkujacego podziemia diabta, ktory w nie-
ktorych kontekstach mogl dysponowac dostatkiem, a nawet go przysparzac.

Podobnie wysoko wartoSciowane byly tez czarne elementy rzeczywi-
stoSci uznawane za szczegdlnie ‘tadne’, rzadkie, a przez to tez ‘warto-
sciowe’ jak chociazby czarne oczy, czy czarne konie lub wetna. Tu u podstaw seman-
tyzacji lezala specyficzna dla kultury ludowej opozycyjnos¢ bieli i czerni wzgledem wa-
loru. Cho¢ w teorii barw oba kolory s3 achromatyczne, to w omawianym dyskursie tylko
bialy postrzegano jako kolor-nie kolor, czarny uznawano wzglgdem bieli za tadniejszy,
bo zabarwiony i intensywny/nieblady.

Wartym oméwienia jest rowniez kontekst obrzgdowosci pogrzebowej, bo o ile
zatoba 1 smutek z nig zwigzany konotowany jest przez czern, to samej $mierci przypisy-
wano juz biel. Blado$¢ nieboszczykdéw sprawita, ze ‘Smier¢’, ‘zaswiaty’ i ‘duchy’ wyob-
razano sobie powszechnie w biatym kolorze, cho¢ wydawat si¢ on by¢ barwa daleka od
negatywnych skojarzen.

Osobng kategori¢ stanowi rowniez ‘czarna elegancja’, ktora bedac zapozyczeniem
z kultury miejskiej w dtuzszej perspektywie czasowej okazata si¢ by¢ wzorcem bardzo

ekspansywnym i trwatym.

5.2 Czerwony

Ogolnopolskie okreslenie czerwony w znaczeniu ‘bedacy koloru krwi, zarumie-
niony’ po$wiadczony jest od XV w. i stanowi wyraz rodzimy, ogdlnostowianski, utwo-
rzony od prastowianskiego crvens oznaczajacego ‘barwiony czerwiem, czerwony’ (Bor
ESJP: 97). U podstawy nazwy czerwony lezy wyraz ,,czerw (pral. ¢fvs) ‘robak pasozytu-
jacy na drzewie’, ‘larwa roznych owadow, gtdéwnie pszczot’ (Dug WSE-H: 118). Pocho-
dza od niego rowniez inne formacje np. rzeczownik czerwiec, bedacy zdrobnieniem od
czerw, w znaczeniu ‘rodzina owadow’ (Dlug WSE-H: 118), ,,takze ‘purpurowy barwnik
uzyskiwany dawniej z samic owada, zwanego polskim czerwcem’; ‘barwa Czerwona’;

‘tkanina intensywnie czerwona’; ‘szdsty miesigc’ — nazywany tak od ukazywania si¢ w
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tym czasie r6znego robactwa, zwlaszcza od zbioru owada dostarczajacego barwnik czer-
wony” (Dlug WSE-H: 118). W staropolszczyznie w XV w. okreslen czyrwony/czyrzwony
I czerwiony/czyrzwiony uzywano w znaczeniu ‘czerwony, szkarlatny; rudy, gniady’, ‘ze
ztota wysokiej proby’ (Bor ESJP: 97). Jak wykazuje Alfred Zargba w dialektologii pol-
skiej mozna tez spotka¢ inne okreslenia na barwe czerwong (lub jej bliska). Dla sier$ci
beda to cisawy, na okreslenia ‘konia gniadego’ (Zargba 1954: 27), a dla ‘wtoséw’ rudy,
rusy, rydzy, ryzy i rumiany dla ‘koloru twarzy’ (Zargba 1954: 28-32).

Wspotczesne stowniki jezyka polskiego definiujg wyraz czerwony jako ‘bedacy
koloru pierwszego pasma teczy, koloru krwi, zarumieniony’ oraz przenosnie w znaczeniu
‘rewolucyjny, majacy przekonania lewicowe, postgpowe; komunistyczny’ (Szym I: 337).
Podaja réwniez inne bardziej szczegdlowe 1 metaforyczne znaczenia takie jak: czerwone
wino ‘wino z winogron czerwonych, gniecionych po fermentacji’, Czerwony Krzyz ‘or-
ganizacja spoleczna o charakterze mi¢dzynarodowym i narodowym, powstata w 1864 r.
w Genewie z inicjatywy Szwajcara Henriego Dunanta w celu niesienia pomocy rannym
zolierzom’, czerwona porzeczka ‘gatunek porzeczki charakteryzujacy si¢ owocami czer-
wonymi lub rézowymi 1 kwasnym smakiem’, czerwona polska rasa bydla ‘rasa bydta
krajowego, powstala przez selekcje bydta miejscowego i krzyzowanie go z bydtem fry-
zyjskim, dunskim i anglerami; nieduzego wzrostu, odznaczajaca si¢ mlecznoscia, o masci
jednolitej czerwonej lub wisniowej’, czerwony barszcz ‘barszcz gotowany na burakach
¢wiktowych’, Armia Czerwona ‘w latach 1918-1946 nazwa wojsk wchodzacych wraz z
Czerwong Flotg w sktad sit zbrojnych ZSRR, krwinki czerwone ‘bezjadrzaste komorki
krwi; czerwone zabarwienie nadaje im barwnik hemoglobina’, czerwony zloty ‘staropol-
skie okreslenie monety zlotego dukata, wprowadzone za Jana Kazimierza, gdy pojawity
si¢ takze zlote ze srebra’, czerwony kur ‘pozar’, czerwone wiosy ‘rude wlosy’, czerwona
wstqgzka ‘kara $mierci’ (PSWP Zgo6t t. 7: 443-444).

W symbolice czerwien kojarzona jest z krwig 1 ogniem, 1 podobnie jak one po-
strzegana jest ambiwalentnie (Her Lek: 27-28; Cir Sym: 183, CheSim Sym: 36, Kop Sym:
55, Kow Kul: 228). W sensie pozytywnym symbolizuje: zycie mito$¢, ciepto, natchniong
nami¢tnos$¢ i ptodno$é, a w negatywnym: wojng, przelew krwi i niszczace sity ognia (Her
Lek: 28). W prehistorii na czerwono malowano ciala na znak krazacej krwi, a kolor ten
byl szczegdlnie powszechnie wykorzystywany z uwagi na obfito$¢ czerwonych barwni-
kéw naturalnych (Kop Sym: 56). Na czerwono malowano posazki bozkow, zwlaszcza
tych uosabiajacych ptodne sity natury. Wojownicy z kolei malujac ciata i ubierajac si¢ na

czerwono starali si¢ doda¢ sobie sit i wzbudzi¢ lek nieprzyjaciela (For SChrz: 118). W
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Starozytnym Egipcie czerwien, jako ,,barwa rozzarzonej pustyni uchodzita za symbol zta
1 zniszczenia” (Her Lek, 28) i dlatego tez egipscy pisarze zapisujac na papirusach znie-
wagi 1 przeklenstwa uzywali czerwonego atramentu (CheSim Sym: 36, Her Lek: 28). Juz
od starozytno$ci panowato tez przekonanie, ,,ze kolor czerwony chroni przed zranieniem
1 wszystkimi innymi niebezpieczenstwami, a nawet odstrasza demony” (For SChrz: 118,
por. Kow Kul: 230). ,,Wiemy, ze Egipcjanie co roku malowali czerwong farbg takze
drzewa, zwierzeta 1 inny dobytek, aby swoja wlasnos$¢ uchroni¢ od pozaru i innych szkod
oraz zapewni¢ drzewom urodzajnos¢, a ptodnos¢ zwierzetom. Mowi si¢, ze nasladowali
w tym przypadku Zydow, ktérych ocalito przed dzielem aniota $mierci posmarowanie
drzwi krwig baranka paschalnego” (For SChrz: 118). U Grekow kolor czerwony koja-
rzono z aktywnosciag i wojng 1 dlatego tez taczono go z Aresem. Podobnie byto réwniez
u Celtow 1 Rzymian (CheSim Sym: 36). Ponadto w Starozytnym Rzymie panny mlode
nosily ptomienno-czerwone welony flammueum, symbolizujgce mito$¢ i ptodnosé (For
SChrz: 118, Her Lek: 28), a purpura jako bardzo kosztowny barwnik stanowita symbol
boskos$ci oraz wladzy 1 godnosci cesarzy, szlachty i1 generatéw (Her Lek: 28, CheSim
Sym: 36, Kop Sym: 56). Podobnie barwg czerwong postugiwali si¢ tez cztonkowie wyz-
szego sadownictwa, a w Sredniowieczu réwniez kaci (Her Lek: 28). Rowniez w kosciele
Katolickim najwyzsi dostojnicy przywdziewajg purpurowe szaty (CheSim Sym:36), co z
kolei wigzane jest z ich gotowoscia do podania si¢ meczenskiej Smierci w imi¢ wiary (For
SChrz: 121). W tradycji chrzeécijanskiej czerwien jest bowiem barwa krwawej ofiary
Chrystusa a takze $wietych meczennikow (For SChrz: 119). W Biblii bywa przedstawiana
jako barwa grzechu i pokuty. W liturgii czerwien taczona jest z Duchem Swietym. Szat
tej barwy uzywa sie w $wigto Zestania Ducha Swigtego (For SChrz: 119) oraz ,,we
wszystkie §wigta Meki Panskiej i Krzyza Swigtego, a takze w $wieta apostotow, ewange-
listow 1 meczennikow” (For SChrz: 119). W buddyzmie i hinduizmie czerwony jest sym-
bolem energii zyciowej 1 aktywnosci, a w Chinach kojarzony jest z latem, szczgsciem i
pomyslnoscig” (CheSim Sym: 37).

W badaniach psychologicznych czerwien wykazuje zdecydowanie ambiwalentne
wlasciwosci. Z jednej strony wzbudza uczucia: mitosci, szczescia, pewnosci siebie, sym-
patii, ozywienia, rados$ci i czutosci, a z drugiej powoduje: bol, wscieklos¢, agresje, wstyd,

zto$¢, szalenstwo i zazdro$é (Popek 2008: 228).
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W Polskim senniku ludowym przyjeto potoczne kojarzenie koloru czerwonego
jako symbolu ,,goracych uczu¢”, czego zapowiedzig w marzeniach sennych jest np. czer-
wony kon. Jesli czerwien interpretowano negatywnie zwiastowata wstyd lub ktétni¢ (Nie-
brzegowska 1996: 79).

Wspotczesni informatorzy kolor czerwony kojarzg z: mitoscig [Zag GK, BNar IT,
Ost AB, Bob M], ogniem [BDun JB, Pis CO, Bob KL, Bob TD, Wiz NN, BDun JK, Dyl
CK, BDun HS], krewia [BDun JB, BDun JK, SWie SB], ztoscia [BDun JB], radoscia
[BDun JB, BDun JK, Bob M, Dor KW, BDun HS], diablem [BDun JK] i zazdrocia [Dyl
CK].

5.2.1 Krasny — piekny, barwiony, czy czerwony?

Okreslenie krasny notowane juz w XIV w. oznacza zar6wno ‘czerwony, barwny’,
jak i ‘piekny, urodziwy, wspaniaty’ (Bor SEJP: 256, por. Briic SEJP: 264, Zar¢ba 1954:
156-157). Jest to wyraz ogolnostowianski pochodzacy od prastowianskiego krasens
‘I$nigcy, btyszczacy, jasny; barwny, czerwony, pigkny, wspanialy’, ktérego pierwotng
wersja byl szczatkowo zachowany przymiotnik krass 0znaczajacy ‘barwny, kolorowy,
pstry, czerwony’ (Bor SEJP: 256). Przytoczona wielo§¢ znaczen pozwala przy-
puszczad, iz pierwotnie kolor czerwony utozsamiano z barwg/barwnikiem,
a takze uwazano za szczegodlnie tadny i przysparzajacy urody. Podobne wnio-
ski nasuwaja si¢ rowniez po analizie gwarowego nazewnictwa nalezacego do tej samej
rodziny wyrazowej, co krasny. I tak np. na Mazowszu, Kaszubach i w Matopolsce spoty-
kane sg okreslenia krasiarz ‘farbiarz’, kras ‘farba’ i kraska ‘farbka’ (Zargba 1954: 165).
Z czynnos$cig farbowania bezposrednio zwigzane sg rowniez nazwy ‘farbowanych jaj’
takie jak: kraszanka (Briic SEJP: 264), krasanka, czy kraska (Dgbrowski 1936: 13). Wo-
kot zwigzkow z kolorem skupia si¢ rowniez nazewnictwo wielobarwnych masci zwierze-
cych typu: krasula ‘krowa dwukolorowa’ (Briic SEJP: 264), krasisty ‘pstry, masci
czarno-biatej’, krason ‘byk masci czarno-biatej, wot masci czerwono-biatej’, krasy ‘byk
masci czerwono-biatej” (War Sezoo: 96-97), czy krase koty ‘koty wielokolorowe’ [Pis
CO].

Krasula to czérne z biolym [Ost IF].

Taka etymologia koreluje rowniez z historig farbiarstwa (Patrz s. 46-48), w ktorej

barwniki z gamy czerwieni zajmowaly naczelne miejsce. Marzanna, purpura, kermes, czy
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polska koszenila z tatwoscig przenikaty widkna i trwale je barwily, przez co farbowanie
nimi byto niezwykle popularne. Wszystko to sprawito, ze ,, przez cate tysigclecia farbo-
wanie tkanin byto przede wszystkim farbowaniem na czerwono, co potwierdza jeszcze w
czasach rzymskich tacinskie stownictwo, w ktorym ,,stowa coloratus (barwiony) i ruber
(czerwony) byty synonimami” (Pastoureau 2013: 18). W §wietle takiego stanu rze-
czy czerwony jawit si¢ wigc, jako kolor — per excellence (Pastoureau 2013:
119), i taki tez jego obraz utrwalila polska kultura typu tradycyjnego.

Czerwoniutkie jabtka. Musialy by¢ czerwone. [A dlaczego czerwone?] Czerwone, bo to widoczne
takie. Dawato kolor na choince [Pis TP].

Fakt konotowania przez czerwien ‘koloru’ widoczny jest rowniez w
zestawieniach opozycyjnych z bielg (Pastoureau 2013: 18), ktére mozna najogol-
niej przedstawic jako:
biel (nie kolor) # czerwien (kolor).

Eksplikacj¢ tego typu opozycji stanowi¢ beda chociazby wyrazenia przystowiowe, za-
wierajgce jej wariant (blady # rumiany), gdzie blados¢ taczy si¢ sarkastycznie z czerwie-
nia.

Czerwony jak jajko (Ad Przy: 371).

Czerwony jak miech od mgki (Ad Przy: 371).

Czerwony jak putnia od wapna (Ad Przy: 371).

Poza tym warto rowniez zauwazy¢, ze w omawianym dyskursie kolor czer-
wony byl szczegbdlnie wysoko wartosciowany, nie tylko jako drogocenny,
lecz rowniez jako szczegdlnie atrakcyjny. Zamitlowanie do barwy czerwonej wig-
zato si¢ z pewnoscig z ogdlnym upodobaniem polskiej ludnosci wiejskiej do jaskrawych
kolorow, o czym pisze Seweryn Udziela 1 wspominajg tez respondenci.

Oku podobajq si¢ barwy zywe i jaskrawe, a kolor czerwony jest na pierwszym miejscu miedzy
ulubionymi barwami (Udz Pocz: 19-20).

Jaskrawy moze by¢ cerwony, moze by¢ makowy, moze by¢ rozowy. Albo jakies takie — jak to si¢
dawni gadato — ze takie ceskie kolory [Bdun JB].

Zgodnie wigc z przystowiem Co czerwone to tadne, a co stodkie to dobre (Ad Przy I:
370), kolor czerwony wszystkim przedmiotom, jakie cechowat udzielat swej atrakcyjno-
$ci. Widac to chociazby w takich eksplikacjach, gdzie przedmioty czerwonej barwy

z zatozenia wyzwalaja pozytywne emocje.
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A ciesy sie Maciek ciesy,
Sam nie wie dlacego?

Kupit sobie krase spodnie,
Mysle, ze dlatego (Kol 19 Kiel: 180).

O moj Boze! Talar biaty,
To mi to skarb, to kraj caty.
Kupi¢ mozna na jarmarku,
Wszystkim przystac cos w podrku.
Wiec matusi chustke krasng,
Basi sliczng wstqzke jasng [ ...] (Kol 18 Kiel: 204).

Jak pokazuja powyzsze przyklady czerwona barwa intencjonalnie ma wywotywac szcze-
Scie, ale nie tylko w formie emocji posiadacza, lecz rowniez tak, jak to bywa w koledach
zyczacych, ma stuzy¢ kreacji szcze$cia w znaczeniu ‘wszelkiego powodze-
nia’. Przykladem moze by¢ tu koleda dla chtopca podporzadkowana konwencji ,,ubiera-
nek”, gdzie otrzymuje on coraz cenniejsze dary, z ktorych ostatecznie najcenniejszym
jest ukochana dziewczyna:

[...]

Poszedt Jasienko Lwowa dobywac
i raczyt ci mu Pan Jezus szczescie daé.
I wyniesli mu buciki czerwone,
a on to bral, nie dzigkowal.
Hej, koleda, koleda!

[.]

Wyniesli mu surducik czerwony,
[...] (Bart Kol: 314-315).

I tak kolejno w nastepnych zwrotkach bohater otrzymuje jeszcze: chusteczke czerwong,
pasiczek czerwony, kamizelke czerwong, czapeczke czerwong, rekawiczki czerwone i
ostatecznie Marysierikq w czarnym aksamicie (Bart Kol: 315-316). Bioragc pod uwagg, ze
intencja koledy jest zyczenie’®, mozna zatozy¢, ze wszystkie otrzymane czerwone dary,
jako szczegdlnie tadne 1 pozadane konotujg tez wszystko inne, co moze mie¢ dla chlopca
szczegbdlng warto$¢. Dajac mu kolejno najtadniejsze czgséci garderoby, daje si¢ mu zatem
zyczenie ,,wszystkiego najlepszego”.

Powyzsze rozwazania pozwalajg przypuszczaé, ze barwienie na czerwono

uwazano jako upigkszenie i ulepszenie. Za takim wnioskiem przemawia roéwniez

8 Koledy zyczace w polskiej kulturze ludowej traktowano jako dar, opierajac sie na szczegdlnym
pierwotnie warto$ciowaniu mowy. Wierzono, ze stowo nie jest tylko abstrakcyjnym znakiem, lecz jako
tozsame z przedmiotem, po wyméwieniu moze spowodowac¢ jego urzeczywistnienie. Zyczenie traktowano
zatem jako dar, ktory ma pelng moc sprawcza (Adamowski 2009: 350-351).
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etymologia stow krasi¢ i krasa. OkresSlenie krasi¢ thumaczone dzis, jako ‘zaprawiaé je-
dzenie okrasg, ttuszczem’ (Bor SEJP: 256) pochodzi od prastowianskiego krasiti, ktore
pierwotnie oznaczalo ,,’barwi¢ (na czerwono), zdobi¢, upigkszac, udoskonala¢ co$’” (Bor
SEJP: 256), i dopiero wtdérnie przypisano je pozywieniu w znaczeniu ,, 'udoskonala¢ je-
dzenie, doprawia¢ przez dodanie tluszczu, okrasy, masci¢’” (Bor SEJP: 256). Podobnie
okreslenie krasa, pojmowane jako ‘pickno, uroda’ w staropolszczyznie oznaczato ‘barwe,
kolor’, a takze ‘Swietno$¢, wspaniato$¢’ (Bor SEJP: 256). Natomiast pierwotnie stowian-
skiego krdsa uzywano w znaczeniu ,,’kolor, barwa, ubarwienie (np. twarzy), rumieniec;

299

pickno, uroda’” (Bor SEJP: 265). Ostatnia przywotana definicja zdaje si¢ najlepiej odda-
wac ciag skojarzeniowy, ktory taczy kolor czerwony z uroda, a elementem posrednim jest
tu rumieniec. Na takg zalezno$¢ wskazuja tez wypowiedzi informatorow.

Oj kiedys, to jak dziewczyna chciata by¢ tadna, mie¢ ladng skore, to sobie robita takie rumience.

Kiedys nie byto zadnych tych rozy, to si¢ brato... Takie byly papierki czerwone, czy jakqs bibutke
czerwong sie troszke zamoczyto i przyktadato na policzek, i zostawat taki rumieniec [Wiz NN].™

Poliki miaf rumiane, burakiem natarty. Zeby taki rumiany byt piekny. [Czyli czerwony...?] Czer-
wony to pigkny. Tak. Zdrowy ($miech) [Oza MP].

A jak zdrowa cera to ma rumieniec [Weg BH].
No zdrowy to bedzie mial takq rumiang twarz [Now NN].

Czerwone licka. Zdrowy to czerwony [Zwa CW].

Warto w tym miejscu zauwazy¢ rowniez, ze w polskiej kulturze typu tradycyjnego po-
przez rumieniec urod¢ utozsamiano tez ze zdrowiem. Ladna dziewczyna byta
rumiana, a rumieniec byt oznaka zdrowia. Takie zestawienie w kolekcje zdrowia i urody
nalezy interpretowac tu jako wyraz pewnego $wiatopogladu, gdzie w obliczu wysokiej
smiertelnosci, zdrowy wyglad jawil si¢ jako atrakcyjny i pozadany u kandydatki, czy
kandydata na Zyciowego partnera.

1 nasza pani rumiana, hoza,
Sliczna jak kwiatek, czerwona roza,
odnosiemy plon (Kol 23 Kal: 111).

Czesto tez uroda dziewczat wyrazana jest w postaci czerwonych kwiatow

lub owocow. Zwykle sg to, tak jak w powyzszym przyktadzie, roze, jednak bardziej

4 Takze w kulturze dworskiej $redniowiecznej Europy dominowat kanon pickna oparty na kontrascie
bladej cery z delikatng czerwienig ust i policzkéw, co réwniez podkreslano kosmetykami. Zachowaly sie
na przyktad, pochodzace z tamtych czasow, receptury na pomady, na bazie wosku pszczelego tluszczu i
barwnika kermesu lub marzanny, z dodatkami zapachowymi: miodu, rézy lub jabtek (Pastoureau 2017: 81-
82).
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znamienna jest w tym charakterze czerwona kalina, ktéra w folklorze polskim stata si¢

wlasciwie metafora picknej dziewczyny.

Za czasow, kiedy to Chrystus Pan z sw. Piotrem chodzil po swiecie, Zyta jedna niewiasta, pigkna,
majgca twarz czerwoniuskq i okrqglq jak réza. Zal byto tej biatoglowie, ktérq powszechnie na-
zwano Kalina, ze nie miala potomstwa, to tez prosita Boga, zeby jaki zostal po niej potomek, aby
Jjej imig nie zginelo, kiedy zejdzie z tego swiata. Ulitowal si¢ Pan Jezus nad prosbami Kaliny,
stworzyl krzewing z jagodami czerwoniuskimi, podobnymi do jej twarzy i nazwat jq kalina, na
wszystkie wieki (Sim Dla: 106).

Oj dziewczyno, dziewczyno,
czerwona kalino,
ze mi sie na ciebie
pozieraé milo, ho, ho [...] (Kol 50 San: 54).

Zdarza si¢ rowniez, ze przy konotowaniu urody przez kolor czerwony 0 jej Wyso-
kim warto$ciowaniu informowato rowniez zestawienie okreslenia krasna w kolek-
cje z innymi cennymi atrybutami, takimi jak zfoto, czy wykonany z niego czerwony

zloty™.

[...]Z cicha bracia przystepujcie, holeluja, holeluja,
do tej gdowy po koledzie.
Bo tam gdowa krasna pani,
za sto zlotych gorsétek na nij,
Za sto zlotych, za cerwone,
i za Stery konie bronne.

Z cicha bracia, przystepujcie, holeluja, holeluja,
do tej gdowy po koledzie.
Bo ta gdowa krasna pani,
za sto ztotych katana na nij.
Za sto zilotych, za cerwone,
i za Stery konie bronne [...] (Bart Kol: 225).

Cho¢ zwykle ekspresywizmem krasne, krasevice okreslano zwykle pigkne dziew-
czeta i kobiety (Piechnik 2009: 100), to przymiotnik ten przystugiwat rowniez mtodym

kawalerom, a takze postaciom ze sfery wierzeniowej.

S Czerwony zioty bardzo czesto pojawia si¢ w tekstach polskiego folkloru. Kolor czerwony jest tu jednak
uzyty na okre$lenia zlota. Dzieje si¢ tak, poniewaz nosiciele kultury typu tradycyjnego nie mieli rozbudo-
wanego nazewnictwa odcieni barw, o czym tez pisze Seweryn Udziela: Odcieni koloréw nie rozrozniajg
wiele: od blado rozowego az do szkarlatu, pgsu, wszystko tu czerwone; chcqc cos blizej okreslic mowi sig;
czerwony jak cegta, jak krew, jak mak (polny) (Udz Pocz: 19-20). Mianem czerwonego ztotego okreslano
dukaty (Kol 24 Maz: 109), dla odrdznienia ich od bitej w tym samym czasie mniej wartosciowej monety
obiegowej. Wysoka warto$¢ czerwonych zlotych potwierdzajg tez przystowia i wyrazenia przystowiowe:
Poznaé Pana datnego po czerwonym ztotym (Ad Przy 11: 807), Jak czerwony ztoty — maty a wazny (Ad Przy
I11: 899), Drozszy¢ czerwony zloty niz talar bity (Ad Przy I11: 899).
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Juhasi, juhasi, skoda wasyj krasy,
Kie was bedom wiesac za te carne wlosy (Rak Pod: 182).

Najprzod Janek, chtopcow krasa,
z swq Marysig dlugorzesg,
tak zamieciecie huczno hasa,
az sie szyby w karczmie trzesq (Kol 13 Poz: 73)

Boginki jako pigkne miode dziewczyny przystrojone w korale i zielone wianki na glowie (Fisch
Pol: 208).

Rusatki lesne, czesto dla niepoznaki przybierajq postacé krasnych a hozych dziewczgt, przez co
przywabiajq wiecej do siebie mtodcow [...] Majq one plec bialg, zdobna na licu Swiezym rumien-
cem a oczy czarne, petne blasku, zycia, mitosci i powabu (BWK Posz: 181).

Dwa ostatnie przyktady poprzez zestawienie w kolekcj¢ z innymi atry-
butami, badz przymiotami multiplikujg znaczenie urody. Boginki podkreslaja
swoje wdzieki, poprzez dwa charakterystyczne dla mtodych dziewczat atrybuty, czyli
czerwone korale i zielony wianek. Rusatki lesne z kolei, dla skutecznego wabienia chtop-
coOw, w swym wygladzie zewnetrznym ,,zebraty” wszystkie trzy cechy powszechnie uwa-
zane za szczegolnie urodziwe: bialg ple¢ (Patrz s. 151-154), czarne oczy (Patrz s. 161) i
swiezy rumieniec. Ponadto w niektdrych przypadkach krasa rozszerzata tez swoje kono-
tacje na inne pozytywne cechy wyglady (nie koniecznie ludzkiego), co obrazuje ponizszy

przyktad.

Marzaneczka krasna
Co w lesie urosta
W lesie jq scieli
Do domu jg wzieli
Nasz gaiku zielony
Pigknie przystrojony (Po$ Sla: 166).
Nalezy przypuszczac, ze krasne drzewko, wybrane w tym przypadku na gaik, byto szcze-
goblnie ‘roste, bujne, dorodne’.
* k%

Reasumujac nalezy zauwazy¢, ze cho¢ pojecie pigkna jest subiektywne, to w przy-
padku polskiej kultury ludowej upodobanie do koloru czerwonego miato charakter ogol-
nospoteczny. By¢ moze byto to wynikiem pewnego niedoboru koloréw w zyciu codzien-
nym, gdzie dominowala szarzyzna (Patrz s. 276-282). W charakteryzujacej si¢ samowy-
starczalnos$cia spotecznosci wiejskiej pozyskanie barwnych strojow byto bardzo praco-
chlonne, co tez wptywato na ich rzadkos¢. W zestawieniu z szarym ptotnem badz welng

codziennych strojow, czerwien jawila si¢ przede wszystkim jako ich przeciwlegly biegun

I kwintesencja barwy:
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czerwony kolor — intensywny kolor — bez watpienia kolor — ‘kolor’.

A w zwiazku z tym, co$ szczegodlnie tadnego, cieszacego oko i pozadanego:

czerwony kolor — jaskrawy kolor — tadny kolor — ‘co$ ladnego’ — ‘piekno’.

W odniesieniu natomiast do cztlowieka czerwien kojarzono gtownie z rumiano$cia zdro-
wej twarzy, co tez interpretowano jako ‘urode’ z rozszerzeniem jednak rowniez na ‘zdro-
wie’ | ‘dorodnos¢’:

czerwony kolor — kolor rumienca — rumiany cztowiek — ‘zdrowy cztowiek’ — ‘dorodny

cztowiek’ — ‘tadny cztowiek’ — ‘uroda’.

5.2.2 Mtoda jak jagoda, czerwona jak kalina

W nawigzaniu do poprzedniego podrozdziatu warto zauwazy¢, ze zdrowie 1 uroda
byty w dyskursie polskiej kultury typu tradycyjnego postrzegano zwykle jako ceche ob-
ligatoryjng mtodego organizmu. Na tej zasadzie kolor czerwony konotowat wigc
rowniez mtodos¢, oraz stan panienstwa (fot. 57) i kawalerstwa. Taka inter-
pretacje podaja tez wspotczesni informatorzy.

[A stare panny do konca chodzity ubrane jak panny?] Nie. Bo cho¢é ona byta pannom, to jak
skorczyla trzydziesci rokéw kolor cyrwony jej nie przystugowal, bo juz byta starsom [BDun JB].

Czerwien w funkcji identyfikacyjnej, jako oznaka mtodosci i stanu wolnego, wy-
korzystywana byta rowniez w kodzie realnym obrzedowosci weselnej.
Potem druzba i mlodziez wraz z panem mlodym dosiadajq wierzchowcow, ktorych grzywy prze-

platane bywajq czerwonemi wstqzeczkami a ogon podwigzany krotkg tasiemkq tego koloru (Kol
10 Poz: 83).

Przytoczony fragment wsrdd osob uprawnionych do czerwieni wymienia tez pana mto-
dego, nalezy jednak zauwazy¢, ze mtody jechat na koniu w towarzystwie orszaku druz-
bow zwykle jeszcze przed §lubem. Poza czerwonymi przybraniami koni o jego statusie
kawalera, informuje zatem w tym komunikacie takze jego towarzystwo. Zwykle symbo-
lika pana mlodego zmieniala si¢ tuz po Slubie, lub w momencie spotkania z mtoda.

A druzbowie sq tak samo jak mlody ubrani, tylko ze majom cyrwonom wstqzke. Tym si¢ roznig od
miodego pana [BDun JK].

Mialy tez druhny na sobie wstegi i gorsety czerwone, ktory to kolor w dniu slubu z ubioru panny
miodej zupetnie jest wylgczony (Kol 24 Maz: 247).

Cho¢ badacze zakaz czerwieni w stroju panny mtodej ttumacza obawa przed

sprowadzeniem pozaru (Patrz s. 202), to tak naprawd¢ w sytuacji tej mozliwe jest kilka

173



réwnorzednych interpretacji. Brak czerwieni, poza przywotang juz interpretacja, moze tu
wyrazaé tez wykluczenie mlodej z grona panienek, jak réwniez jej czystos¢ w odroznie-
niu do stanu po $lubie, kiedy czerwienig sygnalizowano konsumpcj¢ zwigzku (Patrz s.
178-180). Poza kodem realnym czerwien w kontekscie mtodosci mozna odnalez¢ réw-
niez w kodzie werbalnym pies$ni zalotnych.
Kudy-j nam toze z davna stezejka,
do slubu jidemo,
miodu se wedemo,

miodu jak jahodu,
czerwonu jak kalynu (Kol 35 Przem: 81).

Cho¢ czerwien kaliny mozna w powyzszym przykladzie odczytywac, jako wyraz urody
to jednak cechy dziewczyny: miodu jak jahodu, czerwonu jak kalynu, wymieniane sg nie-
jako ,,jednym tchem”, co moze sugerowac, ze kolekcja ta podswiadomie stanowita jed-
no$¢. Pigkna dziewczyna jest zatem powyzszym przykladzie rowniez obligatoryjnie
mloda. Konotowanie stanu mtodosci bylo tez rozszerzane na funkcje spo-
teczne kawalerstwa i panienstwa.

Jedzie Krakowiaczek
po krakowskim bloniu
W Czerwonej czapeczce

na cisawym koniu

Wstqz'ecz_ka czerwona
na szyi powiewa,
Jjedzie Krakowiaczek i tak sobie Spiewa (Kol 73_2 Krak: 98).
Powyzszy cytat az trzykrotnie charakteryzuje Krakowiaczka przez atrybut czerwieni. Ma
on czerwona czapeczke, siedzi na cisawym, a wiec czerwonym koniu 6, i powiewa mu
zawigzana na szyi czerwona wstgzka. Dodatkowo jeszcze wrazenie jego mtodosci pote-
guje radosny stan ducha, wyrazany $§piewem.

Specyficzng eksplikacja uzycia czerwieni dla identyfikacji mtode;j
osoby stanu wolnego byta obrzgdowos¢ pogrzebowa. | tak w najdawniejszej
wersji obrzadku czerwong taSmg przewigzywano zgfo oséb mtodych (Fisch Pog: 109), na
czerwono byla tez malowana ich trumna, przystlugiwat im rowniez czerwony katafalk 1
proporzec przed domem.

Na Kujawach, ,,jezeli nieboszczyk byt zonaty malujq trumne na czarno, jezeli miodziencem na
czerwono. W Poznanskim katafalk pokryty jest czarnym suknem, jezeli nieboszczyk byt stary a

6 Okreslenie cisawy to nazwa konia masci kasztanowatej/kasztan (Szym SJP I: 307), a ta z kolei nosiciele
kultury tradycyjnej identyfikujg jako czerwong: [A wie pani na jakiego konia mowili czerwony?] To na
kasztana [Raj SJ]. Kasztan to jest taki typowo cyrwony kuri [BDun JB].
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czerwonym, gdy byt mlody. Bezzennym (parobkom), dziewkom i dzieciom przywigzujq smiertel-
nice pasem, tasmq lub wstegami czerwonej barwy, gdy zonatym lub zameznym dajq je w zielonym
kolorze”'(Bieg Kol: 198).

Na Kujawach dla nieboszczyka starego lub zonatego malujq trumne na czarno lub orzechowo,
dla mtodego na czerwono lub niebiesko (Fisch Pog: 153).

Whnoszg potem trumne z ciatem do kosciola i Swiattem jg obstawiajq, na katafalku czarnym po-
krytym suknem jesli nieboszczyk byt stary, a czerwonem gdy byt mtody (Kol 10 Poz: 217).

W okolicy Plocka ,,przed chatg, gdzie lezy ciato cztowieka Zonatego lub zameznej niewiasty stoi
chorggiew czarna tj. zalobna, wzieta z kosciota; tam gdzie lezy ciato parobka lub dziewki, stoi
proporzec czerwony lub bialy (Bieg Kol: 198).

***

Reasumujac nalezy podkresli¢, ze konotacje czerwieni z mtodoscia sa bezposred-
nio zwigzane, z omdéwionym wczesniej, pojeciem urody, ktoéra w polskiej kulturze trady-
cyjnej przypisywano osobom mtodym.

Czerwony kolor — kolor rumienca — rumiany cztowiek — zdrowy cztowiek — dorodny
cztowiek — tadny cztowiek — czlowiek wygladajacy najlepiej w swoim zyciu — ‘mlody

czlowiek’ — ‘mlodos$é’.

5.2.3 Kolor szczescia i radosci

Jak zostato to juz zasygnalizowana w poprzednim podrozdziale kolor czer-
wony przypisywany mtodym osobom konotowat tez kojarzong z nimi ener-
gi¢ zyciowa, a takze stany radosci i szcze¢scia, co opisuje tez jedna z informato-
rek w konteks$cie tabu czerwieni w pogrzebie.

Czerwony kolor jest przeznaczony dla Zywych i bardzo mtodych dziewczqt lub dzieci. Uwaza sig¢
go za kolor szczescia i radosci [AECWod].

Tabu czerwieni w obrzedowos$ci pogrzebowej jest najbardziej czy-
telng 1 rozpowszechniona eksplikacja kojarzenia jej z rado$cig 1 szczg-
sciem. Powszechnie wigc respektowano zakaz uzywania czerwieni w stroju zmartego

[AEBob, AEKtu, AEMGat, AELSt, AEHar, AEGro, AEFut, AEWeg, AEGra, AELYys,

"' Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze dla nieboszczykow zameznych i zonatych stosowana byta
nie czarna wstega a zielona. Zapewne wiaze si¢ to z funkcja apotropeiczng zieleni i czerwieni.
Czerwien w tym przypadku taczytaby zatem dwie funkcje identyfikacyjna i apotropeiczng. Kolor
czerwony nie dla nieboszczykow, uzywa sie go tylko po to zZeby czarow kto nie zadat [ AEGro].
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AELat, AEKok, AEHMal, AELuba, AEWyrz, AEPac, AEKal, AEHut, AEKop, AEZap,
AESzcze, AERudz, AEPre, AEWiesz, AEDol, AEWot], ktory czasem zestawiany byt w
tej kwestii w kolekcje z kolorem zielonym [AEOws, AEKar, AEPot, AEWar, AEPDu,
AESOp, AECWod, AEJeg, AEBorz, AEZel, AEPta, AEZar].

Nikomu nie przychodzi do gltowy, zeby zmartego ubrac w tak zywe kolory jak zielony, czy czer-
wony [AEMGalt].

Wystepowanie obok siebie w tym zakazie kolorow zielonego i czer-
wonego nie jest oczywiscie przypadkowe, 1 wigze si¢ z faktem, Ze obie barwy kojarzone
s z zyciem. Poza samym strojem zmartego czerwien zakazana byla tez w doborze kwia-
tow, a przede wszystkim w zatobie.

W pow. Krasnostawskim w czasie Zafoby nie noszq nic czerwonego, tylko ,, miejskie” tj. fioletowy,
niebieskie i popielate (Fisch Pog: 310).

Unikano w stroju Zatobnym kobiecym czesci ubioru koloru czerwonego. Nie noszono wtedy korali
[SKom].

Zalobnicy na czarno, nie wypada w czasie Zatoby mieé czerwonego koloru [AELys].
W okresie zaloby noszono caly stroj za wyjqgtkiem czerwonej zapaski i korali [SRad].

Zielonego i czerwonego koloru do trumny nie stosujg. Czerwony to kolor mtodych i Zywych [AE-
Zel].

Co ciekawe zwigzek czerwieni z zyciem, tylko w nielicznych przypadkach, poda-
wany jest jako motywacje wykluczenia jej z obrzedowosci pogrzebowej. Znacznie cze-
sciej zwraca si¢ uwage na jego dodatnig warto$¢ psychologiczng, kojarzong

ze stanami szcze¢$cia, ozywienia i radosci (Popek 2008: 228).

Czerwonego koloru nie daje si¢ zmartym, bo to kolor radosci [AESHut].
Kolor czerwony oznacza radosé, wesele, dlatego zmartych sie tak nie ubiera [AEHar].
Czerwone kwiaty sq oznakq radosci i na zatobe nieodpowiednie [AESOp].

[A mozna bylo na pogrzeb przyj$¢ ubranym na czerwono?] E! Prosze paniq przeciez nikt by sie
tak nie wygtupit. Nikt w czerwonym bytby na pogrzeb nie szed!. To juz by byla zniewaga. No
przeciez kolor czerwony to radosé oznacza, a czarny to jest zatoba [Bob M].

No to tez, czerwonego raczej sie nie przynosito. [A dlaczego czerwieni nie?] No bo to nie jest
zatobny kolor. To jest kolor radosci. Nieboszczykowi to raczej stawia si¢ biale kwiaty, Zolte

kwiaty. Czerwonych i rozowych to nie [Dor KW].

Czasem tez informatorzy zwracajg uwage na niestosownos¢ uzywania radosnej, czerwo-

nej barwy w sytuacji, dominujacego podczas pogrzebu, nastroju smutku i powagi.
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Ubracé zmartego w kolor czerwony to obraza [AEWyrz].

Czerwony nie licuje z majestatem Smierci [AESzcze].

Nie mozna dawac zmartemu czerwonych kwiatéw do trumny tylko powazne; biale, blade itp. [AE-

Kop].

Nigdy nie dajg koloru czerwonego do trumny, jak w ogéle koloréw bystrych — czyli jaskrawych
[AEZar].

Czerwonych kwiatow nie dajq, bo to ,,pyszny kolor” [AELys].

Z powyzszej analizy wynika, iz uzycie koloru czerwonego bylo wyznaczane
kryterium emocjonalnym, gdzie barwy tej zakazywano w sytuacjach
smutku 1 powagi, a chetnie uzywano jej dla podkreslenia rados$ci, na co tez
wskazuja ponizsze cytaty.

A kolor kokardy zawsze byt cyrwony, jezeli chodzito o urocystosci radosne. Bo jak sli na przyktad

Z pogrzebem — niesli trumng kogos miodego, to sli albo z cyrwonymi wstqzkami, albo mieli za-
wigzane corne na znak zatoby [BDun JB].

To znaczy my wystepujemy w strojach bitgorajskich. To sq biate stroje i majg tylko haft krzyzy-
kowy, czarny i czerwony. Czerwony, to byt do swieta, a czarny w Zatobie [Dor KW]

Jak zaczynal sie pierwszy Adwent to byla taka moda — robiono wience, ktore wieszane byty do
sufitu. Byly nawet dos¢ sporych rozmiarow. Byly wykonane ze swierku. Zawsze wieniec sktadat
si¢ z czterech czerwonych wstqzek oraz czterech Swiec. W kazdg niedziele adwentowq zapalato
sig jedng swieczke. Wstqzka stanowit ozdobe tego wienca i musiata by¢ koniecznie czerwona albo
biata. U nas byla biata [WWin].

Nietypowy przyktad konotacji czerwieni ze szczeSciem podaje tez jedna z informatorek.
Mowili, Ze rude ludzie majq szczescie. Tak starsze ludzie mowili [Ryb KT].

Dochodzi tu do swoistej transformacji znaczenia wywotanej homonimig stowa ,,szcze-
scie”. I tak konotacja z uczucia szczgsécia i radosci, zostaje przeniesiona na szczgscie ro-
zumiane jako ‘wszelkie powodzenie, przychylnos¢ fortuny’.

W tym konkretnym przyktadzie mozliwa jest jednak rowniez inna rOwnorz¢dna
interpretacja, kojarzona kolor rudy z kolorem zlota i jego pozytywna symbolika (Zob.
Bartminski, Prorok 2012: 165).

**k*

Powyzsza analiza wykazata, ze konotacje czerwieni ze szczg¢sciem i radoscig opie-
raja si¢ z jednej strony na zwigzkach z mtodoscia 1 towarzyszacg jej energiag zyciowa, a z
drugiej na wptywie, jaki kolor czerwony wywiera na psychike cztowieka. Takie skoja-

rzenia mozna zobrazowa¢ nastepujacymi ciggami skojarzeniowymi:
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Czerwony kolor — kolor rumienca — kolor osoby mtodej i zdrowej — kolor osoby ener-
gicznej — ‘energia zyciowa’ — ‘rados$¢’ — ‘szczesScie’;
Czerwony kolor — kolor pobudzajacy — kolor wywotujacy ozywienie — kolor wywotujacy

rado$¢ — ‘radosé’ — ‘szczescie’.
5.2.4 Czerwone jabtuszka, czyli czerwienig o ,,mitoSci spelnionej”

Mito$¢, jako uczucie, moze mie¢ bardzo zréznicowany charakter w zaleznosci od
tego, kogo dotyczy. Moze by¢ np. mitos¢ rodzicielska, dziecka do rodzica, braterska czy
siostrzana, a w kontekscie religii chrze$cijanskiej rowniez Boga do ludzkosci. Jesli na-
tomiast chodzi o mito$¢ konotowang czerwienia to w obrebie polskiej kul-
tury typu tradycyjnego bedzie to zwykle mito§¢ dwojga kochankow, badz
matzonkoéw. Cho¢ w mysleniu potocznym nasuwajg si¢ skojarzenia z ,,zarliwg mito-
$cig”, czy ,,ogniem mitosci”, to w omawianym dyskursie, kojarzenie czerwieni z mitoscig
opierato si¢ raczej na do§wiadczeniu krwi dziewiczej. Nie zawsze jednak taka konotacja
jest bezposrednia, czasem eksplikacje wskazuja jedynie na uczucie taczace mtodych lu-
dzi, a akt seksualny pozostaje jedynie w sferze domystow opartych na zwigzku przyczy-
nowo-skutkowym. Bardzo czgsto wigc w eksplikacjach tego typu zakochane osoby

mozna poznaé po cechujacych je czerwonych artefaktach’®.

Czyje to pachole chodzi po wsi,
czerwong chusteczke nosi w garsci
0j czyje, czyje to? — Sztajgrowe
Chodzi pod okienko Dzigbkowe.

Poszed!, poszedt do niej — zakotatat
otwieraj dziewczyno bobych ptakal.
Adyby ja otworzyta,
aleby mnie matuliczka bita [...] (Kiel 18 Kol: 159).

Z uwagi na $cisty zwigzek ludnosci wiejskiej z przyroda zdarzaja si¢ rowniez an-
tropomorficzne przedstawienia kochankéw, gdzie ich metafora sg kwitnace na czerwono
rosliny.

W Klucborku na bronie — na jedwabnej stronie
dwoje drzew stanelo.
Jedno kalinowe — drugie jaworowe,
oba kwitng czerwono [...] (Przy Jab: 246)

8 Podobna symbolike mozna spotka¢ rowniez w kulturze wysokiej $redniowiecznej Europy, gdzie np. w
czerwonych strojach wystepowali zakochani rycerze. W takiej kolorystyce przedstawiano ich tez w
literaturze, czy sztuce z tamtego okresu (Pastoureau 2017: 84).

178



Oba drzewa z powyzszego przyktadu to w obrebie folkloru stownego stanowi metafo-
ryczne przedstawienie zakochanej pary, gdzie kalina symbolizuje dziewczyne, a jawor
chlopca. Zdarzalo si¢ rOwniez, ze w kodzie realnym czerwone rekwizyty darowane
drugiej stronie w dyskretny sposoéb wyrazaty skrywane uczucie, lub infor-

mowaly o odwzajemnieniu.
Dziewczyna Slgc pisanke czerwong chlopcu mitosé sobie jego jedna (Bieg Kol: 173).

We wsi Kolonia Obroki panna, ktéra godzita si¢ na matzenstwo, wigzata na butelce przyniesionej
przez staroste i kawalera czerwong wstqgzke (Bart PANLub II: 272).

Poza kontekstem piesni zalotnych najpeiniej mitosna symbolika czerwieni
ujawnia si¢ w obrzgdowos$ci weselnej, gdzie spotyka si¢ ja zarowno w strojach
mtodych, jak 1 przestrzeni weselnej, a takze rekwizytach obrzedowych.

Mitoda wychodzi do postancow mtodego ubrana w czerwong spodnice i zielony fartuszek (Smol
Kasz: 325).

[Tam byta wodka przewigzana kokardka. Jakiego koloru?] No czerwonego. [A dlaczego?] No, ze
to jest weselna wodka [Zag GK].

Korowaj w okolicach Pinska w czerwong Kaling ubierajq.
Ubierajcie
w czerwone kwiecie,
zeby kochaly si¢ dzieci (Bieg Wes: 146)
Waznym semantycznie zestawieniem jest, pojawiajgca si¢ w tym kontekscie, kKo-

lekcja bieli i czerwieni.

Na dachu chaty tej, gdzie ma si¢ odby¢ wesele zatykano chorggiewke czerwong z biatem (Bieg
Wes: 30).

Istnial jeszcze w potowie 19 W., wsrod wioscian polskich zwyczaj, ze nowozencow na weselisku
zwigzano ,,do kupy” bialq i czerwong tasmq (Bieg Wes: 127).

Druzba ma zamiast podwijki dwie wstqzki, bialq i czerwong, obok siebie idgce z ramienia na
biodro przeciwlegle, tam sq one spiete bukiecikiem i korice ich wiszq (Szep Wiel: 69) (fot. 50,
51).

Wspotwystepowanie obu tych barw w semantyce wesela zauwaza tez Rudolf Gross przy-
taczajac trzy mozliwe ich interpretacje. Pierwsza odnosi si¢ do teorii gnostykow z 11 w.
n. e., ktérzy akt zaplodnienia postrzegali jako koagulacje kobiecej krwi (z blony dziewi-

czej, miesigczkowej) 1 meskiego nasienia, czego wyrazem byloby oczywiscie symbo-
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liczne potaczenie czerwieni i bieli. Druga teoria zgodnie z symbolika ko$cielng przypisy-
wata czerwieni Ducha Swictego a bieli niewinno$é. Ostatnia natomiast z teorii zaktada,
ze czerwien nalezy w tym konteks$cie kojarzy¢ z mito$cig mtodej pary, a biel z niewinno-
$cig panny mtodej (Gross 1990: 67). W taki wlasnie sposob to zestawienie kolorystyczne
interpretuja tez informatorzy:

A jeszcze jak jechali do slubu to bryczke przystrajali. To czepiali czerwone i biale kokardki. [A
jak pan mysli, czemu akurat czerwone i biate?] No bo to czerwony to mitosé, a bialy niewinnosé
[Ost AB].

A czerwony no to wielka mitosé. Nie? [Bob M]

Poza bielg czerwien byta tez w kontek$cie weselnym zestawiana z
zielenig:

Druzba miat u kapelusza bukiet rozmarynowy z czerwonq wstqzkq i ,,paztotkiem” (Szep Wiel:
68).

Szczegdlnym symbolicznym makroznakiem jest tu rowniez rozga weselna, nazywana w
niektérych regionach jabloneczkg [Smi SK], ktora poza tym, ze taczyta w sobie kolory
zielony i czerwony, to dodatkowo jeszcze bazowala na semantyce jabtek’® (fot. 52, 53).

Na Kujawach rozga weselna przystrojona jest jabtkami i dlatego nazywa sie nawet jabloneczkg.
W ogole bowiem jabtko odgrywa w polskich obrzedach weselnych pewng role, jako symbol mito-
sci i sSrodek wywotujgcy ptodnosé (Fisch Pol: 183).

[Rézga weselna] Na galqgzki te zaostrzone spiczasto nasadza sie jabtka. Jabtka dobierajg czer-
wone (Kol 20 Rad: 138).

Zielona galaz w potaczeniu z czerwienig konotuje tu dojrzewanie osoby mtodej 1 niewin-
nej do mitosci. Jabtka z kolei, jak pisze Piotr Kowalski, nalezy tu interpretowac¢ jako
afrodyzjak i stymulator ptodnosci. Juz w starozytnej Grecji postrzegano bowiem jabtka
jako znak mitosci fizycznej, a te w kolorze czerwonym stanowily nawet atrybut bogini
Afrodyty (Kow Kul: 171). Grecka mtodziez napoczete jabtka posylata sobie jako zadatek
mitos$ci, lub swego rodzaju oswiadczyny (Bieg Wes, 88). W obrzgdowosci stowianskiej
jablka spozywano rytualnie podczas poktadzin, a takze obrzucano nimi mloda par¢ w celu
spowodowania ptodnosci (Kow Kul: 171). Taka symbolike jabtek potwierdzaja rowniez
inne przyktady z poza kontekstu weselnego.

Przyszedt tam do niej najmilszy to jej: Marysiu
Marysiu duszo, daj mi jabluszko czerwone.
Oj, tobie dam, dam, chociaz jedno mam, oj dam, dam

" Poza jabtkami rowniez inne czerwone owoce, a w szczegblnosci wisnie, kojarzono z semantykg mito$ci.
Niektore byly nawet interpretowane, jako symbol zeniskich genitaliow (Pastoureau 2017: 85).

180



Rozkroj na dwoje, zjemy oboje w stodole.
Ji ha [okrzyk tzw. ,,konia”’] (Bart PANLub I: 235).
Powyzszy cytat jest fragmentem koledy zyczacej dla dziewczyny, a jej zaspiewanie miato
spowodowac rychte jej zamazpojscie. O tym, ze semantyka czerwonego jabtuszka wy-
kracza tu poza samo tylko uczucie mitosci, informuje propozycja wspolnej konsumpcji
jabtka w stodole. Takg intymng tre$¢ multiplikuje tu rowniez rzenie konia, ktory w jezyku
ludowych erotykéw symbolizowal meskosé i seksualne popedy (Kowalski 2007: 239,
por. Bartminski 1974: 17).
Wracajac do samego koloru czerwonego warto tez przywotac¢ interpretacje, w kto-
rych Biegeleisen proponuje taczy¢ go raczej z samym dziewictwem.

Kolor czerwony — jak poznamy — ma od najdawniejszych czaséw u wszystkich ras znaczenie mi-
styczne i oznacza tu cnote dziewiczq (Bieg Wes: 146).

Czerwony kolor wyraza tu krew dowodzqcg niewinnosci mtodych. W innych stronach Rusi, gdy
p. mlody kladzie si¢ z p. mtodq na tozku i ,, ztamie jej kaling” (przerwie blong) krzyk p. mtodej, ze
ja boli i $piew [...] (Bieg Kol: 246-247).

Odnoszac si¢ do stow Biegeleisena warto jednak zauwazy¢, ze kolor czerwony wigze
si¢ raczej z utratag dziewictwa, niz jego posiadaniem. Czerwien w takim zna-
czeniu mogta by¢ tez odczytywana ambiwalentnie. Jesli do utraty dziewictwa doszto w
sposob nieuprawniony czerwien pigtnowata, a jesli zwigzek zostal uswigcony spotecznie
to stanowita poniekad dopetnienie rytualu. Warunkiem zawarcia matzenstwa, w mysl lu-
dowej logiki, byta bowiem pomyslnie odbyta noc poslubna, o czym tez informowano na
rozne symboliczne sposoby.

Oj towito dwoch rybakow — na rzece
Utowili mate dziecig w kolebce.

Jeden mowi do drugiego — wezma to,
Spytam si¢ na ratuszu — czyje t0?
[...]
Wszystkie panny, wszystkie panny w zieleni
Ino jedna burmistrzonka — w czerwieni [...] (Kol 1 Pie: 162).

Na niedziele nastgpng po weselu, idzie panna mtoda do wywodu. Na cmentarzu po nabozenstwie
zbierajq sie¢ mlodzi i gospodarze weselni, przystrojeni na kapeluszach czerwonym robionym kwia-
tem. Idg potem do domu panstwa — mlodego i tam uraczeni obiadem, bawiq sie pozno w wieczor
zowigc to potarzyng (Kol 10 Poz: 90).
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O tym, ze czerwien konotowala miedzy innymi ,,mito$¢ spelniong” najlepiej
swiadczg piesni zalotne. W kolekcje z kolorem czerwonym zestawiono tu bo-
wiem charakterystyczne dla erotycznego kodu akcjonalenego sformutowa-

nia typu: zaprzeganie konika, jazda na koniu, pasienie go, czy utrata wianka.

Zakwitlo ziotko,
czerwone gwozdziki,
zaprzegaj fornalu,
te siwe koniki (Kol 10 Poz: 315).

Jezdzata z nim w lecie,
po boru, po lesie,
na biatym koniku,
na czerwonym spodniku (Kol 12 Poz: 24).

Kalina, malina,
czerwona jagoda —
utracita wianek
dziewczyna nadobna (Kpl 12 Poz: 164).

Dzien dobry panience, gdzie panna wedrujesz?
Na jagody, na czerwone, gdzie wasan polujesz.
Skoro jg tam znalazl, skoczyt z konia zaraz.
Na jagody, na czerwone, cieszyli sie zaraz (Kol 4 Kuj: 43)

Na tej mokrej rosie
Jasio konia pasie.

Ata jego dziewuszka
synuszka mu niesie.
Oj niesie mu niesie

W czerwonym obrusie:

Na masz Jasiu, swego synka,
nie zapieraj mu sie [...] (Kol 12 Poz: 147)

Zdarzaja si¢ tez bardziej frywolne realizacje, ktore wprost odsytaja do jednoznacznych,
erotycznych skojarzen.

Czerwona czapeczka
na glowie mi plonie,
pokazuje ona,
ze mi gore w fonie.
Gore serce, pedzi kon,
a dziewczyna klaska w dton (Kol 13 Poz: 191).

Coz to za dziewczyna,
co przez pole zmyka,
potoweczke se zatkala,
a potowq sika.

Co to za dziewczyna
w tej czerwonej krajce,
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oj, kreci sig, wierci sig,
pono jej sie srac¢ chee (Kol 77 Rad: 369).

***

Jak wykazata powyzsza analiza w kontekscie zalotno-matrymonialnym czerwien
w sposob jednoznaczny nalezy taczy¢ z mitoscig fizyczna, z rozszerzeniem na towarzy-
szace jej, lub ja poprzedzajace emocje i uczucia. Podstawe kojarzenia stanowita tu krew,
ktorej pojawienie si¢ towarzyszyto inicjacyjnym aktom mitosnym:
czerwony kolor — kolor krwi — krew — krew podczas pierwszego aktu mitosnego — ‘akt
milosny’ — ‘namietnos¢’ — ‘mitosé’.
Ponadto, jesli czerwien wraz z jabtkami tworzyta znak ztozony, to odczytywano go do-
datkowo, jako symbol ‘spelnionej mitosci’ i ‘plodnosci’:
czerwone jabtka — czerwone owoce — owoce mitosci — ‘owocna mito$¢’ — ‘mitos¢ spet-

niona’ - ‘ptodnos¢’.

5.2.5 Mocny czerwony, czyli o ,,mocy” koloru czerwonego

Mowiac o kolorze czerwonym respondenci podkreslali czesto jego intensywnosc,

ktora tez bywa okreslana jako ,,moc” tej barwy.

No chyba ten kolor czerwony jest jakis taki mocny, Ze... Trwaly i taki na pewno pewny [Gorz ZK].

Czerwony to ostry kolor byt [Raj AJ].

Sadzac jednak po zebranym materiale badawczym okreslenie ,,mocny” mogto tez impli-
kowa¢ moc sprawcza, ktorg pierwotnie przypisywano tej barwie. Taka jej interpretacja
byta najpetniej wykorzystywana w medycynie ludowej i1 praktykach z jej pogranicza.
Wiara w lecznicza moc koloru czerwonego opierata si¢ na jego konotacjach z
krwia, ktorg z kolei powszechnie kojarzono z zyciem i zyciodajng moca, co badacze
facza jeszcze z czasami prehistorycznymi 1 obserwacjami pierwszych mysliwych (Gross
1990: 9).

Z wrazeniem krwi kojarzq si¢ uczucia wywotane widokiem czerwonego koloru, ktory, jak wia-
domo, pewne zwierzeta na przyktad bykéw, indyka, koguta, do nadzwyczajnej pobudzajq irytacji.
Uzywanie szkartatnych sukien przez panujgcych i duchownych, barwy czerwonej przy uroczysto-
Sciach jest zabytkiem pierwotnej wiary zyjgcej w licznych przesqdach naszego ludu, ze czerwien
Jjest kolorem, chronigcym ludzi i zwierzeta przed czarami, oddziatywujgcym rowniez demonicznie

(Bieg Kol: 5).
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Przekonanie o wszechobecnej krwi, jako no$niku zycia, wyraza chociazby ponizsze za-
moéwienie znachorskie, w ktorym krwi nakazuje si¢ ptynaé przez srodek, a wigc ,,ma do-
trze¢ wszedzie”.

Kosteczka do kosteczki!
Sciegno do Sciegna!
Migkkie czesci do migkkich!
Czerwona krew przez srodek! (Bieg Lecz: 90)

W praktykach paramedycznych w zastepstwie krwi lub czerwonego barwnika powszech-

nie uzywano czerwonych tkanin®.

Od niepamigtnych czasow uzywano krwi, a w nastgpstwie materii czerwonego koloru, wydzielin
ludzkich i zwierzecych do celow leczniczych a wigc przeciw urzekowi, zwlaszcza u dziecka i by-
digtka (Bieg Kol: 440).

Paraliz przypisujg w Kaliszu zawianiu i leczq ,,zawianego” (1j. thnigtego paralizem) pocierajgc
go czerwonym suknem, moczonym w occie. Kolor czerwony zastepuje krew (Bieg Lecz: 224).

W bezimiennym akcie koscielnym z 1719 r. Mazurow wyznania ewangelickiego w Dzialdowie [...]
czytamy, iz w drugi dzien Zielonych Swigtek zbierajq sie thumy ludu polskiego na Odpust i kqpig
sig w stawie, ktorego woda (zawierajgca zelazo) zaczerwieniona — jak lud utrzymuje — z krwi
poleglych w bitwie pod Grunwaldem (1410) ma mie¢ cudowne wlasciwosci lecznicze (Bieg Kol:

99).

Poza tym, ze w powyzszym przyktadzie czerwone zabarwienie ,,leczniczej wody” koja-
rzono z krwig poleglych w bitwie, warto zauwazy¢ roOwniez, ze opisana praktyka miata
miejsce w Zielone Swiatki, ktore sa ludowym okre$leniem na $wieto Zestania Ducha
Swigtego. Kosciot katolicki liturgii ku czci Ducha Swigtego przypisywat barwe czer-

wong. Nalezy wigc przypuszczac, ze opisany zabieg intencjonalnie stanowit chrzescijan-

80 Co ciekawe wykorzystanie czerwonej barwy w lecznictwie byto szeroko rozpowszechnione, a podobne
praktyki, co w medycynie ludowej, stosowano rowniez na Europejskich dworach, gdzie szczegdlnie popu-
larny byl, dziatajacy jak panaceum, syrop Alkermes. Sporzadzano go na bazie ziaren kermesu, a w Polsce
z powodzeniem zastgpowano je czerwcem polskim (Trojanowska 2008: 19). ,,Wedlug Marcina z Urzedowa
kermes Coccus baphina jako surowiec leczniczy charakteryzowat sie dziataniem ,,wysuszajacym” i ,,ocie-
rajagcym”. Wilasciwosci te sprawialy, ze stosowano go jako $rodek zablizniajacy rany — oktadano je thuczo-
nymi ziarnami kermesu wymieszanymi z octem” (Trojanowska 2008: 19). Z kolei Marcin Bernhardi z
Bernitz — botanik i lekarz krola Jana Kazimierza — pisat, ze zardbwno kermes jak i czerwiec wykazywaly
dziatanie nasercowe, wzmacnialy sity zyciowe, a takze pomagaty ci¢zarnym i rodzacym. Z jego relacji
wynika, ze zafarbowane na czerwono ptétna (Trojanowska 2008: 20) ,,stosowano zewngtrznie do wywoly-
wania wysypki w przebiegu odry i innych choréb. W niektorych krajach szkartatne ptotna wykorzystywano
rowniez jako $srodek wzmacniajacy serce, przyktadano je wowczas w formie okolice serca w formie oktadu.
Z kolei pasy z takiego ptotna, ktorymi obwiazywaty si¢ cigzarne, miaty wzmocni¢ ptod i chroni¢ przed
poronieniem. Podobne pasy stosowano w celu zahamowania nadmiernych krwawien menstruacyjnych i
hemoroidalnych. Lecznicze wlasciwosci przypisywano rowniez czerwonym niciom. Stosowano je do ob-
wigzywania chorych miejsc, np. w tzw. rézy oraz w anginie i w innych chorobach gardta” (Trojanowska
2008: 20).

184



ska aktualizacj¢. Kapiel w tym dniu w symbolicznej krwi pojmowano zapewne jako za-
chowanie paraliturgiczne, w ktorym lecznicze dzialanie czerwieni, multiplikowat fakt
,uswiecenia” przez Kosciot Katolicki.

Poza konotacjami z krwig o ,,mocy” koloru czerwonego decydowata tez
magia sympatyczna®, dzieki ktorej kolor czerwony oddziatywat na schorzenia tej sa-
mej barwy®2, takie jak krwotoki, czy wszelkiego rodzaju wysypki.

Sympatycznie uzywajq przy krwotoku, szczegolnie z organow wewnetrznych, podwigzania czer-
wonym jedwabiem matego palca u nogi (Udz Med.: 259).

A na odre to dzieci przewaznie chorowaty. To jak dzieci chorowaly mate, to trzeba byto okna
pozastaniac. Posciel zdjgc. A wsypa byta czerwona, to w tej czerwonej wsypie tydzien polezat i
byt zdrowy. Tylko w cieple musiaf leze¢. [A dlaczego w czerwonej wsypie?] Bo jak si¢ polozyto
w tej czerwonej wsypie, to ony te krosty wszystkie wyszly na wierzch. Bo sama widziatam jak w
domu mama to robita. Wzieta rozebrata i w ta czerwong wsype. Okna zastonita i w cieple, zeby
tego nie przezigbic. I tydzien czasu i zdrowy byl. Krosty zginely i zdrowy byt [KDzie JP].

[Zamawianie niemowlgciu krost na jezyku]
W wodzie z prqdu do ktorej wrzucita soli, maczata platek czerwonej barwy i zmywajgc nim jezyk
dziecka mowita [...] (Bieg Kol: 308).

Jame ustng przemywajq szmatkami [...] warstwowy poktad na jezyku, gubiq scierajgc miejsce
dotknigte suknem jasnoczerwonym umoczonym w wodzie biezgcej (Udz Med.: 88).

Wsrdd wszystkich praktyk leczniczych z uzyciem czerwonego materialu najbar-

5983

dziej zywotne okazato si¢ tzw. ,,spalanie r6zy”*®, o czym wspominajg tez wspolczesni

informatorzy.

To trzeba byto mie¢ czerwong szmate. Kawaltek plotna czerwonego i len. | oni robili takie te ga-
teczki z tego Inu. I spalato sie tq roze. Nakryta to ciato ptotnem tym czerwonym... I ktadta na to
ciato w tym miejscu, gdzie byta widoczna ta choroba. I palita nad tym iles tych gatek. Kazda gatka
byta osobno zrobiona i spalona. I nad tym odmawiata modlitwe. Modlitwa byta do Matki Bozej.
Jak kobieta miala tq roze na piersi to nawet do Matki Bozej Karmigcej [Ryb KT].

Najstarsza, ktora sie urodzita ma tq wladze, Ze leczy to wszystko. Ile ja sie rozZy naspalatam. [A
jak to sie spala?] Ja wcale nie wiedzialam. Ja bytam dziewczynkg matq i musiatam spalaé réze.
To taka byta panna Jozia — sklepowa. Miala sklep od frontu. MySmy mieszkali w podworzu. 1
przychodzi: ,, Anielciu spal mie roze, bo mnie glowa boli.” A jak jg tam ta glowa bolata to nie

81 Wedlug Jamesa Georga Frazera magia lecznicza opierata si¢ na zasadzie magii sympatycznej, zgodnie z
ktéra podobne powoduje podobne, a rzeczy kiedys$ ze soba powigzane oddzialywuja na siebie nadal, nawet
jesli sa rozdzielone. Magi¢ sympatyczng dzielit on na homeopatyczng - opartag na podobienstwie, i
przeno$ng - opartg na zasadzie styczno$ci (Frazer 1978: 15).

82 Zdaniem Rudolfa Grossa dziatanie czerwieni w magii leczniczej opiera sie na czterech kategoriach
asocjacji: poprzez przeciwienstwo, identyfikacje, stycznos$¢ i specyficzng identyfikacj¢ (szarzej: Gross
1990: 62-63).

8 Roza nie jest tozsama z rozyczka. [...] Byla to choroba zakazna objawiajaca sie wystepowaniem czer-
wonej plamy na skorze, dreszczami, goraczka i ztym samopoczuciem” (Wachcinska 2013: 185).
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wiem. Mamusia tam miala len. Troszeczke tego Inu oderwata. Strzepata go i o takq galeczke
zrobita. Takich gatek trza bylo po trzy, trzy — czyli dziewigé. Kladlo sie na buzie czerwona chus-
teczke, czy czerwong, czy czerwong szmatke jakqs. Gromniczke si¢ zapalito. I wzielam se te gatke,
podpalitam tutaj od spodu, od samej brody. A to bzzz - poleciato, juz nie ma. To troszke tylko tego
bylo. ,,O roza, bo leci w gore wszystko.” Dziewiec takich spalitam. Dmuchnetam. Podniestam te
szmatke, musiato tam troche tego dymu po tej twarzy polecieé z gromniczki. No i posiedziata tam
z pieé minut i poszta. Zeby mi cho¢ za to cukierka przyniesta. Nigdy nie dostatam. A ile razy ja
Jjej spalatam te réze. Ze to jej pomagata. [Na bol glowy?] Na bol glowy, to jq tutaj swedziata cata
ta twarz. A to tak czasem takie powietrze zaleci i tak jest, ze ta twarz swedzi, bo sama miatam to
[Krz AP].

Na roze z pakut Inianych 3x9 kulek matych robig, na nie skrobig krede poswiecong na 3 Krole,
zastaniajq ciato zbolate suknem czerwonym, kiadq te gatki, azeby jak one nikng i roza znikneta
(Bieg Kol: 301)

Roze zas zamawiano: ,, Najswietsza Panienka idzie, natrafita trzy kwiatki rozy: jeden czarny, je-
den czerwony, jeden bialy; idz precz rozo, bo cig zganiam” (Fisch Pol: 215).

Tekst powyzszego zamowienia pod wzgledem symboliki barw jest szczegodlnie
interesujace, gdyz jego znaczenie nie wynika tylko z pojedynczych konotacji kazdej z
barw, lecz z relacji jakie migedzy nimi zachodzg. Pierwszym spostrzezeniem jakie si¢ na-
suwa jest komplementarno$¢, ktora tworzy archaiczna triada® barw (Pastou-
reau 2009: 42). Taki obrzegdowy powrot do prapoczatku sugeruje intencj¢ kreacji nowe;j,
lepszej (gdyz pozbawionej choroby) rzeczywistosci. Ponadto mozna przypuszczac, ze za-
mawiajacy przywotuje wszystkie podstawowe barwy, gdyz odwotuje sie¢ w ten sposob do
wszystkich sit kosmosu proszac o pomoc w walce z chorobg. Drugim waznym kolory-
stycznie elementem analizowanego zamowienia jest zastosowana w nim konwencji
»wybielania”, ktora polega na gradacji barw spotykanych przez Najswigtsza Panienke
r6z, od najciemniejszej do najjasniejszej (czarna-czerwona-biata). Mozna przypuszczac,
Ze intencja zamawiajgcego jest by ciato zostato oczyszczone z choroby, tak jak roze, ktore
za sprawa Matki Bozej oczyszczane sg z koloru.

Poza czerwonym materiatem w kodzie realnym wykorzystywano réwniez inne
artefakty tej barwy, wsrdd ktorych wazne miejsce zajmowat koral.

Nasze znachorki postugujq sie przy zamawianiu i leczeniu przedmiotami koloru czerwonego np.
koralami (Bieg Kol: 442).

Stosunek mistyczny korali do noszgcej je osoby wystepuje w przesqdzie ludu polskiego i innych,
iz choroba powoduje blednienie korali i z tego wnoszq o stanie zdrowia danej osoby (Bieg Kol:
442).

8 Znaczaca jest tu oczywiscie tez, czesto uzywana w praktykach magii leczniczej, liczba trzy i jej
wielokrotnosci, ktore wyrazajac otwarcie i zmiang miaty w tym kontekscie powodowaé wyzdrowienie
(Woéjtowicz-Deka 2020: 216-216).
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Wisrod praktyk medycznych z uzyciem czerwonych artefaktow prawdziwym kul-
turowym fenomenem byto obwigzywanie czerwonymi ni¢mi (Gross 1990: 40).

Sympatycznie pomaga przewigzanie gardta czerwong tasiemkq lub nicmi (w iloSci dziewigciu) z
czerwonej wloczki (Udz Med.: 130).

Czerwong tasme zawigzywano na szyi na bol gardta (Bieg Kol: 441).

Rudolf Gross w geScie obwigzywania czerwonymi niémi dostrzega przede wszystkim
zabieg apotropeiczny i1 lgczy go z neurotycznym zachowaniem unikania przekraczania
prostych linii, a kolor czerwony miat jedynie sugesti¢ ta potegowac. Jak przywotuje autor
w historii znanych bylo wiele przypadkdéw na potwierdzenie takiej teorii, jak chociazby
te z XII 1 XIV w., kiedy jency z Kolonii i Bazylei skrgpowani czerwonymi ni¢mi nie
odwazali si¢ uciec. Podobnie czerwong jedwabng nicig mieszkancy Valenciannes zabez-
pieczyli miasto przed zaraza, zapewne na skutek jej sugestywnego dzialania, ktore znie-
checato obcych przybyszow, a w ten sposob zmniejszalto ilos¢ naptywajacych zarazkdéw
(Gross 1990: 41). W obrebie polskiej kultury typu tradycyjnego najbardziej powszechng
eksplikacje obwigzywania czerwonymi ni¢mi stanowi zywotny do dzisiaj zwyczaj
przywigzywania czerwonej kokardki w celach apotropeicznych (fot. 54). Jak
wspominajg informatorzy czerwong kokardke/wstazke/krajke zawigzywano dla ochrony
przed ,,zadaniem uroku” [KDzie JP, Krze KM, BDun JB, Gorz ZK, WKisz ML, WOst,
Dor KW, WKisz NN, Ryb KT, BDun HS, Bob KL] (Udz Med.:, 78), co zgodnie z wie-
rzeniami dokonywato si¢ najczesciej za posrednictwem ,,urocznych oczu” [Koc CK, Sie
CK]. Czerwong kokardkg zabezpieczano najczgsciej istoty bezbronne jak: dzieci [BDun
JB, BNar IT, Han EZ, Pop EL, Dor KW], Zzrebaki, czy cieleta [OBur], a takze te szcze-
gblnie wartosciowe, jak konie' ™" JCH, Han EZ, Ost AB, KDzie JP, OPur], czy krowy
[OPur], a niekiedy takze plony (Bieg Kol: 431).

Czerwone wstqzki. Zeby urokéw nikt nie dat. To my same jeszcze zesmy dawali wstgzki wnuczkom.
A bylo jeszcze tak, ze moja wnuczka takg chandre miata... Ja tak sobie teraz mysle, ze to byta
kolka — no bo co innego? To tak sie bawita, bawila i nagle, jak sie zaczeta drzyé, tak nie bylo sity
na niom. [ to tak ze dwie, trzy godziny nawet. To mojej synowej mama przyjezdzata, bo to byla
taka starsza kobita i tu urodzona... To tam rozne takie znata... I ona brata jakqs miare... To tak
tvzkg wode do szklanki... Tu tyzke, tam tyzke i wyszlo, ze tyzka za duzo. To wyszio, Ze ma te wla-
Snie... No, jak gdyby... uroki ktos jej dat. Czyli ktos, jakas niedobra dusza — mowi — popatrzyta

si¢ na niq i te uroki jej data. No to czerwong wstgzeczke gdzies sie temu dziecku przyczepialo, czy
tam do tego wozka, czy na nig bezposrednio. No i to miafo juz ochroni¢ od tego, nie...? [BNar IT]

No, abo cerwonom kokardke, abo cos cyrwonego, co by nie przynosito uroku dziecku. Co by
dziecko dobrze sie rozwijato. Co by dziecko sie nie wystraszylo. Nie jgkato sie. Bo jak nieraz ktos
tam mial taki... Zly pozior — tak sie gadalo — to zuci na dziecko urok. Dziecko sie wystrasy. 1
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dziecko moze nawet si¢ zacinac — jgka¢ sig. Nieraz jesce teraz idem do Osrodka Zdrowia z wnu-
kiem, to zawzse patrzem, ze przychodzq mamy i majom przy takik hyzdaweckach — wyjetych z
samochodu — ze majom przycepione cyrwone wstqzeckem. [A dlaczego czerwony akurat?] No bo
cerwony bardzo przycigga wzrok. Zuca si¢ w ocy cerwony. Ten cltowiek patsy na kwiotek, a nie
patsy na dziecko [BDun JB].

1 konie mialy nawet takie pompony czerwone. Z jednej i z drugiej strony, zZeby konia nie przyuro-
czyé, bo kon moze dostaé takiego ochwatu. [A co to znaczy ochwat?] Ochwat to znaczy zapalenie
ptuc. I kon dostanie... Jak ktos ma wzrok jakis dziwny, to kon sie zrobi calutki bialy. Piana mu
wyjdzie na... To trzeba go polac wodg albo pomyjami [Oza MP].

U konia cepiali takie z wetny, u kantarow no... taki stroik. Zrobili taki kwiatek. Cyrwony ucepili
i to ze nicht juz mu konia nie uzeknie, bo ma przy kantarze cyrwony kwiatek. Tak kiedys, a teraz
tam nikt nie robi tego [Sie CK].

A to kiedys kiadli do kolyski jakqs czerwong szmatke, czy wigzali kokardke czerwong, ale to nie
tylko dziecku, ale i koniowi... Znaczy sie matemu Zrebakowi. To Zeby nikt nie urzeki — bo kon to
byt kiedys wartosciowy — to wigzali mu czerwong wstqzke na szyje [Han EZ].

Wieszali takie czerwone wstqzki, Zeby nikt nie zauroczyl. Bo konie kiedys to byly bardzo wazne,
to dbali, Zeby tym koniom nic sie nie stato [Ost AB].

A czerwona kokardke to tak. Od urokow. To co by nie bylo, to nawet krowe si¢ czerwonq wstqzkg
okrecito, Zeby jej nikt uroku nie zadal. Te uroki to sq. Wie pani ile ja si¢ oskakatam — bo ja pierw-
sza bytam [Krz AP].

Cho¢ argumentacja Grossa jest dos¢ przekonujaca, to jednak nie do konca thuma-
czy ona w tym przypadku semantyke samej czerwieni. Do barwy tej odnosi si¢ natomiast
Henryk Biegeleisen uwazajac tego typu zabiegi zabezpieczajace za pozostato$¢ krwa-
wych ofiar, gdzie czerwonym kolorem starano si¢ symbolicznie zastgpi¢ krew. Ofiary
takie miaty oczywiscie przeblaga¢ szkodliwe demony 1 zyska¢ przychylnos$¢ sprzyjaja-
cych bostw. Jak wspomina autor zwyczaj pomazania krwig w celach zabezpieczajacych
znany byt szeroko u ludéw pierwotnych a takze w starozytnej Grecji czy Rzymie (Bieg
Kol: 442). Podobny zwyczaj wspomina réwniez Dorothea Forstner w konteks$cie staro-
zytnego Egiptu, odnoszac to jednak do wydarzen biblijnych 1 krwi baranka paschalnego,
ktora to uratowata zydowskie dzieci przed aniotem $mierci (For SChrz: 118). Jeszcze
inng interpretacj¢ apotropeicznych wlasciwosci czerwieni podajg natomiast sami nosi-
ciele kultury ludowej. Dla nich ,,moc” tej barwy wynika z jej ostro$ci, inten-
sywnosci, ktora przyciaga ,,uroczne oczy” 1 odstrasza zte moce.

Osoby cery bladej, nikle, stabowite nadzwyczaj sq sklonne do urzeczenia, inne zas rumiane, czer-
stwe nie tyle, bo wzrok urzekajgcego nie lubi czerwonego koloru. Dlatego od urokow baby i

dziewczeta wiejskie noszq korale na szyi, czerwone chustki, obszycia fartuchéw [...] (Kol 73_2
Krak: 394).

Poza tym, zeby nikt nie uroczyt to trzeba byto przywigzaé czerwong wstgzeczke. Albo szmatke
Jjakakolwiek do wozka. Dziecku do rgczki przywigzac do rqczki. I wtedy czary nie imaly sig i zle
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moce wszelkie. [A dlaczego ten czerwony kolor? Jak pani mysli, co on ma w sobie?] No chyba on
ma cos w sobie. Jest taki jaskrawy, on przycigga wzrok i zaraz odpycha te zte moce [Pop EL].

Styszatam wlasnie, zeby od urokow, od ztych oczu zawigzywaé dziecku czerwong kokardke na
rece. I to go mialo chronié¢ od jakiego uroku. [A jak pani mysli, dlaczego ten czerwony?] Nie
wiem, dlaczego. Moze, ze ten czerwony kolor przycigga wzrok, i zamiast patrzeé na to dziecko to
patrzy sig na ta wstqzeczke bardziej. Bo jednak ten czerwien jest taki kolor przyciggajqgcy oczy

[Dor KW].

Aby zabezpieczy¢ pigknie wyroste jarzyny lub kwitngce kwiaty od urokéw, obwiqzujg je, w okoli-
cach Jurkowa, czerwonym platkiem, albo wsadzajg miedzy nie patyk z platkiem tejze barwy, bo
,,od niej uroki ging . Przechodzqcy spojrzy niezawodnie najpierw na ow ptatek lub straszydto, a
wtedy juz go nie orzeknie, bo tylko pierwsze spojrzenie jest szkodliwe (Bieg Kol: 440).

Dlatego lud nasz (zarowno jak inni Stowianie) rozdziera zywcem kota, psa, zabe, kreta itp. Dusi
czerwong niciq, lub zakopuje Zywcem, skreca im glowe, ucina ogon, itp. co uzdrowi¢ ma chorobe
(Bieg Kol: 431).

Ostatni przyktad stanowi wrecz opis symbolicznego unicestwiania demona, poprzez du-
szenie czerwong nicig zwierzeta, ktore w wierzeniach ludowych przypisywano diabtu i
czarownicom. Negatywny wptyw czerwieni na zte moce zyskato tez wtorng interpretacje

w oparciu o wiar¢ chrze$cijanska. Tu za§ wierzono, ze czerwien symbolizowala krew

Chrystusa, ktorg zmazat on ludzkie grzechy i pokonal szatana.

A tak. Czerwong kokardke. Do dzis dnia przyczepiajg. [A dlaczego czerwony?] No czerwonego
Jjakos si¢ boi ten diabel. Nawet jak si¢ kobyla ozrebila to temu zZrebakowi czerwong wstqzke na
szyi zawiesili, zeby kto nie urzekt. Bo konie to byly bardzo delikatne, podobniez, Ze nawet jeszcze
delikatniejszy od ludzi. | tez mozna urzekngé [KDzie JP].

Czerwong wstqgzke zawigzywaly zwierzetom. Szczegdlnie koniom. [A dlaczego akurat czer-
wona?] Bo to symbolizuje krew Chrystusa, ktora to krew zwycigzyta diabta [WKisz J].

Na wierze w odstraszajace, bagdz odwracajace uwage wtasciwosci koloru czerwo-
nego opierata si¢ rowniez praktyka leczenia tzw. pfaczek-nocek u dzieci (szerzej: Dzier
Skad, 199-200). Aby uchroni¢ przed nimi potomstwo antropomorfizowano/ozywiano
moc czerwieni wykonujac ze szmatek tego koloru laleczki, ktore, jako pseudo-strazniczki
ustawiano nast¢pnie w oknach domu, gdzie spato ngkane przez pfaczki niemowle.

Trzeba czerwone szmatki i zrobi¢ trzy laleczek. I tu bedzie glowka o, o i tu zwigzadl, ucigc szmatke,
to bedzie sukienka. Takich trzy | W oknie przyktadowo. Wszystkie trzy na dworu, na zewngtrz w
oknie, ile jest okien, dwie, trzy. W kazdym oknie i przestanie plakal, bo to ptaczki si¢ nazywa
(Stary Majdan) (Dzier Skad: 199-200).

**k*

Powyzsza analiza wykazata, ze wykorzystywana apotropeicznie i w zabiegach
medycyny ludowej ,,moc” koloru czerwonego opierata si¢ gtownie na koja-

rzeniu go z prototypowa dla niego krwig.
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Czerwony kolor — kolor krwi — krew to ‘zycie’ — zyciodajna moc czerwonej krwi — zy-
ciodajna i uzdrawiajaca moc czerwonej krwi — uzdrawiajgca moc czerwonej Krwi —
‘uzdrawiajgca moc czerwieni’ — czerwien leczy — ‘antidotum’ - ‘lekarstwo’.

Na taki cigg skojarzeniowy wskazuje rowniez pierwotne wykorzystywanie w celach lecz-
niczych i apotropeicznych ,,pomazywania krwig”. Co ciekawe w takim mysleniu magicz-
nym stosowano zasad¢ magii sympatycznej, wedtug ktorej kolor czerwony miat
pomagac na choroby zwigzane z krwig (np. krwotoki, dolegliwosci miesigczkowe) 1 ko-
lorem czerwonym (np. roza i inne wysypki).

Charakterystyczna natomiast dla polskiej kultury typu tradycyjnego byta wiara w
zadawanie urokéw przez szkodliwe spojrzenie, ktére uwage mozna byto odwroci¢ za po-
mocg intensywnego, mocnego koloru czerwonego. Tak wigc postrzeganie koloru
czerwonego jako ‘apotropeionu’ opierato si¢ w tym dyskursie na charak-
terystycznym zamitowaniu do intensywnej barwy czerwonej, postrzeganiu
jej jako wyjatkowej, i tym samym ‘posiadajacej moc’:
czerwony kolor — kolor intensywny — kolor mocny — ‘kolor posiadajacy moc’;
czerwony kolor — kolor zwracajacy uwage — ‘kolor odwracajacy uwage’ — kolor odwra-
cajacy uwagg ztych mocy — ‘kolor apotropeiczny’.

Charakterystyczne dla kultury typu tradycyjnego byto rowniez nadawanie daw-
nym przedchrze$cijanskim praktykom wtornych interpretacji w oparciu o
nauki Kosciota. Zgodnie z ta zasada zyciodajna krew zyskala multiplikujacy aspekt
sakralny poprzez odniesienie do krwi Chrystusa, ktdra to zwyciezyta Szatana;
czerwony kolor — kolor krwi — kolor krwi Chrystusa — krwawa ofiara Chrystusa pokonata
Szatana — kolor krwi Chrystusa, ktora pokonata Szatana — kolor, ktory pokonat zte moce

— ‘kolor przeciw ztym mocom’ — ‘kolor apotropeiczny’.

5.2.6 Kraszanki, czyli o symbolice plodnosci i urodzaju

Okreslenie kraszanka, poprzez swoja etymologi¢ (Patrz s. 167), samo w sobie im-
plikuje juz zwiazek barwionych jaj z kolorem czerwonym, co ostatecznie wskazuje tez

na wspolng symbolike obu elementow.

Kraszankgq, ze kraso czyli czerwono najczesciej ubarwiona bywa (Kol 24 Maz: 322).

Archaiczno$¢ zwiazku barwy czerwonej z pisankami postulowat tez Stanistaw Dabrow-
ski przywotujac wypowiedz Mikotaja Pszonki — dworzanina hetmana Tarnowskiego:

,10Z 1 na stotach wielkanocnych u zamoznych najwigcej malowano pisanek na barwe
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rakowa” (Dabrowski 1936: 19). Takie czeste wykorzystanie koloru czerwonego w zwy-

czaju malowania pisanek/kraszanek potwierdzaja roéwniez wspotczesni informatorzy.

Przewaznie to si¢ na czerwono farbowato cebulg [Oza MP].

Jak na czerwono, to gotowali w buraczkach. Albo w krepine zawijali i to tez dawalta taki czerwony
kolor [Ost IF].

Na czerwono, to dawato sie kruszyny, drzewo z kruszyny. Z tom wlasnie czarnom olchq sie mie-
szato i to wyszlo takie mocno czerwone [BNar IT].

Jak dowodza powyzsze przyktady skala barw, ktéra uchodzita w §wiadomosci ludnosci
wiejskiej za czerwong, byta w tym dyskursie bardzo rozlegta. Obejmowata ona zaro6wno
odcienie czysto czerwone, pozyskiwane z krepiny, czy wygotowywanych czerwonych
tkanin (Dabrowski 1936, 19), jak i buraczkowe (z wywaru z buraka ¢wiklowego), a nawet
szczegolnie popularne odcienie brunatno-czerwone, bedace wynikiem moczenia jaj w
tzw. cebulaku/cebulniku (wywarze z tupin cebuli biatej) (Badach 2014: 167). O kono-
tacjach czerwieni w przypadku kraszanek decyduje ich zestawienie w ko-
lekcje¢ z jajem, a takze zdekodowana juz semantyka zwyczaju pisania pi-
sanek. Malowanie jaj bylo zwyczajem bardzo starym, a zarazem wspolnym dla wielu
kultur. Wzmianki na ten temat mozna odnalez¢ juz w dzietach Owidiusz, Pliniusza 1 Ju-
wenala. Powszechnie przyjmuje si¢, ze pisanki s3g wytworem aryjski, a starozytna Persja
nadata im ornament (Adamowski 1992: 40). W Polsce najstarsze zabytki tego typu datuje
si¢ na wiek X 1 pochodza z wykopalisk z terenu Opola, Wroctawia 1 Migdzyrzecza. Byly
to zar6wno jaja kurze, jak i ich kamienne i gliniane imitacje, ktore najczgséciej znajdowano
w granicach osad i na cmentarzach. W okresie wczesnego $redniowiecza, z ktorego po-
chodzg znaleziska, byty to zaré6wno pisanki jednobarwne, jak 1 zdobione we wzory za
pomocg techniki batikowej (Mianecki 2010: 174). Juz samo jajo funkcjonuje, jako sze-
roko rozpowszechniony symbol zycia, ptodnos$ci i urodzaju (Kow Kul: 172), a zamknigta
w nim (w postaci zarodka) energi¢ odczytywano jako ,,obietnice odrodzenia sit wital-
nych®. Z tego powodu jajo pojawiato si¢ w tych rytuatach, w ktorych szto o stymulowa-
nie tego odrodzenia, a wigc przede wszystkim w obrzedach wiosennych. Jego istota byto

odbudowanie ptodnosci $wiata, zaréwno gdy chodzito o zyznos¢ pdl, plodnos¢ zwierzat

8 W interpretacji potocznej nosicieli kultury tradycyjnej jajka kojarzono z zyciem tez z uwagi na
pojawianie si¢ ich w duzej iloéci na wiosng, po zimowym okresie, kiedy praktycznie kury przestawaty sie
nies¢. W takim kontek$cie jaja jawily sie jako pierwszy symptom budzacego si¢ zycia. Informacja ta zostata
zarejestrowana przez autorke podczas wywiadu dotyczacego kusakowlostatkéw na Lubelszczyznie [J. M.
Chmiel, woj. Lubelskie].
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jak 1 powodzenie w zyciu jednostki” (Kow Kul: 174). Z uwagi na r6znorakie praktyki z
uzyciem pisanek badacze tacza je przewaznie z pierwotnym kultami ku czci zmartych i
solarnym.

1 tam takze kraszq na Wielkanoc jaja na zotto lub czerwono, pierwotnie na pamigtke powracajg-
cego blasku stonecznego (Kol 24 Maz: 338).

Reanimacjg zwyczaju jaja wielkanocnego z kultem stonica i odrodzenia na wiosne ma by¢ naste-
pujgcy wierszyk zapisany z ust ludzi:
Swieé sig, swie¢ stoneczko!
Dam ci jajeczko,

Jak kurczaka zniesie

Na debowym lesie.

Wezmij jajo do raju,

Niech si¢ dusze radujq (Bieg Kol: 173).

Na Ukrainie zakopujg na Wielkanoc w mogitach czerwone kraszanki i lejg na nie wodke (Bieg
Kol: 176).

Przygladajac si¢ jednak doktadniej wszystkim obrzgdowym praktykom z uzyciem
pisanek na pierwszy plan wysuwaja si¢ zawsze praktyki wegetacyjne (szerzej: Ba-
dach 2011: 33-35). O takiej interpretacji $wiadczy juz samo archaiczne wzornictwo pisa-
nek (motywy swastyki, Stonca) (szerzej: Badach 2014: 168-170), a takze wszelkie prak-
tyki oparte na gescie turlania. Do takich zalicza si¢ np. dziecigce zabawy w ,,zawody
pisanek™®, czy krakowski zwyczaj rekawki®’. Pierwotnie natomiast taki gest turlania
pisanek po ziemi stanowit element kultu stowianskiej bogini urodzajnej ziemi — Moko-
szy, poprzez ktory starano si¢ pobudzi¢ ziemi¢ do rodzenia ,,pocierajac” ja nos$nikiem
zycia, czyli jajem (Gieysztor 2006: 155). Rowniez wtorna interpretacja, oparta na wierze
chrzescijanskiej, wciaz kojarzyla czerwone pisanki z odrodzeniem, tym razem jednak do
zycia wiecznego, w nawigzaniu do faktu zmartwychwstania Pana.

Oto gdy placzqc nad grobem Chrystusa Marii Magdalenie ukazat si¢ aniol i oznajmit jej zmar-
twychwstanie Chrystusa, ona uradowana pobiegla do domu, gdzie ujrzata jajka, ktore chowata,

ubarwione na czerwono. Spotkawszy apostotow rozdala im wszystkie jaja, gtoszqc o zmartwych-
wstaniu Parskim (Bieg Kol: 173).

8 Zabawa polegata na turlaniu jednoczesnie kilku pisanek przez zawodnikow, ten ktdrego pisanka pierwsza
osiagneta mete wygrywat jajka pozostatych i zjadat je (Badach 2014: 170). Cho¢ informatorzy opisujg ten
zwyczaj jako zabawe, to nalezy przypuszczad, ze pierwotnie miat on inng funkcje. Wigkszos$¢ dziecigcych
zabaw, jak twierdzg badacze folkloru dziecigcego, ma bowiem rodowdd obrzedowy. Kiedy bowiem
zanikata dawna warstwa wierzeniowa utrwalat si¢ jedynie zabawowy charakter obrzedu (Cieslikowski
1967: 12).

87 Rekawka byta wiosennym obrzedem zaduszkowym podczas ktorego turlano gotowane jaja z kopca-
mogity. Podobny zwyczaj praktykowano tez na Rusi i w Pradze (Witkowski 1965: 56).
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Kojarzenie czerwonych pisanek ze zmartwychwstanie pozostaje oczywiscie w zgodzie z
chrzescijanska symbolika krwawej ofiary, ten motyw zostanie jednak oméwiony w dal-
szej czeSci (patrz s. 196). Wracajac do bardziej archaicznej symboliki warto tez zwrocié
uwage na zestawienie czerwieni w kolekcje z figurag semantyczna, jaka jest
»zielona galaz”. Eksplikacje tego typu potaczen stanowig np. rekwizyty obrzedowe
gaika, choinki, czy rozgi weselnej.

A na Wielkanoc to juz dwa tygodnie przed tym, to gaik. To byl taki matly czubek choinki i na nim
zawieszone czerwone jajka popowieszane. I tak chodzili od domu do domu i spiewali [Oza MP].

Cho¢ przywotany przyktad wymienia czerwone pisanki, to gaik, choinka, czy rozga mo-
gly by¢ tez ozdobione czerwonymi wstgzkami lub jabtkami. Intencja takich 0zdob byta
jednak zawsze ta sama, a mianowicie mialy ona konotowa¢ owocowanie zieleni.
Przywotane powyzej rekwizyty, cho¢ pochodzg z r6znych obrzedow, to w kate-
gorii temporalnej taczy je czas przejscia. Zarowno wiosenne jak i zimowe prze-
silenie traktowano jako moment przechodzenia kosmosu z jednego stanu w drugi, podob-
nie jak w perspektywie jednostki odbywato si¢ to podczas wesela. Poniewaz czas przej-
$cia dawat mozliwos$¢ kreowania nowej rzeczywistosci, starano si¢ w tym czasie uzywaé
jedynie pozytywnych symboli, takich jak chociazby zyciodajna czerwien. Aby zagwaran-
towac urzeczywistnienie pozadanych tresci zwykle powtarzano je na r6zne mozliwe spo-
soby, czego dowodem moze by¢ réwniez wybor koloru kisielu na wieczerzg wigilijna.

Moja tesciowa sama przyrzqdzata kisiel. Zbierata zurawineg i brata ziemniaczang magke. Robita
kisiel Zurawinowy. Ja natomiast juz tak nie robitam. Kupowatam kisiel Zurawinowy. Koniecznie
musiat by¢ czerwony a nie bialy [WOst].

***

Reasumujac nalezy zauwazy¢, ze cho¢ kraszanki nie sa jedynym przyktadem
ptodnosciowych konotacji czerwieni, to w sensie wegetacyjnym stanowig wazng figure
semantyczng. W kraszankach dochodzi do swoistej tautologii w semantycznym komuni-
kacie, gdzie poprzez zestawienie symbolu jaja z kolorem zyciodajnej krwi
dokonuje si¢ multiplikacja ptodnos$ciowych tresci:
czerwony kolor — kolor krwi — krew to ‘zycie’ — krew powoduje zycie — zaptodnienie —

‘plodnos¢’ — ‘urodzaj’ — ‘dostatek’.
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5.2.7 Krwawa Smier¢

Jednym z dwoch podstawowych obiektéw stanowigcych prototyp dla koloru
czerwonego, jak zgodnie twierdzg badacze, jest krew (Tokarski 2004: 94,
Wierzbicka 1999: 431, Libera 1987: 130). Ta z kolei w sposdb bezposredni od
najdawniejszych czasow kojarzona byta z zyciem, a jaj uchodzenie z ciata
zgodnie z ciggiem przyczynowo-skutkowym zapowiadato §mier¢.

Dusze lud utozsamia z krwig ,,do ostatniej kropli krwi”. Na to pojecie duszy wplyneto zapewne
spostrzezenie, ze z krwiq uchodzi tez i zZycie (Bieg Kol: 5).

W czasie pomoru widywat lud Rapczycki Smier¢ w bialej plachcie z kosq za pazuchg, jak stawal
przed chatupq i powiewala czerwong chustkq [ ...] (Bieg Lecz: 303).

Na tej tez zasadzie w przekazach symbolicznych czerwienig zaczg¢to ko-
munikowaé ofiare z zycia, czy zbrodnie zabdjstwa. Eksplikacja tego typu ko-
notacji jest miedzy innymi sposob interpretowania czerwonej szaty kréla Heroda — po-
staci koledniczej z okresu Bozego Narodzenia.

[A krél Herod, czemu w czerwonym ptaszczu?] Moze to tak podkresia, jak to jest ta historia, Ze

to wydat rozkaz zgladzenia tych narodzonych dzieci. Wlasnie jak Pan Jezus si¢ narodzif. [Czyli
ze krew?] Tak [Bob DT].

Herod to na pewno miat cerwonom sate. To oznacata krew, bo zabiot te dzieci. Nie? To byt jego
symbol [BDun JK].

A ten Herod, to byl taki buraczkowy — taki czerwony. [A jak panie myslicie, czemu?] A ja wiem?
Musial sig¢ jakos odroznié. [1 to byt taki kolor bardziej wyrazny?] Bardziej grozny jakby [KDzie
JP].

Jak wynika z powyzszego cytatu grozba $mierci wptywata rowniez na kojarzenie czer-
wieni z niebezpieczenstwem. Przyktady na wyrazenie czerwienia podobnych tresci w
kontekscie Heroda mozna odnalez¢ rowniez w kodzie werbalnym.

[...] Nad stajenkq, co od strazy
zbrojnej otoczona,

gwiazda sie Heroda zarzy
niby krew czerwona (Bart PANLub I: 203).

W tej samej formie koledniczej wystepuje rowniez czerwono ubrana posta¢ Turka, ktory
z kolei jawi sig, jako msciciel niewinnie pomordowanych z rozkazu Heroda dzieci (Ada-

mowski, Bartminski 2011: 317).
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[A po czym mozna bylo poznac, ze to Turek?] Po stroju. Byt czerwony, akuratnie. Ji czapke miot
Czerwongq na szpica takiego [SWie SB].

Poniewaz Herody stanowity teatr ludowy oparty w swej koncepcji na Koscielnych jaset-
kach (szerzej: Adamowski, Bartminski 2011: 315) réwniez zastosowana w nich symbo-
lika nawigzywata do tej znanej z tradycji Chrzescijanskiej, gdzie czerwien kojarzono z
niewinng $miercia, krwawa ofiary Chrystusa®® i §wietych meczennikéw (For SChrz: 119).
Na taka interpretacje w dyskursie polskiej kultury tradycyjnej wskazuja rowniez inne za-
chowania zwigzane z obrzgdowoscig wielkanocna.

Tu u nas to byly przewaznie bazie galgzki i takie te z nad stawu trzciny i sie robito do ozdoby
przerozne kwiatuszki z bibuly. I si¢ przyozdabiato ja czerwong kokardkg. [A czemu czerwona?]
No bo to chyba sie tak kojarzy, jak Pan Jezus wjezdzal w tej czerwonej szacie [UDol AR].

Powrdciwszy z kosciota chodzq po dyngusie. Majg krzyz (na tokie¢ lub dwa wysoki), a na nim
rozpieta jest chustka czerwona, wyobrazajgca chorggiewke. Najstarszy z chiopcow niesie to go-
dlo i Spiewa, drudzy mu wtorujq, a gracz przygrywa (Kol 10 Poz: 201).

Ciekawym zachowaniem paraliturgicznym jest tez przywdziewanie w czasie
swiat ku czci meczennikow czerwonej odziezy, na wzér obowigzujacych w tym dniu w

Kosciele szat liturgicznych (For SChrz: 119).

Jesli chodzi jesce do koloréw, to u nas jest w $wieto Swietego Scepana — pierwsego mecennika —
to sickie baby... Prawie wsyckie, no bo jak ktora nie miota, no to ni ma. Ale idom w cyrwonych
smatkach do kosciota i w cyrwonych spodnicach [BDun JK].

Podobnie jak w przypadku $wietych meczennikow czerwienia gloryfikowano row-
niez krwawa ofiare zycia, jakag w okresie walk narodowo-wyzwoleficzych
ponosili Zoinierze.

A na tej granicy murawa zielona
murawa zielona,
a natej murawie, a na tej murawie
Chorggiew czerwona, chorggiew czerwona.

A na tej chorggwi litery wybite
Litery wybite:
Tu lezy Jasienko, tu lezy kochanek
Na wojnie zabity, na wojnie zabity (Bart PANLub I11: 303).

Juz zachodzi czerwone stonernko, za zielony gaik,
juz zachodzi czerwone stonerniko, za zielony gaik,
chlopcy partyzanty, same eleganty, jado naboj krwawy,

8 Michel Pastoureau zwraca rowniez uwage, w konteks$cie krwi Chrystusa, na stereotypowe wyobrazenie
wina. Autor uwaza, ze fakt konsekracji wina podczas Ostatniej Wieczerzy sprawit, ze cho¢ wigcej spozywa
si¢ jasnej odmiany tego trunku, to stereotypowo przypisuje si¢ mu kolor czerwony. Na wybor tej barwy w
pod$wiadomosci ma oczywiscie wptyw jej podobienstwo do krwi, w ktora, jak sadza wierni, Chrystus
zamienit wino (Pastoureau 2017: 66).
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chlopcy partyzanty, same eleganty jado na béj krwawy (Bart PANLub 111: 339).

W powyzszych przyktadach interesujace jest rowniez uzycie zieleni, ktora ko-
notujac mtodos¢ zotierzy multiplikuje odczucie naglej, przedwczesnej $mierci, a wigc
$mierci ofiarnej. Czegstym towarzyszem zothierskiej niedoli w ludowym §wiatopogladzie
byla tez animizowana przyroda, ktora przybierajac czerwona barwg, po jakim$ ,.krwa-
wym wydarzeniu”, stawata si¢ niemym $wiadkiem i dowodem zbrodni.

[Czerwona polanka pod Osiem]

W poblizu Osia, w kierunku Starogardu znajduje si¢ miejsce, ktore zadziwia ludzi swoim czerwo-
nym kolorem. Krqzy podanie, ze w tym miejscu Napoleon, przeciggajgc z wojskami, kazal straci¢
kilkunastu zotnierzy za jakies niepostuszenstwo. Od ich krwi ziemia zabarwita si¢ na czerwono i
takq pozostata (Haj Nie: 260).

Nie zawsze jednak osoba ginaca ,,.krwawa $miercig” byla ofiara, czasem tez czer-
wienig sygnowano sprawce dziatajacego w sposodb uprawniony i sprawie-
dliwy, jak w przypadku kata. W dyskursie polskiej kultury typu tradycyjnego kata
spotyka si¢ w roznego rodzaju grupach koledniczych z okresu Zapustéw/Ostatkow/Ku-

sakow.

[Przedstawienie na ostatki]
Wzywajq kata i kat przybywa,
ostrego miecza z pochwy dobywa.
A gdy juz z mieczem gotowy stoi,
gdy sie go okropnie boi,
bo jest czerwono caly ubrany
i czarng szarfg w pot przepasany (Kol 77 Rad: 11)
Takie przedstawienie kata pozostaje oczywiscie w pelni spojne z konwencja jego stroju
uksztattowang w $redniowieczu, i charakterystyczng dla catej Europy. Pierwotnie kat byt
ofiarnikiem, przedstawicielem bdstwa, ktore domagato si¢ krwawej ofiary. Z tego tez po-
wodu nosit maske, podobnie jak 1 inni odtwoércy boskich rél (Gross 1990: 43). ,,W S$re-
dniowieczu panowala powszechna opinia, ze kat wykonywat wyrok sadu nie jako zwykty
cztowiek, lecz jako szczegodlna, bezosobowa istota sktadajaca ofiare ze skazanca, by spra-
wiedliwosci stato si¢ zados¢” (Gross 1990: 43). W obrgbie, kojarzonego z karg $mierci,

prawa i sadownictwa na czerwono malowano tez wierze i bramy wiezien®, a takze place,

na ktérych odbywaty si¢ lokalne procesy (Gross 1990: 43).

**k*

8 Echem takiego zwyczaju jest powiedzenie przystowiowe: Bedziesz siedzial za czerwong bramg (Ad Przy
I11: 524), ktore odnosi si¢ do dwczesnej barwy bramy w lubelskim wigzieniu.
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Reasumujac nalezy zauwazy¢, ze czerwieni nie kojarzono ze $miercig naturalna,
lecz z gwaltowna, w wyniku zabojstwa lub kary. Krwawa §mier¢ implikuje wigc
nie ,,zgas$niecie zycia” a pozbawienie go, na zasadzie prostego ciggu skojarzenio-
wego opartego o archaiczne metody zabijania.

Okaleczone ciato krwawi — uptyw czerwonej krwi doprowadza do $mierci — krew na mar-
twym ciele wskazuje na zabdjstwo — czerwona krew to zabdjstwo — czerwony to ‘zabéj-
stwo’ — czerwony to martwa ‘ofiara’ zabojstwa.

Co warto rowniez podkresli¢, to fakt, ze czerwienig w tym dyskursie sygnowano zar6wno

sprawce (np. Heroda), jak i ofiare¢ (np. Chrystusa).

5.2.8 Purpura czerwone buty i korale, jako symbole bogactwa wladzy i

dostojenstwa

Cho¢ w poprzednim podrozdziale interpretacja czerwonego stroju Heroda koja-
rzyta go z krwig niewinnie wymordowanych przez niego dzieci, to znacznie czg¢sciej re-
spondenci wskazywali, ze przedstawiano go jak krdla, a wiec w czerwonym/pur-

purowym ptaszczu [Bob KL, Oza MP, KDzie JP].

A Herod no to byt ubrany za krola. Miat peleryne czerwong i korone z takiego blyszczgcego pa-
pieru zrobiong [Pis CO].

A krol to juz w purpure [Oza MP].

Z pojeciem purpury wigze si¢ kilka czynnikow, ktore wplynety na jej semantyke
bogactwa 1 dostojefistwa, a u podstaw ich wszystkich lezy drogocenny barwnik stoso-
wany w starozytnej Grecji i Rzymie. Farbowania purpurg — barwnikiem pozyskiwanym
ze $rodziemnomorskich §limakow — zapoczatkowali jeszcze 1400 lat p. n. e. Fenicjanie,
od ktorych umiejetnos¢ te przejeli Grecy, a nastepnie Rzymianie (Trepka 1960: 277).
Poniewaz barwienie purpurg wymagato olbrzymich ilosci $limakoéw i byto niezwykle pra-
cochtonne powstate w tym procesie tkaniny stawaty sie niezwykle kosztowne. Zrodta
podaja, ze w Cesarstwie Rzymskim farbowana purpurg tyrejskg wetna byta dwadziescia
razy drozsza niz ta w naturalnym kolorze (Pastoureau 2017: 42). Z tego tez powodu
purpurowe ubrania szybko staly si¢ synonimem bogactwa i prestizu. W pewnym momen-
cie wprowadzono nawet w Rzymie prawo uscislajace, ze purpurowe szaty maja prawo
nosi¢ jedynie cesarz i wysocy rangg urzednicy panstwowi (Trepka 1960: 279). W okresie
Bizancjum barwienie purpurg tyrejska podupadto, a szaty w tym kolorze zachowali tylko
rzymscy dostojnicy koscielni. W Sredniowieczu papierze mieli tez w zwyczaju posytac¢

197



purpurowe szaty europejskim krolom i cesarzom na znak ich godnosci (Trepka 1960:
280). Ostatecznie, taki wlasnie obraz purpury, jako synonimu bogactwa i wta-
dzy krolewskiej, zostal utrwalony w kulturze Europejskiej. Semantyka pur-
purowego plaszcza ukazana zostala miedzy innymi w Herodach, co wida¢ na przyktad w
scenie przekupstwa, gdy krol proponuje Smierci purpure, w zamian za darowanie Zycia.
W rzeczywisto$ci nie chce obdarowac jej drogocennym ptaszczem, lecz wiadza, ktora on
konotuje.

Dopiro potym Smier¢ mowita:

,, - SiedymdZziesigt siedem lat za tobg chodzitam, po gorach, po lasach. Siedem par obuwia zdar-
tam. Nareszcie ciebie Krolu Herodzie w tym domku znalaztam.

- Stdj jeno ztosliwa. Cofnij swoje ztosci. Wdzij ze mng purpury, “ogrzyj swoje kosci.

Ja w purpurach nie chodzitam, ji chodzi¢ nie bede, a krolewskie glowy Scinatam i Scinac¢ bede”
[SWie, SB].

Trudno dostepne barwniki 1 wysokie koszty farbowania sprawity, ze réwniez w
kulturze polskiej barwne stroje byly domeng warstwy uprzywilejowane;j. I tak na przyktad
typowym elementem stereotypowego obrazu szlachcica sg w tekstach folkloru czerwone

buty, ktore niekiedy mozna nawet traktowac, jako jego metafore, w odréznieniu do butow

czarnych charakteryzujacych chtopstwo.

Phynie woda do ogroda, do samego Gdarnca,
Czarne buty do roboty, czerwone do tarica (Bart PANLub I11: 214).

Gdzie si¢ podziat ow wiek ztoty
i te dawne czasy,
gdy kontusze celowaly
i ztociste pasy.

Szpinka ztota u koszuli,
wags w gore skrecony,
karabela wedle boku

i bucik czerwony.

W takim stroju kazdy Polak
wszedzie zawsze chodzit,
w takim stroju Jan Sobieski
Wieden osfobodzit (Kol 73_2 Krak: 71).

Czerwona barwa, wlasciwg dla przedstawicieli wtadzy i bogaczy, sygnowano tez

W obrzedzie wesela osob¢ mu przewodzaca.

Lewq reke i pas ma druzba, takze na oznake swej godnosci przewigzane czerwong, dos¢ szerokg
wstqzkq. W reku biata chusta i bat (mahajka) ustrojony galqzkq rozmarynu z czerwong wstqzkq
(Kol 10 Poz: 85).
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Pierwszy druzba p. mtodego ma na sobie czarng sukmane i czerwony pas [...] (Kol 35 Przem:
54).

[Starosta] Od miodej lub jej matki dostawal najczesciej recznik, ktory zakladat przez ramie lub
opasywat sie nim w pasie. W wsiach Horostyta i Andrzejow dopinano do tego recznika czerwong
wstgzke (Bart PANLub I1: 405).

Poza tymi atrybutami, ktére kultura ludowa przeje¢ta od warstw uprzywilejowa-
nych, warto tez w tym miejscu przywota¢ charakterystyczny dla niej samej, czerwony
wyznacznik bogactwa® i prawdziwy skarb, jakim byty korale (fot. 56, 57).

Ale tez ta zamoznos¢ byta podkreslana koralami. I u goralek, abo ni miola koralow wcale, abo

Jjak byta bogato, to miata ich pie¢ wojek. I ta co miola pie¢ wojek, to znacylto, ze ona jest gazdow-
ska. Abo gazdowa corka, abo jest gazdzinom [BDun JB].

Jak babcia sprzedata krowe to za krowe jej wyszto szes¢ sznurow korali. To prawdziwy koral byt
[Raj AJ].

W legendzie O zbdjnickik dudkak i stukak ukryte w gorach skarby opisywane sg w naste-
pujacy sposob:

W kqcie stota otwarto skrzynia, a w niyj zas byto duzo piyknyk, hrubyk, cyrwonyk korali, i inksyk
roznosci, a syckie rzeczy strasnie drogie (Sik Co: 77).

***

Z powyzszych rozwazan wynika, ze wysokie warto§ciowanie koloru czer-
wonego w polskiej kulturze ludowej wigzato si¢ przede wszystkim z wy-
sokimi kosztami barwienia tkanin, a takze przejmowaniem wzorcow o0d
warstw uprzywilejowanych, co obrazuja nastepujace ciagi znaczeniowe:
czerwony kolor — kolor uzyskiwany z drogich barwnikéw — kolor kosztowny — “co$ cen-
nego’ — ‘bogactwo’;
czerwony kolor — kolor uzyskiwany z drogocennych barwnikow — kolor kosztowny —
kolor noszony przez zamoznych — zamozni maja wladzg — kolor zamoznych dysponuja-
cych wtadzg — kolor wladzy — kolor dostojenstwa — ‘wladza’ i ‘godnos¢’.

Szczegbdlne miejsce w tym dyskursie zajmujg natomiast korale, ktore,

w charakterystyczny dla polskiej kultury typu tradycyjnego, swa wartos$¢ opieraly nie

% Do dodatkéw noszonych od Swieta trzeba przede wszystkim zaliczyé bizuterie, a glownie korale z
zawieszonymi na nich monetami srebrnymi i krzyzykami. Im wiecej sznurow posiadala kobieta i im wigksze
byly korale, tym uznawano jq za bogatszq (Hermanowicz-Nowak 1976: 393). Z uwagi na wysoka warto$¢
korale uwazano za dobra lokate kapitatu, przekazywano je w posagu lub w spadku, czasem stanowity tez
zastaw pozyczek (Piskorz-Branekova 2008: 20). Biedniejsze panny nie posiadaty prawdziwych korali, a w
stroju od$wigtnym zastgpowaly je gipsowymi, lub lakowymi imitacjami (Seweryn 1935: 54).
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tylko na cennym materiale, lecz rowniez na szczegdlnym upodobaniu do barwy czerwo-
nej:
czerwone korale — tadne drogie korale — pozadane korale — wartosciowe korale — ‘bogac-

two’ i ‘prestiz’.
5.2.9 Czerwony kur — ogien

Choc¢, obserwujac ptomien ognia nie da si¢ jednoznacznie okresli¢ jego barwy, a
jedynie skale barw obejmujaca z6lty, pomaranczowy i czerwony, to nosiciele kultury tra-
dycyjnej bez wahania identyfikuja ja jako czerwong [BDun JB, Pis CO, Bob KL, Bob
TD, Wiz NN, BDun JK, Dyl CK, BDun HS].

No ogien jezyki ma czerwone [UDol AR].
[A jakiego koloru jest ogien?] Cyrwony. Bardzo cyrwony [BDun JB].

O utozsamianiu ognia z czerwienig $wiadczy roéwniez metaforyczna nazwa ognia,

ktorg przytacza jedna z informatorek.

Czerwony kur mowili na ogien® [Dyl CK].

Co warto zauwazy¢, rowniez polskie zagadki ludowe metaforyzujac ogien, jako jego ce-
che reprezentatywng wybieraja czerwong barwe.

Czerwony cioleczek sadg gorke lize (Fol Zag: 46).

Czerwony robasek
Ma ze sobg piasek (Fol Zag: 65).

Czerwony kulas
Od Bartosza do nas przylazt (Fol Zag: 89).

Stoi w kqciku
W czerwonym gorseciku (Fol Zag: 255).

W podobny, ,,zagadkowy” sposob, ogien opisuje tez tekst piesni weselnej towarzyszacej
wypiekaniu korowaja.

Oj, czerwone racze (ogien)

91 Kur byl zwierzeciem najczeéciej zestawianym z ogniem, a Stowianie potudniowi utozsamiali go nawet
z ognistg latajacg istota, ktora odpowiadata za btyskawice i inne ogniste zjawiska na niebie (Tomiccy 1975:
39). Czerwonego koguta za synonim ognia uwazano réwniez na terenie Wegier, Niemiec i Europy
Zachodniej, gdzie podobnie jak u nas w jezyku folkloru popularne byly wyrazenia typu: ,,puszczaé
czerwonego kura”, czy ,czerwony kur po dachu skacze” (Gajek 1934: 124). Poza kogutem
antropomorficznymi postaciami ognia byly tez inne ptaki o pomaranczowo-czerwonym upierzeniu jak:
gile, szczygty, czy dzigcioty (Gross 1990: 61-62).
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Po przypiecku skacze,

Coraz to w piec zaglgda,
Jak korowaj wyglgda (Bart PANLub: 432).

Utozsamianie ognia z czerwienig ujawnia si¢ réwniez na poziomie
interpretacyjnym réznego rodzaju znakoéw, czy zapowiedzi dotyczacych
przyszto$ci. Poniewaz wrézby czesto odczytywano na zasadzie magii sympatycznej®
wierzono, ze kolor czerwony zwiastuje kojarzony z nim w zbiorowej swiadomosci ogien.
Zgodnie z tym przekonaniem w obawie przed sprowadzeniem pozaru obowigzywat np.

zakaz koloru czerwonego w stroju panny mtode;.

Panna moda do ubrania unika koloru czerwonego, bo z tego moze nieszczescie wyrosé (Kol 3
Kuj: 314).

Panna mtoda [...] Unika tylko mie¢ na sobie cokolwiek czerwonej barwy, ta bowiem uzyta w
dzien weselny zapowiada ogien (Kol 24 Maz: 281).

Cho¢ moze si¢ wydawaé, ze w kontekscie wesela doszukiwanie si¢ zapowiedzi pozaru
jest nieadekwatne, nalezy pamigtaé, ze §lub byt dla panny miodej obrzedem przejscia, i
jak kazdy obrzed przejscia ,,mial moc” kreowania przysztosci. Zgodnie z tym przekona-
niem unikano w jej bezposrednim sgsiedztwie wszystkiego, co mogloby stanowié ,,zty
znak”. Kojarzona z ogniem czerwien miata wtasnie taki charakter i dlatego w stroju mfo-
duchy byta zakazana. Na takiej zasadzie podobienstwa odczytywano rowniez pianie czer-
wonej kury.

Gdy zapieje biala kura, ktos umrze, gdy czerwona bedzie pozar, gdy czarna okradng kogos zto-
dzieje (Fisch Pog: 38).

Zasada magii sympatyczne] w przypadku ognia dziatata zwrotnie, 1 czasem to
ogien powodowal pojawienie si¢ czerwonych znakoéw. Eksplikacja moze tu by¢ po-
wszechna wiara w ogniowe znamiona u niemowlat, jako rezultat przestrachu pozarem
cigzarnej [Koc CK, BNar IT, BDun JB, Bob KL, Woj MZ, Bob TD, Mor JCH, Now ZK,
BDun HS]. Takie znamig okre$lano czasem, jako plomienne, ognikowate, pfomier, czy
ogien, jednak zwykle, jako forme¢ dookreslenia, respondenci dodawali réwniez kolor
czerwony.

Taka doktor u nas byta, co miata ogien na twarzy. Na policzku i na szyi. To takie czerwone tu

byto [Woj MZ].

A mogto by¢ takie czerwone, ognikowate — od pozaru [Han Ez].

92 W polskiej kulturze ludowej wrézby odczytywano zwykle na zasadzie kojarzenia rzeczy podobnych,
przeciwstawnych, a czasem tez odwotujac si¢ do symboliki: barw, liczb, kierunku, pory dnia czy miesiaca
(Moszynski 1929 11: 368).
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A jak sie gdzies palit dom i kobieta byla w cigzy to zawsze starsze kobiety przestrzegali: ,, Nie
patrz, nie chytaj si¢ nigdzie, bo gdzie si¢ ztapisz, tam dziecko zostanie z tq plama ptomienng.” [A
ptomienna plama to jaka?] 4 to jest taka jaskrawa. Koloru moze by¢ takiego — czerwonego nawet
[Ryb KT].

Abo jak sie wystrasyta — nie daj Boze - ognia i by si¢ chycita za twaz to by zostalo u dziecka, taki
wiasnie cyrwony ogien. Takie byly wiezenia [BDun JB].

Ale palito sie. Krzykneli, ze si¢ pali. I ona jak zobaczyta, tak wyszta i tutaj tak si¢ ztapala. Za
twarz. Ta matka — ta Krysia tak si¢ ztapata. Urodzilo si¢ to dziecko i ma znamie czerwone na
puszce. Cata puszka czerwona. Zobaczyla to jej mama mowi: ,, gdzies ty sie przestraszyla ognia?”
A ona mowi: ,,A nie pamigtasz jak si¢ tu palito? I tak si¢ zlapatam: oj zeby cho¢ do nas nie
doszto.” I tam tez jej ktos powiedzial. Jak bedzie gdzies rodzita jakas kobita, to popros niech ci
uznie kawalek tego miejsca, ktorym byto okrecone to dziecko. LozZysko to. Uznij kawatek, se wez,
i przytoz temu dziecku do tej puszki, okreé i zginie. No i ona tam poszla, z rodziny byto. Uznela
kawatek i przytozyta i zniklo. Bo kobieta w cigzy jest bardzo zdrowa. Bo ona daje to nowe zZycie i
wszystko co w niej jest bardzo zdrowe [Krz AP].

Zdarzato sie, ze zasada podobienstwa dziatata jeszcze bardziej dostownie 1 znamig poza

kolorem przybierato tez ksztalt plomienia.

To jak Marysia byta z Marzenkq w ciqzy i ja na podworku farbe rozlatem... O tu, bylo takie
podworko wylane betonem i mi si¢ farba olejna rozlata. I mysle sobie: jak to zmyc?

No nie bardzo czyms to zmyje. Pomyslatem sobie — wypale. A babka mnie krzyczata. ,, Nie pal, bo
jeszcze cos sig stanie!” Ale wziglem podpalitem. I naszla na to Marysia i sie wystraszyla. A ten
ogien, to tak jej na wysokos¢ kolan siegat. I jak sie urodzita Marzenka to mita taki ptomyk czer-
wony nad kolankiem — takie znamie. I to jej zostalo do dzis [Bych MK]. (fot. 58)

W innych natomiast przypadkach dziatata zasada stycznosci (Frezer 1978: 15), i znamig
pojawiato si¢ na ciele niemowlecia w miejscu, gdzie matka dotkneta swojego ciala.

Tam w nastepnej wiosce, to jest taka pani... Palit jej si¢ dom. Byla w ostatnim miesigcu cigzy, z
corkom wlasnie. I jak zobaczylta, ze sie pali i tak sie zlapata obiema rekami, i tak ma jakby rece
odbite, czerwoniusienke catkiem. I to juz nie zrobi tego niczym. To widocznie jest prawda skoro
tak [BNar IT].

**k*k

Powyzsza analiza bezspornie wykazata konotacje koloru czerwonego z ogniem,
nie do konca jednak udato si¢ uchwyci¢ zasade takiego potaczenia. Barwa ognia w natu-
rze nie odpowiada w pelni kolorowi czerwonemu, co poddaje w watpliwos¢ sens skoja-
rzenia. By¢ moze taka konotacja opiera si¢ zatem na szerszym do$wiadczeniu ognia®®,

gdzie poza jego barwg brane sg pod uwagg odczucia gorgca i1 niebezpieczenstwa:

93 Pytatam informatorow, jaki jest - ich zdaniem — kolor ognia, i wielu z nich odpowiadato: pomaranczowy.
Jednak, gdy pytatam ich, jaki kolor kojarzy im sie z ogniem, wielu z nich odpowiadato czerwony. Sqdze, iz
przyczyng moze tu by¢ fakt, ze gdy pytam o kolor ognia, ludzie myslg o plomieniu; natomiast gdy pyta sig
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kolor czerwony — kolor ciepty — kolor najcieplejszy ze wszystkich - kolor goracy — goraco
— parzy - ‘ogien’- ‘pozar’ — ‘nieszczescie’;
kolor czerwony — kolor jaskrawy — kolor draznigcy — kolor niebezpieczny — “niebezpie-

czenstwo’ — ‘pozar’ — ‘ogien’.
5.2.10 Demoniczny czerwony

Czerwien przez swe konotacje z krwawg $miercig i ogniem budzita tez strach i
stala si¢ przez to czgscig wyobrazen powszechnie uwazanych za niebezpieczne. Do ta-
kich nalezy zaliczy¢ oczywiscie wszelkiego rodzaju postaci demoniczne, takie jak: gnie-
ciuch, topielec, krasnoludek, upior, czy sam diabet.

Gnieciuch — strach ten byt w postaci matego chlopczyka w czerwonej czapeczce na gtowie. Infor-
matorka go widziata. Dusit jg w nocy [KRBieB].

Topielec — matly chiopiec w czerwonej czapce, ktory wabit do wody grq na fujarce [KRbieM].

Topnik maty chiopiec w wieku 3-6 lat w czerwonej czapeczce, czasem i kubraczku, przepasanym
sznurkiem (Szyf MiW: 144).

Topielec to byt maty chlopczyk w czerwonej czapce, albo zielonej sukni. Czerwony kolor ukazuje
jego demoniczny charakter a zielona suknia od koloru wody (Bieg Kol: 524).

[Krasnoludki] Sg to mate, pickne, ludziom sprzyjajgce istoty, mieszkajqce pod ziemiq, dlatego tez
je Pod-ziomkami niektorzy zowiq. Ubior noszq zwykle czerwony, mianowicie czerwone czapeczki.
Te czerwone czapeczki sprawiajq, ze nazywajq je Krasne ludki (Pet Dem: 131).

Cho¢ Biegeleisen ttumaczy czerwien czapeczki topielca jako wyraz jego demonicznego
charakteru, to takie zestawienie czerwieni z nakryciem glowy moze sugerowac
konotowanie statusu, swoistej roli spotecznej. Podobnie jak wianek mtodej dziew-
czyny oznacza stan panienstwa, czepiec lub chustka na gtowie mezatke, a korona krola,
tak czerwona czapeczka identyfikuje topielca, czy krasnoludka, jako reprezentanta $wiata
demonoéw. Ciekawa postacig w tej kategorii jest krasnoludek, ktory zdaje si¢ ta-
czy¢ w sobie ambiwalencj¢ czerwieni. Z jednej strony komunikowana nawet wer-
balnie poprzez jego nazwe (Patrz s. 167) czerwien czapki konotuje jego demoniczng na-
ture, a z drugiej strony od barwy czapki przejat on rowniez ceche urody.

Wspominana juz demoniczna czerwien w dyskursie polskiej kultury ludowe;j 13-

czona jest gtownie z nadrzgdnym demonem — diablem [Oza MP, Pis CO, Bob TD, Pis

ich o to, ,,jaki kolor nasuwa im si¢ na mysl w zwiqzku z ogniem”, myslq oni o calej sytuacji zwigzanej z
ogniem, wigczajgc w to rozzarzone czerwone wegle (Wierzbicka 1999: 432).
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TP], co jak zgodnie twierdzg informatorzy ma zwigzek z kategorig przestrzenna, jaka jest

miejsce jego pobytu, wraz z towarzyszacym mu wyobrazeniem ognia piekielnego.

Jak mnie si¢ ten cyrwony kojarzy z takim szatanskim kolorem [BDun JK].

Diabel byt caly na czerwono ubrany. Mial czarng czapke i z widtami [Pis CO].

No stysatak, ze psysedt do jednego doma chiop i powiedzial, ze za to ze jst niedobry dla parobko,
to musi zanis¢ iles tamok dac zboza. A gazda mu powiedzial: ,, I¢ze, icze tamok skontes psysed!”
A'on gada, ze: , jak nie psyniesies to ciem wezme do piekia.” I chlop tego kogos wygnot z doma,
bo nie wiedziat wto to jest. I dopiro jak zawart dzwirze za tom postaciom, uwidziot na progu ze
byta wypalona podkowa. I dopiro zobacyt ze to byt diobet i pod spodem miot ozpalone kopyta. 1
telok wim o dioblach. [A jakiego koloru ta podkowa byta?] Corno-cerwona [BDun JB].

A kiedys ja sam widziatem fornaryna. [A co to takiego?] Fornaryny to mieszkatly u luteranskich.
To byly grube gospodarze, oni z diablem gospodarzyli. Niemce gospodarzyli na lepszych zie-
miach. To taki Niemiec mial do pomocy fornaryna. [A €0 to za nazwa?] Fornaryny to z niemiec-
kiej wiary. Ja raz posztem do takiego Niemca i wchodze, a tam przy kominie siedzi taki formaryn.
Caly czarny, tylko teb miat taki ognisty. Promienie czerwone jak ogien od tha szty [WKisz J].

To nawet mama opowiadata, ze urodzit si¢ u nich — u sgsiadow chiopiec. Palit si¢ dom. I ta
kobieta byta w cigzy - ta synowa u nich, u sgsiadow. I po prostu jak zobaczyta ten pozar chwycita
sig tutaj za twarz. I to dziecko urodzito sie potem z takim na policzku — jakby tu palce przylozyc.
Taka czerwona plama. I to juz nie zeszlo. [A ten czerwony, on ma zwigzek z czym?] No cos tam
mowili? Ze z diabtem [$miech] [Zwa CW].

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze diabetl nie byl w wyobrazeniach ludnosci wiejskiej
monochromatyczny, lecz przypisywano mu na roéwni kolory czarny i czerwony. Szcze-
golnie czytelng eksplikacja tego wyobrazenia jest dualizacja postaci Diabta w zwyczajach
koledniczych z terenu Zywiecczyzny (fot. 59, 60) [Zwa CW].

Diably sq dwa. Jest czarny i czerwony. Jeden jest Lucyfer a drugi... Juz mi wyleciato z glowy.
Lucyfer jest czerwony. Czarny Diabetl ma czarne to i czerwone rysy. A czerwony odwrotnie. Ma
czerwone tlo i czarne rysy [Zwa TB].

Cho¢ w dyskursie polskiej kultury typu tradycyjnego czern diabta zdaje si¢ wyra-
za¢ jego zla naturg¢ a czerwien ogien piekielny, to Michel Pastoureau obie jego barwy
wigze z kategorig przestrzenng i thumaczy jako ciemno$¢ $wiata podziemi, w potaczeniu
z ogniem tortur piekielnych. Ponadto autor zwraca jeszcze uwage na kombinacje tych
barw, ktora bedac polaczeniem niezwykle intensywnych skrajnosci budzita w odbiorcy
nieprzyjemne, nerwowe odczucie, ktore mialo wzmagaé negatywny odbidr diabta (Pasto-
ureau 2017: 98-99). Stalym srodkiem wyrazu dla oddania demonicznego wnetrza byly
tez zwykle oczy, ktore w omawianym dyskursie mogly by¢ zielone (Patrz s. 260) lub

czerwone.
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Czarujq u nas, jak w ogéle w Europie, przede wszystkim kobiety i to stare, brzydkie z czerwonymi
oczyma, co jest pozostaloscig przesqdu wiekow srednich, ktore wyobrazajq je sobie z ognistymi,
blyszczqcymi oczyma (Bieg Kol: 232).

Jesli skarbnik ukazywal si¢ pod postacig sztygara: mial siwg diugq brode, oczy Swiecqce na zie-
lono, lub czerwono, zamiast stopy miat kopyto, czesto charakteryzowat go nadludzki wzrost (Sim
Opo: 248).

Taki czerwony wzrok taczyl w sobie nie tylko konotacje z naturg stworcy wszel-
kiego zta - a wigc diabta, lecz rowniez korespondowat z przekonaniem 0 wzroku, ktory
,»plonac” wyrazat stan zto$ci, nienawisci, skrajnego zdenerwowania.

Oj, ani on z urody ani z wesolosci
Oj, czerwone ma Slepia podobne do ztosci (Bart PANLub I1: 544).

[Fragment opowiesci wierzeniowej Nocnica]
Nocnica ostata w torniak tako zio, co jij swiatetko ze zéttego stato sie cyrwone (Jan Leg: 13).

Kojarzenie czerwieni ze stanem podenerwowania utrwality rowniez polskie

przystowia i wyrazenia przystowiowe.

[Dziata¢ na kogos$ jak] Czerwona plachta na byka (Ad Przy 1. 227).

Bodaj cie czerwony ogien oblat (krew zalala) (Ad Przy I1: 694).

W nawigzaniu do oblewania twarzy krwig ze zlo$ci, interesujace jest rowniez sfor-
mutowanie oparte na konstrukcji porownawczej Czerwony jak upior (Ad Przy 1. 371),
ktore koresponduje z wierzeniami ludowymi.

Jak nieboszczyk byt czerwony na twarzy i nie zesztywnial to miat dwie dusze. Jedna umarla, a
druga bedzie szkodzic. Trzeba wtedy obcigé mu gltowe i wlozy¢ miedzy nogi. Ostatni raz taki wy-
padek mial miejsce po I wojnie swiatowej [SKom].

Wyobrazenia demona, upiora charakterystycznego dla catej Europy, jako , trupa o czerwonej
twarzy” lub czerwonych ustach od ssania ludzkiej krwi (Bieg Kol: 5).

Dopiero po smierci ludzie poznajg, bo sq do tego pewne znaki. Na przykiad umarty strzygon be-
dzie miaf czerwone paznokcie (Kol 73_3 Krak: 57).

Upirz za zycia ma dwa serca i czerwony kark (Kol 51 San: 31).

Kazdy kto za Zycia jest czerwony bedzie po smierci upiorem (Kol 51 San: 32).

Przed Il wojng swiatowq na jakims pogrzebie podczas ,, pustej nocy” zauwazono, iz nieboszCzyk
w zarku ,,robi si¢ czerwony”. By zapobiec nieszczeSciu, ucieto trupowi serdeczny palec. Krew,

ktora wyciekta, zebrano do kubka i kazdemu z uczestnikow nabozenstwa dodano po kolka kropel
do kawy. ,, Tak on jima nick nie zrobit” (Per Brzeg: 161).

Jak wynika z powyzszych przyktadéw upior byt demonem niezwykle szkodliwym dla

cztowieka, atakowat go 1 wysysat z niego krew. Ewidentnie dziatat w ztosci, a cechowata
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go zwykle czerwona od ,,buzujacej w nim krwi” twarz. Fakt wciaz krazacej w nim krwi
wyobraznia przypisywata dwoém duszom lub sercom, jednak na pierwszy plan wysuwa

si¢ ciggle kojarzenie go z krwig, zarowno tg tetnigcg w nim, jak 1 tg, ktorej pragnat.

***

Reasumujac nalezy zwroci¢ uwage, ze demoniczne konotacje czerwieni
bazowaty gtownie na negatywnej skojarzeniach z ogniem i krwig;
kolor czerwony — kolor ognia — ogien piekielny — piekto — postaci z piekta — ‘demony’ —
‘demoniczna natura’ — ‘zlos¢’ — ‘zlo’;
kolor czerwony — kolor krwi — krew wyplywa z ran — rany sa przyczyna S$mierci -
‘krwawa Smier¢’.
Co warto jednak zauwazy¢, waznym elementem takich wyobrazen o demonach byt
strach, jaki budzity na zasadzie skojarzen z palagcym ludzkie ciato ogniem i krwawg
$miercig w meczarniach:
kolor czerwony — kolor krwi — krew wyptywa z ran — krwawigce rany to cierpienie —
‘czerwony budzi strach’ przed cierpieniem;
kolor czerwony — kolor ognia — ogien parzy — czerwony ogien budzi strach przed popa-

rzeniem — ‘czerwony budzi strach’.

5.2.11 Redy to nie kolor, to charakter

Jak pisze Zbigniew Libera, pierwotnie w jezykach stowianskich na okreslenie
barwy czerwonej uzywano nazwy rudy, ktory jednak pozniej zostat wyparty przez czer-
wony u potudniowych i pétnocnych plemion, a u wschodnich zastapit go wyraz krasnyj.
Ostatecznie okreslenie rudy (rudy, rysy, ryvdzy, ryzy) przetrwato w naszym jezyku, jako
nazwa okre$lajaca kolor ludzkich wtoséw i siersci zwierzat domowych (Libera 1987: 118,
por. Zargba 1954: 28-31). Potwierdzeniem takiego stanu rzeczy sg rowniez wypowiedzi

wspotczesnych informatorow.

Ryze byly wlosy [WKisz J].
Rude — ryzawe takie som [BDun JK].
A miode to ryze. Ryze sq koty i psy [KDzie JP].
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Jak jednak ttumaczy jedna z respondentek w dyskursie polskiej kultury typu tra-
dycyjnego: redy fto nie kolor, to charakter (Smiech) [Ost IF]. Zgodnie wigc z takg inter-
pretacjg rudowtosym osobom powszechnie przypisywano negatywne cechy
charakteru, okreslajac ich jako osoby fatszywe [Weg BH, BDun JK, WKisz NN] i wredne
[BNar IT, Dyl CK, Oza MP].

Co rude to wredne [BNar IT] [Dyl CK].
Rude to wredne [Oza MP].

Acha i jeszcze zapomniafam o rudych. No tylko ze rudych to nie bardzo, Ze to niby nieszczery
czltowiek. Ze raczej jest taki zdradliwy. Wiasnie tak mowiono [UDol AR].

Niekiedy w oparciu o takie negatywne nastawienie nosiciele kultury ludowej bu-

dowali cate wyobrazenia, a takze pietnowali osoby o rudym kolorze wtosow.

1 zdarzaly si¢ rude, ale to rzadko. To juz mowili, ze rude to zte. Nikt nie chciat mie¢ rudego dziecka
[Mor JCH].

A ludzie dawni to nienawidzili rudych. Jezus Maria, jak si¢ urodzito gdzies dziecko rude, to wszy-
scy nazywali rudzielec. Rudzielec! No a teraz — widzi pani — wszyscy si¢ na rudo farbujq. [A
czemu nie lubili rudych?] No, ze majq piegi, ze to sq niedobrzy ludzie? No brzydki i niegrzeczny.
Tak jakos mieli uprzedzenie do rudych [Zwa CW].

Rude. To byly rude, jak wiewiorka. Mowity: ,, ale ruda jak wiewiorka”. A dzisiaj sobie robio wie-
wiorke same. A przeciez to bylo najgorsze nieszczescie, jak sie dziecko udato rude. Bo ono nie
dosé, ze ma rude wlosy, to jeszcze zie jak diabli. Bo to wiasnie ten kolor rudy jakby wychodzit z
tego cztowieka, z tego dziecka na ztosc. ,, Oj, to rude, to to zle, niepoczciwe.” Nikt nie lubiat ani
dziewczyny rudej, ani chiopaka rudego. To si¢ mato trafiato kiedys. Bo pozniej, jak ja juz bytam
dorosla, to si¢ wiecej trafiato tych rudych dziewczyn i tych chlopakow. A potem to juz tak sami
zaczeli... Po wojnie, to sami sobie robili, bo to pigkny kolor. I do dzis nie wiadomo, czy to jest
wios taki, czy tylko malujo. Ania z Zielonego Wzgorza pamigetam se zrobita zielone — czytatam —
bo chciata se zmienié wlosy. [A jak pani mysli, dlaczego rude to zte?] Takie byto powiedzenie. Ze
rudy czlowiek jest bardzo nerwowy, zly jest i nielubiane byly. Ani dziewczyna, ani dziecko. Ta
matka miala zawsze ktopoty, bo to dziecko byto niedobre, zte [Krz AP].

Czasem tez forma stygmatyzacji rudowtosych oséb bylo nadawanie im pejora-
tywnych okreslen takich jak Rudzielec [Weg BH, Bob M, Han EZ, Wiz NN] (Piechnik
2009: 234).

To mowili Rudzielec. Ale to Rudzielca nikt nie lubil. [A dlaczego?] No Rudzielec to byt zawsze i
nie bardzo tadny, i takie ony byly zle ludzie [Han EZ].

Byly rude wlosy, az takie czerwone. Rudych to nazywali Rudzielec [Wiz NN].

Poza negatywnym stosunkiem do rudowtosych okreslenia typu Rudzielec pokazujg, ze ta

specyficzna barwa wlosow byla na tyle wyrdzniajaca, ze stanowita podstawe nominacji.
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O tym, ze barwa ta byla zdecydowanym wyrdznikiem $wiadczy tez tworzenie od niej

imion zwierzecych.
[o psie] Jest rudy i nazywajg go Rudy [BNar IT].

W kontekscie negatywnego podejscia do rudych wlosow badacze zwykle przy-
wotuje si¢ postac Judasza, ktorego w kulturze ludowej uwazano nawet za swoistego ,,pro-
toplaste” cechy fatszywosci. Judasza nalezy jednak w tym dyskursie traktowac jako fi-
gure reprezentatywna dla, szeroko funkcjonujacego, uprzedzenia do odmiennosci w wy-
gladzie zewngtrznym. Co ciekawe, ani w Biblii, ani w apokryfach nie jest opisywany
wyglad Judasza, a rude wlosy zaczeto mu przypisywaé dopiero pod wpltywem miniatur z
X w. z nad Renu i Mozy. W przedstawieniach ostatniej wieczerzy z tamtego okresu sta-
rano si¢ bowiem w jaki$§ sposob wyr6zni¢ sposrod innych apostotow posta¢ Judasza. Da-
zono do tego zwykle za pomocg cech wygladu lub specjalnych atrybutow. Najczesciej
przepisywano mu: rude wilosy, niski wzrost, ciemng skore, haczykowaty nos, wydatne
usta lub ciemne wargi wyrazajace zdradziecki pocatunek. Cecha, ktorg jednak najczesciej
powielali arty$ci byty wtasnie rude wlosy, przez co cecha ta juz w XIII w. stata si¢ po-
wszechng (Pastoureau 2017: 104). Pod wptywem tych przedstawien z czasem nawet jego
przydomek Iskariota — mezczyzna z Carioth, zaczeto odczytywac jako ist gar rot — ten,
ktory jest rudy (Pastoureau 2017:107). Jak jednak podaje Michel Pastoureau poza Juda-
szam rude wlosy przypisywano takze innym negatywnym postaciom. Rudowtosy byt w
Biblii Kajfasz, a w sztuce przedstawiano tak rowniez Kaina. Rude wlosy miat Mordred
z legendy o Krolu Arturze i Ganelon z Piesni o Rolandzie, z czasem ten znienawidzony
kolor wlosow zaczgto przypisywac rowniez czarownicom (Pastoureau 2017: 102-107).
Pastoureau zauwaza, ze taka negatywna interpretacja byta szczegolnie charakterystyczna
dla kultury zachodnio-europejskiej, gdzie rude wlosy stanowity cechg recesywna, nie-
zgodng z dominujgcym typem etnicznym (Pastureau 2017: 106).

**k*k

Nieche¢¢ do rudowlosych nalezy zatem interpretowaé jako uprzedze-
nie do inno$ci, co w dyskursie polskiej kultury tradycyjnej taczy si¢ z kategorig ob-
cego:
rude wlosy — nietypowe wtosy — inne wlosy — ‘kto$ inny’ — kto$ obcy — ‘obcy’.
Kategoria obcego, na zasadzie uprzedzen, konotowata z kolei szereg negatywnych cech

takich jak: ‘brzydota’, ‘zlosliwosé’, ‘falszywos¢’ i ogdlnie ‘zly charakter’.
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5.2.12 ,,Rozbielony czerwony” - rézowy

Odwotujac si¢ do spostrzezenia Seweryna Udzieli o nie rozréznianiu przez nosi-
cieli kultury tradycyjnej odcieni barw (Patrz s. 171) mozna by uznaé, ze kolor r6zowy
bedzie posiadat w tym dyskursie, te¢ samg symbolike, co czerwien. Analizujac jednak ze-
brany material bez problemu mozna dostrzec, ze r6zowy w kwestiach semantyki
jest kolorem ztozonym, i wykazuje zarowno zwigzki z czerwienig, jak i
bielag. Co wigcej, wystepujac cze¢sto w kolekcji z bielg i niebieskim zdaje
si¢ by¢ swoistym wariantem dla koloru biatego. Najczesciej sytuacje taka ob-
serwuje si¢ w strojach osob funkcyjnych obrzedow przejscia, gdzie kolorem whasciwym
jest zwykle bialy, ale z roznych powodow zastgpuje sie go wariantywnymi niebieskim i
rézowym.

Bo kiedys to byly [do slubu] takie rézne kolory i niebieskie, i réZowe, i biate. Jak tam sobie kto
zyczyt [Smi SK].

Suknie byly do slubu biale, ale obecnie [badania prowadzono w latach 60-tych] zdarzajq sie tez
sukienki niebieskie, lub rozowe [AEWil, AEMysS].

Wariantem podstawowym dla panny mtodej byt biaty, ale w powyzszych przyktadach
zapewne na skutek mody wprowadzono inne zblizone do bieli, a wigc jasne, barwy. Cza-
sem jednak moglo by¢ tak, ze kolor biaty, zwigzany z bezwzgledng czystoscia, nie przy-
stugiwal pannie mlodej, jak to bylo chociazby w przypadku wdow. Charakterystyczny
dla mfoduchy bialy zabarwiano w takich przypadkach czerwienig, konotujgcg stan ,,po
etapie mitosci spetnione;j”.

Wdowa to zaktadala jakis granatowy kostium. Albo réZowe byly kostiumy, albo niebieskie [Ost
IF].

Podobnie mogto by¢ w obrzedowosci pogrzebowej. Gdy zmarta byla bardzo
mtoda kobieta, ale juz nie dziewica i w zwigzku z tym nie miata prawa do bieli, wowczas
jej mtodos¢ i urode podkreslano rézem (czerwienia, rozbielong dla zmniejszenia cigzaru
grzechow w przypadku osoby mtodej, ktora poostrzegano jako niewinng).

W takiej roZowej sukience, to byta taka, co musi z rok po Slubie to nie wiem co tam byto. To byt
taki rozowy kolor. Nie byt czerwony, bo nie byt taki mocny [Si¢ CK].

Na r6zowo ubieraly si¢ tez mtode dziewczeta w kontekscie obrzedowosci wesel-

nej. Druhny podkreslajac swoj stan panienski nosity czerwone dodatki, ale niekiedy ubie-
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raly si¢ w catosci na r6zowo, co z jednej strony konotowalo ich panienstwo i urode (czer-
wony), a z drugiej §wiadczyto o sakralnosci obrzgdu przejscia i podkreslato ich mtodos¢

(bialy).

[A drézki, w jaki kolor si¢ ubieraty?] 4 rozne. To mialy niebieskie sukienki, to rézowe. Ale prze-
waznie mialy jasne sukienki [Pis CO].

Druzki to przewaznie na rozowo. A swaszka i swat to juz na niebiesko byli [Wiz NN].

Podobnie kolor réozowy jako wyraz mtodosci w odniesieniu do miodych dziewczat i

dzieci interpretujg tez sami informatorzy:

To po prostu o miodosci swiadczy. To roz taki jasny, dziewczecy kolor [Kny HB].
A rozowy prosze paniq taki dziecinny to jest [Bob M].

Rézowy to jest troszeczke taki, jakby dziecinny [BNar IT].

W obrzedowosci weselnej kolor r6zowy cechowat niekiedy rowniez re-
kwizyty obrzedowe, co mozna postrzegac jako ch¢¢ chromatycznego uatrakcyjnienia.
Poniewaz jednak w calym obrzedzie podkreslano czysto$¢ nowozencoOw, rowniez w tym
przypadku nie siegano po barwy jaskrawe, lecz jasne — zblizone do bieli.

[Ajakiego koloru ta chusta przy palicy?] 4 bialy w kwiatuszki. Przewaznie biate i byly kwiatuszki.
Albo rézowe, albo niebieskie [Pis CO].

Nie zawsze jednak r6z wystepowat z niebieskim w kolekcji, zdarzato si¢ bowiem,
ze stanowily dla siebie opozycje, co jest efektem petnionej przez nie funkcji identyfi-
kacyjnej ze wzgledu na pte¢ (Badach 2014: 102). Eksplikacje tego typu konotacji
stanowg chociazby rozowe 1 niebieskie elementy w strojach niesionych do chrztu dzieci.
Co jednak ciekawe, uzus przyporzadkowania barwy rézowej do konkretnej plci jest
zmienny, czasem kolor ten cechuje dziewczynke [Krze KM, Koc CK, BNar IT, Oza MP,
Si¢ CK, WKisz NN, Krz AP, Zwa CW] (Kan Sym, 36), a czasem chtopca [Pis CO, Gorz
ZK, Bob DT, Pis TP, Wiz NN, Mor JCH, Now ZK, Weg BH, Raj AJ, BDun JK, Bob M,
Han EZ, Ryb KT, Dyl CK, BDun HS, Ost IF, UDol AR, STre, SMidz].

Bylo tak, ze sie dziewczynce kupowalo wszystko rézowe, a jak na chlopaka to niebieskie. Nawet

Jjak sie krzcito to od becika to podbicie, ten taki welonik wisiat niebieski. Kokarda ze wstegi byta
zrobiona niebieska. A jak si¢ krzcita dziewczynka, to miata rozowe i rozowe kokarde [Koc CK].

Kapka byta wiasnie zalezna. Chiopiec miat rozowq, a dziewcynka miata niebieskom kapke. Albo
biatom. Biatom, takom haftowanq kapke, a pod spod sie dawato cos niebieskiego [BDun JK].
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Jak byla dziewczynka to w niebieskiej tonacji, a jak chiopczyk to... Pewno, ze byta biata posze-
weczka, ale czapeczek tam koszulki byly poozdabiane rozowym. Dziewczynki niebieskim [Bob M].

Co wigcej, niekonsekwencji w przyporzadkowaniu niebieskiego i rézowego okreslonym
ptciom $wiadomi sa rowniez sami respondenci [KDzie JP, Kny HB, Smi SK].

To znaczy, ja chrzczqc swojg corke, to wtedy byt akurat modny niebieski dla dziewczynek, to w
niebieski. Dziecko bylo w bieli, ale jaszcze miato wstqzeczke, dziewczynka w niebieskim kolorze,
a chiopczyk w rézowym. A teraz jest odwrotnie [Kny HB].

[A byty jakie$s kolory, zeby odrozni¢ chtopca od dziewczynki?] Byfo, byto. Ale to chyba byto
niedobrze... Teraz tez tak robiq. Matka Boska miata sukienkg niebieskq. A chlopca ubierajq teraz
na niebiesko, a dziewczynke na rozowo [Smi SK].

Przywotane cytaty zwracaja uwage na temporalng zmienno$¢ omawianego zjawi-
ska, co pozwala przypuszczaé, ze chromatyczny uzus byt tu aktualizowany w oparciu 0
dominujaca warstwe wierzeniowg. Jesli chlopca ubierano na ré6zowo, a dziewczynke na
niebiesko motywowano to dominujaca w ikonografii kolorystyka szat Matki Bozej i Je-
zusa, jesli bylo na odwrot informatorzy powolywali si¢ juz tylko na blizej nieokreslong
tradycje. Prawdopodobnie chronologicznie starsze bylo przyporzadkowani dziewczynki
barwie rozowej, ktore siega jeszcze czasow przedchrzescijanskich i wiaze si¢ z postrze-
ganiem kobiety jako dawczyni zycia, a wiec kojarzonej z krwig i kolorem czerwonym
(por. Badach 2014: 102-103, Badach 2018: 35). W czerwonych barwach przedstawiano
w czasach prehistorycznych boginie-ptodnosci, boginie-matki. Czerwong ochra pokryta
byta np. figurka Wenus z Willendorfu (Gross 1990: 10-11). Co ciekawe najstarsze zrodta
z VIl w. wspominaja rowniez o przechowywanym ptaszczu Matki Bozej, wykonanym z
czerwonej wetlny (Gage 2005: 130). Pierwsze przedstawienia Marii w lazurowo-niebie-
skim ptaszczu datowane sg dopiero na wiek XII (Pastoureau 2013: 58). Wczesniejsze
przedstawienia Najswigtszej Panienki w czerwieni nalezatoby zatem interpretowac jako
wyobrazenie ,,$wietej matki”. Z konotacji z macierzynstwem nalezy zapewne tez koja-
rzy¢ przewiazywanie zgta kobiet r6zowg kokardka, w odroznieniu od przypisywanych

mezczyznom niebieskich lub zielonych.

Zglo zwigzywane bylo na tasiemki, rézowe dla kobiet a niebieskie dla mezczyzn [AEBIa, AE-
Michl].

Zdarzalo si¢ rowniez, ze r6z wchodzit w opozycje z biela, co tatwo zauwazy¢ w
przypadku wigilijnego optatka. Zwykle wystepowat on w wersji biatej i kolorowej, gdzie
dominowat r6zowy [Pis TP, Bob KL, BDun HS, WWro, BNar IT].

Potem ten rézowy byl dla bydla [BDun HS).
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Wsrod nich zawsze byl jeden rézowy oplatek. Byt on przeznaczony dla bydta [WWro].

Biate. A rozowe tez byty, ale to byly dla zwierzqt. Jak byt kolorowy. Bo zdarzalto sig, ze i niebieski.
Ale zawsze si¢ dawato kolorowy zwierzakom a bialy dla ludzi [BNar 1T].

Z faktu przeznaczenia obydwu optatkéw mozna wnioskowac, ze bialy traktowano jako
czysty przeznaczony dla ludzi, podczas gdy rozowy — nieczysty, bo zabarwiony - dedy-

kowany byt mniej uprzywilejowanym zwierzgtom.

***

Funkcjonujacy na marginesie czerwieni réz stanowit jej swoista odmiang, za-
réwno na poziomie estetycznym, jak i semantycznym. W kwestiach semantyki o
jego konotacjach decydowata jednak ostatecznie jego jasno$¢ kojarzona z
biela. Mozna zatem przypuszczac, ze semantyke tworzono tu na zasadzie 1aczenia cia-
gow skojarzeniowych, co mozna zobrazowaé w nastgpujacy sposob:
kolor czerwony - kolor paniefistwa + kolor biaty — kolor sakralny = ‘kelor panienek w
obrzedach sakralnych’;
kolor czerwony — kolor ptodnosci + kolor biaty — kolor mtodosci = ‘kolor dziewczecy’ —
kolor ‘mlodosci i niewinnosci’ — ‘kolor dziecinny’;
kolor biaty — kolor sakralny + kolor czerwony — zabarwienie, wigc nie do konca czystos¢
= ‘kolor prawie sakralny’;

kolor biaty — kolor czystosci + kolor czerwony — tadny kolor = ‘tadny kolor czystosci’.

***

Reasumujac powyzsze rozwazania dotyczace koloru czerwonego nalezy zazna-
czy¢, ze wigkszos$¢ konotowanych przez ta barwe tresci wynika ze skojarzen z jej obiek-
tami prototypowymi, czyli krwig i ogniem oraz ze szczeg6lnego upodobania nosicieli
kultury tradycyjnej do tej barwy, a takze stanami emocjonalnymi, jakie ona wywotuje.
Przy czym nalezy zauwazyc¢, ze krew jest w omawianym dyskursie odczytywana ambi-
walentnie, moze stanowi¢ zarowno symbol zycia, jak i §mierci. Najogdlniej przypisy-

wane czerwieni konotacje mozna zobrazowac¢ za pomoca nastepujacej tabeli.
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Tab.10 Zestawienie konotacji semantycznych koloru czerwonego z uwzglednieniem po-
rzadkujacych kategorii nadrzgdnych (opracowanie Marzena Badach).

krew -
— ogien atrakcyjny wy- LR u-dze
krew = zycie krew = glad nie
$mier¢
‘zycie’ ‘zabojstwo’ ‘ogien’ ‘kolor/barwa’ ‘szczescie’
‘zdrowie’ ‘ofiara’ ‘pozar’ ‘co$ tadnego’ ‘rado$¢’
‘dorodnos¢’ ‘kara’ ‘niebezpieczen- | ‘pickno’ ‘ztos¢’
‘mlodos¢’ ‘krwawa stwo’ ‘uroda’
‘energia zy- | $mier¢’ ‘nieszczescie’ ‘mtodos¢’
ciowa’ ‘strach’ ‘demoniczna na- | ‘co$ cennego’
‘akt mitosny’ ‘demony’ tura’ ‘bogactwo’
‘mito$¢’ ‘zto’ ‘wladza’
‘plodnos¢’ ‘godnos¢’
‘mito§¢  spet- ‘prestiz’
niona’
‘urodzaj’

Na marginesie koloru czerwonego funkcjonuja roéwniez jego odcienie, takie jak
rudy, czy robzowy, ktore rOwniez majg swojg warto$¢ semantyczng. Pierwszy kojarzony z
innoscig w uktadzie hermetycznym, jaki tworzyla spoteczno$¢ dawnej wsi polskiej, zostat
skojarzony na zasadzie obcosci bardzo negatywnie. Drugi natomiast, jako barwa jasna,
przypisany zostat dzieciom i mlodym dziewczetom, co pociagneto za soba takie pozy-
tywne skojarzenia jak ‘mtodos¢, ‘uroda’, ‘czystos¢’ i ‘niewinno$¢’. Tym, co wyrdznia
postrzeganie czerwieni przez nosicieli polskiej kultury tradycyjnej na tle
innych semantycznych systemow chromatycznych, jest jej szczegdlne za-
milowanie do tego koloru. Czerwony — kolor trwaty i jaskrawy, stanowigcy niejako
synonim barwy, stat si¢ w poczatkach, tej zdominowanej przez szarzyzng kultury, obiek-
tem pozadania. Wyrazat wszystko, co tadne i drogocenne, a dodatkowo, jako barwa ru-

mienca, stat si¢ tez synonimem zdrowia i sit witalnych.

5.3 Zielony

W jezyku polskim przymiotnik zielony wywodzi si¢ od prastowianskiego stowa
zieto, zioto. I cho¢ nazwa koloru zielonego pochodzi od stowa okreslajacego rosliny zie-
lone — ‘ziota’, to z samo wyrazenie zioa utworzono z kolei od okreslenia barwy ‘zotto-

zielonej’ (Brii SE, 653). Jak podaje Briickner pierwotnie obu tych koloréw nie rozrédz-
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niano, co koresponduje rowniez z ustaleniami Kazimierza Moszynskiego o dawnym ob-
ocznym znaczeniu zieleni. Wedtug badacza pierwotnie nazwy tej uzywano rOwniez na
okreslenie rzeczy ‘jasnych, swietlistych i btyszczacych’ (Moszynski t. 2 1934: 74). Row-
niez Zar¢ba zauwaza, ze cho¢ ogélnostowianski przymiotnik zielony zwykle nie wyka-
zuje zmian znaczeniowych, to niekiedy bywa stosowany dla okreslenia jasnej, bladej twa-
rzy (Zargba 1954: 35).

Wspotczesnie, wedtug Stownika jezyka polskiego pod red. Mieczystawa Szym-
czaka, stowo zielony oznacza przede wszystkim kolor ,,czwartego pasma widma (mi¢dzy
z6ltym a blekitnym), majacy barwe $wiezej trawy, szmaragdu” (SJP Szym t.3: 1017).
Moze by¢ rowniez stosowany dla okreslenia bladej, szaro-zielonkawej ludzkiej twarzy a
takze niedojrzatych roslin. (SJP Szym t.3: 1017) Stownik wskazuje rowniez szereg zna-
czen szczegdtowych, gdzie znaczenie budowane jest w oparciu o zwigzki terminolo-
giczne i frazeologiczne, takie jak: zielona herbata (odmiana herbaty), tereny zielone (te-
reny pokryte krzewami, drzewami, trawg), zielony rynek (rynek handlu warzywno-owo-
cowego), zielony stolik (stolik do gry pokryty zielonym suknem), Zielone Swigtki (§wicto
chrzescijanskie obchodzone pigédziesiat dni po Wielkanocy), rosliny zielone (rosliny ma-
jace zdolno$¢ asymilacji dwutlenku wegla), pasza zielona (zachowane na karmg dla zwie-
rzat rosliny zielone), uzytki zielone (Yaki i pastwiska), zielona granica (nielegalna gra-
nica), pojs¢ na zielonq trawke (straci¢ pracg) (SJP Szym t. 3: 1017).

Kolor zielony posiada wiele znaczen symbolicznych, wsrod ktorych najczescie)
przywolywane to: odrodzenie, ptodnos¢, zycie, niesmiertelno$¢ i nadzieja. Zielen, jako
kolor roslinnosci powszechnie kojarzona byla z procesami wegetacji i odradzaniem si¢
ro$lin na wiosng, dzigki czemu kolor ten stat si¢ symbolem Zycia, nie§miertelnosci i na-
dziei na przyszte plony, a co za tym idzie réwniez plodnosci (Kop Sym: 492, por. Cir
Sym: 184; CheSim Sym: 299, Her Lek: 183, For SChrz: 122). Zestawiana z czerwienia,
czesto funkcjonuje w opozycji do niej, lub jg zastepuje (jako barwa zycia) (Her Lek: 183,
por. CheSim Sym: 300). Dualistyczng nature zieleni prezentuje tez jej posredni charakter
migdzy zyciem i $miercia, ktérego wyrazem jest trupia sinos¢. Z tego tez powodu Egip-
cjanie Ozyrysa — boga wegetacji i $mierci — przedstawiali w kolorze zielonym (Cir Sym:
183, 186). W chrzescijanstwie zielen jest kojarzona z ziemskim rajem (CheSim Sym:
299), zmartwychwstaniem, zwyci¢stwem nad Smiercig i Szatanem (Kop Sym: 493). Uwa-
zana za kolor posredni w liturgii zalecana byla na dni zwykle, jako Ze nie przykuwa

wzroku zadng szczego6lng tajemnicg (For SChrz: 123). Co jednak ciekawe, w $redniowie-
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czu pojawia si¢ rowniez w chrzescijanskich przedstawieniach Szatana i innych demo-
nicznych bestii (CheSim Sym: 300). Zielen szczego6lnie ceniono w islamie, gdzie stata si¢
symbolem zbawienia i proroka oraz wszystkich jego bogactw. Dla koczowniczych ple-
mion muzutmanskich pustynna zielen stanowila obraz zyciodajnej oazy i nadziei, jaka
niosta ze soba (Kop Sym: 493). Rowniez w Apokalipsie §w. Jana szmaragdowa tecza,
otaczajaca tron Bozy, miata symbolizowa¢ nadziej¢ na jego milosierdzie (For SChrz:
123). W zielonych bogato i kolorowo zdobionych sukniach jerozolimskich panien mio-
dych, zielen stanowita rodzaj blogostawienstwa ptodnosci na zasadzie analogii do roslin-
nosci zielonej, ktéra wydaje owoce (For SChrz: 122). W muzyce zielen koresponduje z
nutg F, a w astrologii wigzano ja z Merkurym, a p6zniej Saturnem. Kamienie szlachetne
przypisywane zieleni to: szmaragd, jadeit, jaspis, malachit i turkus (Kop Sym: 494).

W psychologii przyjmuje si¢, ze kolor zielony wptywa na organizm ludzki uspo-
kajajaco (Popek 2008: 91). Zielen szmaragdowa i trawiasta wywotuja stany nadziei, od-
prezenia, bezpieczenstwa, spokoju i ufnosci. Jedynie jasna zielen wzbudza ozywienie, ale
tez irytacje, agresje 1 wsciekto$¢ (Popek 2008: 227).

W symbolice ludowego sennika zielen interpretowana byta ogolnie, jako dobry
znak: nadzieje, zapowiedz radosci, wesela, wesotej nowiny lub otrzymania pienigdzy.
Sporadycznie tylko bywa kojarzona z czym$ zlym jak np. pogrzebem (Niebrzegowska
1996: 78-79).

Wspotezesni respondenci barwg zielong kojarzag w kategoriach temporalnych z
wiosna [BNar IT, BDun JB, BDun HS, Dyl CK, Raj AJ, WKisz NN], majem [BDun JB,
Pop WM], lub latem [BDun JB]. W otaczajacym ich §wiecie cechuje ona roslinnos¢ zie-
lona, w tym: las [UDol AR, Pis CO, Mor JCH, Gorz ZK, Dyl CK, Bob DT, Bob LK,
BDun HS, BDun JB, Wiz NNJ, drzewa [BDun JB, BDun JK], mtode zboza [Gorz ZK,
Bob DT], trawe [BDun JK, Bob DT], a takze wode [Weg BH, Bob M], zwlaszcza te w
zbiornikach stojacych [Krzcz AP, Dyl CK, Koc CK]. Natomiast w kategoriach seman-
tycznych respondenci postrzegaja kolor zielony, jako symbol nadziei [BNar IT, BDun
JB, BDun HS, Dyl CK, Raj AJ], zycia [BDun JK] i ptodno$ci [BDun JK].

Kolor zielony przez nosicieli kultury typu tradycyjnego byt kojarzony glownie z
ro$linnoscia i jej procesami zyciowymi. Jako przedstawiciele kultur agrarnych utrzymy-
wali si¢ w duzej mierze z uprawy roslin 1 zyli z nimi w $cistej symbiozie wykorzystujac
je rowniez w charakterze symbolicznych rekwizytow. W przypadku roslin problematycz-
nym jest niekiedy ustalenie, czy semantyka danego artefaktu wynika gtownie z jego ko-

lorystyki, czy charakter znakowy ma jedynie sam gatunek uzytej rosliny. Nalezy jednak
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zatozy¢, iz dysponujac obfitoscig roslin nie siggano po barwienie na zielono, gdyz te same
tresci mozna bylo przekaza¢ za pomoca gotowych rekwizytow roslinnych. Ponadto na-
lezy zatozy¢, iz kolor zielony stanowi szczegdlng wtasnos¢ analizowanych artefaktow,
co rowniez komunikuja nosiciele kultury ludowej, dookreslajac je przymiotnikiem ,,zie-
lony”. Tak wigc analizie poddano nie tylko przedmioty o zielonej barwie, ale rowniez

takowe rosliny, wystepujace zarowno w kodzie werbalnym, jak i realnym.

5.3.1 Zielona galaz

Powszechnie identyfikowana semantyka ,,zielonej gatezi” (Adamowski 2015: 15)
opierata si¢ na idei ,,wiecznego trwania, badz wiecznego, okresowego odradzania si¢”
(Libera 1987: 124). Jak pisze Jerzy Pospiech byt to prastary poganski kult ,,rézgi Zycia,
zielonej i mtodej gatazki, symbolizujacej odzywanie przyrody” (Pos$ Sla: 167). Utozsa-
miano j3 z drzewem zZywota ,,rosngcym juz w raju, symbolem widomym owej zyciodajne;j
sity stonca, ktora na ziemi wszystko do wzrostu i zycia pobudza” ( Rostafinski 1888: 89).
Procesy wegetacyjne ro$lin ostatecznie sprawily, ze juz samga zielong
barwe chlorofilu zaczeto postrzegad, jako no$nik zycia, a przez to rowniez
witalnos$ci 1 ptodno$ci. Pozbawiona zielonej okrywy roslina stawat si¢ jedynie mar-
twym obrazem zimowego us$pienia sit drzemigcych w kosmosie. Takie definiowanie zy-
wych roslin, poprzez cechg¢ zielono$ci, potwierdzaja rowniez wypowiedzi informatorow.
A takie o, jak tu stojg, to mowili kiedys ziele. Zywy kwiatek to nazywali ziele. Nie mowili kwiatek,
tylko ziele. Taka byta gwara. Mowili: ,, O, ile ona tych zielow ma.” [ KDzie JP]

O Iaczeniu zielonej barwy z cykliczng odnowa rosli, a tym samym kosmosu, moze tez
wnioskowa¢ po samym kojarzeniu jej z wiosng [BNar IT, BDun JB, BDun HS, Dyl CK,
Raj AJ, WKisz NN].

Wietrzyku kochany
Pole¢ w cieple kraje.
Powiedz ptaszkom,
Ze juz u nas zieleniq sie gaje. (bis) [Smi SK]

Runo [palmy] musi by¢ zielone. To byta przewaznie czy sosna, czy nawet jatowiec. No bo to na-
dzieja na zakoviczenie zimy. Wiosna. Wraca wszystko do Zycia i nadzieja taka byta [Dyl CK].

Konotowanie zieleniag wiosennej pory roku utrwalilo si¢ réwniez w polskich przysto-
wiach 1 wyrazeniach przystowiowych.
Marzec zielony, niedobre plony (Ad Przy: 399).

Czeka wiosny zielonej wszelka rzecz z ochoty (K 60 Przy: 484).
Wiosna ziemie otwiera i gaje zielone (K 60 Przy: 486).
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Idea ,,zielonej gatezi” w mysleniu magicznym wykroczyla jednak znacznie poza
okres wiosennego odradzania przyrody i z czasem rozciggneta swe konotacje wegeta-
cyjne na wszelkiego rodzaju ptodnosc¢, dostatek, zdrowie i powodzenie. Aby wyrazié te
tresci 1 ,,spowodowaé” je w realnym zyciu wykorzystywano liczne rekwizyty, ktore
mozna najogolniej podzieli¢ na dwie grupy, gdzie w pierwszej o semantyce de-
cydowatby fakt Wczesnego wypuszczania zielonych pakow i lisci, a drugg grupe
stanowilyby tzw. ro$liny wiecznie zielone.

Za pierwsza zwiastunke wiosny uwazano wierzbe¢ (Bieg Kol: 95), poza nig w
charakterze tym wykorzystywano rowniez brzoze, porzeczke i leszczyne. Szczegdlny
charakter wierzby w swiadomosci ludnosci wiejskiej zdawalo si¢ potwierdza¢ wiele fak-
tow, takich jak ,,rozwijajace si¢ wczesng wiosng liscie, tatwo ukorzeniajace si¢ gatazki i
kietkowanie §wiezych peddéw z najbardziej nawet poobcinanego pniaka” (Kop Kul: 595).
W mysl przystowia twierdzono nawet, ze ,,wierzbowe drzewo, gdzie posadzisz, tam wy-
ro$nie” (Kop Kul: 595). Czasem jednak, aby pobudzi¢ kosmos do zycia, wypuszczanie
mtodych listkéw przyspieszano umieszczajac gatazki w wodzie.

To znaczy zrywalismy gatqzki porzeczki, tak dziesie¢ dni przed Niedzielg Palmowgq. Zeby sie roz-

winety. I wstawialismy do wody. No i pozniej... One sig rozwinely, zielone listeczki mialy. Robi-
lismy z tego palemki. [Now ZK]

Rosliny wiecznie zielone jawily si¢ z kolei jako niezachwiany nosnik
zycia, gdyz nigdy nie tracily swej zyciodajnej cechy ,,zielonosci”. W grupie tej szcze-
gblnie wyrdzniajg si¢ iglaki, a wsrdd nich makroznak czasu przejscia, jakim jest choinka.
Na ceche¢ zimozielonosci w konteks$cie bozonarodzeniowej choinki zwrocita uwage row-
niez Katarzyna Smyk®. Autorka o choince pisze, Ze jest ona miedzy innymi ,.konkrety-
zacja wiecznie zielonego drzewa zycia, ktore przedstawia tez odrodzenie kosmosu. Zatem
choinka przysparza wszystkiemu ptodnosci i ochrania wszystko, co zyje dziatajac jako
apotropeion” (Smyk 2009: 231). Poza samym zwyczajem choinki w podobnym charak-
terze zielone galazki drzew iglastych wykorzystywane byty jeszcze w wielu innych ob-
rzedach i zwyczajach takich jak: podtazniczka, rozga weselna, zwyczaj przystrajania nimi

grobéw, wience adwentowe, czy zwyczaj stawiania majow (Szerzej: Smyk 2009: 112-

% Z kolei funkcje drzew iglastych w obrzedowosci ludowej oraz w tekstach folkloru kaza w stereotypie
drzewa iglastego widzie¢ przede wszystkim cechy ‘zielonosci’ 1 ‘iglasto$ci’. Te dwie cechy wptywajg na
decyzje o wyborze drzewka na choinke, a w pierwszym rzedzie, jak wynika z zebranego materiatu - cecha
‘zielono$ci’, gdyz drzewko iglaste o fej porze roku to takie jedyne zielone drzewo w lesie [ ...] cos takiego
Zyjgcego” (Smyk 2009: 112, por. Tomiccy 1975: 78).
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113). Rosliny zimozielone, to jednak w naszym klimacie nie tylko iglaki, ale rowniez
niektdre ros$liny lisciaste, takie jak: barwinek, bukszpan, ruta, rozmaryn, mirt, jemiota
itp., ktére rowniez postrzegano jako zielony nosnik zycia (Drabik 1990: 17).

Najpelniej ide¢ zielonej galezi realizowat kompleks obrzedow wiosennych z
takimi konkretyzacjami jak: gaik, mojki, palma wielkanocna, smaganie kadykiem®, czy
zwyczaje zwiazane z Zielonymi Swiatkami, wigilia §w. Jana, Oktawa Bozego Ciata i
swietem Matki Boskiej Zielnej. Korowdd ,,zielonych §wiat” rozpoczynato skodyfiko-
wane pozegnanie zimy 1 powitanie wiosny, gdzie personifikacje zimy okreslano jako:
Smieré, Smiertka, Marzanne, Marzaneczke, a symbol wiosny stanowit: maik, gaik, lato-
rosl (Po$ Sla: 156, 164, 165, 166; Bieg Kol: 499).

Obrzed polegat na wynoszeniu ze wsi i paleniu lub topieniu przez grupe kobiet lub dziewczqt kukty
ubranej w kobiecy strdj i osadzonej na zZerdzi. Pierwotnie konczyto sig to przyniesieniem do wsi

przy widre piesni ustrojonego gaika (maika), to jest choinki lub nieduzego zielonego drzewka
(sosny, jodty) (Pos Sla: 156).

Jak podaje Henryk Biegeleisen zwyczaj ten byl praktykowany w calej Europie.

Po utopieniu Smierci, czyli zimy nastepuje wprowadzenie maja, czyli wiosny, u Stowerncow zielo-
nego Jurja, we Francji Pére Mai, w Niemczech Maikoning, w Anglii Mai-Lady itp. (Bieg Kol:
499).

Najbardziej rozpowszechniong w Polsce przez liturgie katolicka eksplikacja
swieta ku czci ,,zielonej wici” stata si¢ Niedziela Palmowa. Cho¢ w tej schrystianizowa-
nej nazwie uzywane jest okreslenie ,,palma”, sugerujace zwigzek z realiami zycia Zbawi-
ciela (Adamowski 2015: 17), to polska kultura typu tradycyjnego przywotuje réwniez
bardziej archaiczne nazwy takie jak: Niedziela Kwietna, Wierzbowa, Letnia (Pos Sla:
167). Rekwizyt funkcyjnym Niedzieli Palmowej w polskiej kulturze typu tradycyjnego
stanowita palma (fot. 49, 61, 68, 69), ktora, jak zauwaz Jan Adamowski, bylto ,,zar6wno
samo drzewo wierzby z kockami, jak i wazny atrybut religijny, ktory niesie si¢ do ko-

$ciota” (Adamowski 2000: 21). Badacz zwraca tym samym uwage na to, CO Sam nazwie

% Jest to okreslenie gwarowe jatowca funkcjonujace na terenie Warmii i Mazur [ORus$, OLesz, ONWie,
OPat, OPur, ORam]. Przed Wielkanocq wkiada sie¢ do wazonu witki brzozowe, aby si¢ rozwinely i w
poniedziatek wielkanocny chodzq z nim po wsi i bijg po nogach. Wsrdod nich jest tez galgzka jatowca —
., kadik” [ORus$]. Wedtug, przywotanej przez Krystyne Szczesniak, teorii Hanny Popowskiej-Taborskiej i
Witolda Cienkowskiego kadyk stanowi zapozyczenie z jezyka staropruskiego skad za sprawg osadnikow
niemieckojezycznych przedostal si¢ na tereny Gdanska i Kaszub gdzie byl ,,uzywany obok innych form:
Jjiglena, jiglica, jalowié, jadlowiec” (Szczeéniak 2014: 98). Nazwa kadyk w podobny zapewne sposob
pojawita si¢ tez w dialektach Warmii i Mazur.
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p6zniej sktadnikiem prymarnym, czyli pozostaty po poganskiej celebracji wiosny ele-
ment zielonos$ci taczony z kontekstem przyrodniczym, ,,z symbolikg cyklicznego, kalen-
darzowego odradzania si¢” (Adamowski 2015: 15). Poza wierzbg zielonym, obligatoryj-
nym elementem palmy mogtly tez by¢: orzeszyna, rokita, porzeczka, swierk, jatlowiec,
boréwka, bukszpan, daglezja, tuja itp. (Ada 2015: 15, Pos Sla: 167) [Raj UK].

1w naszych palmach nie mozna uzywac nic oproécz zywych roslin, takich jak bukszpan. Mogta by¢

tuja, swierka troszke. Jalowiec musi byc. Pojawia si¢ daglezja, ale ona w naszych lasach nie
wystepowata. To jest raczej drzewo ogrodowe [Raj UK].

Swietem, ktore stanowito kulminacje zielonej pory byto Zestanie Ducha Swie-
tego, tzw. Zielone Swiatki. Przedchrzescijanska ich proweniencje i zwiazek z kultem zie-
lonej przyrody identyfikujg juz sami informatorzy.

To juz nie jest chyba od religii, tylko takie polskie, ludowe. Bo one sq zawsze zielone. W tym maju
to zawsze wszystko zielone bylo. Ale w Ewangelii nic o tym nie ma. To juz bylo takie nasze ludowe
wierzenie — Zielone Swigtki. To byto na czes¢ tej zielonej przyrody maja. Maj jest najpickniej-
szym... No one nie zawsze byly w maju. Tak w maju, w czerwcu. Ale zawsze jak ten tatarak by,

bylo tej zielonosci duzo, mozna bylo umaié. Jak te chatupy byly kryte stoma, to te chtopaki wyta-
zily do gory i w ten dach wtykaly tatarak [Pop WM].

Moj wujek mowil, ze Zielone Swigtki, to najlepsze swieto, poniewaz wszystko sie wtedy zazieleni
[WSwil.

Rowniez badacze tematu podkreslali tg archaiczng motywacje. Wincenty Trojanowski
pisze np., ze ,,wszelkie obchody majowe, nie wykluczajac gry w zielone, sg przezytkami
obrzedow zaslubin mistycznych krola i krélowej ro§linnosci,, (Troj Pod: 160). Autor pi-
sze dalej:

W trakcie Zielonych Swigtek odbywala sie gonitwa konna do stupa majowego/drzewa majowego
ozdobionego wstegami, koralami i korong. Kto wygrat stawat si¢ krolem Zielonych Swigtek, inni
musieli by¢ mu postuszni (Troj Pod: 156).

Celebrowanie powracajacej wiosng majowej roslinnosci pokazuje rowniez w
szerszym kontekscie europejskim Michael Pastoureau piszac o przystrajaniu si¢ w ,,zie-
lone”, przynoszone z lasu gatazki i ubieraniu na zielono arystokracji w dniu pierwszego
maja. Ten uchodzacy za najpiekniejszy miesigc w roku byl szeroko celebrowany uroczy-
stymi pochodami, obdarowywaniem si¢ zielonymi gatazkami i przystrajaniem nimi do-
moéw (Pastoureau 2014: 68-70). Najbardziej powszechna na terenie polski praktyka w
okresie Zielonych Swiatek byto majenie obejscia zielonymi gateziami (brzozy, tataraku,
lipy, leszczyny, kasztanu, buku, grabu, wigzu, osiki, trzciny, jesiona 1 lopianu). W dniu
tym ,,zdobiono domy wraz z catymi obejsciem, zatykajac ro§liny pod dachem, w strzeche,

w $ciany domow, na ptotach, lub tez rozrzucajac je po podworzu” (Komentarze t. 6: 171).
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Mieszkanie na Zielone Swigtki przystrajano gatgzkami, bylo bardzo zielone [WWr0].

To na Zielone Swiatki sie wieszalo zielone galgzki. Dobrzesmy maili [KDzie JP].

Zielone Swigtki obchodzono na Wileriszczyznie bardzo uroczyscie. Calg zagrode majono brzoz-
kami, gatqzkami lip i tobuzianu. Krowom zaktadano na rogi wianki z ziot i kwiatéw [OFra].

Zielone galezie (fopian i bylice) w Sciany i strzechy budynkéw mieszkalnych oraz obor
powszechnie zatykano réwniez w wigilie $w. Jana (Klimaszewska 1981: 146). Poniewaz
jednak praktyka ta zwigzana byta bardziej bezposrednio z wiarg w szczegdlng aktywno$¢
w tym dniu czarownic zostanie ona omowiona w cz¢sci dotyczacej zabiegéw apotrope-
icznych (Patrz s. 183-185). Korowod ,,zielonych $wiat” konczyto Wniebowziecie Naj-
swietszej Marii Panny zwane dniem Matki Boskiej Zielnej. Przywigzanie do oddawania
czci zielonej roslinno$ci ujawnialo si¢ tu gtownie na poziomie kodu werbalnego, gdyz
$wigcone w tym dniu rosliny zwane wigzankami ziét (Klimaszewska 1981: 146), zielem
[SPGor], sktadaty si¢ roznych ziot i ptodéw rolnych takich jak: zboza, mak, jabtka, wa-

rzywa, len, konopie i kwiaty ogrodowe.

W Matki Boskiej Wniebowziecie daj poswiecié z ziela wierice (Pos Sla: 261).

Na Matki Boskiej Zielnej swiecq ,,ziele”. Bukiety: koper, pietruszke z korzeniem, marchew z ko-
rzeniem, astry, pszenice, jarzebine, makowke, glowke czosnku, dalie, floksy, Zyto, jabtko [SPGor].

Swieci sie to wszystko dla podziekowania Panu Bogu za to ziele [SPGor).

Zielona gataz mogla swej zyciodajnej mocy takze uzyczaé poprzez
kontakt bezposredni (Smaganie, uderzanie, bierzmowanie, palmowanie itp.) lub ubie-
ranie/zatykanie. Smagania dokonywano powszechnie®®, gtownie podczas §wigt Wielkiej-
nocy, a czynnos$¢ ta okreslano mianem: zielonego dyngusa, smagania kadykiem, chodze-
niem po smaganiu, wykupnem [O Szcz, O Kop, O Pot, O NWie, O Rom, W Brzo] (Szyf
MiW: 58, Stel Pom: 147). Biegeleisen wspomina, ze zwyczaj smagania zielong gat¢zia
byl powszechny w calej Europie, a pierwsze wzmianki o nim pochodzg z XII w z terenu
Niemiec. Uderzano ludzi, bydto i rosliny, aby zapewni¢ im sity i zdrowie, a ,,pierwotnie,
aby odpedzi¢ od nich zte duchy — nieczyste sity lub chorobg” (Bieg Kol: 95).

Byla tradycja, zZe w Niedziele Palmowg chodzono z wierzbg, tq ktora stata w dzbanku ,, bierzmo-
wac” do sgsiadow, ktorzy spali. Mowiono:
,, Wierzba bije, nie zabije.

Wielki dzien za tydzien.
Wstawajcie!

% Mape z zasiegiem uderzania si¢ zielong galezig zamieécita w swym artykule Jadwiga Klimaszewska
(Klimaszewska 1981, 142). Gest ten swym zasi¢giem obejmuje cata Polske, ze szczegdlna intensyfikacja
na Pomorzu Gdanskim, Kujawach, Podhalu, Warmii i Mazurach.
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Chleb dojadajcie, nowy napiekajcie.”
Dziewczyny bity chlopakow i na odwrot. Odpowiadano: ,,Bog zaptac.” Taka byla tradycja
[WBrzo].

Chtopcy chodzq z zielonym dyngusem®’. Dziewczeta chlostajq po nogach, starym kobietom nato-
miast sktadajq zielone rozdzki pod nogi z uktonem, lub ucatowaniem reki (Stel Pom: 131).

Nie tylko ludzie i zwierzeta, ale i drzewa owocowe bije lud wiejski zielong gatezig, aby dobrze
rodzity (Bieg Kol: 95).

Cho¢ dla pobudzania zycia w zwyczaju tym istotny byl réwniez sam gest uderzania®, to
gtowne zrodlo zyciodajnej mocy stanowita w tych praktykach swieza zielen gatazki:
wierzby, brzozy, jatlowca.

Galqzki do dyngusu przygotowywane bywajg juz od Nowego Roku. Wkladajq je wowczas we

flaszke z wodg i stawiajg w cieptym miejscu, aby doprowadzié¢ do zazielenienia, gdyz dyngus musi
dokonywa¢ sig koniecznie gatgzkq zielong (Stel Pom: 136).

Zminimalizowana realizacj¢ obrzedu przekazywania zyciodajnej mocy przez zie-
long gataz stanowilo rowniez zwyczajowe uderzanie poswigcong palma domownikow i
sasiadow, w drodze i po powrocie z koSciota (Adamowski 2015: 17, Ole Migdz: 33) oraz
krow przy pierwszym wypasie (Adamowski 2000: 20). Poza nim samym w przestrzeni
cztowieka zdrowia i plodnosci zielona galaz ,,uzyczata” rowniez innym szczegdlnie
cenionym obiektom, takim jak uprawy i zywy inwentarz. Powszechnie wigc zatykano
zielone galtezie na polach uprawnych i ubierano w nie zwierzeta gospodarskie (Klima-

szewska 1981: 144-146) [OBut, OFra].

Jak byto sw. Jana, to my w lesie tamali galezie, albo gdzies w krzakach, gdzie ziemniaki byly to
my wsadzali do ziemniakow te galezie zielone... No Zeby takie byly zielone, jak te galezie [Zwar
CW].

Na Zielone Swiqtki ubierano dla kréw wianki z lipy, brzozy oraz kwiatéw. Jak przygnalo sie te
krowy na podworko to gospodarz musiat cos dac, najczesciej pienigdze dla pastucha. Dawano
tez jajka [WBrzo].

W Niemczech odbywalo sie to obrzedowe bicie mtodziezy w dzier mtodziankéw (28 grudnia), o czem
wspomina ksiega papistow z 16 wieku. W Koburskiem nazywajq to dengeln tj. bi¢c mlotem, stqd pochodzi
moze nazwa Dyngus (Bieg Kol: 95).

% Katarzyna Kraczon W swej rozprawie gest uderzania nazywa gestem niosacym zycie i zapewniajacym
urodzaj (Kraczon 2022: 249), a takze gestem zapewniajgcym zdrowie i pomyslnosé¢ (Kraczon 2022: 252).
Autorka zwraca uwage na nadrzedng, wobec gestu uderzania, kategorie dotyku (Kraczon 2022: 250), ktora
to sprawia, ze okreslone cechy czy wlasciwosci rytualnych rekwizytdw moga by¢ za jego posrednictwem
przenoszone w oparciu o magi¢ kontaktu (Kraczon 2022: 251). O symbolice tego gestu decyduje tez
zwigzek uderzania z wywotywaniem rytualnego hatasu o wtasciwoséciach pobudzajacych (Kraczon 2022:
251).
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W identyfikacji konotacji wegetacyjnych i ptodnosciowych pomagaja rowniez
granice o charakterze temporalnym. Wszelkiego rodzaju momenty przejscia z jed-
nego czasu w drugi (zardwno jednostki jak i kosmosu) dawaly bowiem mozliwo$¢ kreo-
wania nowego, lepszego poczatku (szerzej: Godula 1994: 24-32, por. Stomma 1981: 36).
Powszechnie wigc w punktach granicznych: zmiany pory dnia, roku, czy statusu jednostki
starano si¢ ,,zielong gat¢zia” zaprojektowaé zdrowie, urodzaj, ptodnosé, i wszelkie po-
wodzenie.

Chiopcy chodzili o 12 w nocy. Chodzili po ,, kadiuku”. Wchodzili przez okna i smagali dziewczeta
[ORom].

Co wigcej, dla dziatania semantyki ,,ziclonej gat¢zi”, jako inicjatora pomysSlno$ci, najbar-
dziej odpowiednie bylo dziatanie w fazie poczatku (poczatek wiosny, pierwszy wy-
pas, pierwsza burza itp.).

Przeciw psuciu si¢ zboza w spichlerzu scina sie na wiosne zielony kij leszczynowy, i kiedy pierw-

szy raz zagrzmi na wiosng, robi si¢ kijem tym znak krzyza nad kazdg kupq zboza, tym sposobem
zboze trzyma sie lato cate (Toe Wierz: 777).

O konotacjach zielonej gatezi z zyciem i ptodnoscia §wiadczylo rowniez jej Sta-
wianie w opozycji do zimy, $mierci 1 ogdlnej martwoty. Prototypowa realiza-
cj¢ tej opozycji stanowi chociazby potaczenie obrzedow gaika/maika i Ma-
rzanny/Smierci.

Wynieslismy mor ze wsi,
Latoros! niesiem do wsi.
Nasz gaik zielony
pieknie przystrojony.

Na naszym maiku malowane jajka,
co je malowata nasza karczmarka (Pos$ Sla: 166).

,Zielong gataz” gaika w obrzedzie tym przeciwstawiano kukle Marzanny/Smierci, jako
personifikacja zimy i jej sit morzacych. Jednak swoistym wariantem takiej opozycji moga
by¢ tez wszystkie przystowia, w ktorych zimowe odrgtwienie kosmosu konotuje $nieg a
wiosenne ozywienie zielen.

Jak apostot osniezony, swiety Jozef juz zielony (Ad Przy: 825).

Jesli Gromnice majq zielone kwiatki, Kwietng Niedzielg sniezng majq dziatki (Ad Przy: 411).
Lub czasem sucha, a wigc nie zielona gataz.

Jak kukutka przyleci na suchy las, to bedzie glodny czas, jak zakuka w zielonym juz gaju spodzie-
waj sie urodzaju (Ad Przy: 244).
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Ciekawym przyktadem opozycyjnosci wzgledem suchej gatezi 1 konotowanej przez nig
$mierci moze by¢ rowniez swietojanska wrozba.
We wsiach podopolskich wrdzono tez sobie kolejnos¢ smierci w rodzinie. W tym celu zawieszano

pod dachem domu tyle wigzek ziela Swigtojariskiego, ilu bylo domownikow. Czyje ziele usychato
najwczesniej tym przepowiadano smier¢ w pierwszej kolejnosci (Po$ Sla: 243).

O opozycyjnym stosunku zieleni do Smierci moze swiadczy¢ rOwniez powszechne tabu
uzywania zieleni w stroju zmartego [AE Pla, AE Jeg, AE Borz, AE Bob, AE Pre, AE Zel,
AE SOp, AE Ows, AE Zar, AE Kar, AE Wor, AE Pot, AE PDul.

Czgstym elementem w praktykach z ,,zielong galezig” byta tez multiplikacja
poprzez czynnik meski. Z jednej strony osobnicy ptci meskiej zdawali si¢ by¢ naj-
bardziej uprawnieni do kontaktu z Zyciodajng moca, a z drugiej zestawianie z nimi w
kolekcje ,,zielonej gatezi” wzmacnialo jej wlasciwosci.

U nas zawsze byt to tato. Podnosit pierzyne i lekko uderzajgc palmg powtarzal: Palma bije, nie

zabije, kosci nie potamie, pamietajcie chrzescijanie, ze Pan Jezus zmartwychwstaje (J6z Obrz:
94).

Wegetacyjny charakter osobnikdw meskich kojarzony z ich sifa, ptodnoscia 1 witalnoscia
wykorzystywany byt chociazby w formach koledniczych z zywymi zwierzgtami (wotem,
baranem, koniem, kogutem) a czasem ich maszkarami (np. niedzwiedziem), gdzie w wer-
sji prototypowej rekwizytem obrzedowym byt osobnik meski, co wyraznie artykutuja
sami informatorzy: No bo to zawsze samiec miaf by¢ (za: Badach 2015: 250).

Wieczorem strojq najokazalszego wota, ubierajq calego w zielen, a teb i rogi w kwiaty i w uro-
czystym pochodzie obchodzg z nim wies (Troj Pod: 157).

W Zielone Swigtki obchodzq wies z chlopcem, ubranym caly w zielone galezie — to jest z nied?wie-
dziem (K 10 Poz: 69).

O konotowanych przez ,,zielong galaz” tresciach ptodnosciowych stanowito row-
niez zestawianie jej w kolekcje z czerwienig. Kolekcja ta rozchodzita si¢ w dwoch
kierunkach, gdzie w jednym czerwien, wyobrazajac stan owocowania, podkreslata kono-
tacje plodnosciowe zieleni.

U tej Marysi pod okieneczkiem zielona,
Zielona jabton czerwone jabtko zrodzita (Bart PANLub t. I: 234).

0j, zdato mi sie, zdato — da, zZe pdlko gorzalo,
0j mojej Marysience — 0j, ziétko zakwitato.
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Oj, zakwitalo ziétko — da, czerwone gozdziki,

da, zaktadaj, Jasiertku — da, te wrone koniki (Przy Jab: 196).
W drugim zas$ przypadku zielen w kolekcji z czerwienig pojawiata si¢ w relacji rowno-
waznej, jako tabu uzywania obu tych barw w strojach oséb funkcyjnych (zmartego i za-
tobnikow) obrzgdowosci pogrzebowej. Obie barwy, kojarzone z zyciem i rado$cig, infor-
matorzy identyfikowali jako niestosowne w sytuacji pogrzebu i ogdlnego nastroju zatoby
[AE Pla, AE Jeg, AE Borz, AE Bob, AE Pre, AE Zel, AE SOp, AE Ows, AE Zar, AE
Kar, AE Wor, AE Pot, AE PDu].

Stan owocowania wyobrazato rowniez zestawienie zielonej gatezi z wie-
lobarwnymi ozdobami jak ma to miejsce np. w rekwizytach rozgi weselnej (Bieg
Wes, 86), gaika (Pos$ Sla: 166), choinki (szerzej: Smyk 2009: 80-83), mojki [Zwa CW].
Takie wyobrazenia owocujacej zieleni wspomina rowniez Dorothea Ferstner, piszac o
zielonych, kolorowo zdobionych sukniach $lubnych jerozolimskich panien mtodych.
Barwa zielona bowiem ,,w §wiecie roslinnym jest zapowiedzig zycia, ktore wyda owoc,
ma réwniez na mocy pewnej analogii, dla panny mtodej by¢ znakiem blogostawienstwa
licznego potomstwa, co wiecej — jak utrzymuje dawny przesad ludowy — spowodowac to
btogostawienstwo” (For SChrz: 122).

Mojki stawiali. To sie zerdz... Chlopcy przywie?li z lasu, podcini, okorowali. Na wierzch pigé

wierzchow z innych drzewek si¢ zwigzato, przybili i krecito sie w kolo, jak byt wiatr. A te wierzchy
ubrali pigknie wstgzkami [Zwa CW].

Jak nazwa rozgi weselnej: Jodta, Jatowiec i t. d. wskazujq, bierze sie na ten krzak weselny, gatqz
z drzew lub krzewow ,, wiecznie zielonych”, mtodych (stgd wyraz: jatowy, jatowka), przybiera si¢
je w jabtka, orzechy i inne ciasta, zdobi kwieciem, wstqgzkami i kolorowymi papierkami (Bieg
Wes: 86).

Dostrzegajac w zielono$ci zyciodajng moc, zaczeto tg pozytywng semantyke roz-
szerza¢ na inne tresci, takie jak zdrowie, dostatek, mitos¢, szczescie, ktore najogolniej
mozna okresli¢ jako wszelkie powodzenie.

Rzekotka zielona doznaje niezwykiej czci u ludéw na ziemiach polskich. Drzewa dobrze rosng,

gdy rzekotka jest w sadzie. Kto jg zabije, temu matka umrze. Dziewczeta jej wnetrznosciami sma-
rujq wlosy, aby urosty diugie (Bieg Kol: 416).

U nas w domu po Wigilii to byla zawsze taka tradycja, ze sie ciggneto sianko spod obrusa. T
kazdy musial bez patrzenia wyciggngé... Tam namacac i wyciggnqgé zdzblo siana spod obrusa.
Jak sie wyciggneto zielone, to znaczyto zdrowie. A jak ktos wylosowal takie suche, zotte, to juz
oznaczalo, ze sig bedzie w tym roku chorowac [Bych MK].

[W Sobotke] Mlodzi sadzili roslinki — jak si¢ przyjely to znaczylo, ze sie pobiorg (Szyf MiW: 68).
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Waznym elementem identyfikacji wegetacyjnych tresci w kontekscie zieleni byt
tez fakt jej wystgpowania W kodzie werbalnym kole¢d zyczacych. Zamawianie zie-
lenig rzeczywisto$ci miato bowiem sprowadzi¢ wszelkie powodzenie dla domownikow,

gospodarstwa, a szerzej rowniez dla catego kosmosu.

Raduj gospodarzu, wesel doczekawszy,
zielony jawor w dgbrowie,

blogostawia dom ten Chrystus zmartwychwstawszy,
zielony jawor w dgbrowie.

Zyj pan sobie hojnie, szczesliwie spokojnie,
zielony jawor w dgbrowie,
Jest u pana dziatki jak rozowe kwiatki,
zielony jawor w dgbrowie.

Bodaj kazda niwa byta urodziwa,
zielony jawor w dgbrowie.
Groch, bob i pszenica zeby wszystko rodzita,
zielony jawor w dgbrowie (Bart Kol: 365).

My z gajikam wstepujemy,
szczescia, zdrowia wam zycymy.
Gajiku zieluny, pianknies ustrojuny,
pianknie sobie chodzis,
bo ci sie tak godzi.

My z gajikam do gospodorza,
zeby sie rodzily te wszelkie zboza.
Gajiku zieluny, pianknies ustrojuny,
pianknie sobie chodzis,
bo ci sie tak godzi.

My z gajikiem do gospodyni,
zeby krowy same z pola przychodzity.
Gajiku zieluny, pianknies ustrojuny,
pianknie sobie chodzis,
bo ci sie tak godzi. [...] (Bart Kol: 374).

W Bartoznie przy zielonym dyngusie Spiewajq tak:
Pojde ja do gaju, zarwe rozdzke z maju,
cisne panstwu do nog.
Dajcie, dajcie, co Bog karze,

po jajeczku i po parze.

Jakbyscie nam jedno dali,

tobym wam podziekowali.

Suknie na latko, koZuszek na zime.
Smyk, smyk, rozdzka pod pierzyne (Stel Pom: 132).

Zielen, zielen bujny owies,
hej, totem!
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zielen, zielen bujny owies,
cem zielensy, tem bujniejsy. [...] (Bart Kol: 378)
Ostatni z przytoczonych przykladéw zwraca uwage szeregiem powtorzen, przez
ktory to zabieg ranga zieleni zostaje podniesiona. State przywotywanie okreslenia zielen,
sprawia wrazenie jakby traktowano je tu jak zaklecie, ktoérego wielokrotne powtarzanie
spowoduje zmiany rowniez w wymiarze realnym. Dodatkowo ostatni Wers cem zielensy,

tem bujniejsy wprost informuje, ze zielen stanowi o dorodnosci i urodzaju.

*Kk*k

Reasumujac nalezy podkresli¢, ze zielona roslinno$¢ stanowiac prototyp barwy w
procesie wnikliwej obserwacji doprowadzita do powstania najbardziej archaicznej 1 pod-
stawowej konotacji zieleni z wegetacja. Wracajaca w porze wiosennej zielona okrywa
znosila czas zimowej martwoty i poprzez to, w prostym ciggu skojarzeniowym, stata si¢
symbolem zycia:
zielona ros$lina — zywa roslina — ‘zycie’.

Zielona roslinnos¢, jako roslinno$¢ zywa w perspektywie czasowej miata rGwniez poten-
cjat plodnosci, co zdawato si¢ rowniez promieniowac na plodnos$¢ ludzi i zwierzat. Owa
ptodnos¢ roslin w kontekscie gospodarczym stanowila tez o urodzaju, a przez to i do-
statku:

Zielona roslina — zywa roslina — ro$lina majaca potencjat owocowania — ‘ptodnosé’ —
‘dostatek’.

Bujna roslinnos¢, petna zyciodajnych sit i witalnoSci, jawita si¢ jako okaz zdrowia, po-
strzegany w kategoriach szczegdlnego dobra. Konotacje zieleni rozszerzono wigc o inne
,dobra” takie jak: bogactwo, szcze$cie, milos¢, ktore najogolniej mozna okresli¢ jako
wszelkie powodzenie:

zielona roslina — bujna roslina — ‘witalnos¢’ — ‘zdrowie’ — ‘wszelkie powodzenie’.
Konotowane przez zielen tresci wykorzystywano najpetniej w czasie przej$cia w celu
kreowania nowego, lepszego porzadku $wiata, co byto mozliwe glownie przez bezpo-

sredni kontakt z ,,zielong gatezig” lub werbalizacje ,,zielonych zyczen™.

5.3.2 Apotropeiczny zielony

Z wegetacyjnej semantyki zieleni wyptywat rowniez jej apotropeiczny charakter.

Stojac w opozycji do sit morzacych i negatywnego sacrum stawata si¢ idealnym srodkiem
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zabezpieczajacym. Na tej zasadzie od wszelkiego zta ,,zielong gatezig” chroniono
wszystko co cenne, a wigc: ludzi, domy, budynki gospodarskie, zwierzeta hodowlane
i uprawy (Komentarze t. 6: 171-194).

Galqgzki z wierzby postawione na krzyz w oknie chroniq dziecko przed boginkami (Udz Med: 59).

... do kolebki dziecka ktadqg jemiole gtogowq, lub jablonng, aby dzieciom nie dokuczaly strachy
lub morzenia (Udz Med: 75).

W Boze Cialo strojq oftarze brzézkami, czyli Majem, a gdy juz procesyja odchodzi od oftarza
(ostatniego), odlamujq gatqzki tych brzozek i zatykajq je w kapuscie, Inie, konopiach, ktorym we
wzroscie dopomagac i od ztego je broni¢ majg (K 9 Poz: 141).

Wedtug informatorow ze wsi Cieciory (ok. Kolna) w wigilie sw. Jana zaktadano w stajni gatgzki
brzozowe, by nie dostaly si¢ do niej mary (Komentarze t. 6: 181).

Zaktadanie gatqzek miato mieszkancow domu chroni¢ takze przed uderzeniem pioruna, np. takq
funkcje spetnial topian, czy bylica lub leszczyna,; galgzki zabezpieczaly takze przed ogniem. W
Burtnem (ok. Gorlic) leszczyna chronita przed gradem. [...] Zatozenie topianu w strzeche miato
zapobiegaé bolom glowy, lub zapewni¢ dziewczynom ,, przycigganie kawaleréw ”(Komentarze t.
6: 181-182).

Na,,moc” zieleniszczegdlnie wrazliwe byty czarownice, o czym $swiadczy
chociazby odnotowane przez Z. Liber¢ przekonanie, Ze czarownice przesiaduja w wierz-
bach, ale tylko wtedy, gdy te pozbawione sg zielonych lisci (Libera 1987: 125). Jak po-
wszechnie wierzono, najwicksza aktywnos$¢ czarownice wykazywaty w noc $wigtojan-
ska, kiedy to udawaty si¢ na zlot na Lysa Gorg. Aby w tym dniu zabezpieczy¢ krowy
przed ,,odebraniem mleka” przystrajano ich rogi kwiatami i galeziami drzew, a w $ciany
i dachy obor zatykano zielone gatezie (fot. 70) (Klimaszewska 1981: 145-146).

Aby zabezpieczy¢ krowy przed czarownicami 3 razy uderzano palmg przy pierwszym wypasie
(Gaw Prze: 53).

Zatykano brzuski przed chatg, aby odpedzi¢ czarownice [OLesz].

Dla konotacji apotropeicznych szczegolnie wazne sg wszelkiego rodzaju granice
zarowno te przestrzenne jak i temporalne. W punktach granicznych dokonywato si¢ bo-
wiem przemieszanie porzagdkow, a demoniczne sacrum mogto by¢ szczegolnie aktywne
(Stomma 1981, 36). Aby zabezpieczy¢ si¢ przed szkodliwym dziataniem demonow
umieszczano zielen w punktach granicznych takich jak: drzwi, progi, dachy, sciany, okna,
granice pol, granice wsi (fot. 66, 67, 72, 89) lub tez zamykano przestrzen obrzgdu okala-

jac ja zielenig (fot. 71, 90).
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Powszechnie byto zawieszanie galezi przy oknach czy drzwiach wejsciowych. Sporadycznie kia-
dziono galezie na progu (Komentarze t. 6: 172).

Szezegélnie niebezpieczne dla bydla ze wzgledu na uroki mialy byé Zielone Swigtki. Aby zabez-
pieczy¢ bydlo przed czarami w dachy obor zatykano zielone brzozowe gatezie [ TZad].

Wwigilie sw. Jana zatykano gatgzki leszczynowe w rogach pol, czasem dodatkowo jeszcze lipowe,
w celu ochrony przed gradem (Komentarze t. 6: 182).

W ujeciu temporalnym granice stanowil zawsze czas przejscia, zarowno dla jednostki,
jak i catego kosmosu. Z perspektywy jednostki najbardziej niebezpieczny moment stano-
wit obrzed pogrzebu, gdzie zielenig starano si¢ zabezpieczy¢ zar6wno zmartego, przed
dziataniem demondw z zaswiatoéw, jak i zatobnikoOw wraz z calym otoczeniem, przed
morzaca sita zmartego (fot. 6, 46, 71).

Pamigtam rowniez, ze po smierci babci z choinki cigto si¢ na drobne kawaleczki, takie gatqzki i

na te droge od samego wejscia do domu sypato si¢ tq choinke. Oznaczato to, ze juz odchodzi ta
osoba. Robiono to wtedy, gdy wiedziano, ze ta osoba umrze [WSwil.

W perspektywie catego uniwersum, czas przej$cia obejmowat przede wszystkim okresy
letniego i zimowego przesilenia stonecznego. Dla cztowieka archaicznego, kierujacego
si¢ mys$leniem magicznym, czas miat bowiem charakter nie linearny, a cykliczny (Eliade
1993: 92). Cho¢ chrzescijanstwo wprowadzito linearne postrzeganie czasu, to w praktyce
wcigz zachowaly sie relikty przedchrzescijanskich obrzedoéw, ktore w tym szczegdlnym
okresie, skupily si¢ wokot utrzymania cigglosci wegetacji, kultu zmartych i mitosci (By-
stron 1947:170). Przyktadem taczacym w sobie wszystkie wspomniane cechy moze by¢
chociazby Boze Narodzenie, ktorego symbolem stata si¢ realizacja ,,zielonej gatezi” w
postaci makroznaku choinki. Choinka, wraz ze wszystkimi jej ekwiwalentami (podtaz-
niczka, stroiki, gatazki) (fot. 13, 62, 63, 64, 105), poza konotacjami wegetacyjnymi po-
siadata rowniez szerokie kompetencje apotropeiczne. Dodatkowym atutem choinki, w
tym kontekscie, byta multiplikacja zabezpieczajacych wtasciwosci zieleni po-

przez ceche ,,iglastosci” (szerzej: Smyk 2009: 114).

*k*k

Z przeprowadzonej analizy zebranego materiatu jasno wynika, ze zielen posiada
szerokie konotacje apotropeiczne, szczegdlnie aktywne w kontekscie czasu przejscia. No-
siciele kultury tradycyjnej takie wtasciwosci zielonej barwy aczyli glownie z zyciodajna
moc3g ,,zielonej gatezi”, co mozna zobrazowa¢ w nastepujacy sposob:

Zielona ro$lina — zywa ro$lina — zyciodajna moc — pozytywna moc — moc przeciwstawna

ztej — ‘moc zabezpieczajaca przed zlem’.
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5.3.3 Wianek zielony

Zielony wianek, powszechnie identyfikowano jako symbol dziewictwa (Kow
Kul: 591, Glo Rok: 262), o czym pisat chociazby zyjacy w IV w. n. e. $w. Jan Chryzostom
w nastepujacy sposob: ,,Dlatego panstwu mtodym wktada si¢ na glowe wience, symbol
zwycigstwa, ze niezwycigzeni [w stanie dziewiczym] idg do toznicy i nie ulegli rozkoszy”
(For SChrz: 439). Najpetniej, w charakterze znakowym, wykorzystywany byt wianek w
obrzedowosci weselnej, gdzie poczatkowo petnit funkcje sakralne. Jak pisze Biege-
leisen wymiana wiankéw przez mtodych — tzw. wiericzyny, stanowila pierwotng, przed-
chrzescijanskg forme za$lubin, znang rowniez w starozytnej Grecji (Bieg Wes: 81-82).
Zdaniem autora na terenie Slowianszczyzny wiericzyny odbywaly si¢ na zasadzie kupna,
badz odptatnej darowizny i to jedynie dziewczyna ofiarowywata mtodemu wianek, za co
ten odwdzigczat si¢ podarunkiem lub zaptata. Gdy zawarcie matzenstwa nabrato charak-
teru chrzescijanskiego sakramentu, zwyczaj ten zachowat si¢ jeszcze w postaci zare-
czyn® lub zostat wchtoniety przez obrzedowoséé koscielng'® (Bieg Wes: 114). Tak czy
inaczej zielony wianek jako symbol dziewictwa byt powszechnie znany (Szep Wiel 1906,
60-73; Szyf WiM, 88; Wes Slq, 114; Fisch Pol, 184) [BDun JB, BDun HS, Cie KW, Han
EZ, Krz AP, Pis CO, Pop EL, Raj AJ, Sie CK, Zag GK, AE Bark, AE Wab, AE Kij, AE
Wil, AE Lub, AE Krzy, AE Jel, AE Kop, AE Lyn, AE Mys, AE Dro, AEBro, AE Rat,
AE Pok, AE Bob, AE Rocz, AE Zab, AE Da, AE Wie] i przez wieki stanowit integralny
element zaslubin.

Wicie wiankéw $lubnych odbywato sie¢ zwykle w wieczér przed dniem $lubu 1
dokonywaly go rowiesniczki panny mlodej, czyli panienki. Standardowo do jego wyko-
nania wykorzystywano roslin nietracacych ,,nawet w zimie swej zieleni” (Bieg
Wes: 82). Na ziemiach polskich najpopularniejszy byt mirt lub ruta, a w Wielkopolsce

stosowano rowniez rozmaryn (Kwasniewicz 1981: 95). Zdarzato si¢ rowniez, ze wianki

9 W naszych zapiskach sqdow koscielnych z 15 w. spotykamy sie z powszechnym zwyczajem zamiany
wianka, po przyjeciu oswiadczyn, miedzy narzeczonymi, jako stwierdzenie woli zawarcia maizenstwa.
Zwyczaj ten odbywal sie w ten sposob, ze p. mlodzi sami zamieniajqg pomiedzy sobg wianki (serta lub
crinaria) albo zamienia je osoba trzecia: swat lub dziewostgb, zdejmujgc z glowy narzeczonej wieniec i
wkladajgc go na glowe narzeczonego i odwrotnie wkladajgc wieniec narzeczonego na glowe narzeczonej
(zapiska poznanska z 1424 r. wieluriska z 1489 r. i in.) (za: Bieg Wes: 84).

100 Przy oltarzu uklekli na stopniach, po odméwieniu modioéw po facinie i poswieceniu wiankdw rucianych
i polozeniu na glowie panu mtodemu i pani mtodej, odbierat ksigdz przysiege slubowania, mtodzi klgczeli
(Dad Krzcz: 46).
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wito z jalowca [KDzie JP], a pie$ni zalotno-matrymonialne wspominajg rowniez o wian-
kach z lawendy (Szyf MiW: 87, Chet Kur: 100) czy macierzanki (K 2 San: 94). Niekiedy
tez wianek panny mtodej rozrastat si¢ do bardziej skomplikowanych form.

Na gltowe wianki. Wiekszy z mirtu, a w srodku mniejszy z rozmarynu. Oba byly zwigzane bialymi
wstgzkami [AE Rocz].

Niektore warianty wianka rozrastaty si¢ nawet do miana korony'®*(Bieg Wes: 83, APSL
Pod: 28-31, Olesz WPod: 82).

Ta samg semantyke, co wianek panny mlodej, podtrzymywaty rowniez inne zie-
lone denotaty. W samym obrzgdzie wesela byty to chociazby atrybuty pana mtodego:
bukiet zdobiacy kapelusz (Szep Wiel: 68, K 9 WKPoz: 248) [AE Zab], przypinane na
piersi bukiecik (APSL Lac: 27) [Raj AJ, Dor KW, AE Wil, AE Rat, AE Kop]/r6zdzka
[AE Wilcz, AE Rocz,]/woniaczka [AE Wilcz, AE Luba]/wianuszki (Szep Wiel: 60) [AE
Pok, AE Pro, AE Och] lub po prostu, mirt, czy blizej nieokreslone zielone gatazki [AE
Mys, AE Lyn AE Pom, AE KZul, AE Dzie, AE Zel, AE Ktu] (fot. 32, 34, 37, 42, 43, 73,
74, 76). Swoje zielone atrybuty panstwo mtodzi nosili zwykle w dniu §lubu, a czasem
ubior ten obowiazywat ich juz od zapowiedzi (Smol Kasz: 323, K 10 WKPoz: 117).192

Szczegdlne miejsce wsrod zielonych rekwizytow funkcyjnych zajmuje rowniez
rozga weselna (fot. 78). Cho¢ zwykle bogato i barwnie zdobiona u swej podstawy
miata zwykle galazki wiecznie zielonych drzew iglastych (Zaw WKup: 20). Takze reper-
tuar dotyczacych jej piesni i przyspiewek weselnych §wiadczy o kojarzeniu rozgi z ziele-
nig.

Wydaj matulu ziele
Z komory na wesele (Zaw WKup: 23).

Nie wydam swolij rozgi zielonej,
jaze mi si¢ starsy druzba uktoni (K 2 San: 88).

101 Na gltowie [panny miodej] ,,czétko”, czyli jakby korona z biatego ptétna na dlon szeroka, dosyé w tyt
glowy nasadzona, tak zZe wlosy nad czotem troche byly widoczne. Z tylu to czotko schodzito sie i na tasiemki
zawigzywato. Bylo zas na zewngtrz zupetnie pokryte 3-ma wstgzeczkami zielonymi, wgskimi (172 palca
moze szerokosci), ktore, jedna na drugq, byly wzdtuz niego w rurki upiete. Kazda wstqzka miata cztery
tokcie diugosci i oba jej konce z tytu wisialy. Oprocz tego byto wigcej jeszcze tych wstqzek zielonych z tytu
do czotka przypietych, tak ze cate plecy pokrywaly. Wiosy byly, jak dzis, rozpuszczone, ale przy glowie
zwigzane, aby uszu nie zakrywaly. Wewngtrz czétka, na tyle glowy, mirtowy wianek z zielong wstqzka (
Szep Wiel: 60).

192 Stréj pana mlodego: Ubranie odswigtne, u kapelusza na lewym boku rozmarynowy z zielong wstqzkg
bukiet, ktory pan mtody juz od pierwszych zapowiedzi co niedziela nosi (Szep Wiel: 71).

230



Prymarnie rozga weselna stanowita nawigzanie do zwyczajow sagdownictwa wiejskiego,
w ktorym od czaséw najdawniejszych, az do XIX w. zdawanie majatku przy kupnie od-
bywato si¢ pod rozdzkg zielong. W przypadku wesela owym majatkiem byta oczywiscie
panna mtoda i jej dziewictwo (Zaw WKup: 28). Przez wieki r6zga funkcjonujac w towa-
rzystwie wianka mlodej zaczeta by¢ traktowana podobnie jak on, az ostatecznie zupeknie
zespoila si¢ z nim 1 jego dziewiczg semantyka (Zaw WKup: 30). W p6zniejszych latach,
w kodzie realny, rozge poniekad zastgpit bukiet panny mtodej, zwykle komponowany z
duzg iloscig zywych zielonych gatazek (fot. 33, 35, 36, 37, 42, 43, 72, 73, 77).
Szczegolne miejsce wsrdd ekwiwalentow zielonego wianka zajmowat biaty we-
lon, stanowiacy jego ewolucj¢. W pierwszym etapie, ktory trwal do I wojny Swiatowej
mtoda zaktadata sam wianek [AE Rocz, AE Kij, AE Wil, AE Bark, AE Kry, AE Krzy,
AE Jel, AE Kop, AE Bro, AE Rat, AE Lyn] (fot. 74, 75, 76). Pierwsze welony na ziemiach
polskich pojawity si¢ po I wojnie Swiatowej, jednak nie wszystkie dziewczgta byto na nie
sta¢, a niekiedy tez identyfikowane, jako element obcy spotykaly si¢ z odrzuceniem.

Welony byly bardzo rzadko. We welonach szly tylko panie. Wiejska dziewczyna nie brata welonu,
bo ona jest wiejska dziewczyna [Raj AJ].

W latach migdzywojennych welony noszone razem z wiankiem, zaczgty jednak by¢ coraz
bardziej popularne [AE Zel, AE Bole, AE Mys, AE Kij, AE Wil, AE Bark, AE Kry, AE
Krzy, AE Kop, AE Rat] (fot. 42, 43). W kolejnym stadium rozwoju biaty welon lub gir-
landa z biatych kwiatkow byty juz tylko przystrojone zielenig [Sie CK, BDun JK, Mor
JCh, Pis TP] (fot. 44, 33). Ostatecznie sam welon, bez elementéw zielonych, zastapit
wianek w obrzedowos$ci weselnej okolo lat siedemdziesigtych XX w. [AE Krzy, AE Kop]
(fot. 32, 34, 35, 36, 37, 38, 72, 73, 76). Warto jednak odnotowac, ze w czasie, gdy oba
atrybuty panny miodej byty stosowane rownoczesnie, to wianek wartosciowano wyzej.

W bialej sukience by mogta by¢, tylko zeby nie miata wianka na gltowie. Tak bylfo raz u nas we
WSi, ze bylo znaé, ze jest w ciunzy i sta we welonie, to ksiundz w Wojcieszkowie jej zdjgt. Dat im

Slub ale zdjgl jej welon z tym co miata wiankiem. Powiedzial, Ze ona juz wianek stracita, i zZe nie
moze jej tak daé slubu [Sie CK].

Kiedys to na bialo szty. [...] Bo tak jak kiedys, nieraz jakqs tam paprotke przypinali, czy cos

innego, i ktoras byla w cigzy — bo tak tez sie zdarzalo, jak teraz — to juz nie wolno bylto dawac jej
zieleni. Tak. Zielen byta jeszcze wazniejsza [Dor KW].

Jezeli kobieta mioda jest w ciqzy, to moze w welonie, ale nie mozna jej nic zielonego dac¢ do
ubioru. Ni mirty, ni asparagusa [AE Pos].

Poza welonem multiplikacje dziewiczych tresci wprowadzaty rowniez inne biate

elementy zestawiane z wiankiem, takie jak: zdobigce go kwiatuszki [BDun JB],
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wstazki (fot. 79, 81, 82) [Pop EL, Raj AJ, Dor KW] (Rum Ob: 9) Iub biata poduszka,
spodek, czy chustka, na ktorych go przechowywano (Rum Ob: 9) (fot. 79, 80, 84, 85).

1 psy tym wionku byly psyprawione nieraz biole kwiatecki. Abo z ogrédka, abo robione z takiej
maltej bibutki, cieniutkiej bibulki [BDun JB].

Przez caty obrzed wesela podkreslano tez drogocennos$¢ zielonego wianka.
Jednym ze sposobdw na to byto zestawianie go w kolekcje z drogocennymi materiatami
jak: ztoto, perty, cis (Rum Ob: 7).

Rozsypala sig rutenka

Ze ziocistego kubenka,

Po stole, po cisawym,
Po obrusie po bielawym.

Ktoz te rutenke pozbiera,
Marysi wianek uwije? (Rum Ob: 7)

Ej chodz do nas mtoda Kasienko, chodz do nas
Uwilismy wianki z jarej rutki wez od nas.
Pertowy moj wianeczku, pertowy moj wianeczku
Lez ze mi w potskrzynecku (Dad Krzcz: 43).

Rangg zielonego wianka w obrzedowosci weselnej podkreslato tez rytualne wy-
kupowanie go, ktore zwyczajowo odbywato si¢ w momencie przybywania po mtoda
orszaku pana mtodego lub w trakcie oczepin. Aby dodatkowo zasygnalizowa¢, jak dro-
gocenng rzecz stanowi dziewictwo panny mtodej, 0 wianek prowadzono targi.

Marysiu miarkuj sie za wianek targuj sie,
Nie oddaj za wigcej, jak za sto tysiecy.

Jak za sto tysiecy lub cztery miliony,
A bo twdj wianeczek drogo oceniony (Olesz WPod: 73).

O wysokim warto$ciowaniu wianka $wiadczy rowniez tabu jego tracenia.
Utraci¢ ,,wianek” mozna byto na dwa sposoby: w rezultacie zaslubin lub droga nieupraw-
niong - poprzez stosunki przedslubne. Jesli dziewczyna ,tracita wianek™ wstepujac w
zwigzek matzenski, podczas oczepin nastgpowato rytualne optakiwanie go (fot. 83, 84).

Moj wianeczku z jasnej ruty,
wzieli mi cie batamuty.
Wodzili mnie w izbie, w sieni,
azeby mi wianek wzieni (Przy Jab: 172).

Moj wianeczku lawendowy,
Nie odchoéze z mojej gtowy,
Spadt wianeczek i skruszyt sie,
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A pan miody pocieszyl si¢ (Chet Kur: 100).

W niektdrych regionach po $lubie, lub oczepinach wianek sktadano na wcze$niej przy-
gotowang poduszke a nastgpnie przechowywano jako cenng pamigtke (fot. 79). Jesli na-
tomiast panienka ,,wianek stracita” przed §lubem cenzura spoleczna bronita jej prawa do
niego, rdbwniez na ptaszczyznie kodu realnego [AE Och].

Ktora miata wianek, to szta z wiankiem, a ktora nie, to bez wianka. (Smiech) Bo jak poszta do
spowiedzi to si¢ bojata w wianku iS¢, bo ksigdz za teb zdart (Smiech!) [WBuUrz SG] .

Mowili jakies takie Zarciki:
Pobladl wianeczek od stornca.
Pobladl, oj pobladt, bo ja tez pobladia.
Wianeczek od stonica, mnie robotka zjadla [Cig KW].

Telo ino wionek byt zielony. Bo wionek musiat by¢. Jak miala wionek znacy si¢ byta dziewicom.
Idzie do slubu, jest kobietom niewinnom.[...] Wianek musiat by¢ zrobiony z merty. A te co mialy
gotom glowe, to wiadomo, ze obo spodziewa si¢ dziecka, abo juz dziecko idzie za mtodom parom
do oftarza. 1 jeszcze Spiewaty:
Na zielonej tqce pasly sie zajgce,
zjadly ci wionecek, zostawity kunce...
(Smiech) Znacy sig ze juz byta tykana [BDun JK].

Bialq jakqs wstqzke mogla miec, ale wianka, mirtu nie miata. Jak juz nie bylo wianka to nie. 4
ktora miata w brzuchu wianek, no to jeszcze dawaty na glowe [BDun HS].

Z tych samych powodéw wianek i zielone atrybuty nie przystugiwaty rowniez osobom
biorgcym $lub po raz drugi.

Wdowa juz kolorowo szta. No juz ona tego wianka nie miata. Nie miata juz tego, co pierwsza
panna mloda [smiech] [Woj MZ].

Mtodemu przypinano bukiecik z zielenig. Jezeli byt wdowiec lub ma dziecko, to nie przypinajq
zieleni [AE Pos].

Dziewczyna niebedaca dziewica mogla w zastepstwie zatozy¢ tzw. pétwianek (Sim Sla,

114), co jednak rowniez postrzegano jako formg¢ jej stygmatyzacji:
Nie stosuje sie girlandki mirtowej, bo to sugerowatoby utrate dziewictwa [AE Szcze].

W niektorych regionach Polski wianek panny mlodej, jako cenng, symboliczng pamiatke
$lubng pieczotowicie przechowywano (fot. 79).

Czystos¢ nowozencow zielonymi gatazkami, poza samymi mtodymi, komuniko-
waly rowniez inne postaci funkcyjne wesela. Starosta [Pop EL] i druzbowie zwykle
posiadali bukieciki u czapki (fot. 50) (Szep Wiel: 67 - 70) lub wpigte na piersi (Szep Wiel:
67-70, Fisch Pol: 184) (fot. 35, 37, 77). W niektorych okolicach roéwniez druhny, jako
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symbol czystosci swej i mloduchy, nosity na glowie zielone wianki [Raj AJ] (fot 76).
Semantyka zieleni mogta rozciagac si¢ rowniez na pozostatych gosci weselnych, ktoérym
to na znak uczestnictwa w obrzedzie przypinano mirtowe bukieciki lub inne ziclone ga-
fazki [Raj AJ].

Multiplikacja semantyki czysto$ci, poprzez zestawianie zieleni z biela, wy-
stepowala réwniez w postaci biatych podwikjek druzbow w Wielkopolsce (Szep Wiel:
61-69), biatych wstazeczek (zwane rowniez na Slasku i Kaszubach z niemieckiego szlej-
kami) z mirtg (fot. 37, 42, 43, 50, 73, 77, 82, 84, 85) lub innymi zielonymi gatagzkami [AE
Wie, AE Da, AE Zab, AE Bob, AE Lyn, AE CWod, AE Ksie, AE Khu] itp..

W obrzedzie wesela zielen sygnowata rowniez jego przestrzen. Z zielonych ga-
tezi uktadano bramy przed domem weselnym [Raj UK] (fot. 42, 73, 89), a takze ozda-
biano nimi wozy 1 bryczki, ktorymi przemieszczat si¢ orszak 1 goscie weselni [Zag GK,
Pop EL, Krz AP, Han EZ, AE Bark, AE Wil, AE Wie, AE Dg, AE Rat, AE Bro, AE Kop,
AE CWod, AE Pro] (fot.87, 88). W niektorych regionach przestrzen wokot mtodej pary
zamykano niesionym przez miodziez wienicem [BDun JK], co miato miejsce réwniez
podczas prymicji, jako tzw. ksi¢zowskiego wesela [Raj AJ] (fot. 90).

Poza elementami roslinnymi w obrzgdowos$ci weselnej o czystosci narzeczonych
$wiadczy¢ miaty rowniez inne zielone elementy kodu realnego takie jak: zielone
wstazki (Szep Wiel: 60-71; APSL Low: 25; K 10 WKPoz: 85, 92, 98; K 9 WKPoz: 247,
248) [Woj MZ, AE Bark, AE Pr6, AE Skot] (fot. 74, 75), sukienka panny mtodej (Szep
Wiel: 68, 71; K 9 WKPoz: 227) [Raj AJ] czy jej fartuch'® (Szep Wiel: 71).

Do slubu to moja babcia miata ciemnozielong spodnice i bluzke [Raj Al].

W kodzie werbalnym mozna réwniez odnalez¢ inne, bardziej abstrakcyjne
wobec wianka, zielone formy komunikujace czysto$¢. Przede wszystkim begda to rozne
zielone elementy stroju takie jak: wstega (Przy Jab: 199, 215), suknia (Przy Jab: 64-65),
zupan, lub po prostu zielona tkanina.

Kupie ja se Snuréwke
i zielong wstege,

bede ja sie Snurowata,
Jjesce panng bede (K 2 San: 45).

A coz-eS za pan?

103 W wiencu chodzi panna moda, gdy sie ukazuje publicznie przez trzy tygodnie tj. az do slubu. Przez ten
czas nosi zamiast zwyktego biatego fartuszka, fartuszek zielony (Smol Kasz: 323).
Mloda wychodzi do postaricow mlodego ubrana w czerwong spodnice i zielony fartuszek (Smol Kasz: 325).
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Co ci¢ ceka¢ mam
wsyckie twoje majqgtecki
Zielony zupan (K 18 Kiel: 109).

Wziotes mnie od matki
W zielonym atlasie
Pusé ze mnie do domu
W koszulce i pasie (K 1 Pies: 63).

Czasem atrybutem dziewczyny w piesniach bywa tez zielona skrzynia, na ktorej siedzi,
co stanowi zapewne nawigzanie do traktowania dziewictwa jako przedmiotu handlu.
Mozna przypuszcza¢ bowiem, ze w piesniach tych chodzi o skrzynie posagowa, a jej
zielony kolor wyraza mysl, ze najwigkszym majatkiem dziewczyny jest jej dziewictwo.
[...] I napotkat trzy panienki
da co se wily wianki;

wily wianki z macierzanki
da na zielonej skrzyni.[...] (K 2 San: 94).

Najbardziej zminimalizowang (minimum minimorum) formg¢ zielonego wianka
stanowi sama barwa zielona, ktora bywa przypisywana strojowi lub otoczeniu mlode;j,
niewinnej dziewczyny.

Drzigkujemy Panu Bogu — da i tobie, panie gospodarzu
z paniq gospodynig — po obiedzie po dobrym.
To¢ tam byly obrusy — to¢ to wszystko bielone
To¢ tam byly szklanki — to¢ to wszystko zielone (Przy Jab: 149).

Kasia synka powita
zaraz nad nim utoneta

Wszystkie p[an]ny w zieleni
moja Kasia $pi w ziemi (K 1 Pie§: 174).

Wianek swoje prymarne znaczenie czystosci cielesnej z czasem rozszerzyl row-
niez na czysto$¢ duchowga i1 swa semantyka objat gléwnie dzieci, a w obrzgdowosci
pogrzebowej rowniez mtodo zmarte osoby. W obrzedowosci okresu dziecigcego praktyki
komunikowania czystosci zielenig najpetniej uwidaczniajg si¢ w strojach dzieci pierw-
szokomunijnych. W Polsce pierwsze grupowe obchody I Komunii Swietej datowane sa
na poczatek XIX w., a w drugiej jego potowie podlegaly juz koscielnej regulacji prawne;.
Wigkszego znaczenia dla polskiej obrzedowosci rodzinnej | Komunia nabrata w wieku
XX, a w latach siedemdziesiagtych zaczeta by¢ w pelni celebrowana w gronie rodzinnym
(Tymochowicz 2013: 124-125). | Komunia, jako obrzed stosunkowo mtody, swoja lu-
dowa symbolike zaczerpnal z o wiele starczego obrzedu wesela. Aby wigc wyrazi¢ du-
chowg czystos$¢ dzieci znajdujacych si¢ w stanie taski u§wigcajacej, poza biatymi szatami,
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siggnigto rowniez po archaiczny symbol czystosci cielesnej, czyli roslinne elementy zie-
lone. Stan taki wspominaja informatorzy, ale ukazujg tez liczne fotografie (fot. 25, 26,
27, 30, 31, 91, 92, 93). Ostatnim sakramentem dla cztowieka jest oczywiscie jego po-
grzeb. Wiara w po$miertng nagrode dla 0osob czystych duchowo nakazywata wiec szcze-
golnie ja podkresla¢ réwniez podczas tej ceremonii. W przypadku osob starszych oceny
zycia duchowego moéglt dokonaé jedynie Stworca, jesli natomiast chodzito o dzieci i
osoby zmarle w wieku mtodzienczym zielong ro§linnoscig warto$ciowata juz sama lo-
kalna spotecznos¢.

Pannom i kawalerom mirt i asparagus na znak zachowania czystosci duszy i wstrzemiezliwosci
plciowej [AE Gro].

Kwiatow do trumny nie byto. Tylko jak dziecko umarto, to do trumienki wktadaly mirt, bo to
oznaczato czystos¢ tego dziecka [Wiz NN].

W obrzgdowosci pogrzebowej zielone atrybuty przypisywano zwykle pannom,
kawalerom i dzieciom, byly to czesto wktadane na gtowe lub ktadzione na rece wianki
oraz inne zielone gatazki. Wianki mirtowe lub ruciane powszechnie wktadano mtodym
dziewczetom [AE Dol, AE Grd, AE Krzy, AE Wyrz, AE Chy, AE Hut, AE Wilcz, AE
CWod, AE NWie, AE Bde, AE Kol, AE Nie, AE Ist, AE Kry, AE Bia, AE Lw, AE Wab,
AE Luba, AE KPac, AE Mys, AE Kok, AE Kop, AE Orl, AE Ja, AE Wilcz, Ae Rudz],
czasem dzieciom (fot. 95, 97, 98), przy czym do jego wykonania wykorzystywano row-
niez asparagus [AE Kar, AE Orl]. Jak pokazujg jednak fotografie, niekiedy wiankiem
sygnowany byl rowniez kawaler (fot. 96). Znacznie cze$ciej natomiast dla wyrazenia czy-
stosci kawalera stosowano, charakterystyczne dla niego w obrze¢dzie wesela, znaczniki
stanu kawalerskiego, jakimi byty przypinane na piersi bukieciki/woniaczki [AE Mys, AE
Luba, AE Ol, AE KPac, AE Kop, AE NWie, AE Orl, AE Rudz]. Réwniez wobec zmar-
tych panien, czeSciej niz po konkretyzacje symbolu czysto$ci w postaci wianka, siggano
po réznego rodzaju zielone gatezie (fot. 22, 23, 39, 41, 94). Pannom do trumny wktadano
zwykle:

- mirt [AE War, AE Luba, AE Ol, AE Kop, AE Kom, AE Ja, AE Dot, AE Cza,

AE Lat, AE Korz, AE Gol, AE Pan, AE Jaz, AE Szcz, AE LSt, AE Har, AE Ino, AE Zap,
AE Szcz, AE Fut, AE Lak, AE PTor, AE Plo, AE ZSt, AE PDu, AE AKuj];

- rozmaryn [AE Jaz, AE Lak];

- rut¢ [AE Cza];

- barwinek [AE Kom, AE Ja, AE Har, AE Lak, AE PTor];
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- asparagus [AE Kok, AE Szcz, AE Pot, AE Fut];
- lawende [AE Kom];
- papro¢ [AE Pot].
Druga uprzywilejowana do oznak zieleni grup¢ stanowili kawalerowi, ktérym
rowniez na ostatnia podr6z dawano:
- mirt [AE Ol, AE Kop, AE Kom, AE Dol, AE Lat, AE Pan, AE Har, AE Ino, AE Zap,
AE Fut, AE Lat, AE PTor, AE ZSt, AE AKujJ;
- rozmaryn [AE Lak];
- barwinek [AE Kom, AE Lak, AE PTor];
- asparagus [AE Kok, AE Szcz, AE Fut];
- lawend¢ [AE Kom)].
Rowniez dzieci czgsto chowane byty z elementami zieleni i podobnie jak pannom
do trumny wktadano im:
- mirt [AE War, AE Luba, Ae Ol, AE Kop, AE Kom, AE Ja, AE Lat, AE Gol, AE Szcz,
AE Har, AE Ino, AE Zap, AE Scz, AE Lak, AE PTor, AE Plo, AE ZSt, AE AKuj];
- barwinek [AE Kom, AE Ja, AE Cza, AE Komo, AE Har, AE Lak, AE PTor];
- asparagus [AE War, AE Kok, AE Szcz, AE Pot];
- lawende [AE Kom];
- paproc¢ [AE Pot].
Tylko w nielicznych przypadkach informatorzy zielone galazki przypisywali
wszystkim zmartym:
- mirt [AE Mys, AE Wilcz, AE Gro, AE Komo];
- barwinek [AE Plo, AE ZSt, AE Orl, AE Dot, AE Gro, AE Lat];
- asparagus [AE Dot, AE Scze, AE A Kuj;
- rozmaryn [AE Gr6, AE Lak];
- macierzanka [AE Warl].
Na wzor obrzedowosci weselnej, podczas pogrzebu mtodo zmartych panien i ka-
walerow rowniez przestrzen sygnowano niesionym wokot trumny zielonym wienicem.

A jak mioda dziewczyna umarta niosom jq chiopcy. I wieniec na okoto tej trumny plotq i niosg
chiopcy czy dziewczynki, koto tej trumny idg [BDun HS].

Pamig¢ o niewinnosci zmarlej osoby przechowywano réwniez w postaci zielonych wia-
nuszkéw w skrzyneczkach (fot. 97, 98), a na grobach dzieci sadzono rowniez mirt [AE

Gro].
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Szczegolny przyktad wykorzystania koloru zielonego dla wyrazenia niewinnos$ci
stanowig koledy ludowe, w ktorych Najswietszg Panienke umiejscawia si¢ na zielonej
faczce/dolinie.

Na tej tgczce, na zielonej, przy slicznej dolinie,
chwala Pannie Przenajswietszej na catly swiat stynie. (bis)

Tam siedziata, rozmawiata w pokoiku matym,
tam siedziala, rozmawiata z Zbawicielem Panem. (bis)

Przyleciato do nich [malenkie] panigtko,
przyleciato, powiedzialo, ze ma by¢ Dziecigtko. (bis)

Maryja sie zasmucita, nisko si¢ sklonita,
swoje oczka przenajswietsze ku ziemi spuscita. (bis)

O Aniele Archaniele, jakze si eto stalo,
gdyz ja Bogu poslubita zy¢ w panienskim stanie. (bis) (Bart Kol: 88-89)

Nalezy przypuszczac, iz posta¢ Maryi zostata tu potraktowana w kategoriach obowigzu-
jacych inne mtode panienki. W zwigzku z powyzszym, réwniez tutaj zielenig podkresla
si¢ jej dziewictwo, a koledy tego typu stanowig swoista, ludowa wyktadni¢ dogmatu nie-
pokalanego poczgcia.

Z tamtej strony dwora zieleniq sig ziola,
Wyszta, wyszla panieneczka z niebieskiego dwora. (bis)

Tamtedy chodzita, wianki sobie wila,
Pierwszy Wionek Jezusowi na glowe wiozyta. (bis)

W drugim sama chodzi, bo jej si¢ tak godzi.
Wolno pani w wionku chodzié, cho¢ syna porodzi. (bis) (Bart Kol: 164).

W podobny animistyczny sposob przyroda semantyzuje nagrobek mtodej, niewinnej bo-
haterki z podania ludowego, w przypadku ktorej, podobnie jak u Maryi, czysto$¢ cielesna
zespolila si¢ rowniez z duchowa.

Na cmentarzu przyklasztornym w Goruszkach, miedzy Sarnowem a Miejskq Gorkg, jest mogita

wiecznie zielona. Spoczywa w niej dziewczyna, ktora umierajgc rozdzielita majqtek miedzy ubo-
gich (Kn KPoz: 23).

Czasem tez wyobraznia ludowa w podaniach bywa jeszcze bardziej precyzyjna i dziewic-

two zmartych nobilituje mirtem.

Grabarz L. Z., kopigc gréb [w Kochlowicach] przy kosciele w péinocno-wschodniej stronie, na-
trafif na trumne sredniej wielkosci. Gdy trumne otworzyt ujrzat ze zdziwieniem, Ze trup caly zywq,
Swiezq mirtq byt obrosniety, co grabarz widzgc zawolat kilka osob drogq idgcych, ktorzy wszyscy
po stwierdzeniu postanowili is¢ do proboszcza. Proboszcz odpowiedzial: predko zkopcie i o tem
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nikomu nie méwcie. Po stwierdzeniu grobu przekonano sig, ze w tym grobie pochowanq byla
dziewica z Nowej Wsi, nazwiskiem C. O. [...] (Swit Pod: 78).

Swoistg realizacjg zielonego grobu konotujacego niewinno$¢ tragicznie zmartej mtodej
osoby prezentuja ballady, w ktérych dziewczyna zostaje zamordowana przez kochanka
(K 1 Pies: 71, 72, 80).

[...] Magdalenka lezy

pod zielonym debem

a ja bede wisiat
na kole pod niebem [...](K 1 Pies: 80).

[...] I tam ci jg zabit

tam ci jq pochowat

pod zielonym gajem
pogrzeb jej zbudowal [...] (K 1 Pies: 71).

*k*k

Reasumujac na podstawie zebranego materialu mozna wnioskowacé, ze semantyka
zielonego wianka zasadzala si¢ na nastepujacym ciaggu skojarzeniowym:
$wieze rosliny zielone — mtode rosliny zielone — mtode nietknigte rosliny zielone — nie-
tykalnosc¢ cielesna mtodych osob — ‘dziewictwo’,
Z rozszerzeniem:
dziewictwo — brak grzechu cudzotéstwa — brak grzechu — “czystos¢ duchowa’.
Najpelniej semantyka zieleni jako ‘czystosci cielesnej’ eksponowana byta w obrzgdowo-
sci weselnej, a w innych obrzgdach przejscia zielenig komunikowano poza czystoscig
cielesng rowniez ‘czystos¢ duchowg’. W obrzedowosci weselnej dziewictwo jednostek
podlegajacych inicjacji (panny mtodej i pana mtodego) komunikowaty: zielony wianek
we wszystkich swych wariantach (w tym welon i r6zga), zielone bukiety w stroju mto-
dego oraz wszelkie zielone gatgzki, stroje i dodatki postaci funkcyjnych, a takze ozdoby
w przestrzeni obrzedowosci weselnej. Natomiast w obrzedowosci pierwszokomunijnej 1
pogrzebowej zielone artefakty cechowaty jedynie mtode, niewinne jednostki podlegajace
obrzedowi (dzieci, panny, kawalerow) oraz bezposrednig przestrzen wokot nich.

O wysokim wartosciowaniu dziewictwa w polskiej kulturze typu tradycyjnego
swiadczy rowniez kod akcjonalny z udzialem wianka, a wigc: uroczyste wicie, zdejmo-
wanie, oplakiwanie, targowanie Oraz pdzniejsze przechowywanie go, jako drogocennej

pamiatki.
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W kodzie werbalnym zielona semantyka czysto$ci odnosi si¢ zwykle do mtodych
0sob w wieku okotoweselnym i przejawia si¢ gtownie w postaci: zielonego wianka, sym-
bolizujacych go swa zielong barwg czesci stroju (np. sukienka, wstgga, zupan) badz in-

nych elementéw z ich bezposredniego otoczenia (np. skrzynia, tgka).

5.3.4 Dziewczeca krasa

Mtode dziewczgta w zielonym wianku pokazywaty si¢ nie tylko w konteks$cie obrzgdo-
wosci okotoweselnej, ale jak wspomina Biegeleisen jeszcze w XIX w. w okolicach
Lomzy i Tykocina zdobity nim swe glowy rowniez na co dzien. Autor stwierdza nawet,
zielony wianek stanowi krase dziewiczg (Bieg Wes: 81), co zgodnie z etymologig stowa
krasa (Patrz s. 167) mozna interpretowac, jako wyraz dziewczecej urody (Briic
SEJP, 264). Wianek zatem, jako atrybut panienski, taczyla z dziewczyna wzajemna rela-
cja, w ktorej z jednej strony wyrazal on urode, a z drugiej przysparzat jej.

Eksplikacja takiej semantyki zieleni, byl migdzy innymi obrzed Obchodzenia pol
z Krolewng na Podlasiu. Cho¢ zwyczaj ten pierwotnie agrarny, z czasem zyskata zaba-
wowy charakter, gdzie istotnym elementem obrzg¢du stat si¢ swoisty plebiscyt urody i
honorowanie zwyci¢zczyni zielonym wiankiem. Ubrang w wianek najpigkniejsza z
dziewczat obnoszono nastepnie wokot pdl (fot. 99), dzigki czemu chciano im zapewne
,»uzyczy¢ jej urody” 1 poprzez to zapewnic tez wszelkie powodzenie (obserwacje wiasne,
Przeglad Teatrow Obrzedowych w Tarnogrodzie, 2014 r.). Inng realizacja nagradza-
nia urody zielenia byl zwyczaj stawiania tzw. majow/moiczkow, czyli barwnie przy-
strojonych iglastych drzewek umieszczanych na wysokiej zerdzi, zwykle przed domem
wybranki. Stawianie majow praktykowano gtéwnie na Slasku, skad zwyczaj ten przenidst
si¢ tez na sasiednie tereny Malopolski 1 w okolice Poznania. Jak pisze Jerzy Pospiech
maje w swej archaicznej formie zwigzane byt z magia wegetacji jednak z czasem zaczely
petni¢ funkcje zalotno-matrymonialna (Pos Sla: 220). ,,Maje dochodzity nieraz do sporej
wysokosci (okoto 12 m.). Ambicjg kawalera bylo postawienie jak najwyzszej mojki” (Po$
Sla: 222).

Co wazne mojki stawiano dziewczgtom uznawanym za atrakcyjne, zarO6wno
zewnetrznie jak 1 wewngetrznie.

To mojke to stawiali takiej lepszej dziewczynie, ktorg lubili, ktora sie data lubié. No! A jak nie, to
wianek na drzwi. Na cate drzwi [Zwa CW]
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Szczegolnie nieatrakcyjne panny (stare panny, nieobyczajne, takie, ktére odrzucaty za-
lotnikow) pigtnowano natomiast stawianiem nagiej zerdzi lub z zawieszong na niej kukta
dziada. W okolicach Cieszyna zwyczaj stawiania maja praktykowano takze wobec bo-
gatszych i lubianych gospodarzy (Pos$ Sla: 222).

Roéwniez w kodzie werbalnym mozna odnalez¢ takie uzycia zielonych atrybutéw,
ktore zdajg si¢ stuzy¢ gtdéwnie doznaniom estetycznym.

Kiedy bedzie stonce i pogoda,
przyjdzze, Jasiu, do mnie do ogroda.

Nawgchasz si¢ ziela zielonego,
Napatrzysz si¢ rumienca mojego.

Coz mi przyjdzie w twojej rumianosci,
Kiedy nie mam do ciebie wolnosci?
[...] (Przy Jab: 221)

Cho¢ zielen w przytoczonym fragmencie piesni moze tez skrywaé bardziej ukryta, ero-
tyczng semantyke, to zestawienie jej w kolekcje z rumiencem dziewczyny zdaje
si¢ $wiadczy¢ o checi wyrazenia w pierwszej kolejnosci atrybutéw urody, ktéra ma do-
piero zacheci¢ zalotnika. Jak sam stwierdza, moze on jedynie podziwia¢ dziewczyne. W
innym fragmencie natomiast mowa jest wprost o tym, ze zielona ruta 