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Literatura fantastyczna jest zaliczana do literatury popularnej, dlatego tez dla hi-
storykow, teoretykow czy krytykow literackich stanowi jakby ,,gorszy” wariant li-
teratury wysokoartystycznej. Czestymi okresleniami tej literatury — nalezacej do
tzw. ,trzeciego obiegu czytelniczego” — sa: brukowa lub ,trzecia”, poniewaz w tym
ukladzie drugie miejsce zajmuje literatura ludowa (lub obieg trywialny), a pierw-
sze — wysokoartystyczna (Martuszewska 1997, s. 7). Od niemal dwoch ostatnich
dekad XX wieku jako czytelnicy jestesmy $wiadkami niebywalego wzrostu popu-
larnoéci fantastyki, o ktérej wspomniani krytycy - przyzwyczajeni do oceny dziet
wybitnych i powaznych - najchetniej nie chcieliby sie wypowiada¢. Po roku 1989
rynek wydawniczy bardzo si¢ zmienil, stal si¢ rynkiem komercyjnym, czgsto sig-
gajacym po autoréw anglojezycznych opowiadan i powiesci, ktére z tzw. litera-
tura wysoka niewiele majg wspolnego. Potki ksiegarskie zdecydowanie opanowata
proza popularna: powiesci grozy, sensacyjne, przygodowe, szpiegowskie, krymi-
naly, romanse, westerny i wlagnie fantastyka. Jest ona adresowana do jak najszer-
szego kregu odbiorcéw, dlatego tez rezygnuje z realizacji wyznacznikéow charak-
terystycznych dla literatury elitarnej, przedktadajac nad jej cechy prosta budowe
$wiata przedstawionego, ktory zawiera widoczny podziat na Dobro i Zlo, schema-
tyzacje i stereotypizacje motywoéw. Czytelnikéw pocigga do omawianego tu typu
pi$miennictwa ,zaréwno swoisty urok wulgarnej zmystowosci, jak i ucieczka od
szarzyzny codziennych obowiazkéw i aprobowanych oficjalnie uktadéw, czy wresz-
cie sytuacja, w ktdrej nie musi si¢ wznosi¢ na wyzyny intelektu, a wszystko, co po-
wie lub co pomysli, znajduje przyjazne przyjecie i odzew” (ibidem).

Niniejsza praca dotyczy nazewnictwa wystepujacego w jednym z gatunkow
prozy popularnej - fantasy, ktéra facznie z science fiction i horrorem zaliczana jest
do fantastyki. Do tej pory powstalo wiele prac na temat onimii literackiej, zaréwno
monografii, jak i artykuléw publikowanych w czasopismach naukowych lub ksie-
gach pokonferencyjnych, jednak - jak przypuszczam - ksigzka ta uzupelni pewien
brak opisu nazw wlasnych we wspomnianym typie literatury. Tytul informuje, jak
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ten opis przebiega — na ukfad pracy wptyw mialy przemyslenia dotyczace fantasy
jako zjawiska nie tylko literackiego, ale takze kulturowego, widocznego w rozma-
itych rodzajach dzialalnosci oséb zainteresowanych fantastyka, pasjonatow, kto-
rzy tworzg ,spotecznos$¢ o rozmytych granicach” (Tyminska 2011). Programy na
konwentach fanéw fantastyki s ukltadane w taki sposdb, by kazda z os6b mogta
uczestniczy¢ w wybranych przez siebie wydarzeniach literackich, turniejowych czy
innych. Pojecie przestrzeni literackiej w fantasy zostalo wiec poszerzone o wspo-
mniane zagadnienia, zatem nalezy raczej méwic o przestrzeni fantasy w réznych
formach twdrczosci literackiej i pozaliterackiej. Fantasy bowiem wychodzi poza
literature, dlatego niniejsza praca nie mogta dotyczy¢ onimii wylacznie literackie;.
Jeden z rozdzialéw jest poswiecony nazwom wlasnym wystepujacym w $wiatach
mozliwych gier komputerowych utrzymanych w tej konwencji, ktora nie ograni-
cza si¢ do prozy, lecz z réwna silg, co literature popularng, opanowata Internet.
Stad w tytule pracy wystepuja stowa méwiace o ,,przestrzeni literackiej i wirtual-
nej typu fantasy”.

Rozdzial pierwszy zawiera rozwazania na temat nowego gatunku literackiego,
jakim jest fantasy, opis procesu wyodrebniania si¢ konwencji z szeroko pojetej fan-
tastyki, trudnosci w ustalaniu cech konstytutywnych fantasy, niezwykle rozbu-
dowanej nomenklatury w zakresie odmian gatunku, wyrézniki fantasy mitopo-
etycznej, ktorej tworcg jest ,,0jciec” tej odmiany, czyli John Ronald Reuel Tolkien.
Spostrzezenia i opinie zebrane w tym miejscu pracy nie moglyby si¢ pojawi¢ bez
badan teoretycznoliterackich. Wiele ciekawych wnioskéw w ustalenia genologiczne
wnosi monografia Grzegorza Trebickiego pt. Fantasy. Ewolucja gatunku, ktory na
podstawie licznych dziet literatury §wiatowej, gtéwnie anglojezycznej, zaliczo-
nych do kilku odmian konwencji, opracowat list¢ wyznacznikéw gatunkowych.
Jak sie okazuje, mozna je ,przeszczepi¢” na grunt literatury polskiej, poniewaz
istnieja utwory, w ktérych te wyznaczniki potwierdzimy (facznie ze sporadycznie
wystepujacym motywem wedrowki miedzy §wiatami za pomoca portali czaso-
wych w fantasy przemieszczenia). O gatunku, ktérym si¢ tu zajmujemy, pisali tez
inni, np.: Andrzej Sapkowski, Andrzej Zgorzelski, Antoni Smuszkiewicz, Andrzej
Niewiadowski, Marek Oziewicz, Diana Waggoner, Malgorzata Tkacz, Katarzyna
Jaworska, Konrad Dziadkowiak i wreszcie Tolkien w stynnym eseju O basniach.

Wobec pewnych rozbiezno$ci miedzy badaczami literatury dotyczacych ustale-
nia jednolitej nomenklatury w zakresie subgatunkdow oraz rejestru wyznacznikéw
odpowiadajacych konkretnym odmianom, w pracy niniejszej dokonuje wyboru
utworow z — jak sadze - ciekawym typem nazewnictwa. Dziela literackie s przy-
kladami reprezentujacymi podstawowe odmiany: fantasy epicka (mitopoetyczng),
historyczng i humorystyczna (komiczng), a w czesci dotyczacej funkcji nazw wia-
snych w analizowanych utworach za G. Trebickim wymieniam ponadto fantasy
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przemieszczenia. Sposrdéd kilkunastu odmian gatunkowych, wymienionych w roz-
dziale rozstrzygajacym kwestie genologiczne, wybieram trzy o do$¢ wyrazistych
cechach wzorca gatunkowego utrwalonego w tych typach tekstéw za pomocg réz-
nych sktadnikéw. Dla tekstéw omawianej przestrzeni literackiej najbardziej trafne
spostrzezenie jest takie, iz wzorzec gatunkowy moze by¢ wewnetrznie zréznico-
wany i realizowany w sposdb mniej lub bardziej wierny schematom (Wojtak 2004,
s. 14). Opowiadania i powiesci wybrane jako przykladowe realizacje tego wzorca
maja okreslong strukture (model kompozycyjny), mozna w nich wyréznic pry-
marne zastosowania komunikacyjne (m.in. obraz nadawcy i odbiorcy), tematyke
i sposéb jej przedstawienia oraz wyznaczniki stylistyczne (ibidem, s. 16-17), wérod
ktérych znajduja sie nazwy wlasne. Do tych aspektéw wzorca gatunkowego w per-
spektywie statycznej odwoluje sie we fragmentach wprowadzajacych do poszczegol-
nych rozdzialéw, np. w opisie wyznacznikéw fantasy historycznej A. Sapkowskiego,
biorac pod uwage nawiazania do stylu pikareski, a w analizie wyznacznikéw fan-
tasy humorystycznej — uwzgledniajac gre nadawcy z odbiorca.

Problem cech gatunkowych przeniesiony jest na rozdzial drugi, w ktérym
istotng kwestia jest wskazanie relacji migdzy wybranymi utworami fantasy, stano-
wigcymi rézne odmiany konwencji, a onimia wystepujaca w tych dzielach. Powiesci
i opowiadania sg tak dobrane, by realizowaty wzorzec gatunkowy, ale jednocze-
$nie, by model $wiata przedstawionego utworéw byt zréznicowany, gdyz wptywa
to z kolei na réznorodnos$¢ sfery onimicznej dziet literackich. Naszym przykta-
dem dla fantasy epickiej (wlasciwie epicko-mitograficznej) sa opowiadania i trzy-
tomowy cykl powiesciowy Anny Brzezinskiej, ktdra tworzy $wiat bliski Krainie
Fantazji, opisanej przez autora Hobbita w eseju O basniach. Wybrane nazwy wlasne
zebrane z dwoch pierwszych toméw sagi o Twardokesku byly przedmiotem ana-
lizy dwoch artykutéw opublikowanych w ksiegach pokonferencyjnych (Domaciuk
20033, 2003¢). Opis wspomnianych nazw, ze wzgledu na forme przewidziang dla
artykulow, ograniczal si¢ wowczas do ich zestawienia w odpowiednie klasy oni-
mow oraz wykazania ich etymologii i funkcji w tekscie literackim. Pewne grupy
nazw w rozdziale tej pracy rowniez pojawiaja si¢ jako analizowane przyklady, jed-
nak tutaj opis onimii literackiej przybiera inny ksztalt, zmierza w kierunku wyka-
zania, w jaki sposdb przewaznie realistyczne nazwy wlasne tworzg przestrzen fan-
tasy i jak odpowiadajg wyznacznikom konwencji gatunkowej. Waznym aspektem
interpretacyjnym okazat si¢ zwigzek onimow ze staropolskim systemem nazew-
niczym oraz odniesienia literackiej teonimii do znanych europejskich mitologii.

W rozdziale Nazewnictwo fantasy historycznej omdéwiono nazwy wlasne ze
zbioru opowiadan Jacka Komudy Opowiesci z Dzikich Pél, z opowiadania Jewgienija
T. Olejniczaka Wyspa Mnichow i cyklu husyckiego Andrzeja Sapkowskiego. Sfera
proprialna wymienionych utworéw wykazuje silniejsze niz w innych typach fantasy
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zwigzki z realiami opisywanych epok historycznych, przy jednoczesnym uwzgled-
nieniu fantastycznych motywoéw taczacych sie z wierzeniami réznych grup etnicz-
nych oraz z wystepowaniem magii jako najwazniejszego wyznacznika badanej kon-
wengcji gatunkowej. Fantasy humorystyczna (lub komiczna), reprezentowana przez

utwory Jacka Piekary, Artura Baniewicza, Pawla Majki i Rafata Debskiego, zawiera
bogactwo nazw uwiklanych w odniesienia semantyczne, kontekstowe, intertekstu-
alne, potrzebuje wigc czytelnika wyrobionego, potrafiacego oceni¢ warto$¢ nazew-
nictwa na podstawie jego nawigzan do oniméw innych utworéw literackich i tek-
stow kultury. Odbiorca fantasy komicznej posiada - méwiac za Idg Kurcz - odpo-
wiedni stopien kompetencji komunikacyjnej, do ktdrej zadan nalezy na przykiad ro-
zumienie metafor, ironii, dowcipéw oraz intencji nadawcy wypowiedzi w jej struk-
turze powierzchniowej i glebokiej (Kurcz 2010, s. 216).

Zaréwno opis nazw wlasnych w powyzszych dzietach, jak i przedstawione

w osobnym rozdziale funkcje tych leksykalnych sktadnikéw badanej prozy mo-
gly zosta¢ zanalizowane dzieki wypracowanej metodologii i wnioskom z analizy
nazewnictwa literackiego ukazanym w publikacjach naukowych. Waznym dla na-
szych badan jest tom Onomastyka literacka (Biolik 1993), zawierajacy artykuty, ktore

rozpatrujg zagadnienia ogolne literackiej onimii (jak np. jej zwiazki z innymi dzie-
dzinami badan nazewniczych, z gatunkami tekstow literackich czy funkcje nazw
wlasnych w literaturze) oraz szczegétowe analizy warstwy proprialnej w wybra-
nych dzietach literackich. Szczegdlnie cenne uwagi, wyzyskane w niniejszej pracy,
zebrane sg w artykule Aleksandry Cieslikowej Nazwy wlasne w réznych gatun-
kach tekstow literackich, gdyz autorka wymienia tu propozycje interpretacji nazw
w konkretnym utworze w polaczeniu z gatunkiem, do ktérego nalezy, z hiper- i hi-
potekstem, w odniesieniu do koherencji tekstu, spéjnosci, informatywnosci, sy-
tuacyjnosci i intertekstualnosci (Cieslikowa 1993, s. 38). Wérod artykuléw zebra-
nych w tomie Onomastyka literacka nalezy podkresli¢ warto$¢ metodologicznych

ustalen Czestawa Kosyla w studium Gléwne nurty nazewnictwa literackiego (za-
rys syntezy) (Kosyl 1993a), zawierajacym opis stylistycznych nurtéw nazewnictwa.
Niektdre z tych nurtéw maja swoje powiesciowe reprezentacje w niniejszej pracy.
Nie mozna pomija¢ zdania tych badaczy, ktérzy na gruncie wspdlczesnej prozy
polskiej nie widzg sensu powielania tradycyjnych ustalen zwiazanych z opisem

funkcji oniméw i stosowania w ich analizach koncepcji nurtéw nazewnictwa li-
terackiego (Graf 2007), jednak utwory fantasy nalezace do tzw. prozy popularnej

maja inny charakter onimii, dla ktdrej obie ptaszczyzny interpretacyjne (zwigzane

z funkcjami i nurtami) sg przydatne w analizie ekscerpowanego materialu. Opis

funkcji nazw wlasnych wystepuje zazwyczaj tam, gdzie mowa jest o nazwach w li-
teraturze, a w analizowanym typie utworéw nazwy wlasne sg czesto bardzo liczna
grupa leksykalng w warstwie jezykowej powieéci. Bezimiennos$¢ bohatera jako jedna
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z cech prozy wspodlczesnej daleka jest od modelu §wiata przedstawionego analizo-
wanych w tej pracy dziel, zas gléwna funkcja nazw wiasnych jest tu funkcja kre-
acyjna: wszystkie zespoty nazw biora udzial w opisie $wiata przedstawionego, ob-
cej, egzomimetycznej krainy. Zwigzek onimii literatury science fiction z nurtami
nazewnictwa literackiego zostat juz wczesniej wykazany (Domaciuk 2003b), za$
onimia takiego typu fantastyki, ktéorym teraz si¢ zajmujemy, réwniez korzysta
z ustalen syntetycznych znajdujacych si¢ w pracy Cz. Kosyla. W utworach fantasy
nurty czesto sie zazebiaja w plaszczyznie jednego dziefa. Rozpatrywanie nurtow
w tym typie prozy daje zaskakujace rezultaty, poniewaz dominujacym wéréd nich
nie jest nurt fantastyczno-basniowy, lecz realistyczny - tyle ze w fikcji niemime-
tycznej. W zaleznosci od odmiany gatunkowej mozna stwierdzi¢ ponadto wyste-
powanie elementéw nurtu semantycznego, groteskowo-ludycznego i, wspomnia-
nego juz, fantastyczno-basniowego.

Laczacy si¢ z nurtami nazewnictwa literackiego, znany z prac dotyczacych
teorii i analizy onimii, opis funkcji nazw wtasnych w dziele literackim (Wilkon
1970, Kosyl 1983, 1992, Sarnowska-Giefing 1984, 2003a, Szewczyk 1993, Siwiec 1998,
Glowacki 1999, Szelewski 2003, Czaplicka-Jedlikowska 2007) takze znalazt zasto-
sowanie w niniejszej rozprawie. Nazewnictwo wybranych utworéw nie korzysta
z pelnego rejestru znanych funkgji (por. Rutkowski 2001). Analiza nazw wlasnych
konkretnych §wiatow przedstawionych dowodzi, iZ onimy petnig funkcje prag-
matyczne: identyfikacyjno-dyferencjacyjna, socjologiczng (wskazujac na pocho-
dzenie spoteczne, a nie narodowe, bohateréw), lokalizacji w czasie i w przestrzeni
(gtéwnie w fantasy historycznej, natomiast brak tych funkcji - jesli chodzi o od-
niesienia do realnej rzeczywistosci — w fantasy mitopoetycznej), poza tym funk-
cje semantyczng, ekspresywna, aluzyjna oraz intertekstualng. Wszelkie odwota-
nia do innych tekstéw sg istotne w tych analizach ze wzgledu na relacje badanych
utworéw do gatunkéw juz istniejacych. Fantasy — gatunek literacki, ktérego pocza-
tek w Polsce przypada na lata 80. XX wieku (zob. Tkacz 2012) - korzysta z watkow
i motywow charakterystycznych dla poetyk znanych z historii literatury §wiatowej,
przedstawianych w innych gatunkach literackich, wystepujacych juz w literaturze
starozytnej (por. zwiazki eposu i fantasy bohaterskiej lub epickiej).

Autorzy powiesci fantastycznych warto$¢ onimii dostrzegaja nie tylko w obrebie
semantyki tworzonych wyrazow, ale takze w zakresie brzmienia, formalnej strony,
za posrednictwem ktorej nazwy wlasne wywotuja odpowiednie konotacje, zwlasz-
cza gdy ich motywacja jest niejasna (Rutkiewicz-Hanczewska 2013, s. 31). Formy
o obcym brzmieniu stanowig liczng grupe w tekstach literackich i dominuja w tek-
stach gier komputerowych. Twoércy tekstu nie chodzi tu jednak o pokazanie spo-
sobdéw nawigzywania do leksyki jezykow obcych, nie jest jego zamiarem zadziwie-
nie czytelnika swoja erudycja, znajomoscia jezykow czy realizowanie za pomoca
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form nazewniczych jakichs$ dydaktycznych celéw. Onimy niepolskiej proweniencji,
zlozone z rozmaitych sylab lub glosek czesto tak dobranych, by nie kojarzyly sie
ze znanymi jezykami europejskimi, a zatem nazwy obce, sztuczne, struktury be-
dace zbiorem dZwiekow, a niemajace znaczenia - to typowe elementy przestrzeni
fantasy, odpowiednio ,ttumaczace” t¢ przestrzen. Nazwy wlasne o przedstawio-
nych tu cechach opisujg i wyjasniaja odrebnos¢ swiata przedstawionego analizo-
wanych tekstow. Okazuje si¢ wigc, ze literackie i wirtualne onimy nabierajg zna-
czenia w zwigzku z okreslonym uktadem dzwiekow (por. Kurcz 1987). Zjawisko
symbolizmu fonetycznego wiaze si¢ zwlaszcza z nazewnictwem rozmaitych istot,
potwordw, stworzen catkowicie odmiennych niz ludzie, przedstawicieli ras in-
nych niz rasa ludzka, ktére zwlaszcza intensywnie zasiedlaja przestrzen tekstow
gier fabularnych. Wynika stad kolejna trudnos¢ w interpretacji elementow $wiata
przedstawionego w opowiesci fantasy: nazwy stworzen sktadaja si¢ na oddzielna
klase nazw wtasnych, ktorych cechy po czesci zostaly juz przedstawione, jednak
klasa ta w badaniach onimii literackiej nie byta dotad brana pod uwage, cho¢ ono-
masci analizowali poszczegdlne nazwy obcych istot, dla uproszczenia zwanych
nie-ludzmi. Cechy nurtu fantastyczno-basniowego, wyodrebnionego ze wzgledu
na specyficzne denotaty w utworach dla dzieci (jak: rusalki, skrzaty, krasnoludki,
boginki, roboty, maszyny liczace itp., zob. Kosyl 1993a, s. 91), nie obejmuja jednak
tego typu denotatow w fantasy, powiesciach dla dorostych. W bajkach z presupono-
wanym czytelnikiem dziecigcym nazwy wilasne dziwnych stworzen pelnia funkcje
gltéwnie semantyczng, ekspresywna lub dydaktyczng. W utworach dla dorostych
takZe mogga petnic te funkcje (moze oprdécz dydaktycznej), wzbogacone o funkcje
intertekstualna, lecz status ontologiczny denotatéw omawianych nazw wlasnych
jest zupetnie inny — wynika z podstawowego zalozenia kompozycyjnego analizo-
wanej przestrzeni fantasy, w ktorej wszystkie rasy sa powolane do Zycia na tych
samych prawach, domagaja si¢ rownoprawnego traktowania, zwlaszcza ze ludzie
sq tylko jedna z ras. Po raz kolejny wypada si¢ wigc odwota¢ do eseju Tolkiena On
Fairy Stories (O basniach), w ktérym autor zamieszcza cenne uwagi na temat kra-
iny nazwang Faérie, stwarzang ,fantazjowaniem” (fantasy), rozumianym jako
tworzenie lub zagladanie do innych §wiatéw - logicznych, wewnetrznie spdjnych,
magicznych, cho¢ z elementami realistycznymi oraz z cudownoscig nie catkiem
»Z tego $wiata”. Nakreslony tu charakter przestrzeni wyklucza literature podrézni-
czg z cudownoscig przejeta z realnego Swiata, literature odwolujaca si¢ do marzen
sennych, jak réwniez bajki zwierzece, ,w ktdérych fizyczno$¢ moéwiacych zwierzat,
bedacych gléwnymi bohaterami, jest jedynie maska dla postaci ludzkich i $rod-
kiem wybranym przez autora dla osiagniecia przewidzianego celu, takiego jak po-
uczenie, satyra, moral itd.” (Oziewicz 2005, s. 20).
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W 2006 roku w Stawropolu opublikowano monografi¢ na temat toponimii we
Witadcy Pierscieni Tolkiena (Lugovaja 2006). Pomimo kilku interesujgcych wnio-
skow z analizy nazw geograficznych ekscerpowanych z dzieta Tolkiena (na temat
struktury nazw, znaczenia, kategorii ,,swdj-obcy” odbitej w nazwach) wystepu-
jacych w tej pracy, gléwne jej zalozenie metodologiczne dotyczace traktowania
nazw wlasnych w tekstach literackich jako oniméw wirtualnych nie moglo by¢
uwzglednione w mojej pracy. Autorka odwoluje si¢ do znanej z historii filozofii
koncepcji $wiata idealnego (bezcielesnych idei w ujeciu Platona), ktéremu ma od-
powiadac przestrzen wirtualna - przeciwstawionego $wiatu realnemu. Wirtualna
przestrzen pojmowana jest tu jako swoista ,mentalna mapa realnosci” wystepu-
jaca w utworze literackim, natomiast specyficzng forma istnienia tej przestrzeni
jest wirtualna onomastyka, ktéra — wedtug autorki — rozumiana jest na dwa spo-
soby: jako ,onomastyka §wiata Internetu” oraz ,onomastyka utworéw gatunku
fantasy” (Lugovaja 2006, s. 26). ZaloZenie to nie odpowiada z kolei teorii $wiatow
mozliwych wyjasniajacej odrebnos¢ tworzonej przez pisarza krainy, ponadto w ni-
niejszej pracy przyjmuje inne znaczenie stowa wirtualny: onimia wirtualna to na-
zwy wlasne wystepujace w Internecie, natomiast - wedlug nomenklatury przyje-
tej w polskich badaniach onomastycznych - nazwy wlasne w dzietach literackich
to onimia literacka. Sprawa sporng jest takze niewyjasniony do konca podzial ga-
tunkow w omawianej ksigzce o toponimii w dziele Tolkiena: przestrzen wirtualna
ma by¢ charakterystyczna (tylko?) dla gatunku fantasy.

Badanie warstwy proprialnej w utworach fantasy ze wzgledu na zlozong struk-
ture $wiata przedstawionego tych dziel wymaga pewnych wyjasnien dotyczacych
$wiatéw mozliwych. Odbiorca tekstu ma tu do czynienia z kraing odrebng wo-
bec znanej mu rzeczywistosci, a jednak podczas percepcji $wiata przedstawionego
uruchamiajg si¢ procesy poréwnujace oba $wiaty, z kolei pewne ,,zakorzenienie”
$wiata powiesci w realnej rzeczywisto$ci skutkuje wystepowaniem realistycznych
oniméw w epickiej wersji fantasy i wielu nazw autentycznych — w fantasy histo-
rycznej. Problem odbioru powiesci czy opowiadania w zwigzku z tym latwiej jest
wyjasni¢ przy odwotaniu do koncepcji $wiatow mozliwych (Martuszewska 1994),
ktdre charakteryzuja rozne typy fikeji, nie tylko fantastyczna, do budowy swiata
przedstawionego, jego elementéw konstrukcyjnych i relacji do innych swiatow
(np. mitéw), lecz takze do sposobdw poszerzenia $wiata w wymiarze przestrzeni.
Andrzej Zgorzelski, badajac parametry przestrzenne $wiata fikcyjnego w fanta-
styce, poszerzenie to dostrzega wérdd czynnikéw ksztaltujacych nowy model
$wiata — najistotniejszy wyznacznik nowej struktury gatunkowej, odcinajacej si¢
od konwencji mimetycznych, ktére umieszczaty akcje utworu w mniej lub bardziej
znanych czytelnikom granicach geograficznych czy topograficznych (Zgorzelski
1994, s. 27). Fantastyczny $wiat logicznie skonstruowany jest wigec miejscem wy-
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stepowania zréznicowanych pod wzgledem budowy i pochodzenia jezykowego
nazw wiasnych.

Tematem pracy jest nazewnictwo w przestrzeni fantasy wystepujacej w dwoch
réznych formach komunikacji - w postaci tekstow literackich i tekstow w grach
komputerowych (w komunikacji internetowej). Gléwna réznica miedzy wymie-
nionymi tekstami tkwi w formie przekazu oraz rolach nadawcy i odbiorcy - trady-
cyjnej w literaturze i nowej, zmiennej, faczacej si¢ z interakcja w grach przez inter-
tejs tekstowy. Ten nowy rodzaj komunikacji ma wplyw na nazewnictwo w tekstach
gier komputerowych, ktérego twércami, jedynymi kreatorami sa gracze, i tylko od
nich zalezy struktura, semantyka, geneza, motywacja i funkcja nazw wlasnych. Tu
gracze s3 autorami nazw wlasnych i nadawcami wypowiedzi, w innych okoliczno-
$ciach natomiast byliby czytelnikami dzieta literackiego, a wiec jego odbiorcami.
Ze wzgledu na te ztozone relacje nadawczo-odbiorcze (wlaczywszy ponadto inte-
rakcje w komunikacji internetowej) warto badac z jednej strony onimiczng twor-
czo$¢ okreslonego autora powiedci, identyfikowanego za pomocg bardziej lub mniej
znanego nazwiska, a z drugiej — wielu innych autoréw ukrytych za swoimi nickami,
tworzacych liczng grupe niekoniecznie tej samej narodowosci.

Popularnos¢ gier nie ulega watpliwosci. Na temat réznorodnych aspektow tej
formy zabawy powstato wiele prac, monografii, artykutéw, z ktérych warto wymie-
ni¢ publikacje Wydawnictwa Uniwersytetu Jagielloniskiego jednej serii: Olbrzym
w cieniu. Gry wideo w kulturze audiowizualnej pod redakcja Andrzeja Pitrusa oraz
Kultura gier komputerowych Jona Doveya i Helen W. Kennedy. Znanym badaczem
gier komputerowych, autorem wielu publikacji na ten temat, jest Jerzy Zygmunt
Szeja, ktory - cheae sprawdzi¢ oddzialywanie gry komputerowej na zaangazowa-
nego w nig gracza - sam stal sie graczem Wojen Krwi, polskojezycznej gry typu
BBMMOG (Browser Based Massive Multiplayer Online Games). Najwazniejszym
wnioskiem wynikajacym z jego obserwacji po kilku tygodniach grania jest teza,
ze dla graczy oba $wiaty — $wiat realny i §wiat gry — sg tak samo wazne, nie mozna
zatem twierdzi¢, ze ktdrys z nich jest bardziej realny i nie mozna odgradza¢ jed-
nego od drugiego’. Gracze sa jednakowo zaangazowani w oba §wiaty. Sg to istotne
spostrzezenia dla naszych badan nazewnictwa w grach, ktére okazuja sie rozrywka
niezwykle ,wciagajaca”, zabierajaca graczowi sporo czasu — do tego stopnia, ze
czas gry i realnego Zycia mieszaja si¢, poza tym gra naktada si¢ na rzeczywisto$c.
Chociaz gra to forma zabawy, z powyzszego wynika, Ze traktowana jest zupelnie
serio przez zaangazowanych w nig uzytkownikoéw sieci, a zatem warto przyjrzec
sie onimii w tym typie przestrzeni, preferencjom w zakresie doboru nazw wlasnych

1

Zob. artykut Jerzego Zygmunta Szei Swiat graczy na stronie WWW: http://www.hc.amu.edu.
pl/numery/4/szeja.pdf (dostep: 1 sierpnia 2015).
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dokonywanego przez rézne osoby (gracze s3 zréznicowani wiekowo, pod wzgle-
dem miejsca zamieszkania, dyspozycyjnosci czasowej, aktywnosci w grze itp.).

Nazwy wlasne zaleza od modelu §wiata przedstawionego w tekscie. Poniewaz
w niniejszej pracy analizie podlega onimia przestrzeni fantasy, dlatego - jako zré-
dlo materiatu badawczego - pod uwage wzieto gry MMORPG ,.klimatyczne” (jak
okreslajg je gracze) albo utrzymane ,w duchu” fantasy. Rozdziat trzeci pokazuje,
ze wystepujace w grach komputerowych nazwy wilasne wykazuja podobienstwo
do nazw literackich: gracze tworza onimy takich klas, jakie s charakterystyczne
dla nazw w tekstach literackich, cho¢ trzeba doda¢, ze w grach szczegolng klasa
onimoéw, reprezentowang przez liczne przyklady, jest wspomniana niedawno klasa
nazw wlasnych przedstawicieli roznych stworzen i potworéw zasiedlajacych fan-
tastyczne $wiaty.

Integralng czescig tekstu powiesci oraz cRPG (gry komputerowej) sa mapy.
W utworze fantasy nie sa one jednak elementem obligatoryjnym, chociaz bardzo
przydatnym, potwierdzajacym zakorzenienie w tradycji literackiej. Mapa okraza-
nego przez Filipa Fogga swiata ukazala si¢ na przyklad we francuskim wydaniu
utworu Juliusza Verne’a Le tour du monde en quatre-vingts jours (W osiemdziesigt
dni dookota swiata) z 1872 roku. Najczesciej jednak mapy pojawiaja si¢ nie w po-
wiesciach przygodowych, lecz w utworach fantasy, co wiaze sie z realizacja zadania
doktadnego okreélenia miejsca i przestrzeni wymyslonych krain. Mape Srédziemia
czytelnicy znajg z Hobbita i Wladcy Pierscieni, mape $wiata WiedZmina - z cyklu
Andrzeja Sapkowskiego, autorzy wielu innych powiesci oprocz opiséw miejsc, ich
geograficznego polozenia w ramach krainy proponuja odbiorcom tekstéw wtasnie
rysowane mapy stwarzanych terytoriéw. Ich wazng funkcja jest pomoc w wizuali-
zacji wymyslanych §wiatéw, ktdre nie przypominaja realnej rzeczywistoéci (zob.
Frelik 2005, s. 495), przekazywanie odbiorcom wizji niezbadanych obszaréw, wno-
szong do fikcji egzomimetycznej. Mapa w grze komputerowej jest koniecznoscia,
jej obligatoryjnym skiadnikiem wystepujacym obok tekstow opisujacych kraing.

Kolejnym zagadnieniem rozpatrywanym w ramach nazewnictwa w tekstach
gier komputerowych jest wyzyskiwanie przez graczy generatoréw nazw wiasnych,
jesli brakuje im wlasnego pomystu na nazwanie prowadzonych postaci. Chodzi
tu o warto$¢ brzmieniowa onimu, poniewaz w wyrazie o losowo dobranych gto-
skach nie nalezy doszukiwac sie jakiego$ znaczenia. W utworach literackich sg ta-
kie grupy oniméw, ktérych semantyka stopniowo schodzi na dalszy plan, ustepu-
jac miejsca wyrazom brzmieniowo zréznicowanym o niejasnym znaczeniu, ale
leksykalne produkty generatoréw to kolejny stopien w zrywaniu zwiazkéw formy
iznaczenia wyrazu. Wygenerowane nazwy bardzo czgsto z semantyka nie maja nic
wspolnego — chodzi tu wylacznie o foniczne dopasowanie nazwy do charakteru
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postaci i do rasy, ktorg ta postac reprezentuje. Wspomniany wczesniej symbolizm
fonetyczny jest wiec powszechnym zjawiskiem wystepujacym w cRPG.

Interpretacja nazw wlasnych w tekstach zaliczanych do fantasy nie jest pro-
stym zadaniem. W badaniu oniméw nalezy pamietaé, zZe nazwa jest elementem
systemu i mozna jg analizowa¢ w izolacji (jak np. formy ztozone z réznych gltosek
w sztucznych, obcych nazwach), ale tez wystepuje w kontekscie, a jej konkretyza-
cja ,prowadzi do obiektu, ktéry nazwa denotuje”, czyli przedmiotem obserwacji
staje sie tu ,nie nazwa jako slowo, ale obiekt nazywany, a $cislej: nazwa nieroze-
rwalnie zwigzana z tym obiektem” (Rutkowski 2013, s. 323). Interpretacja nazw wta-
snych w wybranych do niniejszej pracy utworach czasem pozwala na rozpatrywa-
nie ich w oderwaniu od tekstu, cze¢sciej jednak analiza obejmuje dajace si¢ odczy-
ta¢ wartosci konotacyjne oniméw, wlasciwosci denotowanych obiektéw oraz se-
mantyke nazw lub sktadajacych si¢ na nie wyrazéw, jak np. deskrypcje opisujace
konkretne obiekty. Kontekstualizm i intertekstowos¢ wnoszg w obszar oceny na-
zewnictwa literackiego nowe aspekty badan; opis warstwy proprialnej nie ograni-
cza si¢ do analiz zwiazanych z metoda strukturalng, zwlaszcza jesli uswiadomimy
sobie, Ze ,,semantyka leksykalna odchodzi od charakterystycznego dla struktu-
ralizmu ograniczania si¢ do opisu znaczen kodowych na rzecz znaczen kontek-
stowych” (Bartminski 2001, s. 110). Badacze onomastyki stylistycznej podkreslaja
takze otwartos$¢ konotacyjnag nazw, ich semantyczno-aksjologiczne nacechowanie,
ale jednocze$nie przestrzegaja, by w obszarze interpretacji nazw wlasnych nie po-
jawialy sie komentarze chaotyczne, wyjasnienia przypadkowe, niemajace potwier-
dzenia w twérczych przemysleniach autoréw tekstéw, by opis nazw miat charak-
ter ,systematyczny i funkcjonalny, tradycyjnie filologiczny, a jednocze$nie inter-
dyscyplinarny” (Rutkowski, Skowronek 2010, s. 95).

Nakreslone tu problemy znajduja swoje rozwigzanie w kolejnych czesciach pracy,
ktdra, chociaz nie dzieli si¢ na dwie dokladnie réwne czgsci dotyczace nazewnic-
twa w utworach literackich i w tekstach gier, to w sposéb wystarczajacy pokazuje
najwazniejsze aspekty nazewnictwa przestrzeni fantasy w dwéch réznych formach
przekazu. Przeglad nazw wlasnych w literaturze i komunikacji internetowej utwier-
dza w przekonaniu o niewystarczajacych wzgledem zebranego materialu onimicz-
nego sposobach jego analizy, ktora poznaliémy w dawniej napisanych monogra-
fiach i artykutach. O zmianie paradygmatu badawczego w lingwistyce przed pa-
roma laty pisal Robert Mrozek, ktéry dostrzegt we wspolczesnych faktach nomi-
nacyjnych charakter kontynuacyjny i innowacyjny w nadawaniu nazw (Mrézek
2007, s. 23), odbijajacy sie takze w tej pracy: charakter kontynuacyjny wykazuja
nomina propria rodzime, wpisujace si¢ w tradycyjng warstwe onimiczng, cha-
rakter innowacyjny przejawia druga grupa nazw wtasnych okreslajaca przestrzen
fantasy, czyli nazwy obce, sztuczne, czesto celowo udziwniane przez autoréw, aby
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uzyskac okreslony efekt stylistyczny. Celem tej pracy jest wykazanie koegzysten-
cji tych dwoch réznych grup oniméw w jednej przestrzeni fantasy oraz wyjasnie-
nie, jak ta przestrzen jest opisywana przez material badawczy w dwdch réznych
typach tekstow: literackim i wirtualnym.






* FANTASY JAKO GATUNEK LITERATURY POPULARNE]J
I ZJAWISKO KULTUROWE =

Fantasy, jako gatunek literatury popularnej (tj. przeciwnej do elitarnej), docze-
kala si¢ rzetelnego opisu i analizy wyznacznikéw konwencji?, czasem jednak acz-
nie z niezwykle rozbieznymi opiniami na swoj temat. Trudnosci pojawiaja si¢ juz
na poczatku: w prébie przelozenia angielskiego terminu na jezyk polski, ponie-
waz fantasy nie jest wylacznie basnia (nawet ta dla dorostych) i nie mozna uzna¢
jej za gatunek zwany ,,fantazja™ czy ,wyobraznia”, gdyz pojecia te nie zaliczaja si¢
do kategorii gatunkéw literackich. Angielski termin zostal wiec przeniesiony do
jezyka polskiego bez zmiany i falszowania znaczenia pojecia: ,Wydaje sie zatem
zasadne pozostawienie nazwy tej konwencji w jej angielskim brzmieniu jako naj-
bardziej adekwatnym, biorac pod uwage jej szeroki zasieg znaczeniowy i tradycje,
ktdrej ojcem jest Stanistaw Lem. Jego zastuga jest wprowadzenie tego terminu do
literatury polskiej w 1970 roku” (Tkacz 2012, s. 22)*. Marek Oziewicz, piszac o fan-
tasy réznie rozumianej (sam tytut rozdzialu w jego pracy na to wskazuje: Fantasy
as a Worldview, a Cognitive Strategy, and a Genre), przytacza znamienne stowa
Diany T. Herald: ,,everyone in the world has his or her own definition of fantasy’
(Oziewicz 2008, s. 15), co mozna sparafrazowac stowami ,,ilu badaczy fantasy, tyle
jej definicji”. Sprzeczno$ci te wynikaja takze z réznych stanowisk literaturoznaw-
cow wobec ukonstytuowanych wspomnianych wyznacznikéw analizowanej od-
miany, czyniacych z niej gatunek niezalezny od innych form gatunkowych sze-
roko pojmowanej fantastyki. Na ten fakt zwraca uwage Pawet Frelik, zaintereso-

>

2

Bogata bibliografia na temat literatury fantasy wystepuje na przyktad w monografiach Andrzeja
Sapkowskiego (2001), Grzegorza Trebickiego (2009), Marka Oziewicza (2008) czy Malgorzaty
Tkacz (2012).

3 Na temat tego nieodpowiedniego polskiego tlumaczenia stowa fantasy pisat w hasle encyklo-
pedycznym Ryszard Handke (2000, s. 161-162).

4 Autorka ma tu na mysli pojawienie si¢ analizowanego terminu w obszernym teoretycznym

dziele Stanistawa Lema dotyczacym fantastyki: Fantastyka i futurologia (Lem 1970).
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wany historig literatury amerykanskiej (w tym prozy popularnej), gdy na poczatku
hasta Fantasy (zob. Frelik 2003, s. 386-389), zamieszczonego w Historii literatury
amerykariskiej XX wieku, wskazuje na pokrewienstwo tej literatury i science fic-
tion w1 polowie XX wieku, wyrazane chociazby w braku jezykowego rozréznia-
nia obu tych angielskich leksemdéw w tytulach magazynéw dotyczacych fantastyki,
ktdre ,,sktadaly si¢ z wszelkich mozliwych kombinacji tych dwu terminéw okra-
szonych odpowiednimi przymiotnikami” (Frelik 2003, s. 386). Autor dodaje, ze
do rozwodu obydwu konwencji doszto w latach 60. i 70. ubieglego wieku. W kon-
sekwencji tego roztamu w jednym gatunku zacze¢ly dominowa¢ toposy zwigzane
z nauka i technika, w drugim, ktéry mozna okresli¢ jako typ literatury niemime-
tycznej — magia i rézne przejawy nadnaturalnodci. Andrzej Sapkowski takze za-
uwaza trudnos¢ powolania do zycia odpowiedniej definicji omawianego pojecia:
»Definicji jest i owszem, wiele [...], a wszystkie maja ze sobg co$ wspolnego. To zas
mianowicie, Ze kazda przeczy nastepnej, kazda zawiera w sobie te cechy gatunku,
ktdre nastepna wyklucza” (Sapkowski 2001, s. 9).

Gatunkowe podzialy w obrebie literatury fantastycznej wcale jednak nie sa ta-
kie oczywiste. Tu takze w sposéb humorystyczny - czyli typowy dla siebie — pod-
szedl do problemu A. Sapkowski, wyjasniajac, ze fantasy to jest to, ,,co opatrzono
etykietka z napisem: «fantasy»” na grzbiecie ksiazki, tuz pod logo domu wydaw-
niczego (ibidem, s. 10). Jednak i autor, i czytelnicy moga si¢ przekona¢, ze czesto
takich oznaczen w ksigzkach po prostu nie ma. Poza tym tworca WiedZmina za-
rzuca science fiction i mainstreamowi prowadzenie intensywnej dzialalnosci za-
wlaszczeniowej, skutkujacej zagrabieniem w swoje obszary wielu ksigzek fantasy’.
Przez innych badaczy omawiany tu typ literatury zostat zaliczony do ,klopotli-
wych terminéw poetyki dziefa literackiego”, ktére moga by¢ takie z réznych po-
wodow, ,,na przyklad dlatego, ze nie sa definiowane w polskich stownikach termi-
noéw literackich; albo dlatego, ze sa definiowane tylko zdawkowo™.

Autorzy rozmaitych opracowan krytycznych dotyczacych tego typu litera-
tury wobec powyzszych trudnodci staraja si¢ analizowa¢ wyznaczniki konwen-
cji, w efekcie czego dochodzi do wyodrebnienia si¢ podgatunkéw z gatunku fan-

Przytoczmy w tym miejscu jeszcze jedna humorystyczna definicje gatunku A. Sapkowskiego,
ktdry stwierdza, ze wszystkie te powieéci taczy niezwykle istotny element: tworzywo fantasy,
czyli ,materia magica” - ,materia magiczna, legendarna, czyli opowiesci o herosach, péthe-
rosach, nie calkiem herosach i calkiem nieherosach. Opowiesci o ludziach, stworach i zdarze-
niach prawdziwych, pétprawdziwych i catkiem z palca wyssanych” (Sapkowski 2001, s. 55).
Tak o réznych problemach z dziedziny poetyki piszg autorzy strony Poetyka — Stownik (redak-
torem naczelnym Stownika jest Witold Sadowski z Uniwersytetu Warszawskiego, http://po-
etyka.wordpress.com/, dostep: 25 sierpnia 2015). Zob. Katarzyna Jaworska, Fantasy w polu ga-
tunkéw basniowo-fantastycznych na stronie: http://poetyka.wordpress.com/about/52-2/ (do-
step: 25 sierpnia 2015).
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tasy. Na szczescie lista tych podgatunkéw (wraz z ich nazwami), chociaz diuga,
nie jest nieskonczona, mozna nawet zaryzykowac twierdzenie, ze jest juz ustalona.
Niektdrzy wymieniaja zatem niska fantasy (low fantasy) ze zjawiskami nadprzyro-
dzonymi w $wiecie realnym, wysoka fantasy (high fantasy, np. Ziemiomorze Ursuli
Le Guin) ze $wiatem literackim od podstaw wykreowanym przez autora, fantasy
spod znaku magii i miecza (sword and sorcery), epic fantasy (np. Wladca pierscieni
J.R.R. Tolkiena), heroic fantasy (np. opowiesci o Conanie Roberta E. Howarda)
i mroczna fantasy (dark fantasy), ktory to termin pojawit sie jako ,,pseudointelek-
tualna etykietka nadawana niektérym horrorom w celu unikniecia tradycyjnych
negatywnych skojarzen” (Frelik 2003, s. 388). W swoim Kompendium Sapkowski,
wy$miewajac tym razem problem ,,cudownej multyplifikacji nomenklatury”, w roz-
dziale Fantasy - czym jest? A czym nie jest? zestawia ponadto: humorous fantasy,
science fantasy, literary fantasy, a nawet adult fantasy i young adult fantasy. Jego
zestawienie dopelniaja pewne uzupetnienia tych odmian, autor bowiem dodaje tu
tzw. ,,powiesci migdzyplanetarne”, z akcja osadzong na planetach rzagdzonych ma-
gia i mieczem, urban fantasy, czyli wystepowanie magii w realnym $wiecie, histo-
rie alternatywne, opowiesci zawierajace postacie z bestiariuszy oraz retelling jako
nowe spojrzenie na mit lub legende pod postacig literackiej wersji owego mitu, po-
dania czy bajki (zob. Sapkowski 2001, 5. 9-10).

W definicjach opisywanego tu gatunku pojawia si¢ wiele niescistosci, zwtasz-
cza ze konkretne dzielo literackie jednego twércy moze by¢ ,,zaliczane” do dwoch
lub nawet trzech odmian réwnoczesnie, np. opowiesci o Conanie Barbarzyncy
Roberta E. Howarda kojarzone s3 z fantasy miecza i czaréw (sword and sorcery),
przygodowa (adventure fantasy) i bohaterska (heroic fantasy)’. Autor polskiej mo-
nografii dotyczacej badanej konwencji gatunkowej, Grzegorz Trebicki, dostrzega
6w chaos terminologiczny, gdy probuje zestawia¢ definicje i rozumienie subgatun-
kéw fantasy w ujeciu réznych badaczy europejskich i amerykanskich (Trebicki 2009,
s. 12-25), np. Tzvetana Todorova, Williama R. Irwina, Erica Rabkina, Kathryn
Hume, Colina N. Manlovea, Rosemary Jackson, Lina Cartera, Diany Waggoner,
Joachima Alpersa, Eleanor Cameron® i innych. Z ich prac i studiéw wytania sie

7 Tepododmiany gatunku opisane sa przez Andrzeja Niewiadowskiego i Antoniego Smuszkiewicza
(1990, s. 289-290).

Autor ksigzki Fantasy. Ewolucja gatunku (Trebicki 2009) przywoluje ciekawe opinie na temat ro-
zumienia opisywanej konwencji przez wspomnianych badaczy z nast¢pujacych prac naukowych:
Tzvetan Todorov, The Fantastic. A Structural Approach to a Literary Genre, Cornell University
Press 1973; William R. Irwin, The Game of the Impossible: A Rhetoric of Fantasy, University of
Illinois Press 1976; Eric Rabkin, The Fantastic in Literature, Princeton University Press 1976;
Kathryn Hume, Fantasy and Mimesis. Responses to Reality in Western Literature, New York-
London 1984; Colin N. Manlove, Modern Fantasy. Five Studies, Cambridge University Press 1975,
The Fantasy Literature of England, London 1999; Rosemary Jackson, Fantasy: the Literature of
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teoretycznoliteracka propozycja opisu cech $wiata przedstawionego w interesuja-
cym nas typie tekstow: przeciwstawienie niemimetycznego swiata przedstawio-
nego w utworze — §wiatu realnemu i rzeczywisto$ci doswiadczalnej, istnienie fik-
cji wywolujacej wrazenie cudownosci i zawierajacej element ponadnaturalny lub
tez nieracjonalny, ale niezawierajacej treéci ideologicznej, wystepowanie $wiata al-
ternatywnego, odmiennego, autonomicznego wtornego wszechswiata z jego wia-
snymi regufami, magia, wykreowanymi przez pisarza rozmaitymi stworzeniami
i rekwizytami, charakterystycznymi dla §wiata nieznajacego jeszcze postepu tech-
nicznego i nowoczesnej nauki. Dodajmy, Ze w tej magicznej rzeczywistosci, w ktora
zazwyczaj wpisany jest konflikt pomiedzy Dobrem i Ztem, rozgrywa sie akcja pelna
przygdd bohateréw zréznicowanych pod wzgledem moralnym, majagtkowym i po-
chodzenia spotecznego, czesto walczacych z sitami zta, z wiedZmami, czarowni-
kami i smokami. Trebicki, ustosunkowujac si¢ do opinii wymienionych autoréw
na temat podgatunkow i wyznacznikéw opisywanej konwencji, podaje takze swoja
wersje opisu cech charakterystycznych literatury tego typu, na poczatku rozwa-
zan uznajac fantasy za gatunek literatury egzomimetycznej (prozy niemimetycz-
nej), o ktérej Andrzej Zgorzelski pisze, ze presuponuje spekulatywne rozwazania
nad innymi mozliwymi modelami rzeczywisto$ci, dopuszcza istnienie §wiatow
fantastycznych, rezygnujac jednak z prob zestawiania tych $wiatéw i modeli z rze-
czywistoscig empiryczng dla odbiorcéw dziet (Zgorzelski 1999, s. 96). Taki prze-
jaw egzomimetyzacji literackiego tekstu znajdujemy przede wszystkim we Wtadcy
Pierscieni Tolkiena, w ktérym nie ma odniesien do rzeczywistosci realnej w po-
staci cudownych przejs¢ bohateréw miedzy réznymi §wiatami (powiedzmy miedzy
realnym i fantastycznym, jak w cyklu o Harrym Potterze Joanne K. Rowling, hu-
morystycznych opowiesciach o Arivaldzie z Wybrzeza Jacka Piekary czy w Statku
Magow Doroty Wieczorek). Za najwazniejszy wyznacznik opisywanej tu literatury
uznaje si¢ magie, ale nie cudowno$¢: ,,Cud to zjawisko nadprzyrodzone, jaskrawo
kontrastujace z prawami rzadzacymi rzeczywistoscig. Magia w fantasy jest nato-
miast zasada $wiata i silg sprawcza wigkszosci zjawisk™.

W przywolywanej pracy Trebickiego kolejnym istotnym wyznacznikiem gatun-
kowym tej literatury jest ,umieszczenie akcji w quasi-sredniowiecznej rzeczywi-
stosci zapozyczonej z basni i romansu rycerskiego”, a takze ksztaltowanie akcji na
podstawie réznych motywoéw: ,,magii i miecza”, quest, inicjacji i przemiany ducho-

Subversion, London-New York 1991; Lin Carter, Iimaginary Worlds. The Art of Fantasy, New York
1973; Joachim Alpers, Loincloth, Double Ax, and Magic: ,,Heroic Fantasy” and Related Genres,
»Science Fiction Studies” 1978, vol. 5, nr 1; Eleanor Cameron, High Fantasy: A Wizard of Earthsea,
»The Horn Book Magazine” 1971, vol. 47.
Zob. Katarzyna Jaworska, Fantasy w polu gatunkow basniowo-fantastycznych, na stronie WWW:
http://poetyka.wordpress.com/about/52-2/ (dostep: 25 sierpnia 2015).
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wej bohatera oraz — wspomniany juz - motyw walki Dobra ze Zlem (zob. Trebicki
2009, 5. 20-21). Wymienione tu elementy konwencji pozwalajg wskazac pokrewien-
stwo fantasy z eposem heroicznym, basnia, mitem, legendg, podaniem ludowym,
saga bohaterska czy tez sredniowiecznym poematem rycerskim (Niewiadowski,
Smuszkiewicz 1990, s. 287).

Marek Oziewicz, zauwazajac brak optymalnej definicji dla opisywanego tu zja-
wiska literackiego w polskich badaniach teoretycznoliterackich lat 9o. ubieglego
wieku, w swoje propozycje identyfikacji gatunku wiacza pewne elementy konwencji
ustalone na gruncie badan anglo-amerykanskich. Oziewicz ktadzie nacisk przede
wszystkim na magiczna nature¢ Krainy Fantazji, czyli Faérie w ujeciu Tolkiena - jej
tworcy, gdyz Faérie ,nalezy rozumie¢ nie tylko jako kraine, ale réwniez «jako ma-
gie, z tym Ze magie o szczeg6lnym nastroju i mocy»™°, ponadto jest to swiat we-
wnetrznie spéjny, odbierany przez czytelnika jako ,,prawdziwy”, tworzony przez
autora — jego ,,wtdrnego stworce”. Amerykanska badaczka, Diana Waggoner, oma-
wiany typ literatury zaliczyla do tzw. epiki spekulatywnej, co niesie ze soba pewne
konsekwencje: fantasy odwoluje si¢ do , literackiej wiary” czytelnika, ze wtérny
$wiat stworzony przez autora, jego bohaterowie oraz moc, ktéra powotata go do
zycia, mogg istnie¢, a wszelkie jego elementy ,nadnaturalne” (z naszego punktu
widzenia) s3 w tej przestrzeni umotywowane i wiarygodne (Oziewicz 2000, s. 41).
Swiat przedstawiony w dzietach J.R.R. Tolkiena i C.S. Lewisa Marek Oziewicz, za
Diang Waggoner, zalicza do fantasy mitopoetycznej, czynigc z niej gatunek (z poz-
nych lat 50. XX wieku), ,,ktory najpelniej oddaje zalozenia fantasy jako strategii po-
znawczej zakltadajacej istnienie nadprzyrodzonosci” (Oziewicz 2007, s. 71). Nalezy
jednak dodac¢, ze Waggoner wyrdznita jeszcze siedem innych odmian gatunkowych:
fantasy heroiczna, przygodows, ironiczng, komiczna, nostalgiczng, sentymentalna
i przerazajacg". Kazda z tych odmian czerpie z juz istniejacych konwencji, nawia-
zuje do poetyki réznych dziel literackich, co podkresla sama nomenklatura. W fan-
tasy heroicznej, gdzie $wiat przedstawiony przypomina §wiat sredniowiecznych ro-
mansow i rycerskich opowiesci, mamy wiec heroiczne zachowanie bohaterdw, kto-
rych dzialania motywuje powazny cel, stojacych po stronie dobra, walczacych ze
zfem, odwaznych i silnych. Fantasy przygodowa - wedtug D. Waggoner - to malo
ambitna posta¢ fantasy heroicznej, pozbawiona heroizmu, w ktdrej szczegélnego
znaczenia nabiera sama akcja utworu (takze rozgrywana w pseudosredniowiecz-
nej scenerii), za$ bohater jest przede wszystkim sprytny i pomystowy i nie zawsze
zastuguje na zwyciestwo. Najmniej popularng, bo najtrudniejsza, odmiang gatun-
1 Marek Oziewicz podaje tu w swoim ttumaczeniu Tolkienowska definicje fairy-story na pod-
stawie eseju pisarza pt. On Fairy-Stories, [w:] Tree and Leaf, London 1988 (zob. Oziewicz 2000,
s. 38-39).

Ogmi3agn)y te sg opisane w przewodniku The Hills of Faraway: A Guide to Fantasy (Waggoner 1978).
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kowgq jest fantasy ironiczna z dominacja kategorii ironii, bez zbytniego patosu i he-
roizmu, przeznaczona zwlaszcza dla sceptykow, jest ,,protestem przeciw filistyn-
stwu, sztywnym konwencjom spoltecznym, przeciwko moralnej i emocjonalnej sle-
pocie” (ibidem, s. 44), zawiera ironiczna perspektywe tworzona przez zdystansowa-
nego autora, bawiacego si¢ bohaterami i czytelnikiem, autora pragnacego polaczy¢
te perspektywe z ,wtérnym stwarzaniem”. Dalej rozwijajac teori¢ odmian gatun-
kowych D. Waggoner, M. Oziewicz kolejne trzy odmiany — komiczna, nostalgiczna
i sentymentalng — uwaza za $cisle powigzane ze sobg. W komicznej i nostalgicznej
wystepuje humor, ale réznie postrzegany: w fantasy komicznej czytelnika rozsmie-
sza i bawi zestawienie mocy magii sit wyzszych i ich odczytania czy zrozumienia
przez ludzi, za$ w fantasy nostalgicznej jest to humor raczej wymuszony, tesknota
serca za cudownoscig stwarzanego $wiata jest tu wlasciwie zaspokajana przez ta-
godnos$¢ i melancholie, ponadto w tej odmianie dostrzegamy nastrdj, tajemnice,
eterycznosc, slodycz, poczucie tragiczno$ci i cierpienia, $wiadomo$¢ czasu, straty,
$mierci, wazne s3 emocje i postacie, a nie wydarzenia, dopuszczalne niepomyslne
zakonczenie. Fantasy sentymentalna natomiast, w ktdrej istotne jest polaczenie na-
stroju z rozwojem wydarzen, otrzymata miano ,,zdegenerowanej”, gdyz rzekomo
tylko zaspokaja tesknote za niewyrazalnym. W fantasy przerazajacej dominuja
opisy atmosfery horroru i ciemnosci, grozne stworzenia w kreowanym wtérnym
$wiecie, w utworach literackich widoczny staje si¢ powroét do znanych z konca XIx
wieku kierunkéw, $wiatopogladu i zwigzanego z nimi wyboru §rodkéw stylistycz-
nych, jak: dekadencja, fascynacja egzotycznoscia, szokujacym i prowokujacym za-
chowaniem, ornamentacja stylistyczna itp. (zob. ibidem, s. 42—45).

Dopetnieniem przedstawionych tu rozwazan powinno by¢ wyjasnienie istoty
fantasy mitopoetycznej, ktéra dzieki oksfordzkiemu profesorowi i jego dzietom,
Hobbitowi, Wtadcy Pierscieni i Silmarillionowi, w dotychczasowych badaniach li-
terackich zajmuje miejsce szczegdlne. M. Oziewicz w swojej ksigzce One Earth,
One People: The Mythopoeic Fantasy Series of Ursula K. Le Guin, Lloyd Alexander,
Madeleine I’Engle and Orson Scott Card problemom teoretycznym tej odmiany ga-
tunkowej poswigca rozdzial pt. Mythopoeic Fantasy as a Modern Genre. Nie stresz-
czajac dokfadnie opisu nowego gatunku w ramach koncepcji holistycznej Sheili
Egoff, Ann Swinfen, Kath Filmer, wspominanej juz Diany Waggoner oraz innych
badaczy, wystarczy podac jego gtéwne cechy, wirdd ktdrych centralne miejsce zaj-
muje mit: ,,Yet another is that stories written in this genre must be mythopoeic;
they must employ the regenerative powers of myth and mythmaking” (Oziewicz

> Chyba mozna tak oceni¢ popularno$¢ tej odmiany gatunkowej (przez M. Oziewicza nazwana

tez gatunkiem), zwlaszcza ze po$wieca si¢ jej nie tylko artykuly czy rozdziaty w ksigzkach, lecz
takze monografie, jak na przyklad praca Konrada Dziadkowiaka Tolkienowska koncepcja fan-
tasy mitopoetycznej. Préba badania teologicznego (2011).
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2008, 5. 66), przy czym mit taki traktuje si¢ jako ,,histori¢ prawdziwg”, wiarygodna
(»as fully believable”). Autor przytaczanej tu pracy wykazal, ze fantasy jest feno-
menem wieloptaszczyznowym, jest strategia poznawcza (przedstawia stosunek wo-
bec $wiata, sposob opisu $wiata) i gatunkiem literackim lub raczej - cytujac stowa
Briana Attebery’ego — mglawicg gatunkow literackich, historycznych i wspolcze-
snych, z wyraznym centrum, ale niejasnymi granicami (,,fuzzy set with a stable
center but blurry peripheries” — ibidem, s. 83). Z kolei centrum tej odmiany gatun-
kowej stanowi mit, ktorego rehabilitacja — jak wspomina w innej publikacji przy-
wolywany tu autor - rozpoczyna si¢ w Europie od konca lat 40. XX wieku za sprawa
postulowanej przez Lewisa i Tolkiena kulturowej adaptacji ,materiatu i poetyki
mitu do warunkéw wspoélczesnych™. W fantasy mitopoetycznej nie chodzi tylko
o to, by na rozmaite sposoby wyzyskiwac¢ znane na przyklad z obszaru kultury
§rédziemnomorskiej mity w nowej formie literackiej, lecz takze by je tworzy¢ dla
wspolczesnego swiata, majac na uwadze cigglo$¢ kulturows, taczac dobro przeszto-
$ci z twdrcza, konstruktywna przyszloscig. Zapewne dlatego M. Oziewicz, piszac
o powrocie do mitu, przywoluje wypowiedzi Northropa Frye’a na temat re-ewa-
luacji pozycji tego typu przekazu w naszej kulturze, Josepha Campbella na temat
mitologii jako kreatywnych przejawow ludzkiej potrzeby kontaktu z psychologicz-
nymi i duchowymi uniwersaliami naszej egzystencji czy tez Mircei Eliade’a o micie
jako wartosciujacej opowiesci pozwalajacej ludziom uczestniczy¢ w transcendent-
nym, wiecznym planie istnienia. Chodzi tu o powrét do mitu, konstruowanie no-
wej mitologii w realiach wspolczesnych. A zatem myslenie mityczne nie bylto cha-
rakterystyczne jedynie dla sposobu postrzegania swiata w dawnych epokach, pro-
cesy mitotworcze s3 rowniez zywe w obecnych stechnicyzowanych spoteczenstwach
(Oziewicz 2007, s. 73-75), gdyz wspolczesny czlowiek — podobnie jak jego prehisto-
ryczny przodek — wcigz szuka odpowiedzi na rozmaite pytania i problemy egzy-
stencjalne, zwlaszcza w obliczu poczucia kryzysu cywilizacji Zachodu (zob. ibidem).
Wielos¢ rejestrowanych do tej pory cech wzorca gatunkowego oraz ich relacje
wzgledem odmian analizowanych tekstow czyni z tego mlodego gatunku ,,zespot
intersubiektywnie funkcjonujacych regul”, a by¢ moze nalezy go uznac za gatunek
bardziej skomplikowany, twér synkretyczny lub hybryde gatunkowg (zob. Wojtak
2008, s. 345), zwlaszcza ze fantasy powstata z elementéw réznych gatunkow o dtu-
giej historii (jak epos, mity czy romans rycerski). Prawdopodobnie moment doj-
$cia fantasy do postaci najbardziej wykrystalizowanej, najpetniejszej i najbogat-
szej (por. Glowinski 2007, s. 89) jeszcze si¢ nie dokonal, wszak 30 lat dla istnienia

B Autor artykutu odwoluje si¢ zwlaszcza do dwdch prac tych pisarzy: Opowiesci Lewisa i O ba-

sniach Tolkiena. Zob. Oziewicz (2007, s. 73) oraz publikacje wydawnictwa Oxford University
Press z 1947 roku, zatytulowana Essays Presented to Charles Williams, w ktorej zamieszczono
eseje J.R.R. Tolkiena On Fairy-Stories (s. 38-89) i C.S. Lewisa On Stories (s. 90-105).
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gatunku to jeszcze nie wiek sedziwy (zob. Tkacz 2012). Taka najbardziej wykry-
stalizowang postac nalezy traktowac jako pewna realizacje wzorcowa. W przy-
padku omawianego gatunku trudno jednak byloby rozszerzy¢ konstrukcje typo-
logiczna, przyjmujac, ze ,jedna z wielu mozliwych postaci w ksztalttowaniu si¢ da-
nego gatunku jest typem idealnym, z ktérym mozna zestawia¢ wszystkie inne po-
stacie, ukazujac tym samym rdznice i podobienstwa miedzy nimi” (Glowinski 2007,
s. 89). Tylko jak wskaza¢ typ idealny w fantasy, ktérej realizacje tekstowe naleza
do okolo siedemnastu odmian?

Na podstawie najbardziej znanych dziet Tolkiena mozna zestawi¢ i oméwic ce-
chy odmiany, ktéra wylonita si¢ z jego swiatopogladu, filozofii, religii, stosunku do
zycia i cztowieka. Aby zorientowac sie, jaka jest Tolkienowska teoria mitopoetyczna,
nalezy przeczyta¢ dwie prace z publikacji Drzewo i lis¢: esej O basniach i poemat
Mythopoeia (Tolkien 2000a). Dla Tolkiena basn nie jest historig o elfach czy in-
nych czarodziejskich istotach, ale jest to opowies¢ o Krdlestwie Czaréw, w ktérym
wszystko istnieje: ludzie oraz inne ,rasy”, elfy, wrézki, krasnoludy, czarownice,
trolle, olbrzymy, smoki, Ksiezyc, Stonce i Ziemia z caltym jej bogactwem - morzem,
rodlinami, zwierzetami (ibidem, s. 17). Krolestwa Czaréw mozna do$wiadczyé, jest
to inaczej Kraina Magii - ale magii o wyjatkowej mocy, poczetej przez umyst, ktory
potrafi nazywac elementy otaczajacej go rzeczywistosci oraz taczy¢ z nazwami (tzn.
rzeczownikami) odpowiednie przymiotniki, niezwykle istotne w mitycznej gra-
matyce: magia na przyklad moze ,ciezka rzecz” uczynic ,,lekka”, lesnym drzewom
dac srebrne liscie, a ludzkiej twarzy — $miertelng zielen. Tworzenie wigc, a nie od-
zwierciedlanie, to najwazniejszy aspekt tej mitologii. Dla Tolkiena oczywisty jest
zwigzek jezyka z mitem jako pierwotng filozofig czlowieka, dlatego tlumaczyl, ze
pierwsi ludzie ,,drzewa” i ,gwiazdy” widzieli zupetnie inaczej niz ludzie w wieku
XX: $wiat dla nich roil si¢ od mitologicznych istot, gwiazdy byty w ich mniemaniu
zywym srebrem stojagcym w ogniu pod wplywem wieczystej muzyki, a sam proces
stworzenia byl ,,przetykany mitem i usiany elfami” (Gulisano 2002, s. 7). Jak za-
uwazyt Konrad Dziadkowiak, autor Wtadcy Pierscieni rozumie mit podobnie jak
ludy pierwotne, ale na to pojmowanie tego gatunku wplywa takze naukowe po-
znanie $§wiata oraz wiara pisarza. Mit z perspektywy chrzescijanskiej nie tylko po-
maga zrozumie¢ sens $wiata, czlowieka, historii, ale niesie w sobie madros¢, odsyla
do prawdy, dobra, piekna (transcendentalnych) oraz prawdy religijnej. Ewangelia
Chrystusa stanowi dla Tolkiena ,Mit w pelnym tego stowa znaczeniu”, zas inne
mity sg jakby odpryskiem tego prawdziwego Mitu, Ewangelii (Dziadkowiak 2011,
s. 17). Z mitem i basnia (jako opowiescig o Krélestwie Czardéw przeznaczong nie
tylko dla dzieci, wlasciwie nawet chodzi o utwory dla dorostych) taczy si¢ jezyk,
ktéry dla filologa, oksfordzkiego profesora, byl bardzo wazny. Jest to istotna kwe-
stia, poniewaz z fascynacji réznymi jezykami, niekoniecznie zywymi, zrodzily sie
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stworzone przez pisarza niektore jezyki Srodziemia oraz nazwy wlasne nadawane
postaciom i obiektom geograficznym tego $wiata. W Listach Tolkien pisze o fascy-
nacji nazwami walijskimi, o odkryciu jezyka gockiego i wielkiej radoéci z powodu
odkrycia jezyka finskiego, na rzecz ktorego zrezygnowat z proby stworzenia ,,nie-
zapisanego” jezyka germanskiego (Tolkien 2000b, s. 319). Autor Hobbita, positku-
jac sie jezykiem walijskim, stworzyt na przyklad jezyk elféw, sindarin, do jezyka
staroangielskiego odwotywatl sig, tworzac jezyk mieszkancéw Rohanu (rohirricki),
na facinie, grece i jezyku finskim opiera si¢ quenya, jezyk elfow w Amanie, a na je-
zykach semickich - khuzdill, jezyk krasnoludéw. Wsréd sztucznych jezykéw po-
wolanych do Zycia przez Tolkiena jest jeszcze Czarna Mowa (w krainie Saurona),
w ktoérej oddana zostata inskrypcja na stynnym Jedynym Pier$cieniu, valarin, je-
zyk Valaréw i Majaréw, pierwotnie istot duchowych, nastepnie ucielesnionych, we-
stron, popularny w Trzeciej Erze jezyk ludzi, a takze inne jezyki spokrewnione z juz
wymienionymi, np.: telerin (jezyk elfow ze szczepu Telerich, bliski quenyi), nan-
dorin (jezyk Elféw Lesnych), doriathrin (takze jezyk elféw, Sindaréw z Doriathu),
adinaic (jezyk ludzi, mieszkancéw Numenoru). Jezyki te, bedace integralng cze-
$cig mitologii Srodziemia, $wiadcza o etnicznym zréznicowaniu spoleczenistw tej
krainy, ale tez o historii i wierzeniach zamieszkujacych ja ras.

Z owymi jezykami zwigzane s3 nazwy wlasne, ktérych brzmienie, ukfad fo-
nemow i sylab, intonacja faczone sa z konkretnym dialektem, np. mowa elféow
w opisywanym $wiecie uwazana jest za pigkna, dostojng, ,,melodyjng” (por. na-
zwy wlasne Léria, Elendil, Gilraen), jezyk krasnoludow jest gardlowy, ,,twardy” —
taki, jak oni sami, co najlepiej oddaje ,,krasnoludzki” synonim kopalni Morii:
Khazad-diim, czyli ‘Siedziba Khazad’ (Khazad to inaczej ‘krasnolud’); bardzo
dziwny dla innych stworzen Srodziemia jest jezyk entow, ,,powolny, intonacyjny,
oparty na powtorzeniach, [...] osobliwie melodyjny i przeciagly™+, zawierajacy
formy z charakterystycznymi zbitkami, dlatego tez mato kto mégt ich zrozumiec
(por. Taureliloma-tumbalemoma Tumbaletaura Lémanor, co zostalo przettuma-
czone jako ‘mroczny cien zalegl w glebokich dolinach lesnych’), natomiast naj-
bardziej ,mroczny” i ,wstretny”, peten wulgaryzmoéw, gardltowy, chrapliwy, seple-
niacy byl jezyk orkéw (por. Nazgiil, Barad-diir, ghdsh ‘ogient’), a poniewaz w isto-
tach tych nie bylo dobra i milosci, studzy Saurona najczesciej wykrzykiwali jedy-
nie przeklenstwa i rozkazy®.

4 Zob. Dodatek F: I. O istotach zyjgcych w Trzeciej Epoce i uzywanych przez nie jezykach, zamiesz-
czony we Wiladcy Pierscieni Tolkiena w przekladzie Jerzego Lozinskiego (Tolkien 2001, s. 1289).

5 Powyzsza ocena jezykow Srédziemia tacznie z warto$ciowaniem nazw wiasnych i pospoli-
tych pochodzi z Dodatkéw Tolkiena zamieszczonych po tekscie Wladcy Pierscieni (wydanie
jednotomowe: Tolkien 2001).
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Na przykiadzie utworéw tego klasyka literatury fantasy dokladnie wida¢, jak
Scisle jezyk taczy si¢ z mitem: Tolkien zaczynal od stworzenia sztucznych jezykow
(w tym nazw wilasnych) i ich alfabetéw, np. mowy charakterystycznej dla elféw,
Wsp6lnej Mowy dla ludéw Srédziemia lub Czarnej Mowy Mordoru'é, a nastepnie
tworzyl historie istot postugujacych si¢ tymi ,,dialektami”, historie ludzi i innych
mieszkancow opisywanego $wiata, dla swego tworcy bedacego ,wtérnym swia-
tem”. Ten spojny $wiat jest wytworem - jak pisze Konrad Dziadkowiak - filologa
i pasjonata jezyka, ktory ,,orientowal sie w wybranych mitologiach, prehistorii, hi-
storii jezyka jako takiego oraz historii jezyka i literatury angielskiej. Jego pragnie-
niem bylo utworzy¢ mitologie dla Anglii, gdyz zauwazal powazny brak w tej dzie-
dzinie na przestrzeni wiekéw” (Dziadkowiak 2011, s. 27).

Tworzenie sztucznych jezykow przypomina tworzenie nazw wlasnych w in-
nym typie fantastycznej przestrzeni: w grach komputerowych, ktérych wspotcze-
$nie jest niestychanie wiele rozprzestrzenionych w sieci. Problematyce réznych ro-
dzajéw gier, powolywanym do Zycia krainom oraz ich nazewnictwu dokladniej
przyjrzymy si¢ w innym miejscu pracy, tutaj za$§ wystarczy nadmienic, ze w rze-
czywistosci digitalnej istnieje model tworzenia nazw wtasnych wykazujacy duze
podobienstwo do opisanego powyzej w ramach sztucznych jezykéw. Na przyklad
w takim typie gry, jak MMORPG (w ,,duchu fantasy”), jesli gracz prowadzacy swa
postac¢ nie ma pomystu na imie, ktérym chcialby ja obdarzy¢, moze przeszukac
odpowiedni generator nazw wlasnych (w tym wypadku charakterystycznych dla
$wiata fantasy), ktory wybierze za niego optymalne imie bohatera, ztozone z losowo
dobranych sylab. Efekt koncowy tego doboru powinien wiec odpowiada¢ klima-
towi i scenerii gry oraz rodzajowi prowadzonej postaci (inny uktad fonemoéw pre-
ferowany jest w nazwach elféw, a inny w imionach ludzi, krasnoludéw czy orkéw).
Wypracowana przez Tolkiena metoda tworzenia form nazewniczych w sztucznych
jezykach Srédziemia znalazta wyraz takze w przestrzeni cyfrowej i doskonale sie
w niej sprawdza jako narzedzie nazwotworcze.

Przestrzen fantasy nalezy traktowac jako przestrzen kulturows, rozpoznawalng
nie tylko w publikowanych utworach literackich, czasopismach, komiksach, ale
takze w rzeczywistosci pozaliterackiej, filmowej i sieciowej (w Internecie). Fantasy
wychodzi bowiem poza literature, odnoszac popularnos¢ w rozmaitych formach
rozrywki, w sposobie zachowywania si¢ i ubierania mtodych ludzi pragnacych

6 Na stronie WWW: http://www.lodz.tpsa.pl/iso/Tolkien/Arda/index.html (dostep: 5 czerwca

2015) zatytulowanej Ardalambion. O jezykach Ardy, wymyslonego swiata J.R.R. Tolkiena (prze-
ktad: Gwidon S. Naskrent) znajduja sie wyniki badan nad jezykami Srédziemia norweskiego
pisarza i naukowca, Helge Kére Fauskangera, ktory opisujac te jezyki, przedstawit ich historig
i analiz¢ struktury réznych cze¢$ci mowy (w tym podsystemy: fonologiczny, fleksyjny, leksy-
kalny i stowotworczy).
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zamanifestowac¢ faczno$¢ z pewnym modelem kultury, w organizowanych spo-
tkaniach fandw, sprzyja integracji swych milosnikéw, niejednokrotnie pochodza-
cych z réznych krajéw. Marta Tyminska, piszac o zjawisku kulturowym, jakim
jest konwent milo$nikow fantastyki, nazywa go jedng z nowszych form wspdlcze-
snego karnawalu, poniewaz ,wcielanie si¢ w role, prymat zabawy nad pracg, ode-
rwanie od codziennosci - to cechy charakterystyczne dla karnawalu” (Tyminska
2011)". Nalezy tu podkresli¢ ludyczng funkcje takiego zjawiska kultury popular-
nej*¥, ktore ,,powoli dochodzi swoich praw jako przedmiot krytycznej i literaturo-
znawczej refleksji” (Pustowaruk 2009, s. 159). W réznych hastach opracowywa-
nych w sieci mozna przeczyta¢ m.in. o dziataniach ,,okotogatunkowych” litera-
tury fantasy, dzigki ktérym powstaja gry fabularne, filmy, dramaty sceniczne, po-
ezja, grafika komputerowa, malarstwo fantasy, kluby, muzyka fantastyczna lub
Tolkienowska (folk, heavy metal, rock, metal symfoniczny, gotyk, a takze muzyka
powazna i etniczna) oraz tzw. fanfiction (tworzenie na przyktad opowiadania lub
komiksu do istniejacej ksigzki czy filmu)®.

Oproécz konwentow fanoéw s3 organizowane jeszcze inne spotkania mitosni-
kow fantastyki. Ciekawg forma zrzeszania si¢ takich osob sg kluby (np. Gdanski
Klub Fantastyki czy Slaski Klub Fantastyki) oraz kota (Koto Mito$nikéw Fantasy),
ktdrych zarejestrowani czlonkowie, oddani swojej pasji, dyskutuja na zajmujace
tematy, sg aktywni na forach, moga by¢ graczami prowadzacymi swe postacie
w jednej grze itp. Interesujacym zjawiskiem sg takze LARPy (ang. live action ro-
le-playing), stanowiace odmiang gry fabularnej rozgrywanej na zywo w terenie
(w plenerze) lub w pomieszczeniu z odpowiednio przygotowang scenografia, po-
dobne do improwizowanej sztuki teatralnej. Gra terenowa ma swojego rezysera
i scenarzyste (Larpmaster) oraz aktoréw (graczy), wcielajacych si¢ w swoje posta-
cie i odgrywajacych swoje role. Podczas odgrywania roli nalezy wczu¢ si¢ w kli-
mat gry oraz gra¢ w sposob adekwatny do realiéw wybranego $wiata i epoki®°.

V' Zob. internetowq wersje¢ artykulu Marty Tyminskiej (,,Bliza. Kwartalnik Artystyczny” 2011, nr 4)
Swigto fanéw. O karnawatowych aspektach konwentéw fanowskich / The Fans’s Celebration. On
carnival aspects of fan conventions: http://www.bliza.net/artykuly/152 (dostep: 12 sierpnia 2015).
Na przyklad niektore imprezy, ktére odbyly si¢ w 2013 i 2014 roku: Orkon — konwent fabular-
nych gier terenowych, Tolk-Folk - folkowa impreza Tolkienowska ze spektaklem, insceniza-
cja bitwy i $piewaniem tekstéw ze Spiewnika Tolkienowskiego (inspirowanych dzielami tego
tworcy), Medalikon 2014 - konwent fantasy w Czestochowie, konwent Geekon w Warszawie,
FORT - konwent RPG, Wroctawskie Dni Fantastyki (na zamku w Lesnicy), Fantasjon - kon-
went organizowany przez Stowarzyszenie Fantasy & Science Fiction i Regionalne Centrum
Kultury w Kofobrzegu im. Zbigniewa Herberta, Stalowowolskie Spotkania z Fantastyka, Pyrkon -
Festiwal Fantastyki w Poznaniu, Falkon - Festiwal Fantastyki w Lublinie (takze z Pokazem
Mody Fantasy - zob. Falkon 2013, 2014) i wiele innych.

¥ http://pl.wikipedia.org/wiki/Fantasy (dostep: 15 sierpnia 2015).

20 Zob. http://www.hardkon.pl/czym-sa-larpy (dostep: 15 sierpnia 2015).
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LARPy s3 w zwiazku z tym godnymi uwagi spotkaniami graczy i widzéw, przypo-
minaja improwizowany teatr, wiec nalezy je uzna¢ za zjawisko z pogranicza gry
i sztuki, wyzwalajace w graczach umiejetnos¢ zagrania rozmaitych scen.
Charakter rozrywkowy to réwniez cecha literatury fantasy, cho¢ jednocze$nie

nalezy wskazac zréznicowanie §wiatéw przedstawionych dzief literackich i wymy-
kanie si¢ wielu utworéw polskich z przejrzystych klasyfikacji gatunkowych sto-
sowanych wczeéniej do powiesci anglojezycznych. Pewne typy utwordéw literatury
polskiej posiadaja inne walory czyniace z nich ambitniejsze teksty, niestroniace od
funkeji informacyjnej czy dydaktycznej — np. w fantasy historycznej dostrzegamy
aspekty edukacyjne, ,,biorac pod uwage jej wiernos¢ historii” (Tkacz 2012, s. 173).
Analizy nazw wlasnych w polskich powiesciach i opowiadaniach wykazuja zlozo-
nos¢ struktury jezykowej tych tekstow: z jednej strony warstwa onimiczna wymaga
tu odbiorcy wyrobionego, interpretanta kojarzacego fakty kulturowo-historyczne
(np. w procesie odbioru tekstu ze $wiatem alternatywnym), potrafiacego przywolac
rozmaite pre-teksty i architeksty dla czytanego utworu (por. Sarnowska-Giefing
20034, 8. 45; zob. Dobrzynska 2001, s. 64-72), natomiast z drugiej strony ten rodzaj
utworéw przez krytyke literackg umiejscawiany jest daleko od literatury elitarne;.
Niejednokrotnie sg ku temu powody, poniewaz istotnie pewng czes¢ tego pismien-
nictwa stanowig teksty mierne. Niektorzy twierdza, ze teksty blahe i wtérne prze-
wazaja: ,Pozbawione jakichkolwiek przejawéw imaginacyjnej inwencji, a tym bar-
dziej - istotnych ambicji intelektualnych, ograniczone do powielania w konstrukeji
$wiata przedstawionego zastanych schematoéw i stereotypow, operujace zbanalizo-
wang, nieumotywowang, pozbawiong istotnych znaczen symboliky” (Pustowaruk
20009, . 159). Sg kryteria, wedtug ktorych mozna oceni¢ wartos¢ dziela, np. nomina-
cje do Nagrody Fandomu Polskiego im. Janusza A. Zajdla, sposrod ktorych uczest-
nicy Ogdlnopolskiego Konwentu Mitosnikéw Fantastyki (POLCON) dokonujg wy-
boru laureatéw. W latach go. (do roku 2000) dzieki temu prestizowemu wyrdznie-
niu w $§wiecie fantastyki polskiej popularnos¢ zyskali badz swa wysoka pisarska po-
zycje ugruntowali tacy autorzy, jak Andrzej Sapkowski (Mniejsze zto, Miecz prze-
znaczenia, Krew elfow), Marek S. Huberath (Kara wigksza, Druga podobizna w ala-
bastrze, Gniazdo Swiatéw), Feliks W. Kres (Krol Bezmiarow), Ewa Bialotecka (Tkacz
Iluzji, Blgkit Maga), Rafat A. Ziemkiewicz (Pieprzony los kataryniarza, Spigca kro-
lewna, Walc stulecia), Tomasz Kolodziejczak (Kolory sztandaréw), Anna Brzezinska
(A kochat jg, ze strach), Antonina Liedtke (CyberJoly Drim). W nastepnej dekadzie
(w latach 2000-2010) za powiesci i opowiadania Nagrode im. Janusza A. Zajdla
otrzymali: Jacek Dukaj, Anna Brzezinska, Andrzej Ziemianski, Andrzej Pilipiuk,
Andrzej Sapkowski, Jarostaw Grzedowicz, Maja Lidia Kossakowska, Wit Szostak,
Anna Kantoch, Rafal Kosik, Robert M. Wegner, a od 2011 roku liste laureatow uzu-
petniaja dwa nowe nazwiska: Jakub Cwiek i Krzysztof Piskorski. Wyréznienie dziel
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tych twdrcéw na pewno przyczynito sie do uznania ich pracy literackiej w $§wiecie
wspolczesnej kultury polskiej, ktora obejmuje takze literature popularna, adreso-
wang do szerokiego kregu odbiorcow.

Literature popularng inaczej si¢ odbiera i ocenia niz tzw. literature wysokoarty-
styczna. Maria Bujnicka, majac na uwadze metodologie w badaniach tego rodzaju
pi$miennictwa, wyrazila zdanie o koniecznosci stosowania wobec niego odmien-
nych narzedzi niz w interpretacji tekstow kultury wysokiej, a takze o odmiennej
skali ocen. W omawianych tekstach liczy si¢ wigec ,,sprawno$¢ rzemiosta, umiejet-
nosci kompilacyjne, technika pisarska nastawiona na tatwos¢ odbioru” (Bujnicka
1988, s. 21). Anna Martuszewska z kolei, opisujgc topike polskiej dwudziestowiecz-
nej literatury popularnej, wspomina jej schematycznos¢, upraszczanie struktur,
funkcjonowanie archetypow, polaryzacje $wiata przedstawionego na Dobro i Zlo,
sprowadzajaca sie do kreacji bohateréw, ktorzy albo sg obdarzani wszelkimi cno-
tami, ,wyidealizowani do granic mozliwosci” (odbiorca identyfikuje si¢ z nimi),
albo s3 postaciami negatywnymi, czarnymi charakterami (Martuszewska 1997,
s. 120; por. posta¢ Saurona z Wladcy Pierscieni Tolkiena).

Kolejne czesci niniejszej pracy zawierajg analize onimii wybranych utworéw
z charakterystyczna przestrzenig fantasy, powiesci i opowiadan pisanych prostym
jezykiem, z niewyszukanymi schematami fabularnymi, dziet dostarczajacych sil-
nych przezy¢ emocjonalnych swym czytelnikom (por. Zabski 1997), a wiec takich
utworéw, ktére mozna zaliczy¢ do literatury popularne;j.






II

*OD GATUNKU DO ONIMU
NAZWY WELASNE W LITERATURZE FANTASY =

Sformutowanie ,,0d gatunku do onimu” nawigzuje do tytutu majacej duze znacze-
nie w badaniach onimii literackiej monografii Ireny Sarnowskiej-Giefing Od onimu
do gatunku tekstu. Nazewnictwo w satyrze polskiej do 1820 roku (Sarnowska-Giefing
2003a). Tytul tej znakomitej, obszernej pracy potwierdza gtéwny jej cel, ktéry wy-
tyczyta sobie autorka, przedstawiajac nazewnictwo wielu tekstow z okreslonego
przedzialu czasowego: ,Wychodzac od onomastyki konkretnych tekstow, stawiam
sobie za gltéwny cel sformulowanie uogélnien dotyczacych charakteru nazewnic-
twa satyry polskiej, wpisanej w okreslony wycinek procesu historycznoliterac-
kiego, historii jezyka i historii kultury” (ibidem, s. 41). Na podkreslenie zastuguje
tu fakt istnienia, wystegpowania w pelni uksztaltowanego gatunku literackiego (sa-
tyry) w owym procesie historycznoliterackim, historii literatury polskiej, zespotu
regul okreslajacego budowe poszczegolnych dziet literackich (STL, s. 160). W ni-
niejszej pracy obrano podobny cel badan: onimia tekstéw artystycznych zalicza-
nych do fantasy ma pokaza¢ specyfike nazewnictwa literatury tego typu. Nie bez
przyczyny jednak kilka fragmentéw poprzedniego rozdziatu dotyczyto trudnosci
zdefiniowania gatunku, jakim sie tu zajmujemy. Satyra jest utworem literackim
majacym bogata przesziosc teoretycznoliteracka (zob. Sarnowska-Giefing 2003a,

s.10-16), za jej kolebke uznaje sie literature rzymska, cho¢ rézne jej formy wystepo-
waly tez w literaturze greckiej (np. w komedii staroattyckiej, zob. STL, s. 456-457),
poza tym gatunek ten posiada sporg liste opracowan teoretycznych, nawet biorac
pod uwage jedynie polska satyre XVIiI-wieczng. Prawdopodobnie mniej okazale
wyglada przy tym zbiorze lista prac po§wigconych literaturze fantasy”, poniewaz
jest to gatunek miody, wpisujacy si¢ w historie literatury swiatowej od pierwszej
* Nalezy jednak przyzna¢, Ze w miare wzrostu popularnoéci tego typu literatury zwieksza sie takze
liczba pozycji bibliograficznych opisujacych i oceniajacych fantasy jako konwencje literacka.
Sa to monografie, artykuly rozproszone w réznych czasopismach (obecnie przede wszystkim
w ,,Nowej Fantastyce”, e-zinach: ,,Esensji”, w pi$émie ,,Fahrenheit”, a wczeéniej w ,,Fantastyce”,
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polowy XX wieku, w Polsce nieco pézniej - od drugiej polowy poprzedniego stu-
lecia. W wydanej w 2012 roku ksigzce podsumowujacej wazny jubileusz polskiej
fantastyki - 30 lat od pojawienia si¢ pierwszych opowiadan fantasy (w roku 1982
Twierdzy Trzech Studni Jarostawa Grzedowicza oraz z tego roku, ale wydanego
w 1983 Postarica Andrzeja Drzewinskiego), Malgorzata Tkacz dokltadnie wskazuje
moment w dziejach literatury §wiatowej, ktory zainicjowal rozwoj fantasy anglo-
jezycznej: chodzi o rok 1892, kiedy to pojawil si¢ utwér Williama Morrisa Las za
swiatem (Tkacz 2012, s. 13-15).

Nakreslone tu problemy natury teoretyczno- i historycznoliterackiej wptywaja
na ksztalt opisu nazewnictwa literackiego w wybranych utworach z gatunku fan-
tasy. Ustalenie, czy dany tekst literacki zalicza si¢ do tego gatunku, staje si¢ prio-
rytetem w badaniu jego warstwy onimicznej. Z powodu ,,mlodego wieku” oma-
wianej literatury w pewnych przypadkach nalezy liczy¢ sie z trudnosciag popraw-
nej oceny gatunkowej, mimo ze wiekszo$¢ mtodych i dorostych czytelnikow tej
prozy nie ma wiekszych klopotéw z odpowiednim zaklasyfikowaniem utworu.
Problemy widzg tu natomiast badacze zajmujacy sig¢ teorig literatury, krytycy li-
teraccy, poniewaz fantasy wywodzi si¢ — o czym byta mowa - z rozmaitych zré-
det. Przecigtny odbiorca takiego tekstu moze wigc znalez¢ stosowng informacje
na temat jego przynaleznosci gatunkowej na okladce interesujacej ksigzki; zanim
wezmie powies¢ do reki, moze przeczytac jej recenzje w jakims pismie dotycza-
cym literatury fantastycznej, albo tez jest w stanie sam oceni¢ konwencje gatun-
kowa dzieta, ktére wybral do czytania. Teoretyk czy krytyk literatury ma wiek-
sze trudnosci do pokonania, gdyz wiele utworéw powstatych w ciggu ostatnich
lat, zwlaszcza po 2000 roku, $wiadomie przetamuje schematy ustalone dla tego
gatunku na Zachodzie i w USA. Autorka pracy o polskiej fantasy wymienia dzie-
wie¢ cech literatury tego typu (przeznaczenie, przepowiednia, Dobro kontra Zto,
upadek tyranii, magia, sredniowieczne realia, mitologiczne istoty, rasy nieludz-
kie, zadanie), nastepnie ocenia, w jakiej odmianie konwencji cechy te si¢ poja-
wiajg, a gdzie ich brakuje (ibidem, s. 43). W analizach utworéw przeprowadza-
nych w kolejnych rozdziatach swojej ksiazki wykazuje, ze w jednej powiesci pol-
skiej moze sie pojawi¢ kompilacja réznych cech sposréd wyzej wymienionych oraz
ze w literaturze polskiej jest tak naprawde niewiele podtypdéw fantasy (w stosunku
do prozy anglojezycznej), natomiast w niektérych utworach mozna odnalez¢ ele-
menty réznych odmian, np. w ramach high fantasy: sword and sorcery (,,miecz i ma-
gia”) lub heroic fantasy (fantasy heroiczna) u Andrzeja Sapkowskiego, science fan-
tasy w powiesciach Andrzeja Ziemianskiego i Jarostawa Grzedowicza, a w grupie

»Fenixie”, ,Fantasy”) i na stronach internetowych, zbiory prac réznych autoréw, publikowane
m.in. jako tomy pokonferencyjne.
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low fantasy: comic fantasy (fantasy komiczna lub humorystyczna) w prozie Jacka
Piekary czy Romualda Pawlaka, historical fantasy (fantasy historyczna) w utworach
A. Sapkowskiego, Witolda Jablonskiego czy Jacka Komudy.

Wyznaczniki konwencji gatunkowej okreslaja typ nazewnictwa i rodzaj fik-
cji literackiej wykreowanych opowiesci w analizowanych tekstach. Z fikcja fanta-
styczng lub niemimetyczna taczg si¢ odpowiednie zespoly nazw wlasnych, podkre-
$lajacych odmiennos¢ stworzonej przez autora przestrzeni. Przestrzen ta jest nega-
tywnym odpowiednikiem fikcji realnej** w ujeciu Marii Grzedzielskiej (1956, s. 8)
i mimetycznej (por. Glowinski 1986a), nie respektuje takze elementéw reprezen-
tatywnosci werystycznej proponowanej przez Henryka Markiewicza (1997, s. 254).
Charakter zwigzku taczacego §wiat przedstawiony w dziele z realng rzeczywisto-
$cia to jeden z elementarnych problemoéw poetyki, ktéry pojawia si¢ takze w pra-
cach badaczy zainteresowanych literatura fantastyczna: ,,Fantastyka we wszyst-
kich swych przejawach jest jednak [...] zaprzeczeniem rzeczywistosci wylaniaja-
cej sie z naszego naturalnego, empirycznego i powszechnego sposobu postrzegania
$wiata” (Brzostek 2005, s. 15). Jest zaprzeczeniem, ale dodajmy, ze dzieto omawia-
nego gatunku nie moze zerwac¢ wszystkich zwiazkéw z rzeczywistoscia, chociazby
ze wzgledu na czytelnika, ktory chcialby uczestniczy¢ w niezakléconym procesie
odbioru wybranego przez siebie tekstu: ,,Jesli pokusi¢ si¢ o podsumowanie wszel-
kich autorskich dzialan w przypadku kreacji rozlegltych $wiatéw fantasy i ich re-
lacji ze $wiatem zewnetrznym - okaze si¢, Ze mimo fantastycznej oprawy wiek-
szo$¢ procesdw rzadzacych spotecznoscig fantastycznego $wiata jest podobna do
znanych czytelnikowi z rzeczywisto$ci, cho¢ nie identyczna. Twércy zwykle pod-
daja je pewnym deformacjom, aby odrealni¢ i zaspokoi¢ oczekiwania czytelnikow
w kwestii niezwyklosci i dystansu czasowego do przedstawionych zdarzen” (Tkacz
2012, 8. 84). W kwestii takich zwigzkéw obu §wiatéw (realnego i fikcyjnego) wypo-
wiadal si¢ takze pisarz, Janusz A. Zajdel, ktory podkreslat inspirujaca dla twércy
dziela role rzeczywistosci, cho¢ przy tym dodat: ,,ale fantastyka nie jest odbiciem
zwierciadlanym. Jest zwierciadfem umodelowanym tak, by przeksztalcac rzeczy-
wisto$¢ lub pokazywac ja czasami przez analogie w innych okolicznosciach. Nie
mozna pisa¢ o rzeczach nie majacych odpowiednika w rzeczywistosci, ktéra ota-
cza czlowieka” (Kotodziejczak 2000, s. 83).

Dwa czynniki - aspekty fikcji — sg szczegdlnie przydatne w ustalaniu przyna-
leznosci utworu do omawianego typu literatury: motywacja fantastyczna i kon-
strukcja $wiata przedstawionego (Brzostek 2005, s. 30). W niektdrych powiesciach
i opowiadaniach wida¢ wieksza motywacje magiczng, w innych jest ona mniej wy-

22

W fikcji realnej, wedlug Marii Grzedzielskiej, wystepuja elementy realne, czyli prawdopodobne
(a wiec mogace zaistnie¢) w polaczeniu z autentycznymi (zob. Grzedzielska 1956, s. 8).
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razna. Utwory z pierwszej grupy zawieraja wykreowany od podstaw $wiat przed-
stawiony, odmienny i odrebny wzgledem naszego $wiata, natomiast teksty lite-
rackie z mniejszg iloscig ,,praw magii” zawieraja wiecej elementéw realistycznych.
Motywacja fantastyczna nie tylko wigc wptywa na $wiaty przedstawione w utwo-
rach i ustala podziat wéréd utwordéw na te, ktore sa zaliczane do high fantasy badz
low fantasy, lecz takze determinuje typ nazewnictwa poszczegdlnych tekstow. Od

stopnia odrebnosci §wiata konstruowanego w powiesci zalezy rodzaj wystepujacej

w niej onimii, geneza nazw wlasnych, a zwlaszcza ich proweniencja jezykowa: zin-
tensyfikowanie magii i cudowno$ci przejawia si¢ zatem w wigekszym stopniu ob-
cosci nazw wlasnych wzgledem systemu leksykalnego i fonetycznego polszczyzny
i odwrotnie — teksty posiadajace wiecej elementow realistycznych, a mniej konsty-
tutywnych dla przestrzeni fantasy mitopoetycznej zawieraja w swej warstwie pro-
prialnej sporg liczbe form jezykowych o polskim brzmieniu.

Onimy literatury fantastycznej wystepuja jednak w dos¢ skomplikowanej rze-
czywistosci. Nazewnictwo utwordw zalezy od modeli kreowanych przez autoréow
réznorodnych krain (zwanych §wiatami przedstawionymi), odpowiadajacych temu,
co filozofowie i logicy trafnie okreslili jako §wiaty mozliwe (por. Ronen 1994)*.
Teoria §wiatéow mozliwych od czasu sympozjum zorganizowanego w 1986 roku
z okazji dwusetlecia istnienia Akademii Szwedzkiej (The Nobel Symposium) przez
badaczy zostata uznana za dziedzine interdyscyplinarng (Kruszynska 2002), nas
jednak zainteresuje jako problem zwiazany z fikcja literacka, ktora czeski teoretyk
literatury zajmujacy si¢ semantyka fikcyjnosci, Lubomir Dolezel, nazwat ekspery-
mentalnym laboratorium konstruowania $wiatéw (,,Literary fiction is probably the
most active experimental laboratory of the world-constructing enterprise” — Dolezel
1998, 5. IX). Wystepowanie swiatéw mozliwych nie ogranicza si¢ do literatury egzo-
mimetycznej, do ,,utwordw z gatunku postugujacego si¢ obrazowaniem odrealnio-
nym” (Kruszynska 2002), a wiec do fantasy czy science fiction, lecz wigze sie z kaz-
dym dziefem literackim, w ktdrym istnieje §wiat fikcyjny niebedacy wiernym od-
wzorowaniem realnej rzeczywistosci, jej wierng fotografig. Swiat mozliwy powiesci
i nasz $wiat realny to dwie rozne rzeczywistosci, miedzy ktérymi nie istnieje pola-
czenie fizyczne, lecz dostep kanatami semiotycznymi: ,czytelnik moze obserwowac
fikcyjne $wiaty i uczynic je zrédlem swego doswiadczenia, tak jak moze obserwo-
wac rzeczywisty $wiat” (ibidem). Dla fantasy filozofia §wiatéw mozliwych ma szcze-
golne znaczenie, poniewaz wyjasnia istnienie $wiata wykreowanego od podstaw

przez pisarza, ttumaczy obraz fikcyjnego uniwersum zrodzony z wyobrazni arty-
»  Teoria $wiatéw mozliwych wystepuje m.in. w filozoficznych rozwazaniach Gottfrieda Wilhelma
Leibniza (Leibniz 2001) i w pracach badajacego semantyke logiki modalnej Saula Aarona
Kripkego, ktory oprdcz pojecia ,,§wiaty mozliwe” wprowadzit okreslenie ,,sytuacja kontrfak-
tyczna” (rozumiana jako wydarzenie alternatywne).
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sty, a wiec odpowiada temu, co dostrzegat Tolkien w naturze Krainy Fantazji - jej
ontologiczng odrebnos¢. Wszystkie elementy Swiata przedstawionego w utworze
istnieja fikcyjnie, a w tym $wiecie jest to istnienie prawdziwe, o ile mamy do czy-
nienia z fikcyjng rzeczywistos$cig wewnetrznie spdjna, to znaczy o jednym logicz-
nym (w przedstawianej opowiesci) zakonczeniu. Jesli dzieto zawiera kilka rozma-
itych, alternatywnych rozwigzan akcji, wowczas jest to gra z istnieniem fikcyjnym.

Oczywistg rzecza wyniklg z powyzszego faktu jest odpowiedni status obiektow
w fikeji literackiej: sa one uprawomocnione w utworze. Latwiej jest jednak przyjaé
ontologiczng odrebnos¢ denotatu wymyslonego niz takiego, ktory posiada swoj od-
powiednik w autentycznym swiecie, gdyz wowczas w proces jego identyfikacji wia-
cza si¢ zabieg poréwnywania go z denotatem autentycznym, takie za$ sposoby in-
terpretacji moga sie dokonac tylko dzigki przekroczeniom granic miedzy $wiatami.
Swiat mozliwy w opowiadaniu czy powiesci jest zatem autonomiczny, cho¢ nie wy-
klucza czynnosci poréwnywania wystepujacych w nim obiektéw i ich nazw wla-
snych z obiektami i nazwami z naszej realnej rzeczywistosci. W $wiaty te mozemy
wierzy¢ lub je sobie wyobraza¢ jako fikcyjne konstrukty, ale musimy pamigtac, ze
dla osoby z innego mozliwego $wiata ten jej $wiat jest rzeczywisty, a nasz — tylko
wyobrazony, fikcyjny. Analizujac jeden z takich §wiatéw w Solaris Stanistawa Lema,
Wactaw M. Osadnik stwierdza, iz ,,koncepcja mozliwych §wiatéw znacznie lepiej
objasnia strukture powiesci niz tradycyjna narratologia, a przede wszystkim za-
klada, ze dzielo literackie méwi o czyms, co jest rzeczywiscie mozliwe lub niemoz-
liwe w odniesieniu do $wiata rzeczywistego, wprowadzajac do dyskusji o seman-
tyce dziela literackiego pojecie relacji bycia mozliwym $wiatem ze wzgledu na pe-
wien inny $wiat. Relacja ta nazywana jest «relacjg alternatywnosci» albo «dostep-
nosci» miedzy $wiatami” (Osadnik, s. 76). Czytelnik, rozumiejac istnienie faktow
w $wiatach fikcyjnych i realnych, poréwnuje zdarzenia przebiegajace w rzeczywi-
stosci, w ktorej zyje, z przestrzenig wykreowana w dziele literackim. Autor artykutu
dzieli si¢ jeszcze jednym trafnym spostrzezeniem w zwigzku z odbiorem utworu
literackiego: ,,jedng z funkgji, jaka petnig mozliwe $wiaty, jest ciagle perswadowa-
nie odbiorcy, by bral wszystko to, co dostrzega w §wiatach mozliwych, za prawdo-
podobne do zaistnienia w §wiecie rzeczywistym” (ibidem). Dodaje ponadto, ze idea
mozliwych $wiatéw zazebia sie z koncepcja fikcjonalnosci. W tym miejscu wypada
przywolaé wyczerpujaca temat monografie Anny Martuszewskiej pt. Swiaty (nie)
mozliwe powiesci (Martuszewska 2001), w ktorej autorka opisuje owe §wiaty w po-
taczeniu z réznymi typami fikgji literackiej: realna, alegoryczna, fantastyczna, gro-
teskowa, parenetyczng, a takze popularng (ibidem, s. 118-140).

Warto podkresli¢ dwie mysli wystepujace w tej ksigzce, ktére w pewien sposéb
wplywaja na sposéb interpretacji i analizy nazw wlasnych w niniejszej pracy: po
pierwsze - literackie teksty zaliczane do gatunku fantasy, z wpisana w nie fikcja
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fantastyczna, zawieraja §wiat przedstawiany najczesciej jako ,istniejacy wzgledem
naszego rownolegle, czyli w tym samym czasie, lecz w innej, blizej przewaznie nie
okreslonej przestrzeni” (Martuszewska 2001, s. 123), po drugie - istnieje potrzeba
traktowania §wiata przedstawionego takiego dziela jako calosci, zatem nalezy uj-
mowac je teleologicznie i holistycznie, poniewaz wynika to ,,z zalozonej przez
jego tworce celowosci wszystkich elementéw utworu i [...] spdjnosci tego utworu,
prowadzacej w procesie odbioru do uchwycenia jego «calosciowosci»” (ibidem,
s.103). Autorka Swiatéw (nie)mozliwych powiesci, piszac o takim podejéciu do tek-
stu literackiego, przywotuje sfowa Romana Ingardena o ,odpowiednich przed-
miotach przedstawionych” niewystepujacych w izolacji, lecz taczacych si¢ w nad-
rzedna, zwartg dziedzing bytu, oraz stanowisko Dmitrija S. Lichaczowa dotyczace
calosciowego ujmowania ,,§wiata wewnetrznego dziela literackiego”, sprzeciwia-
jace sie jego ,detalicznemu” traktowaniu, a takze dzialaniom badaczy szukaja-
cych pojedynczych prototypdéw bohateréw lub zdarzen przedstawionych w utwo-
rze (ibidem, s. 102-103).

Wspomniane $wiaty réwnolegte czy alternatywne, badane w szerszej perspek-
tywie $wiatéw mozliwych, stanowig obiekt zainteresowania naszych badan. Nawet
jesli jednym z wymienianych juz elementéw konwencji jest wystepowanie w utwo-
rze fantasy quasi-sredniowiecza, to w takiej stwarzanej od podstaw rzeczywi-
stosci jest to tylko ,,niby” okreslona epoka (wlasnie jakie$ pseudosredniowiecze),
ograniczona do pewnych rekwizytéw i feudalnej drabiny spotecznej charaktery-
stycznej dla tych czasow w autentycznej przesztosci. Kilkanascie lat temu niekto-
rzy zreszta ubolewali nad zazwyczaj miernie przedstawianym rysem historycz-
nym w dzietach literackich: $redniowiecze w powiesciach fantasy bywalo oce-
niane jako czasy stojace w miejscu, nierozwijajace si¢ zgodnie z prawami postepu
cywilizacyjnego - tak jakby mieszkancéw tego $wiata autor skazywat ,na egzy-
stencje w rozja$nionych czarami mrokach sredniowiecza” (Wisniewski 2001, s.
109). Australijska autorka powiesci fantasy (np. Trylogii Czarnego Maga z cyklu
o Kyralii), Trudi Canavan, zapytana, czy $redniowieczny sztafaz w tych utwo-
rach przestal by¢ interesujacy, stat si¢ wyeksploatowany, odpowiedziala, ze qu-
asi-sredniowiecze nie jest jedynym $wiatem w tym typie literatury: ,,pseudosre-
dniowieczny kostium zostal uznany za ceche rozpoznawcza czy wyznacznik fan-
tasy, w zwigzku z czym cale pokolenia moga wzrasta¢ w przekonaniu, ze nie cho-
dzi tu o nic poza wymachiwaniem mieczami i zaginionymi dziedzicami tronow.
Takie zwroty ku niesredniowiecznym $wiatom nie zdziwig tych z nas, ktdrzy czy-
taja duzo fantasy — zwlaszcza jesli siggamy nie tylko po rzeczy najnowsze, ale réw-
niez po klasyke” (Canavan 2007).

Dlatego zapewne odpowiednim znakiem rozpoznawczym ,,obcych czasow”
w powiesciach moze si¢ wydawa¢ odwzorowanie dawnego okresu historycznego
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za pomoca nazw wlasnych, dobieranych zwlaszcza przez autoréw zainteresowa-
nych epoka, jak np. mediewistka Anna Brzezinska. Ponadto utwdr nalezacy do
tego gatunku istotnie nalezy rozpatrywac ,,calosciowo™ czas i przestrzen opowie-
$ci dziejacej si¢ w rownoleglym $wiecie, reprezentowane przez nazwy wiasne, to
czesto kompilacja elementéw wybranych z réznych kultur, stad antroponimy sta-
ropolskie moga wystepowac¢ obok obcojezycznych nazw bogéw w powiesciach
Brzezinskiej, a wspolczesne polskie nazwy osobowe obok oniméw charaktery-
stycznych dla XVI-wiecznej Norwegii w ,,czteroprzestrzennej” panoramie zawar-
tej w cyklu Oko Jelenia Andrzeja Pilipiuka.

Glowng funkcja nazw wlasnych w omawianym typie tekstow jest przyblizenie
czytelnikowi zlozonej struktury kreowanego $wiata wpisanego w odpowiedni mo-
del fikcji, umozliwienie zrozumienia jego ztozonosci i czasoprzestrzennego odda-
lenia - szczegolnie na plaszczyznie jezyka, w tym za pomoca jednostek onimicz-
nych. Przegladajac onomastyke polskich powiesci fantasy, wychodzimy od traf-
nego spostrzezenia Ireny Sarnowskiej-Giefing: ,,to gatunek (wzorzec gatunkowy
tekstu i jego spoteczna swiadomo$¢) decyduje w znacznym stopniu o wyborze i do-
borze srodkéw nazewniczych” (Sarnowska-Giefing 2003b, s. 445). Gatunek wplywa
na onimi¢ wystepujaca w utworach: w omawianym typie tekstow ma ona ukazac
$wiat z zalozenia obcy, inny (mimo podobienstw do $wiata realnego), magiczny,
réwnolegly, alternatywny i mozliwy.

1. NAZEWNICTWO FANTASY EPICKO-MITOGRAFICZNE]J]

W polskiej prozie fantasy jest wiele dziel zastugujacych na wyréznienie, co zostato
podkreslone wspomnieniem nagréd przyznawanych autorom wybitnych utworéw
tego gatunku. Wszystkie omawiane w tej pracy powiesci, biorgc pod uwage kryte-
rium formy przekazu, nalezg do epiki prozaicznej, ich §wiaty przedstawione maja
charakter fabularny, a najczeéciej trzecioosobowy narrator usytuowany jest na ze-
wnatrz opisywanego $wiata. Z braku jednak innego stosownego terminu, okre-
$lajacego badane w tym miejscu teksty, musimy postuzy¢ si¢ istniejaca juz wiele
lat nazwa dla tego subgatunku, ktorg jest fantasy epicka (epic fantasy, Trebicki
2009, s. 87 i n.). Jest to termin niejednoznaczny, a moze nawet mylacy, jesli wez-
miemy pod uwage ,epicko$¢” innych odmian gatunkowych fantasy - np. humo-
rystycznej, historycznej, przemieszczenia, science fantasy itp. Zapewne dlatego
Matgorzata Tkacz w rozdziale swej monografii zatytutowanym Odmiany fan-
tasy unika terminu fantasy epicka, okreslajac ten subgatunek jako high fantasy,
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ktdry jest opozycyjny wzgledem low fantasy, za$ na uboczu tych odmian zestawia
utwory zawierajace przenikanie ,,ze $wiata realnego do rzeczywisto$ci niemoz-
liwej” (Tkacz 2012, s. 40), czyli takie, ktére Grzegorz Trebicki zalicza do fantasy
przemieszczenia. Przygladajac sie temu podziatowi, nalezy z kolei zada¢ pytanie,
dlaczego w takim razie mozna uznac, ze saga o Wiedzminie Sapkowskiego sta-
nowi high fantasy, a cykle Oko Jelenia Andrzeja Pilipiuka i Pan Lodowego Ogrodu
Jarostawa Grzedowicza (bliskie fantasy przemieszczenia i science fantasy) - low
fantasy, zwlaszcza ze tlumaczenie na jezyk polski tych angielskich terminéw niesie
ze sobg ich warto$ciowanie (por. ,wysoki”, ,,niski”). Biorac pod uwage wyznacz-
niki gatunkowe, ktore zestawiaja i opisuja wspomniani badacze, nalezy stwierdzic,
ze glowna kategorig w ich typologii odmian gatunkowych jest koncepcja $wiata
przedstawionego, a w przypadku analiz dokonywanych przez Trebickiego - takze
wiekszy ,rozmiar” (powie$¢ wielotomowa i wielowatkowa) fantasy epickiej wzgle-
dem innych podgatunkéw. Autor ksigzki Fantasy. Ewolucja gatunku na liscie ta-
kich wyznacznikéw ocenianej odmiany umieszcza m.in. petng egzomimetycznos¢
przedstawianego Swiata (jakiej doswiadczamy, obcujac z dzietami Tolkiena), wy-
stepowanie motywu quest, $cisle zwigzanego z motywem walki Dobra ze Ztem na
skale kosmiczna, dualistyczng wizje swiata (Swiatto i mrok, dobro i zto), a w dal-
szych etapach rozwoju tego typu powiesci (wlasciwie epickiej ,,powiesci-rzeki”)
dofacza ponadto: nakreslenie niezwykle szerokiej panoramy okreslonych wy-
darzen historycznych (wojny, walka polityczna, przemiany spoleczne), ograni-
czenie roli tradycyjnie rozumianego protagonisty przy jednoczesnym zwigksza-
niu liczby postaci (pojawienie si¢ bohatera zbiorowego), przedstawienie skompli-
kowanej mozaiki réznego rodzaju sit ksztaltujacych losy swiata (zamiast walki
Dobra ze Ztem na skal¢ kosmiczng), a takze pojawienie sie elementéw wskazuja-
cych na pokrewienstwo ze wspolczesng mimetyczng powiescig historyczng i wo-
jenng (Trebicki 2009, s. 111-112)*.

Podobng oceng $wiata wystepujacego w high fantasy odczytujemy w rozwa-
zaniach teoretycznoliterackich Tkacz, ktéra podkresla, ze wykreowana tu rze-
czywistos¢ ,,jest §wiatem funkcjonujacym catkowicie odrebnie” (inaczej secon-
dary world lub paralel world) - z wlasna geografia, prawem, spoleczenstwem, fik-
cyjnym jezykiem i mieszkancami o fantastycznej proweniencji (Tkacz 2012, s. 37).
Autorka przytacza ponadto ciekawy wniosek Boyera i Zahorskiego: ,,High fantasy
posiada odmienny $wiat, czy to Sroédziemie, czy Broceliande, czy to blogostawiony

* Do fantasy epickiej autor monografii zalicza (oprécz dziet Tolkiena) m.in.: The Chronicles of
Thomas Covenant, Unbeliever Stephena Donaldsona, trylogie: Fionavar Tapestry Guya Gavriela
Kaya i Memory, Sorrow and Thorn Tada Williamsa, a takze Silverthorn (The Riftwar Saga)
Raymonda Feista, Wizard’s First Rule (cykl The Sword of Truth) Terry’ego Goodkinda i The Path
of Daggers (seria The Wheel of Time) Roberta Jordana (zob. ibidem, s. 88).
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las Ashtaroth lub chata Przeznaczenia. Postacie w high fantasy to [...] krélowie el-
tow, czarodzieje, jednorozce i potbogowie” (ibidem).

Ta najbardziej rozpowszechniona odmiana fantasy, mitopoetyczna, epicka
czy tez ,wysoka”, prezentuje wiec czytelnikowi calkiem nowg przestrzen oraz
odmienny, historycznie nieweryfikowalny czas, przypomina legende, mityczng
opowie$¢ snutg przez tworce dziela. Opis $wiata w takich powiesciach jest za-
warty w narracji mitograficznej, podobnie jak ,,opowie$¢ mityczna z przeszloéci
narodu” w Balladynie Juliusza Stowackiego (Skubalanka 1997, s. 97). Jak udowad-
nia Teresa Skubalanka w rozdziale Interpretacja stylistyczna Balladyny (ibidem,
s. 87-115), w dramacie tym wiele elementéw $wiata przedstawionego pelni funk-
cje mitograficzng, np.: magiczne rytualy, rekwizyty, akcesoria feudalne (zamki,
krélewskie dwory), symbole, ale takze uksztaltowanie stylistyczne, obrazy styli-
zacyjne obdarzone sensem alegorycznym, archaizacja, frazy i nazwy wtasne (ibi-
dem, s. 97-100). Autorka pracy nazywa Balladyne ,arcydramatem prehistorycz-
nym”, a wystepujacy w utworze nurt archaizacji autentycznej ocenia jako cze-
$ciowo odpowiadajacy dziejom przedpiastowskim. Poniewaz analizowane w tej
czgsci pracy utwory zawieraja podobna narracj¢ mitograficzng, a elementy kre-
owanego $wiata (typu feudalny porzadek spoleczny, rzeczywistos¢ nawigzujaca do
czasow Sredniowiecza, $wiat wierzen i wizerunki bogéw) petnia funkcje mitogra-
ficzng, dlatego mozna je okresli¢ nie tylko za pomoca szerokiego pojecia fantasy
epicka, ale tez doda¢ inny komponent (mitograficzna) w formie terminu, okresla-
jacy istotne zjawisko dla struktury dziel, ktére w zwigzku z tym sg dla nas przy-
kladami fantasy epicko-mitograficznej.

Majac na uwadze wigkszo$¢ zebranych wyzej czynnikéw ksztaltujacych opi-
sywany tu typ konwencji, musimy przyznac, ze w polskiej literaturze przykladow
powiesci i opowiadan bedacych ,czysta” fantasy epicko-mitograficzng nie ma az
tak wiele. Z serii wydawniczych wymienionych przez M. Tkacz (ale okreslonych
przez nig jako high fantasy) za odmiang epicko-mitograficzng uzna¢ nalezy cykle
o Wiedzminie Sapkowskiego, o smokach Iwony Surmik, o zbdju Twardokesku
Anny Brzezinskiej, Ksiege Catosci Feliksa W. Kresa i Pies#i o Ludziach Ziemi Mirka
Saskiego (Tkacz 2012, s. 39). Na liScie tych utworéw warto réwniez umiesci¢ inne
ciekawie skonstruowane $wiaty ksiazek Ewy Bialoteckiej (cykl Kroniki Drugiego
Kregu) oraz Mai L. Kossakowskiej Siewca Wiatru i Zbieracz Burz. Rozmiary ni-
niejszej pracy nie pozwalajg jednak na omdowienie nazewnictwa zebranego z wie-
cej niz jednego cyklu powiesciowego, a wybor pad! tu na dobrze znang czytelni-
kom proze Brzezinskiej (nazewnictwo sagi wiedzminskiej jest juz zanalizowane?,
natomiast onimia utworéw Bialoteckiej, Kossakowskiej, Surmik i innych twor-

*  Zob. Szelewski 2003.
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cow zostala wykorzystana jako przykladowe nazewnictwo w rozdziale o funk-
cjach nazw wiasnych).

Powiesci Anny Brzezinskiej wybijaja sie na tle mozaiki tytuléw rodzimej
tworczosci epickim rozmachem przypominajacym Tolkienowska high fantasy.
Wielowatkowa fabula zawierajgca panoramiczny obraz spoteczenstwa precyzyj-
nie odmalowanego z psychologicznym poglebieniem i historycznym podziatem
stanowym, niezwykle rozbudowane tlo wydarzen, zréznicowane liczne postacie li-
terackie przezywajace niesamowite przygody podczas dlugiej i niebezpiecznej we-
dréwki - to cechy prozy Brzezinskiej, ktdre nawiazuja do wspomnianych wezedniej
gatunkow basni, mitéw, legend, podan i - przede wszystkim - eposu. W jednym
z wywiadow pisarka sama przyznaje, ze nie ogranicza si¢ do legend jednego kraju,
lecz kompiluje teksty roznych kultur, inspiruje si¢ antykiem i literaturg staronor-
dycka przefiltrowanymi przez jezyk staropolski, a jej basniowa wyobraznie ksztal-
tujag Odyseja Homera, rézne teksty sredniowieczne, powies¢ historyczna i ,taki
gatunek literacki, ktéry opisuje wymyslone krainy, panstwa” (Brzezinska 2000).

Anna Brzezinska (ur. 1971) debiutowata w 1998 roku*® opowiadaniem pt. A ko-
chat jg, ze strach. Jej stawe pieczetuje trzykrotne zdobycie Nagrody im. Janusza
A. Zajdla: w 1999 roku za wymienione opowiadanie, w 2001 roku za powie$¢
Zmijowa harfa (z cyklu o zboju Twardokesku) i w 2005 roku za opowiadanie Wody
glebokie jak niebo. Sukcesem autorki jest takze nominacja w 2010 roku do Nagrody
Literackiej im. Jerzego Zulawskiego za powies¢ Letni deszcz. Sztylet, ktdra stanowi
ostatni tom sagi o Twardokesku. Jako absolwentka Instytutu Historii w Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim oraz mediewistyki Uniwersytetu w Budapeszcie (Central
European University) Brzezinska jest pisarka znajaca czasy $redniowieczne z ra-
cji wyksztalcenia (jej praca magisterska dotyczyla magii staropolskiej), natomiast
z zamilowania - jak przedstawia w wywiadzie - jest badaczem ,,mitosnych spraw
Jagiellonow” (Orlinski 2001, s. 6). O swoich powiesciach moéwi, ze ich fabuta oscy-
luje na granicy historycznych przekazéw o zbojach i czarownicach, podan prze-
sigknietych sarmacka kulturg a basnig pseudohistoryczng.

Odniesienia do tych konwencji wystepuja w §wiatach przedstawionych utwo-
réw, z ktérych za interesujace ze wzgledu na forme i funkcje nazw wlasnych mozna
uznaé Opowiesci z Wilzyniskiej Doliny (2002). Jest to pierwszy zbiér opowiadan
z cyklu Babunia Jagédka, drugim jest WiedZma z Wilzyriskiej Doliny z 2010 roku.
Ciekawa jest tez warstwa onimiczna w cyklu o zbdju Twardokesku. Sage two-
rz3 cztery powieéci: Zbdjecki gosciniec (1999), Zmijowa harfa (2000), Letni deszcz.
Kielich (2004) i Letni deszcz. Sztylet (2009).

26 7 tego wzgledu Malgorzata Tkacz zalicza pisarke do ,,drugiej fali fantasy”, twércéw debiutuja-
cych wlatach 9o. XX wieku (podobnie M.L. Kossakowska, A. Pilipiuk, W. Szostak, E. Bialotecka,
K.T. Lewandowski - zob. Tkacz 2012, s. 35).
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Opowiesci z Wilzynskiej Doliny (2002), z otwierajacym cykl opowiadaniem-de-
biutem A kochat jg, Ze strach, zaklasyfikowane sg — wedtug informacji z oktadki
ksiazki - do ,fantasy dla dorostych”. Jesli chodzi o ten gatunek, mozna tu uogdl-
nia¢ pewne oceny, co zostalo podkreslone w poczatkowych rozdziatach tej pracy,
ikazda powies¢ czy opowiadanie zaliczy¢ do literatury dla dorostych. Sa rézne opi-
nie dotyczace tego odmiennego $wiata w Opowiesciach... A. Brzezinskiej: dla jed-
nych to fantasy rozrywkowa, niestawiajaca przed odbiorcg tekstu ,wyzwan intelek-
tualnych poza pewna dozg prostych skojarzen, ale zapewniajacg dobra rozrywke”
(Tkacz 2012, 5. 34). Dla innych - jak wykazuja recenzje zamieszczane w sieci - tylko
na pierwszy rzut oka s to ,dowcipne, nieco przesmiewcze, napisane archaizujagcym
stylem historie o wioskowej wiedZmie, Babuni Jagédce [...]. Bynajmniej jest to wra-
zenie ztudne. [...] Swiat, ukazany czesto poprzez zartobliwe wydarzenia i zabawne
sytuacje, jest w gruncie rzeczy okrutny - ludzie sg biedni, ngkani przez rézne za-
wieruchy losowe (zbdjcow, kleski, wojny), marnie wyglada pozycja kobiet. Do tego
dochodzi zawis¢, prostactwo, brud, ciemnota, zacofanie, niewiedza” (Mut-Patka
2005). Styl opowiadan, miejscami tryskajacy humorem (takze czarnym), charak-
terystyczny dla utwordw, w ktérych mieszaja si¢ basn z groteska (por. Bajki robo-
tow Stanistawa Lema), jest tu wigc niezbednym elementem percepcji dzieta sprzy-
jajacym czytelnikowi w procesie odbioru.

W Opowiesciach z Wilzyniskiej Doliny wystepuja cechy typowe dla omawianej
konwencji gatunkowej: pseudosredniowieczny $wiat, feudalna drabina spoteczna
(jest pan, wladyka, starosta, proboszcz, mlynarz, sg tez prosci chtopi), magia i zna-
jaca jej tajniki wiedZma o interesujacym pochodzeniu. Wilzysiska Dolina z tytutu
opowiadan znajduje si¢ w Krainach Wewnetrznego Morza, ktdre z kolei odsytaja
do réznorodnych Nibylandii kreowanych w tym typie utworéw. Dzigki tej nazwie
wymyslony przez autorke swiat Krain Wewnetrznego Morza zaczyna zy¢ razem ze
swoimi bohaterami i - jako jeden ze $wiatéw mozliwych, powstalych w umysle
swego stworcy — wpisuje si¢ w calg serie Swiatéw przedstawionych o ciekawych na-
zwach. Do bardziej znanych naleza: Amber Rogera Zelaznego, Ziemiomorze Ursuli
K. Le Guin, Srédziemie Johna R.R. Tolkiena, Narnia Clive’a S. Lewisa, Xanth Piersa
Anthony’ego, Swiat Dysku Terry’ego Pratchetta, §wiat Conana z Cymerii Roberta
E. Howarda, Belgariada i Malloreon Davida Eddingsa, Hogwart Joanne K. Rowling,
Fantazjana w powiesci dla dzieci i mlodziezy autorstwa Michaela Endego oraz
wiele pozostatych miejsc, w ktérych pisarze osadzili rozmaite postacie przezywa-
jace barwne przygody. Literatura polska takze ,,posiada” interesujace fikcyjne kra-
iny, jak $wiat Geralta z Rivii wykreowany przez Andrzeja Sapkowskiego w wiedz-
minskiej sadze, Krélestwo i Glebig w utworach Mai L. Kossakowskiej, Mitgaard
Jarostawa Grzedowicza, Szerer Feliksa W. Kresa, Viplan Artura Baniewicza i wiele
innych.
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Ze wzgledu na geneze niektérych nazw wilasnych, status egzystencjalny deno-
tatow oraz stosunek nazw do ich denotatow (zob. Kosyl 1993a, s. 68), nazewnic-
two Opowiesci z Wilzyrniskiej Doliny (oraz sagi o zbdju Twardokesku) mozna 13-
czy¢ z kilkoma nurtami onomastyki. Sprawa przynaleznosci do nurtow stylistycz-
nych literackiej onimii nie jest jednak w przypadku powiesci fantasy taka prosta.
W utworach tych wystepuja na przykiad denotaty o zréznicowanym statusie egzy-
stencjalnym (realistyczne lub wymyslone) w odmiennej rzeczywistosci, w $wiecie
fantastycznym. We wspomnianym cyklu o Twardokesku sg takie stworzenia, jak
jadziolek, skrzydlon, zZmij, ktore istotnie potwierdzaja elementy basniowosci poja-
wiajgce si¢ w tych dzielach, ale jak oceni¢ pochodzace z innych utworéw utrzyma-
nych w tej konwencji odmienne rasy stworzen, ktére w okreslonej krainie zyja obok
ludzi jako jednej z ras (np. krasnoludy, elfy, orki, gobliny, gnomy, golemy, koboldy,
gryfy, smoki, rusalki itp. — zob. Allen 2006) i jednoczesnie nie sa czescia bajki prze-
znaczonej dla dzieci? Wymienione tu stworzenia egzystuja w wymyslonym swie-
cie na tych samych prawach, co bohaterowie ludzcy, s to byty rozumne, dziata-
jace jako postacie swiata przedstawionego i nie s3 elementami potrzebnymi jedy-
nie do zbudowania jakiej$ alegorii dotyczacej naszej rzeczywistosci, jak w bajkach
zawierajgcych moral. Ponadto w omawianych dzielach fantastycznych jest spora
grupa nazw realistycznych, pojawiaja sie tez autentyczne imiona, jednak trudno
tu byloby wymienia¢ nurt realistyczny onomastyki ze wzgledu na wystepujaca
w tych utworach fikcje niemimetyczng. Wobec tego mozna uznac, ze nazewnic-
two powiesci fantasy, spetniajac wymogi gatunkowe, petni w utworze okreslone
(wybrane, nie wszystkie znane) funkcje, ktérych rejestr jest juz ustalony i ktore sa
opisane przez badaczy zajmujacych si¢ teoria onomastyki i onimig literacka (por.
Kosyl 1992, Rutkowski 2001). Trudniej natomiast wskaza¢ przynaleznos¢ tego na-
zewnictwa do konkretnego nurtu onomastyki literackiej, poniewaz badanie jego
funkcji sprowadza si¢ do twierdzenia, ze taczy si¢ ono z kilkoma nurtami: w przy-
padku wymienionych utworéw Anny Brzezinskiej bedzie to gtéwnie nurt seman-
tyczny (kiedy nazwa wlasna charakteryzuje oznaczany przez siebie obiekt), grote-
skowo-ludyczny (z dominacja funkcji ekspresywnej nazw) oraz fantastyczno-ba-
$niowy (ze wzgledu na nietypowe denotaty). Zainteresowanie autorki okresem sre-
dniowiecza - lub ogélnie: wiekami dawnymi - zaowocowalo réwniez pewnymi
wyborami okreslonych nazw wlasnych, przypominajacych miejscami typowa dla
tej epoki onimig, np.: odapelatywne antroponimy i przezwiska przypisane chlo-
pom lub rozmaite elementy identyfikacyjne dodawane do nobliwych nazw osobo-
wych postaci z wyzszego szczebla drabiny spotecznej. W omawianych utworach
czg$ciowo potwierdza si¢ zatem wystgpowanie w obrebie antroponimii stereo-
typu, zgodnie z ktérym nazwiska chlopskie sa réwne apelatywom (zob. Walczak
1988), co z kolei rozpatrywane nazewnictwo umiejscawia takze w nurcie realistycz-
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nym. Nalezy jednak doda¢, iz chociaz w przedstawianych tu utworach wystepuja
miedzy innymi realistyczne nazwy i ich denotaty oraz konwencjonalny charakter
zwiazku taczacego nazwy z denotatami (Kosyl 1993a, s. 68), jednak czesto brakuje

innych podstawowych cech tego nurtu: postulatow typowosci i prawdopodobien-
stwa, spelnianych przez onimy (Sarnowska 1977, s. 88), czyli nazwiska prawdopo-
dobnego, neutralnego i przypadkowego, nierzucajacego sie w oczy, nieméwigcego

nic o osobie je noszacej, ,poza tym ze moze charakteryzowac jej przynalezno$¢

narodowg i klasowg” (Weintraub 1987, s. 282). Jak zostato powiedziane, w opowie-
$ciach o zbdju Twardokesku w strukturze oniméw pojawiaja sie pewne symptomy
przynaleznosci postaci do okreslonej grupy spolecznej, lecz biorgc pod uwage cha-
rakter calego zespotu tych jednostek leksykalnych w dziele literackim, nie mozemy
jego nazewnictwa oceniac jako wylgcznie typowego, neutralnego i petnigcego prze-
waznie funkcje pragmatyczne (np. funkcje socjologiczna).

Nazwy wlasne z Opowiesci z Wilzynskiej Doliny nawiazuja do apelatywow be-
dacych dzisiaj archaizmami, dzigki czemu mozemy odkrywa¢ znaczenia staro-
polskich lekseméw stanowigcych baze antroponimiczng utworu, np.: Betka (por.
betka ‘grzyb; plesniawka’ SW), Forys (por. forys ‘woznica, pomocnik furmana’ Sw),
Kaniuk (por. kaniuk, zool. ‘myszolow’, ukr. kaniuka SW), Kuflik (por. kuflik — zdrob-
nienie od kufel ‘szklanica, kubek’ SW), Lusztyk (por. lusztyk ‘uczta, biesiada, hu-
lanka’ SW), Ostuch (por. ostuch ‘wies¢, pogtoska, fama’ Sw), Werteb (werteb to star-
sza, XVII-wieczna posta¢ wyrazu wertep ‘droga wyboista’ SE), Wiokita (por. wté-
kita ‘wldczega, tutacz, powsinoga’ SW). Bohaterki Opowiesci... zostaly obdaro-
wane imionami: Bitunka (por. bitunek ‘tup, zdobycz, rabunek, grabiez’ SW oraz
nazwe etniczng Bitynka - Pigkng Bitynkg nazwana zostala Zofia Potocka, ktora
»urodzila si¢ w Bursie, w granicach staroz. Bitynii” SMTK, s. 870), Klukwa (por. na-
zwe ‘jagody zurawiny’ i ukr. klukwa SW), Marcha (por. marcha ‘stary, lichy kon,
szkapa’ SW) oraz nieposiadajaca typowego wykladnika rodzaju zenskiego forma
Gronostaj. Jest to imie mtodej dziewczyny, w ktorg czasami zamienia si¢ Babunia
Jagédka. Spieszczenie to, bedace niewatpliwa aluzja do basniowej Baby Jagi, wzbu-
dza efekt humorystyczny, zwlaszcza jesli blizej przyjrzymy si¢ cechom zmieniaja-
cych si¢ postaci i dostosowaniu owej metamorfozy do brzmienia antroponiméow:
Babunia Jagodka jest brzydka, starg, parszywa wiedzma, sprawujaca kontrole nad
Wilzynska Doling, zna magiczne sztuczki i - jesli chce — moze dzigki nim spro-
wadzi¢ na kogo$ nieszczescie, chociaz zamiana zbdjcoéw i grasantow w kamienie
(stad nazwa nowego denotatu Kamienny Las) raczej nie powinna by¢ uznana za
wielkie Zto wyrzadzone naturze; Jagédka zmienia si¢ wiec w piekng, mtoda la-
dacznice o ,wdzigcznym mianie Gronostaj” (OWD, s. 18). By¢ moze echem odbija
sie tu biblijny motyw zmiany imienia idgcy w parze ze zmiana charakteru i cech
czlowieka (por. Abram - Abraham, Jakub - Izrael, Szawel - Pawel), cho¢ do konca
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nie jest pewne, jakie cechy gronostaja wptywaja na motywacje nazwy w tej de-
skrypcji metaforycznej, jednak w fazie poréwnania nazywanej postaci do zwie-
rzecia moze chodzi¢ o wspotwystepowanie takich cech, jak pigkno, urok, wdzigk
itp. (por. Rutkowski 2001, s. 14-15).

Magia w opisywanej krainie bywa niebezpieczna, moze zdziala¢ wiele dobrego
i wyrzadzi¢ wiele zfa, zatem oswojeniu tego swiata stuzg miedzy innymi hipoko-
rystyczne formy imion: Rozalka, Szymek, Przemek i Ziemus (prawdopodobnie od
Ziemowit). Nazwy ekspresywne, sztuczne i humorystyczne tworzone sa tez dla no-
wych obiektéw powolywanych do Zycia niejako ,,na oczach” bohateréw: nazwa wia-
sna Szymek-W-Studni jest na przykltad imieniem takiego nowego denotatu, ktérym
odtad zostaje odbicie Szymka w wodzie w studni. Obiekt nazwy Szymek-W-Studni
okazuje sie postacig zupelnie niezalezng od swego oryginalu, zas akcja rozgrywana
z jej udzialem nalezy do odrebnej opowiesci. Omawiane obiekty s3 ze sobg zwia-
zane (co wida¢ tez w warstwie proprialnej), a jednoczesnie ich dziatania wpisuja sie
w dwa rézne $wiaty, jakby aktualnym $§wiatem w opowiadaniu byt ten, w ktérym
zyje Szymek, a réwnoleglym do niego ten, ktory oglada w studni - z gtéwnym bo-
haterem, swoim odbiciem (por. Lebkowska 1991). Interesujaco wyglada grafia tek-
stu Szymek-W-Studni, w ktérym znajduja si¢ wielkie litery i dywizy (tj. taczniki),
stuzace uwypukleniu przedstawianych tresci (por. Pietkowa 1996, s. 160).

Humor jezykowy, faczacy sie w tych opowiadaniach z groteska, jest widoczny
zwlaszcza w formach nazewniczych, w ktérych brakuje semantycznej harmoni-
zacji migedzy imieniem postaci literackiej i jej wygladem lub pelniong przez nia
tunkcja, np.: kaprawa Donia (por. kaprawy ‘czlowiek majacy zaropiate i zaczer-
wienione oczy’ SJP, donia ‘panna, dziewcz¢’, ukr. donia SW), ,mosci Rufian”, gra-
barz (por. rufjan ‘nierzadnik, streczyciel nierzadu, rajfur’, wlos. Ruffiano sw), kle-
ryk Sosisek (por. sosiska ‘delikatna, soczysta kietbaska do gotowania na parze’,
fr. saucisse SW).

Wiele sposrdd analizowanych nazw petni wigc funkcje semantyczng lub ekspre-
sywna. Sa tez takie antroponimy, ktérym - ze wzgledu na ich walory estetyczne —
mozna przypisac funkcje poetycka (zob. Szewczyk 1993, s. 47-48). Anna Brzezinska
wyzyskuje na przyklad imiona malo znane, jak Wisenka (prawdopodobnie skrét od
Wisna, por. SIWP) lub znane zwlaszcza z literatury, jak np. Jarostawna - ze Stowa
o wyprawie Igora, utworu bedacego osiagnieciem literackim okresu Rusi Kijowskiej
(I polowa XII wieku; zob. Baranski, Semczuk 1975, s. 34-36). Imie pigknej corki
mlynarza z opowiadan Brzezinskiej moze $§wiadczy¢ o podtrzymywaniu odpo-

¥ Jaroslawna, druga zona Igora, byla corka ksiecia halickiego Jarostawa (1153-1187). Zob. Stowo
o wyprawie Igora, przel. ]. Tuwim, wstep i objasnienia A. Briickner, BN, s. 11, nr 50, Krakow 1928,
s. 36.
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wiedniego klimatu opowiesci, odsytajacego czytelnika do dawnej Sfowianszczyzny,
gdyz autorka wybiera nazwe wlasng z pismiennictwa staroruskiego.

Sage o zbdju Twardokesku z Opowiesciami z Wilzyniskiej Doliny Yacza niektd-
rzy bohaterowie wystepujacy w obu cyklach oraz miejsce rozgrywanych wyda-
rzen, czyli Krainy Wewnetrznego Morza, o ktérych A. Brzezinska pisze, iz jest to
ogolna nazwa panstw i panstewek z rozmaitymi ludami postugujacymi si¢ wspol-
nym jezykiem, wierzacymi ,,w tych samych bogéw, cho¢ kazdej krainie przypi-
sany jest inny™*. Podobienstwa te pozwalaja na zestawienie materialu onimicz-
nego z sagi i zbioru opowiadan, z uwzglednieniem jego podzialu na klasy nazw
wlasnych. W cyklu o Twardokesku drabina spoteczna wsréd ludzi jest taka, jak
we weczesniej napisanych Opowiesciach...: sg tu kniaziowie, ksiazeta, ksiezniczki
i inni wysoko urodzeni, sg kaplani i kaptanki, wojownicy, ale tez zbdjcy, rabu-
sie, mordercy, banici oraz przedstawiciele roznych profesji: handlarze, kramarze,
rzeznicy, farbiarze, znachorzy, karczmarki i wreszcie scigane i palone na stosach
wiedzmy. Wspomniany material badawczy obejmuje nazwy osobowe, geograficzne,
nazwy bogéw oraz mniej liczne nazwy karczem, ulic, etnonimy i chrematonimy.
Fantastyka sagi potwierdzona jest réznymi elementami poetyki konwencji: fabuta
przedstawia peregrynacje mlodej wojowniczki o imieniu Szarka z wybrang przez
bohaterke kompanig: zbojem Twardokeskiem, wiedzma bez imienia i ksiezniczka
Zarzyczka. Towarzysza im w tej podrdzy zwierzeta rodem z fantastycznych opo-
wiesci: skrzydton (blgkitnoskrzydly wierzchowiec) i przypominajacy orta jadzio-
tek, polaczony z Szarka tajemnicza wiezig. Z innych dziwnych stworzen zyjacych
w Krainach Wewnetrznego Morza mozna wymieni¢ p6tludzi, szczurakow i zwie-
rzolakdw, a takze bogéw o czesto ludzkich cechach, czym przypominaja grecki
i rzymski panteon. Tak wiele obiektéw dostrzegamy w tym $wiecie przedstawio-
nym, poniewaz ich liczba wigze si¢ z waznym dla fantasy motywem, ktéry nazy-
wamy quest albo wedréwka bohatera podejmowang w jakims$ celu: WiedZmin w po-
wiesciach Andrzeja Sapkowskiego wedrowal na przyklad po znanym sobie §wie-
cie po to, by broni¢ ludzi przed potworami. Przemieszczajaca si¢ wcigz postac lite-
racka spotyka inne postacie (nie tylko rasy ludzkiej) i przebywa w nowych dla sie-
bie miejscach, stad tak wiele nazw wlasnych w omawianych utworach. Przestrzen
utworu fantastycznego moze si¢ zmieniac i - przede wszystkim — rozszerza¢, stwa-
rzajac przed oczami czytelnika panoramiczny obraz epoki, spoleczenstwa itp. Jak
pisat Janusz Pawlowski, przestrzen fabuly nie stanowi ,,statycznego, swoiscie topo-

28 Anna Brzezifiska, wychodzac naprzeciw oczekiwaniom czytelnikéw, na stronie www: http://

www.runa.pl/saga-o-zboju-twardokesku-krainy.html (dostep: 5 marca 2015, od maja 2015 strona
niedostepna) przedstawila ,,zlozonos¢” swego dzieta, ktore powstawalo przez dziesie¢ lat, po-
dajac nazwy wlasne postaci (bohateréw i bogdéw) oraz obiektéw geograficznych w Krainach
Wewnetrznego Morza, a takze krétki opis denotatéw, do ktérych te onimy sie odnosza.
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graficznego $srodowiska zdarzen, lecz jest dynamicznym wspoétczynnikiem wszel-
kiego dziania si¢. Kazdy nowy stan rzeczy w §wiecie przedstawionym powoluje do
zycia nowg przestrzen, jako Ze zmienia si¢ ilo§¢ przedstawionych elementéw i ja-
kos¢ wystepujacych miedzy nimi relacji. Nalezatoby zatem moéwic¢ o fabule jako
nieprzerwanym ciggu réznych przestrzeni” (Pawlowski 1978, s. 254).

Podobnie jak w Opowiesciach z Wilzy#nskiej Doliny, takze i w omawianym cy-
klu antroponimy najczesciej s3 formami jednoimiennymi, bez dodatkowych okre-
slen identyfikacyjnych (por. Malec 1996, s. 38-44), odapelatywnymi, przewaznie
potwierdzonymi w Stowniku staropolskich nazw osobowych (SSNO), np.: Buk, Gatka,
Kosmider, Kretko, Krobak, Krotosz, Krupa, Kuna, Kurdziel, Lipnik, £yczko, Machna,
Mitka, Mroczek, Mréowka (Mrowka w SSNO), Olsza, Piorunek, Pustutka, Strzatka,
Szydto, Uchacz. Wystarczy przesledzi¢ proces tworzenia si¢ nazwisk staropolskich,
aby stwierdzi¢, ze interpretowane tu formy przypominaja elementy staropolskiego
systemu onimicznego. W przypadku antroponiméw wystepujacych w omawia-
nych powiesciach najczesciej nie mozna wskazaé wlasciwej motywacji nazwy,
a wiec ,prawidlowego okreslenia struktury i znaczenia motywujacego apelatywu”
(Cieslikowa 1990b, s. 152). Czytelnik nie otrzymuje informacji, dlaczego posta¢ ma
takie, a nie inne imie. Istotng rzecza w procesie kreacji nazewniczej w tym typie
literatury (w utworze fantasy) jest natomiast wyzyskanie dawnej leksyki polskiej
jako bazy antroponimiczne;j.

Wiele nazw osobowych, miedzy innymi te, ktorych nie da sie potwierdzi¢ w SSNO
(ale wystepuja np. w Stowniku nazwisk wspotczesnie w Polsce uzywanych — SNW),
przypomina antroponimy staropolskie, a wigc mozna im poniekad przypisa¢ funk-
cje lokalizacji w czasie, cho¢ nie jest to doktadne odwzorowanie $redniowiecz-
nej Polski znanej z historii i kultury (wiadcza o tym formy i funkcja innych klas
nazw wlasnych w analizowanym cyklu). Brzezinska fabule swych opowiesci osa-
dza w dawnych czasach, jakby potwierdzajac stowa Wojciecha Orlinskiego na te-
mat fantasy, ktora ,,rozgrywa sie w realiach stylizowanych na sredniowiecze”, przy
czym autor wywiadu z pisarka dodaje, Ze ,,jest to jednak $redniowiecze niepraw-
dziwe, rodem raczej z romansu rycerskiego niz ksigzki historycznej” (Orlinski 2001,
s. 10). Jak zostalo powiedziane, antroponimy swa strukturg i znaczeniem nawig-
zuja do dawnego nazewnictwa osobowego, np.: Chodurek, Ciecierka (por. nazwe
heraldyczng Cieciorka — Rymut 1998b, s. 166), Jaszczyk (por. jaszczyk — daw., dzis$ gw.
‘mala skrzynka, puszka, pudetko na zywno$¢ SJP lub jaszcz ‘jazdz, jazgarz, gatunek
ryby’ NP), Jaza (por. jaz ‘zapora na rzece’ lub ‘rodzaj ruchomego plotu zastawianego
w rzece w celu zatrzymania i polowu ryb’ §JP), Karczoch, Kierz, Kostropatka (por.
kostropaty ‘szorstki’ ES), Mierosz, Morda, Nieradzic (por. Nierad SSNO), Skwarek,
Smardz, Szpotawy (por. anat. stopa szpotawa ‘znieksztalcona, wykrzywiona, ko-
slawa’ §Jp; ‘krzywonogi’?), Szydto, Trzpien, Ukropek, Wiérek. Charakterystyczna
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jest tez grupa nazw osobowych utworzona na bazie stownictwa botanicznego, np.:
Irga (‘krzew z rodziny rozowatych’ sJP), Ognicha (in. gorczyca), Rutewka (‘roslina
z rodziny jaskrowatych’ Sjp), Stulicha (por. stulisz ‘roélina z rodziny krzyzowych’
SJP), Wezymord (‘roslina warzywna o czarnym jadalnym korzeniu’ SJp). Dwie na-
zwy - Bogoria i Jastrzebiec - s identyczne z dawnymi nazwami heraldycznymi,
przy czym nawigzanie to réwniez kieruje nasza uwage na iluzje ,,dawnosci cza-
séw” przedstawianych w utworach, poniewaz herby w Polsce ,,pojawity si¢ w $re-
dniowieczu” (Rymut 1998b, s. 161).

W omawianej grupie nazw wlasnych, pochodzacych od apelatywoéw, czasem
trudno o jednoznaczne rozstrzygnigcie, ktore z nich s3 imionami postaci literackich,
a ktore typowymi przezwiskami. Badajaca staropolska antroponimie Aleksandra
Cieslikowa réznic migedzy imieniem, przezwiskiem i nazwiskiem w okresach daw-
nych, nawet przedpolskim, upatruje migdzy innymi w pragmatycznych aktach
mowy: imiona wyrazaly zyczenie, przezwiska — emocje (ocena, charakterystyka),
nazwiska za$ powstawaly z antropoleksemoéw, ktore tracity swoje funkcje deskryp-
cyjne i ekspresywne (Cieslikowa 1991a, s. 21-22). W badanym tekscie nie ma po-
trzeby dokladnego ustalania typu oniméw w klasie nazw osobowych, chociaz nie-
jednokrotnie kontekst podaje takie wyjasnienie. Niektére z analizowanych pro-
priéw mozna uznac za przezwiska antroponimiczne, tworzone z przyczyn eks-
presywnych, ale stuzace identyfikacji, zas w funkcji identyfikacyjnej te elementy
onomastykonu wystepuja zamiast albo imienia, albo nazwiska (Cieslikowa 1998,
s. 120). Dlatego réznie mozna ocenia¢ funkcje tresciowg tego typu form: pomimo
ze przezwisko ,jest semantyczne, gdyz powstaje na podstawie wyrazu pospoli-
tego, ktdry stuzy do charakterystyki osoby w momencie jego tworzenia” (ibidem,
s. 121), jednak wiele z tych nazw nie pelni wyréznionej tu funkeji. Autorka cyklu
o Twardokesku przejmuje z dawnego systemu nazewniczego miana dla swych bo-
hateréw, czesto nie dokonujac za ich pomocg charakterystyki obiektéw literac-
kich oznaczanych przez okreslone nazwy (por. Kosyl 1992, s. 44). ,Nazwami zna-
czacymi” z tego punktu widzenia sg przezwiska nadawane postaciom przez in-
nych bohateréw powiesciowych, np. przezwiska odsytajace do wygladu (Kudtacz,
Zajecza Warga), do sposobu postepowania i cech czlowieka (Wydmikufel, Palownik,
Wieszaciel, Dreczyciel) lub sposobu ubierania si¢ (KoZli Plaszcz).

Znaczenie wyrazu w polaczeniu ze ,swojskim” brzmieniem nazwy wlasnej
jest tu istotne, nie tylko patrzac ze stanowiska odbiorcy tych tekstow, ale takze
dla ich autorki, ktdra czasem podaje komentarz do utworzonego onimu, por.:
Truciej — ,spichrzanski mistrz powroznicki, czyli oprawca. No, ale czy z takim imie-
niem mdglby by¢ postacia pozytywna?”, Kulawiec - ,,zbdjca z szajki na Przeleczy
Zdechlej Krowy, stary i kulawy, wiec niespecjalnie grozny”, Smierdziuch - ,ko-
ciak-zwierzolak i pomocnik wiedzmy, ktéry czasami objawia si¢ w mato przyjemnej
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postaci™ (chociaz Smierdziuch nie jest czlowiekiem, jego nazwa jest jednak do-
brym przykladem potwierdzajacym wystepowanie funkcji semantycznej i eks-
presywnej).

Staropolski system antroponimiczny odbija si¢ rowniez w dwucztonowych
przezwiskach tworzonych przez autorke powiesci, np.: Krzywoptoch, Kurzoptoch,
Krzywoszyj, Kurzanézka, Twardokesek, Suchywilk i Czarnywilk. Ekwiwalentami
dwoch ostatnich nazw sa formy Suchy i Czarny oraz obaj Wilkowie. Nalezy je po-
nadto traktowac jak zrosty, skoro w przypadkach zaleznych brzmia: Suchywilkiem,
Czarnywilka. Nazwa Suchy Wilk jako zestawienie notowana jest wsréd dwuczto-
nowych przezwisk staropolskich (por. Malec 1974). W formach Krzywoptoch,
Kurzoploch wystepuje z kolei czton okreslany nazywajacy czynnos¢ lub stan: ptoch
(od ptoszyc). Miano dla gtéwnego bohatera cyklu powiesci, zbdja Twardokeska,
autorka zaczerpnela z Liber chamorum Nekandy Trepki (Orlinski 2001, s. 13).
A. Brzezinska przy tym nie ukrywa, ze Twardokesek jest jej ulubionym bohate-
rem, ,jej porte parole po prostu™©. Ta literacka posta¢ ma jeszcze jedno przybrane
miano: Derkacz (por. derkacz, in. chrusciel ‘ptak fakowy’ §Jp), ktérym postuguje
sie w trudnych czasach przesladowan zbojcéw i czarownic. Mozna wigc przyjacé,
ze w fabule opowiesci nazwa ta — pod ktérg ukrywa si¢ Twardokesek — pelni funk-
cje kamuflazowg (por. Siwiec 1998, s. 150). Antroponim Derkacz potwierdza takze
wystepowanie w cyklu o Twardokesku podobnego typu nazewnictwa do onimii
w dzielach Sapkowskiego skladajacych si¢ na sage o Wiedzminie: Derkacz repre-
zentuje tu grupe nazwisk opartg na formach apelatywnych zwiazang ze swiatem
zwierzecym (Szelewski 2003, s. 58).

Nazwy jednoimienne i odapelatywne, czgsto przezwiskowe, powstawaly ,we
wszystkich kregach spotecznych, gdyz emocjonalna potrzeba «przezywania» jest
wlasciwa wszystkim od krola i ksiecia do chlopa” (Cieslikowa 19904, s. 42). Ten
typ form w pewien sposéb zréwnuje stan bohateréw: onimy nie sugeruja ich po-
chodzenia spotecznego - te informacje pochodza z kontekstu. W utworach bra-
kuje antroponimoéw zgodnych z polskim stereotypem jezykowym, wedtug kté-
rego szlachta nosita tzw. nazwiska nobilitujace zakonczone na -ski, -cki, przeciwnie,
mlody ksigze otrzymuje imi¢ o funkcji deskryptywnej i nazywany jest Kozlarzem
lub KoZlim Plaszczem. Wyznacznikiem przynaleznosci do ,warstwy uprzywilejo-
wanej”, ksigzecej lub szlacheckiej, sg okreslenia typu ,wielmozny”, ,,szlachetny”,
»pan’, ,ksiaze”, ,kniaz” (por. wielmozny Karczoch, pan Krzeszcz, Jasnie Pan Kwarek

9 Zob. spis postaci, czyli liste nazw wlasnych bohateréw, ktérych autorka krétko przedstawia
na stronie: Anna Brzezinska, Saga o zbdju Twardokesku, http://www.runa.pl/saga-o-zboju-
twardokesku-bohaterowie.html (dostep: 5 marca 2015, od maja 2015 strona niedoste¢pna).
http://www.runa.pl/saga-o-zboju-twardokesku-bohaterowie.html (dostep: 5 marca 2015, od maja
2015 strona niedostepna).
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na Solemnicy, szlachetna Nawojka, ksigze Piorunek, kniaZ Krobak itp.), a takze
konstrukcje z dodatkowymi okresleniami identyfikacyjnymi, jak pan Krzeszcz
z Krzeszczowego Jaru i Czerwieniec z Czerwienieckich Groddéw, tworzone na wzor
autentycznych nazw typu Marcin z Urzgdowa (Bystron 1993, s. 41). Takie formy na-
zewnicze s nieliczne w analizowanych tekstach.

W omawianym cyklu powiesciowym wystepuja takze bohaterki o ciekawych
mianach, zamieszkujace Krainy Wewnetrznego Morza. Maritonimica tworzone sa
za pomocg popularnych w polskim nazewnictwie osobowym formantéw, takich
jak -ka, -owa lub -ina (por. Zareba 1983, s. 508), np.: Cebrzykowa, Firlejka, Gatkowa,
Gierasimka, Goworka, Mitka, Oberzyna, Radlina, Ztociszka. Wykladnikiem rodzaju
zenskiego jest najczesciej samogloska -a (cho¢ s3 w utworach takze formy meskie
zakonczone tg gloska): Jasenka, Kraska, Kurzanozka, Lysula (wiedzma), Marchla,
Perkotka, Zarzyczka i inne. Nazwa osobowa moze tez przywolywac posta¢ znana
zliteratury, np.: Nawojka, imie mlodej i ,,szlachetnej” cérki burmistrza ze Zmijowej
harfy, przypomina imie osoby, dla ktdrej przeznaczony byt modlitewnik z korica
XV wieku (zob. Modlitewnik Nawojki — Wydra, Rzepka 1984, s. 37), ale tez nawig-
zuje do imienia postaci na wpodt legendarnej, XvV-wiecznej dziewczyny, ktéra jako
Jakub, syn Dominika z Gniezna, chciata studiowa¢ w Akademii Krakowskiej (po
ujawnieniu tego podstepu oczywiscie musiata opusci¢ uczelnie).

Antroponimy polskiej proweniencji w cyklu Anny Brzezinskiej generalnie re-
alizuja modele nazewnictwa staropolskiego: nie ma tu jeszcze dwunazwowych
okreslen chlopow czy przedstawicieli szlachty i mieszczanstwa, sa natomiast formy
przypominajace dawny, nawet XII-wieczny, system jednonazwowy - taki jak w Bulli
gnieznienskiej, ktora ,wylicza nazwy réznych grup spolecznych: posiadaczy, ryce-
rzy, gosci, chlopéw, ludnosci stuzebnej” (Rymut 1998a, s. 145). Baza leksykalna dla
nowych form w omawianej grupie nazw osobowych jest stownictwo rodzime, po-
nadto onimy te zostaly utworzone wedtug znanych staropolszczyznie modeli sto-
wotworczych, za pomoca okreslonych formantéw w derywacji paradygmatycznej
(Cieslikowa 1991a).

Nazwy osobowe w opowiesciach o Szarce i Twardokesku petnig takie funkgje,
jak antroponimy w Opowiesciach z Wilzy#iskiej Doliny: identyfikuja denotat i od-
rézniaja go sposrdd innych podobnych denotatow (funkcja identyfikacyjno-dyfe-
rencjacyjna — por. Kosyl 1992, s. 50), ponadto niektére z nich petnia funkcje seman-
tyczng i ekspresywng. Onimia tych utworéw przypomina polskie nazewnictwo $re-
dniowieczne, mozna wiec analizowanym nazwom osobowym przypisa¢ funkcje
lokalizacji w czasie i w przestrzeni, jednak z zastrzezeniem, ktore pojawito sie juz
wczesniej: przestrzen dzieta zaliczanego do fantastyki istnieje poza rzeczywistoscia
empiryczng, nazwy wlasne moga natomiast odnosic si¢ do epoki kojarzacej sie czy-
telnikowi z realnym $redniowieczem, zwlaszcza ze A. Brzezinska ,starata sie stwo-
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rzy¢ realizm na miare takiego $redniowiecza” (Ochocki 2009). Oméwione formy
nie pelnig funkcji socjologicznej w tradycyjnym rozumieniu: nie wskazujg pocho-
dzenia regionalnego, srodowiskowego czy narodowego postaci, poniewaz leksemy
rodzime w podstawach nazw wlasnych nie stuzg okreslaniu przynaleznosci naro-
dowej bohateréw. W takich dzietach (szczegdlnie w fantasy mitopoetycznej) nie wy-
stepuja podzialy spoleczenstwa na narody czy panstwa z granicami powielajacymi
wspolczesne podzialy panistwowe. Przypominajace staropolskie nazwy wlasne an-
troponimy sg elementem stylizacji, powolujac bowiem do zycia cykl powiesciowy,
Anna Brzezinska inspirowata si¢ XVI-wieczng polszczyzng. W jednym z wywiadow
(dla wirtualnej ,,Esensji”) wyjasnila, ze nie chodzilo jej o to, by pisa¢ ,,czystym tek-
stem staropolskim”, gdyz wtedy bylby on mato czytelny i trudny w odbiorze, a czg¢-
$ci cyklu nie spetniatyby wymogow literatury popularnej: ,,Pelna stylizacja jest bar-
dzo trudna, bo zmienia si¢ nie tylko sama skladnia zdan, zmienia si¢ szyk (na prze-
stawny: czasownik na koncu zdania), ale przesunigciu ulegaja réwniez same pola
semantyczne wyrazow. I ja to czasami stosuje w dialogach, ale w takiej formie do$¢
ograniczonej [...]. Natomiast zachowuje pewna «gruboéé», jedrnos¢ jezyka staropol-
skiego; moi bohaterowie duzo klng, chetnie rozprawiaja o rozmaitych zmystowych
przyjemnosciach, nie stronig od swoistego turpizmu™'. Wyczucie jezykowe autorki
sprawia, ze potencjalni czytelnicy, mifo$nicy jej tworczosci, sa aktywnymi uczest-
nikami aktu komunikacyjnego, odpowiednio interpretujac przekazywane tresci.
Nowatorski sposob przedstawiania §wiata za pomocg warstwy onimicznej wi-
doczny jest we wspomnianym juz wspétwystepowaniu nazw wlasnych rodzimych
(staropolskich) i jezykowo obcych. Ta ostatnia grupa oniméw dotyczy zwlaszcza
postaci z wyzszego szczebla drabiny spotecznej. A. Brzezinska tworzy dla nich fo-
netycznie ciekawe formy nazewnicze: Dumenerg (imi¢ wojownika), Egrenne (imie
ksigznej), Ergurn, Evorinth (imie ksiecia), Eweinren (wtadca Karuat), Ider, Mokerna,
Nerinek, Ossty, Sella, Thornveiin (ksi¢zniczka), Vadiioned (wladca Kopiennikow),
Vii albo Visenka (Servenedyjka). Niektore z tych antroponiméw przypominaja
pewne sposoby nominacji znane z rzeczywistosci, np.: imiona obcej proweniencji
w $wiecie przedstawionym nadawane sg nie tylko osobom panujacym, ale tez ich
potomkom (Evorinth jest synem Ergurna, Vadiioned jest synem Thornveiin), zas
wladca moze posiada¢ przydomek znaczacy, petnigcy funkcje semantyczng (Ergurn
Szalony - por. autent. imiona krélow: Bolestaw Smiaiy, Kazimierz Sprawiedliwy,
a takze Jan 11 Szalony, ksiaze zaganski i glogowski, ktory zyl w latach 1435-1504).
Antroponim Dri Deoneme jest przykladem apelatywizacji nazwy osobowej: byto
to imi¢ legendarnego kochanka bogini Fei Flisyon, ktérego zabil Kretko z Traganki,

3 http://esensja.stopklatka.pl/ksiazka/wywiady/tekst.html?id=19216&strona=1#strony (dostep:

10 sierpnia 2015).
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by stac sie kolejnym dri deonemem bogini, dopdki nie stracit Zycia w ten sam spo-
s6b. Wymiana oséb na tym ,,stanowisku” dokonywata sie przez stulecia, a dawne
imie kochanka Fei Flisyon stalo sie tytulem, funkcja pelniong przez kolejnego wo-
jownika-kochanka. Najprawdopodobniej deoneme nawiagzuje do gr. déon ‘to, co
niezbedne, konieczne; obowigzek’ (SWO), gdyz obowigzkiem kazdego dri deonema
byto stale przebywanie w §wiatyni-domu Fei. Analizowana forma nie nabiera przy
tym znaczen ,kobieta”, ,,mezczyzna”, co byloby charakterystyczne dla polszczy-
zny (Kosyl 1974, s. 95), poniewaz w tekscie utworu dri deonemem zostata w koncu
Szarka, nie wypelniajac jednak nalozonego na nig obowigzku.

Nazwy wiasne jezykowo obce przewaznie sa neologizmami pisarki, cho¢ trudno
nie dostrzec pewnych podobienstw tych form do wyrazdéw pospolitych lub innych
oniméw, np. antroponim Mokerna jest identyczny z belgijskim miastem o tej sa-
mej nazwie, onim Ider réwniez moégl powsta¢ w wyniku transonimizacji (sa takie
toponimy znane w Iranie i Mongolii), Sella to nazwa osobowa notowana w spisie
nazwisk niemieckich (FNB), utworzona od nazwy miejscowosci, Ossty by¢ moze
nawigzuje do niemieckiego rzeczownika Ost ‘wschod’, a imi¢ Ergurn jest rowno-
brzmigce z apelatywem ergurn w znaczeniu ‘jednostka pracy i energii’ (z gr. érgon
‘praca, dzialanie’ SWO).

Wystepowanie antroponiméw rodzimych obok form o proweniencji obcej
$wiadczy o pojawieniu si¢ tradycji nazewniczej w polskiej odmianie fantasy mi-
topoetycznej. A. Brzezinska nie jest pierwszg pisarka faczaca te dwa typy onimii,
ktorych swoisty ,,zwigzek” zapewnil sukces jej dzietom. Kompilacji takiej wcze-
$niej dokonat Andrzej Sapkowski, ktéry w powiesciach o WiedZzminie Geralcie
nieautentyczne nazwy osob obcego pochodzenia (np. Aridea, Hen Ichaer, Ettariel,
Silvena) umiescit obok antroponiméw polskich (w tym staropolskich, np. Pluskolec,
Cap, Jaskotka, Kraska, Wydrzychwost, Kozojed; zob. Szelewski 2003).

Inng klasg oniméw zastugujaca na krdtka oceng jest grupa imion bogéw, ktora
w ponizszej interpretacji nie bez przyczyny otwiera antroponim Szarka, imi¢ glow-
nej bohaterki cyklu. Posta¢ ta ma bowiem kilka nazw wlasnych: oprécz Szarka zwie
sie jeszcze Llostris, ryza wilczyca, Swigta Llostris Od Pozogi. Bohaterka o plomien-
norudych wlosach to takze Iskra, a wigc ,mlodsza siostra bogéw”, istota posiada-
jaca moc magiczng. Ekwiwalentem fonetycznym miana Szarka jest Sharkah, co
w pseudottumaczeniu oznacza Sierp Bogini. Sharkah w powiesciowym cyklu jest
przydomkiem Annyonne, ,zabdjczyni bogdw”, ktory w zaleznosci od kultury jest
rozumiany jako ,,miecz”, ,sztylet” lub ,,sierp” (stad Sierp Bogini)®*. Z pseudoetymo-
logiag mamy do czynienia réwniez w innym wyjasnianiu formy: Szarka imig¢ swe

3 http://www.runa.pl/saga-o-zboju-twardokesku-bogowie.html (dostep: 5 marca 2015, od maja
2015 strona niedostepna).
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bierze od nazwy metalowej gwiazdki, najprawdopodobniej chodzi wigc o shuriken,
czyli bron wojownikéw ninja przeznaczong do rzucania. Wyrézniona tu nazwa

wlasna wystepuje w SSNO jako nazwisko meskie, ponadto biorgc pod uwage sto-
wianski obszar jezykowy, do analizy formy nazewniczej mozna dolaczy¢ ciekawe

spostrzezenie: imie Sdrka pojawia si¢ w czeskiej legendzie o wojujacych z mezczy-
znami dziewczetach pod przewodnictwem Vlasty (Jirasek 1953), ktéra - stajac na

czele odwaznych niewiast zamieszkujacych nowy gréd Dévin - zastgpita zmarla
wczesniej Libusze, corke Kroka. W legendzie tej wystepuja motywy przejete z an-
tycznych legend o Amazonkach. Szarka z czeskiego przekazu, podwiadna Vlasty,
w opowiadaniu Div¢i vilka staje si¢ przyczyna $mierci wladyki Ctirada. Brzezinska

podobnymi cechami obdarza swojg bohaterke: postac ta jest dzielng wojowniczka
niszczaca kazdego, kto nie pozwala jej osiagna¢ celu. Miloslava Knappova umiesz-
cza Szarke w zbiorze imion czeskich i dodaje, iz prastowianska podstawa tego stowa

oznacza ‘gorski grzbiet, zbocze’, imie to wiec mozna zestawic z hiszpanskim sto-
wem sierra, albanskim sharane lub korsyckim sar(r)a (Knappova 1996, s. 296). Nie

zapomnijmy jednak, ze imi¢ bohaterki przypomina tez nazwe jednego z przywod-
cow goblinéw z Wiadcy Pierscieni Tolkiena, Szarku.

Szarka, ktorej tozsamos¢ - jak stwierdza autorka omawianego cyklu - jest
osig powiesci, to skomplikowana posta¢, czemu daja wyraz jej rozmaite nazwa-
nia. Imie jej przez pisarke okreslone jest jako ,,zagadka”, ponadto bohaterka ta sta-
nowi odbicie wspomnianej Annyonne, a w przyszlosci ma zosta¢ przywodczynia
Servenedyjek (moze to echo Amazonek?). Historia Szarki jest tak zawila, Ze istotnie
mozna ja nazwac zagadka. W obszarze takich ,,spraw niewyjasnionych” znajduja
sie tez inne historie znanych postaci z utworéw fantasy: w cyklu wiedZminskim
A. Sapkowskiego sa na przyklad dzieci-niespodzianki. Jednym z nich jest — we-
dlug rozpowszechnionej plotki — sam Geralt, a drugim wnuczka krélowej Calanthe,
Ciri, ktérej narodziny i zycie lacza si¢ wiec z ,,prastarym” prawem niespodzianki®.

Niektore z nazw Szarki, jak np. ,,boskie” miana Swigta Llostris Od Pozogi i Swigta
Sharkah Od Noza, ukazuja jezykowy mechanizm tworzenia powiesciowych teo-
niméw, np.: Bad Bidmone Od Jabloni, Cion Ceren Od Kostura (zwany Kosturem),
Fea Flisyon Od Zarazy (zwana ZaraZznicg lub Morowg Panng), Hurk Hrovke Od
Szarariczy, Kea Kaella Od Wrzeciona (inaczej Tkaczka), Kii Krindar Od Ognia
I Miecza, Mel Mianet Od Fali (zwany Morskim Koniem), Nur Nemrut Od Zwierciadel
(zwany Snigcym, poniewaz nieustannie $§pi w swojej wiezy), Org Ondrelssen Od
Lodu (zwany Biatobrodym), Sen Silvar Od Wichrow, Zird Zekrun Od Skaly. Autorka
powiesciowej sagi przyznala, ze podczas tworzenia watkéw mitologicznych inspi-
rowala si¢ mitami staronordyckimi, greckimi, a takze wierzeniami stowianskimi

3 Zob. http://wiedzmin.wikia.com/wiki/Prawo_niespodzianki (dostep: 20 sierpnia 2015).
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i germanskimi (Orlinski 2001, s. 10, 13). Zebrane wyzej teonimy brzmieniowo przy-
pominajg niektére imiona bostw z wymienionych mitologii. Pisarze kreujacy prze-
strzenie fantasy czesto na przyklad siegaja do mitéw celtyckich. Takie nawigzania

mozna wskaza¢, interpretujac wyrdznione formy: Mel Mianet Od Fali jest wtadca

Wewnetrznego Morza, a jego przydomek Morski Kosi motywowany jest cechami

charakteru i sposobem zachowania boga — podczas spietrzenia wod przybiera on

konska posta¢, tratujac i stracajac w morze czeéciladu. W interesujacym nas kregu

mitéw celtyckich znany jest natomiast Manannan, symbolizowany przez fale bog

morza, ktéry rzadzit Blogostawionymi Wyspami i §wiatem umartych o nazwie

Mag Mell - odpowiednikiem nieba w celtyckich wierzeniach (imi¢ Mel z teonimu

A. Brzezinskiej prawdopodobnie nawigzuje do formy Mell z nazwy krainy z za-
$wiatow). Jedna z form w nazwie Kwietnej Panny (Bad Bidmone Od Jabloni) po-
dobna jest do imienia béstwa Badb (Green 2001), poza tym jabton dla Celtéw byta

drzewem $wietym. Fea — imi¢ ZaraZznicy - moze stanowi¢ efekt doboru wybranych

glosek z nazwy Fir Dea (czyli Ludzie Bogini z Plemienia Bogini Danu**), nawia-
zywa¢ do niemieckiego stowa Fee ‘czarodziejka’ lub hiszpanskiego fea ‘brzydka™.
Podobienstwo do obcego bostwa i jego nazwy wykazujg takze imig, przymioty i cha-
rakter boga Cion Cerena Od Kostura (z sagi Brzezinskiej): Cera (inaczej Stworca) byt

bogiem druidéw, posiadaczem tajemnej, doskonalej wiedzy oraz wlascicielem ma-
gicznego kija, ktorym mogt zabi¢ przeciwnika lub wskrzesi¢ zabitego. Wizerunek
ten przypomina znanego czytelnikom powiesci Tolkiena sympatycznego i dobrego

maga Gandalfa, ktory nie rozstawal si¢ ze swoja magiczna laska, potezng bronia
w jego reku. Oproécz wielu innych bogéw o urozmaiconych i - przede wszystkim —
obcych nazwach w utworach A. Brzezinskiej wystepuje tez Deiidrell Pani Drzewa

(albo Deiidrell Od Drzewa), ktdrej imie wykazuje podobienstwo do znanej z mi-
tologii celtyckiej nazwy Deirdre — imienia nieszczesnej narzeczonej kréla Ulsteru:
»w legendzie zwie si¢ ja Deirdre Bolesna albo Deirdre od Smutkéw” (Sapkowski

2001, 8. 69—70). Odbiorca tych form nazewniczych przede wszystkim zwrdci uwage
na ich ekspresje dzwigkowa wspierang przez szczegélne uklady sylabiczne (Kosyl

1993b, s. 155), w ktérych dominuje paronomazja i aliteracja. Wyrazy w nazwie wla-
snej czesto rozpoczynaja sie od tej samej gloski, np. Mel Mianet, Kea Kaella, Hurk
Hrovke, Bad Bidmone, a dzigki temu jezykowemu zabiegowi teonimy sagi kojarza
sie z mianami czterech par bostw chtonicznych, utozsamianych z cechami chaosu

wod pierwotnych: Nun i Naunet, Huh i Hauhet, Kuk i Kaket oraz Amun i Amaunet
(zob. mity Azji Zachodniej - Cotterell 1996).

3 http://www.magia.gildia.pl/artykuly/mity_celtyckie/celtyccy_bogowie (dostep: 18 lipca 2015).
¥ W internetowym stowniku elficko-polskim znajdujemy ponadto wyraz fea w znaczeniu ‘duch’:
zob. http://www.warworld.pun.pl/slownik-elficko--polski-91.htm (dostep: 19 lipca 2015).
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Obcojezyczne elementy w formach powiesciowych teoniméw nalezy tu uznac
za wlasciwe nazwy, natomiast przydomki bogow, czyli pozostale czesci onimow
w postaci wyrazenia przyimkowego zlozonego z nazw pospolitych przypominaja
nazwy quasi-wlasne, o ktérych Eugeniusz Grodzinski pisze, ze ,sa wieloznaczne,
w podstawowym znaczeniu maja tylko jeden desygnat we wszechswiecie, w innych
znaczeniach - wiele desygnatow, bedac w tych znaczeniach imieniem pospolitym”
(Grodzinski 1973, s. 265).

Odniesienia do innych tekstéw (mitéw czy powiesci fantasy) mozna wskazaé
nie tylko w zakresie podobienstwa imion postaci i ich charakterystycznych cech,
ale takze na poziomie gramatyki, w strukturze analizowanych form. Powyzsze
konstrukcje odsylaja do imion $wietych, np. Swiety Jan od Krzyza, Swigta Teresa
od Dziecigtka Jezus, chociaz nie mozna pomina¢ zwigzkéw teonimdw z powie-
$ci A. Brzezinskiej z cyklem pt. Ziemiomorze U.K. Le Guin. W drugiej jego czesci
(Grobowce Atuanu — The Tombs of Atuan) wystepuje bohaterka o imieniu Tenar
lub Arha, ktéra od czasu polaczenia dwoch poldwek pierscienia zwie si¢ Tenar
of the Ring (czyli Tenar od Piersicienia), z kolei z Jedynym Pierscieniem w dziele
Tolkiena zwigzany jest Frodo, zapewne wigc wedtug powyzszego schematu mozna
by stworzy¢ kolejny onim: Frodo od Pierscienia. W niektorych nazwach bogéw z cy-
klu Brzezinskiej wystepuja zatem czlony dookreslajace w postaci wyrazen przy-
imkowych. Autorka w tych konstrukcjach uzywa wielkich liter na poczatku kaz-
dego stowa, w tym przyimkéw: Od Fali, Od Zarazy, Od Zwierciadet, Od Kostura.
Ich semantyka przewaznie wynika z kontekstu: Fea Flisyon rozsiewala rézne cho-
roby, czyli zaraze, Nur Nemrut spat w wiezy, w ktdrej byla sala petna luster (zwier-
ciadet), a Cion Ceren w swych pieszych wedréwkach zawsze podpierat si¢ kostu-
rem. Teonimy pelnig wiec funkcje¢ semantyczna dzieki okreslonym czg¢$ciom nazw,
np. w wyrazach okreslajacych Fee Flisyon (Zaraznica i Morowa Panna) neologizm
ZaraZznica przywoluje apelatyw zaraza oznaczajacy ‘chorobe zakazng, epidemig’,
natomiast przymiotnik morowa odsyta do Czarnej Smierci, jak okreslano mér, mo-
rowe powietrze, czyli dzume wystepujaca epidemicznie w sredniowiecznej Europie
(SMTK; por. morowa zaraza ‘dzuma’). Prawdopodobnie Morowa Panna z utworu
Brzezinskiej jest nawigzaniem do uosabiajacej mor i zaraze Morowej dziewicy, le-
gendarnej postaci, ktora uwiecznit Adam Mickiewicz w Konradzie Wallenrodzie.
Dzigki funkcji intertekstualnej i semantycznej pelnionej przez t¢ nazwe wlasna
mozna moéwic o ekspresywnosci metaforycznego przezwiska uzaleznionej od eks-
presji nazw bedacych podstawa metafory (por. Cieslikowa 1991, s. 115).

Niezwykle ciekawy panteon bostw Brzezinskiej poszerzajg inni bogowie, pétbo-
gowie, wiedzmy i strazniczki piekielnych bram o imionach: Jill Thuer Nekromantka,
morska boginka Sandalya, Irshia Szalona Ptaszniczka, Issarthel Srebrna Przqdka,
Elldrin Skernitoris, Alienor Ktéra Jest Iskrg. Jest tez piecioro bogow, ktorzy two-
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rzyli $wiaty: Drunethegors O Zelaznym Ramieniu, Reigrullenog Splatajgcy Wezly
I Wichry, Sajjinerthe Bogini Wiecznej Przemiany, Maghrenolli Rozrzucajgca Ziarna
Szaleristwa i Lloweidrenne W Sieci Snu. Bogowie, tak jak ich imiona (przynajmniej
te w niepolskiej wersji jezykowej), pochodzg jakby z innego $wiata, s3 obcy, niedo-
stepni, a czasami ze wzgledu na swoje zachowanie — niepojeci i dziwni. Czytelnicy
literatury fantasy sa przyzwyczajeni do tak przedstawianej sfery wierzen, do ob-
razu postaci bogéw dobrych i zlych, czasem okrutnych, przebiegltych, rywalizu-
jacych o wplywy, pomagajacych ludziom lub wyniszczajacych cale ich pokolenia.
Taki wizerunek bogéw i sposéb ich wspoétzycia na Ziemi z innymi rasami znaj-
dujemy w mitologiach starozytnych, nordyckiej i cymryjskiej (Celtow z Cymru,
czyli z Walii). W powyzszych imionach boéstw istotng role odgrywa strona dzwie-
kowa, odpowiedni zestaw glosek sktadajacy si¢ na wigksze struktury, takie jak sy-
laby. Rozwazajac tego typu uklady na gruncie kompetencji jezykowej, dochodzimy
do symboliki dzwigku i realnosci psychologicznej fonemu (Kurcz 1987, s. 193-194).
Funkcja semantyczna nazw wlasnych wynikajaca ze znaczenia oniméw jako od-
dzielnych wyrazéw jest dokladnie opisana przez badaczy zajmujacych sie nazew-
nictwem uzualnym i literackim. Onimia utworéw zaliczanych do fantasy wymaga
jednak doktadniejszej oceny semantyki dzwigku wybranych form proprialnych.
W przypadku tekstu zapisanego, jakim zajmujemy si¢ w tej pracy, wazniejsze sa
oczywiscie cechy dystynktywne fonemoéw niz na przyklad stan psychiczny osoby
mowigcej, cechy intonacyjne czy prozodyczne (ibidem, s. 196). Badajac dzwigkowa
strong nazw wlasnych w omawianym typie literatury, zauwazamy, iz polaczenia
fonemoéw nie maja charakteru obligatoryjnego, w konsekwencji czego tworca lek-
sykalnych form moze uwzgledni¢ wiele kombinacji takich polaczen, wybierac te,
ktére w jego rozumieniu sa najlepsze dla opisania danego fragmentu rzeczywi-
stosci. Wracajac do teonimow w ksigzkach Brzezinskiej, nalezy doda¢, ze obco-
jezyczne czgsci imion bogéw nic nam nie méwia, nie rozumiemy znaczenia tych
stéw (np. Deiidrell, Sajjinerthe), nie pelniag wigc funkcji semantycznej, a z punktu
widzenia czytelnika brak znaczeniowego powigzania migedzy obcym imieniem
i deskrypcja w jezyku polskim (np. Reigrullenog Splatajgcy Wezty I Wichry) takze
nie stanowi problemu w odbiorze tych form, przeciwnie - ich literacka warto$§¢
podnosi odmiennos¢ fonetyczna niektorych tylko czesci w strukturach teoniméow
i wynikajaca z niej tajemniczos¢ opisywanych za pomoca tych nazw istot boskich.
Swiat przedstawiony w utworach Brzezinskiej jest jak przesigknieta magia
Niebezpieczna Kraina mitopoetycznej fantasy Tolkiena, w cyklu o Twardokesku
bowiem ,dominuje rozbudowany system wierzen i praktyk z nimi zwigzanych”
(Mikotajczak 2012, s. 137). Funkcje mitu pelni takze wspoélczesna literatura: ,,To,
ze literatura fantastycznonaukowa i fantasy spetniaja funkcje mitu, nie jest przy-
padkiem, bo i funkcja nie jest jedyna plaszczyzna, na ktdérej mit spotyka sie z li-
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teraturg. Aby dzielo literackie zostalo uznane za funkcjonalnie zblizone do mitu,
konieczne s wewnatrztekstowe «<wzmocnienia», implikowane w utworze zwigzki
z mitem. Zasada dotyczy literatury w ogole, nie tylko prozy fantastycznej, chociaz
ta, dzieki zerwaniu z werystycznym odzwierciedleniem rzeczywistosci, szczegol-
nie podatna jest na mityzacj¢” (Stawicki 1997, s. 109). W literaturze jednak wyste-
puje pewne odniesienie do rzeczywistosci, co jest widoczne w analizowanych teo-
nimach. Autorka sagi, wybierajac swym bogom imiona, stawia na obco$¢ tych
form, ale jednoczesnie zmniejsza absolutng moc wyjasniajaca mitu obecnego w jej
utworach przez dobdr imion przypominajacych nazwy wilasne znane wspdtcze-
$nie, zwlaszcza z innych obszaréw jezykowych, np.: Jill - popularne amerykan-
skie imi¢ zenskie, Thuer (wystepuje jako obce nazwisko i nick), Irshia — por. Irsha
(w grupie toponimoéw, chrematoniméw, ideoniméw), Elldrin — por. Eldrin (auten-
tyczny antroponim)*, Alienor (por. francuskie imi¢ Eleonory Akwitanskiej, kré-
lowej Francji i Anglii z X11/X11T wieku: Aliénor d’Aquitaine; Alienor moze tez zna-
czy¢ ‘obca, cudzoziemka’, por. fac. alienus, ang. alien), a imie Maghrenolli podobne
jest do wloskich nazw osobowych.

Jest jeszcze bogini o przerazajacym wszystkich bohateréw imieniu Delajati
(ktére zdobylo popularnos¢, skoro taki pseudonim netowy chetnie wybierajg dla
siebie uzytkownicy sieci) i Annyonne (Pozeraczka Dusz) zwana Bialg Kniahinig.
Autorka prawdopodobnie nawigzuje tu do nazwy Biata Kniggini z jedenastowiecznej
kroniki Thietmara: ,,Bele Knegini id est Pulchra Domina sclavonice dicta” (Malec
1974, S. 198).

Anna Brzezinska swoj panteon okresla jako ,platanine dziwacznych nazw
i bostw” i dla mogacych si¢ w niej zgubi¢ czytelnikéw tworzy ,,podreczng $cia-
gawke” na wspomnianej stronie internetowej ze spisem postaci i miejsc sagi o zboju
Twardokesku?.

Peregrynacja wojowniczki Szarki i zb6ja Twardokeska dokonuje sie w $wiecie
od podstaw stworzonym przez pisarke. Nazwy krain, miast, gor, wysp, morz, rzek
oraz mikrotoponimy okreslaja przestrzen, w ktdrej zyja i dzialaja bohaterowie tych
opowiesci. Analizowane nazwy geograficzne wskazujg granice tej fantastycznej
krainy - niezaleznej od $wiata realnego, ,,suwerennej subkreacji wyobrazni pisar-
skiej”, jak pisze Andrzej Sapkowski o kreacji roznorodnych Nibylandii.

Rozwigzaniem problemu ,,spolszczenia” fantasy staje si¢ dla A. Brzezinskiej wy-
stepowanie w tym kreowanym $wiecie réznych krain. ,,Cz¢$¢ z nich osadzona jest

3 Jest tez angielski leksem Eldrin, bliski formie apelatywnej, oznaczajacy mtodego cztowieka

o specyficznych cechach, zob. http://pl.urbandictionary.com/define.php?term=eldrin (dostep:
19 sierpnia 2015).

% http://www.runa.pl/saga-o-zboju-twardokesku-bogowie.html (dostep: 5 marca 2015, od maja
2015 strona niedostepna).
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w kulturze typowo sarmackiej, przypominajacej dawng Polske — ale sa tez i kra-
iny stylizowane na zachodnia Europe czy tez basen srédziemnomorski” (Orlinski
2001, 8. 10). Nazwy kreowanego $wiata - Wewnetrzne Morze i Krainy Wewnetrznego
Morza - przypominajg tez choronimy z innych znanych dziet fantasy: Srédziemie
(ang. Middle-earth) z powiesci J.R.R. Tolkiena i Ziemiomorze (ang. Earthsea) z cy-
klu U. Le Guin. Geograficzna nazwa Krainy Wewnetrznego Morza, jak wigkszo$¢
realistycznych nazw wilasnych cyklu, podobna jest do analogicznych autentycz-
nych struktur: Krainy mozna na przyklad uznac za czlon utozsamiajacy omawia-
nej nazwy, a formom Wewnetrznego Morza przypisa¢ funkcje czlonéw dyferencja-
cyjnych. Wyrazy kraina i kraj znane sg przeciez w potaczeniach z przymiotnikami
od choroniméw, tworzac zestawienia typu Iliryckie Krainy, Hiszpariskie Krainy:
»Bylo to wynikiem specjalizacji semantycznej, ktora wlaczyta omawiane uzycia kra-
iny i kraju do gniazda znaczeniowego ‘panstwo’ (Zierhoffer, Zierhofferowa 2003,
S. 410, 413). W omawianych powiesciach trudno jest orzekac o specjalizacji seman-
tycznej. Z kontekstu wynika raczej, ze nie mamy do czynienia z nazwa panstwa
czy jej ekwiwalentem, jednak Krainy Wewnetrznego Morza maja jakie$ granice i na
mapie tworzonego $wiata sa konkretnym obiektem geograficznym, przypomina-
jacym jeden wielki kontynent.

Swiat tworzony przez A. Brzezifska jest niezwykle urozmaicony: bohatero-
wie przemierzaja morza, wyspy, gory, miasta, chutory, stepy, trzgsawiska, glibiele
itp. Dzieki kontekstom, w jakich pojawiaja si¢ nazwy wlasne, wéréd nazw geogra-
ficznych omawianego cyklu jeste§my w stanie wyr6zni¢ choronimy (Czarnowilec,
Czerwienieckie Grody, Jorghid, Kopienniki, Krzeszczowy Jar, Paciornik, Pomort,
Przerwanka, Sinoborze, Turznia, Wezownik, Wilcze Jary, Zalniki), urbonimy
(Rdestnik, Spichrza, Stopnica, Usciez, Zarzyn), urbanonimy (Krowi Parow, Psi
Wykrot), oronimy (Biatogéra, Gory Sowie, Géry Zmijowe, Haturiska Géra, Jaskétcza
Skata, Krogulczy Grzebien, Lysogory, Maczuga, Mnich, Pal, Przetecz Skalniaka,
Przetecz Zdechlej Krowy), hydronimy (Korytnica, Modra, Trwoga, Ciesniny Wieprzy,
Kanat Sandalyi, Slazowa Zatoka), nazwy wysp (Krzywokole, Orrth, Pomort, Skwarna,
Szczezupiny albo Wyspy Szylkretowe, Traganka, Wyspy Hackie, Wyspy Zwajeckie),
potwyspow (Skalmierz, Pétwysep Lipnicki) oraz inne geograficzne nomina pro-
pria, jak np. Przesmyk Sokolnicki, Czerniawka (posiadlo$¢), wioska Szczerkotka
czy Wilnickie Blonia.

Nazw obcych jest tu niewiele: Jorghid to okreslenie wspomnianej przez Szarke
potudniowej krainy, za§ Orrth jest nazwa wyspy na pétnocy. Powiesciowe wyda-

3%

rzenia rozgrywaja si¢ gléwnie w przestrzeni opisanej za pomoca nazewnictwa ro-
dzimego, przy czym wsroéd powyzszych oniméw znajdziemy odwotania do auten-
tycznych nazw historycznych, do staropolskich apelatywdéw oraz do dawnego spo-
sobu identyfikacji osoby przez uzycie wspolnej podstawy w antroponimie i facza-
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cym sie z nim toponimie, np.: pan Krzeszcz z Krzeszczowego Jaru i Czerwieniec
(kniaz) z Czerwienieckich Grodéw. Forma Czerwienieckie Grody wystepuje tez sa-
modzielnie, ponadto w powiesci mowa jest o druzynie czerwienieckiej i czerwieniec-
kim grodziszczu. Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow stowian-
skich przywotuje nazwe Czerwieniec (przysidtek w powiecie zotkiewskim), poza
tym narzuca si¢ brzmieniowe podobienstwo Czerwienieckich Grodéw z Grodami
Czerwieiskimi. Nie nalezy jednak pomija¢ ewentualnego nawiazania do apelatywu
czerwieniec — daw. ‘dukat, czerwony zloty, ztoty pieniadz’ (SJp).

Nazwa zastugujaca na uwage jest Stopnica. Nie chodzi tu raczej o nawigzanie do
znanego w budownictwie wyrazu stopnica ‘pozioma cze$¢ stopnia schodéow; podno-
zek’ (SJP), lecz o przywolanie autentycznego toponimu Stopnica (wies gminna, obec-
nie miasto w woj. swietokrzyskim) i jego ciekawej historii nazewniczej. SGKP po-
daje, ze Stobnica (pierwotna wersja graficzna toponimu) byla osada miejska, ktéra
w dokumentach pojawila sie w 1275 roku jako Stobnycia. W X111 wieku miejscowos¢
ta byta grodem lezacym na terenie bagnistym, nad rzeczka Stopniczanka, ale z cza-
sem krol Wiadystaw Lokietek rozpoczat przenoszenie centrum osady na wzgoérze,
dzieki czemu byta zabezpieczona przed zalaniem?. Badaczom nazewnictwa trudno
jest ustali¢ motywacj¢ nadania obiektowi nazwy Stobnica/Stopnica i wyjasnic jej
etymologie: wedfug SGKP nazywano tak miejscowoséci pofozone na wzgérzu nad
rzeka; Aleksandra Salomon, ktéra opracowala histori¢ powstania i rozwoju mia-
sta (Salomon 2012), faczy onim z czasownikiem fongé (SE), a wiec takze z formami
historycznymi, takimi jak tonia (z *top-nia) i cerkiewnymi bezokolicznikami to-
nqti, topiti, utapati (SE). Toponimy Stopnica i Stobnica® znajduja si¢ takze w pracy
Kazimierza Rymuta Nazwy miast Polski, a ich analiza potwierdza, Ze miejscowosci
zawierajace w swych nazwach rdzen stob-, znany z nazw wodnych, byly polozone

»nad woda, na obszarach mokrych” (Rymut 1987, s. 229-230). Autentyczny denotat
tej nazwy istotnie znajdowat si¢ pierwotnie wérdd bagien, terenéw podmoktych,
na rozlewisku nieuregulowanej wowczas rzeki Stopniczanki, pdzniej zas Stopnice
przeniesiono na wzgoérze. Omawiany toponim mozna uznac za forme reprezentu-
jaca pewny model §wiata fantasy - jako krainy dzikiej, miejscami niedostepnej, ba-
giennej, z rozlewiskami kaprys$nych, kretych rzek lub zarastanymi jeziorami (por.
tez trzgsawiska Wezownika, trzesawiska Paciornika i paciornickie glibiele). Autorka
prawdopodobnie nawigzuje poza tym do historii Stopnicy - okresu jej swietnosci,
ale rowniez do legend, ktére mowig o zbdjnikach chroniacych sie w lasach wokot

osady, na wzgoérzach, skad napadali na wsie i zamki rozmieszczone w tej okolicy.

3% Zob. informacje o historii Stopnicy: http://ug.stopnica.pl/page.php?kat=27&main=1&id=28 (do-

step: 30 lipca 2015).

3 Nalezy tez przywola¢ identyczne hydronimy (Stopnica/Stobnica), ktorych motywacje uzycia
wedlug kilku badaczy zestawia Agnieszka Myszka w swojej pracy (Myszka 2006).
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Moze opis taki odbija si¢ echem w krétkim fragmencie Zmijowej harfy dotyczacym
odczu¢ Twardokeska: ,,Przed oczyma miat rdzawe mury Stopnicy, nie nieszczesne
ruiny, ktére po wielekro¢ ogladal, ale dostojna i pyszna stolice Kopiennikoéw, kto-
rej panowie wladali nad Gérami Zmijowymi”.

Wigkszo$¢ nazw geograficznych przypomina polskie nomina propria — auten-
tyczne lub realistyczne - tworzone na wzor form typowych, wedtug modeli auten-
tycznych toponiméw, hydroniméw czy oroniméw lub tez utworzone na bazie stow-
nictwa apelatywnego w procesie derywacji. Dzielo literackie zawiera wigc onimy,
ktérych budowa jezykowa zasadniczo nie rézni si¢ od autentycznych nazw histo-
rycznych i wspdlczesnych, o ktérych miedzy innymi Kazimierz Rymut pisat: ,,Pod
wzgledem budowy jezykowej, zwlaszcza budowy stowotworczej, nazwy miejscowe
moga by¢ réwne wyrazom pospolitym, nazwom osobowym i innym nazwom geo-
graficznym, wzglednie nazwy miejscowe moga by¢ tworzone przy uzyciu dodat-
kowych sufikséw nazwotworczych” (ibidem, s. 8).

Anna Brzezinska preferuje nazwy geograficzne z dtuga historig swego istnie-
nia, w czasie ktorej mogly si¢ jezykowo zmienia¢. Dobrym przykiadem jest powie-
$ciowy toponim Skalmierz — autorzy SGKP podaja identyczng nazwe dawnego mia-
sta nad rzekg Nidzica, w powiecie pinczowskim, w XIV wieku posiadajacego swdj
tacinski odpowiednik formy staropolskiej: Scalmiria, potem tez Scarbimiria, oraz
inne polskie warianty nazwy Skalmierz — Skalbmierz, Szkalmierz i Skarbimierz.
Powiesciowy Zarzy#n takze ,posiada” swdj autentyczny odpowiednik: Zarzyn
to wies sotecka (na wschdd od Sulecina) o ciekawej historii: w 1256 roku ksigze
Przemystaw sprzedal miejscowos$¢ Templariuszom, a potem kolejno stawala sie
ona wlasnoscia Joannitéw, komandorii Lagowskiej i komturii w Osnie*®. W cy-
klu o zboju Twardokesku sa ponadto inne autentyczne nazwy geograficzne, np.
Turznia (por. tez turznianiskie stepy; por. nazwe przysiotka w gminie Zytno w daw-
nym woj. }édzkim SGKP), Biatogéra i Czarnogéra. Chociaz Bialogora (a wlasciwie
Biatogory, w XVIII wieku nazwa zapisana jako Biatagora, Biatagura, Biatogora,
Bialg Gore i inne) wystepuje w stowniku Nazwy miejscowe Polski, w utworze
Brzezinskiej jest oronimem, a nie nazwa wsi jak w stowniku: Biatogdra jest bo-
wiem gora na wyspie Traganka, siedziba bogini Fei Flisyon Od Zarazy. Mechanizm
utworzenia oronimu jest taki sam jak w przypadku powolania do Zycia toponimu -
od form biata géra, ktdre nastgpnie przeszty w zlozenie (NMP). Powszechnie zna-
nym denotatem nazwy Czarnogoéra jest panstwo w Europie Potudniowej, jed-
nak nalezy tu podkresli¢ jej stowianska proweniencje, co notuje takze SGKP:
Czarnogora, ale tez Czarnohora (grzbiet gérski w Karpatach Wschodnich na
Ukrainie). Autentyczng nazwg geograficzna z powiesci Brzezinskiej jest po-

49 Por. historie ziemi lubuskiej: http://www.ziemialubuska.pl/485,452,,.html (dostep: 30 lipca 2015).
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nadto Czerniawka (rzekoma posiadto$¢ Twardokeska) — por. nazwa miejscowosci
w woj. podkarpackim.

Wsréd nazw geograficznych omawianych powiesci sg takze nazwy realistyczne,
budowane na wzoér autentycznych i zazwyczaj brzmieniowo powigzane z podob-
nymi formami autentycznymi, np.: Cierzyn — por. Cieszyn i Ciecierzyn, Trgtniowiec —
por. Trgtnowice (wie$ niedaleko Krakowa), Sinoborze — por. Gotoborze lub formy
Sinoteka czy Sinodwor (SGKP), Przerwanka — por. nazwy jezior Przerwanek Maty
i Wielki (SGKP) i toponim Przerwanki, Kopienniki — por. Kopienica (niem. Koppinitz,
wczes’niej Kopienice), Kopieniec, cho¢ nadmienié trzeba, ze nazwa ta moze zawie-
ra¢ w swej podstawie staropolski rzeczownik kopiennik (formy kopijnik, kopie-
nik, kopinik i kopiennik znacza ‘jezdziec uzbrojony we wtdczni¢’ sS), Usciez — por.
Uscie jako nazwe starszg, Sredniowieczng, w pozniejszym czasie niekiedy zastepo-
wana przez Ujscie®.

Onimy tworzone przez autorke zawieraja w swych podstawach rézne apelatywy,
np. terminy botaniczne: Traganka - por. traganka ‘Astragalus, roélina zielna lub
krzew z rodziny motylkowatych’ (SJP), Paciornik — por. pigciornik ‘Potentilla, ro-
§lina z rodziny rézowatych’ (SJP) i paciorecznik ‘Canna, rodlina trwala z rodziny
paciorecznikowatych’ (SJp), WezZownik — por. nazwe gwiazdozbioru i termin bota-
niczny wezownik ‘roélina z rodziny Polygonaceae, bylina o li$ciach duzych, kwia-
tach rozowych; rosnie w miejscach wilgotnych’ (SJp), Rdestnik — por. rdest ‘ziola
roczne lub byliny’ i rdestnica ‘Potamogeton, roélina wodna tworzaca duze sku-
piska na dnie stodkich wdd; wrzecznik’ (SJp), Czarnowilec — por. czarny i wilec
‘Ipomoea, roslina z rodziny powojowatych’. Sa to ciekawe wybory leksykologiczne
pisarki, zwlaszcza ze wskazane w podstawach nazw osobowych i geograficznych
rosliny s3 znanymi w medycynie ludowej ziotami, cho¢ nie wszystkie tu zapisane
wykazujg wlasciwosci magiczne, jak np. mandragora, jaskdlcze ziele czy jemiola
(por. Budziszewska 1993).

Pozostate nazwy mozna poréwnywaé z innymi apelatywami, np. Zalniki z zal-
nik (‘cmentarz poganski, na ktérym zakopywano urny z prochami zmartych, gréb,
kurhan’; takze ‘urna z prochami’) i z autentyczng nazwa Zalno (wie$ w woj. kujaw-
sko-pomorskim, w powiecie tucholskim), Pormort — por. pomort ‘dawny instrument
muzyczny dety w rodzaju fagota, wydajacy niskie, basowe dzwigki’ (SJP). Pomort
i Skwarna, nazwy dwoch wysp, wystepuja z przymiotnikiem piracki/piracka, ponie-
waz zamieszkiwali je piraci. Piracki Pomort, nowa wyspa ,wykrojona” z morskiego
dna przez boga Zird Zekruna, moze takze nawigzywac do staropolskiego czasow-
nika pomorzy¢ ‘pozabijaé, wyniszczy¢ (SS), zwlaszcza ze znienawidzeni Pomorcy

4 K. Rymut, analizujac nazwe Uscie Gorlickie, podkresla znaczenie apelatywu zawartego w jej pod-
stawie: uscie to miejsce, gdzie rzeka uchodzi do innej rzeki lub do morza (Rymut 1987, s. 255).
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niedli ze soba $mier¢ i zniszczenie. Skwarna prawdopodobnie nawigzuje do lekse-
mow skwara ‘upal, spiekota’ (SS), skwarny “‘upalny, goracy’, skwarzyc, przyskwarzyc,
zeskwarzyc (SS), ktérych znaczenia podkreslaja niszczycielska dziatalno$¢ piratow
z wyspy. Piracka Skwarna przypomina poza tym autentyczny toponim Skwarne.
Nazwami realistycznymi sa takze Szczerkotka i Spichrza. W podstawie sto-
wotworczej pierwszej z nich znajduje sie leksem szczerk, inaczej piasek gliniasty:
‘piaszczysta gleba réznoziarnista o dos¢ duzej zawartoséci prochnicy; gruby piasek,
zwir; bréd na rzece, ktérego dno tworzg drobne kamyczki albo gruby piasek’ (SJp).
Toponim Spichrza nawiazuje do wyrazu spichrz (spichlerz) ‘budynek przeznaczony
do skladania i przechowywania zapasow, szczegolnie zboza’. Znaczenie to wspolgra
z archaizacjg przeprowadzong w warstwie onimicznej utwordéw: nazwa wlasna jest
neologizmem autorki zawierajacym popularng w staropolskim systemie leksykal-
nym forme spichrz zwigzang z zyciem gospodarczym i kojarzaca si¢ z dobrobytem.
Powszechna opinia w XVII wieku byla taka, ze Polska zywita wigksza cz¢s¢ Europy,
a wigc byla jej spichlerzem, o czym pisal na przyklad Lukasz Opalinski*. Wczesniej
Jan Kochanowski umiescil ,,spichlerze nawiezione” (a wiec petne zboza) w swym
przekladzie Psalméw, zastepujac tym rzeczownikiem leksykalne symbole bogactwa
innej kultury®. Stanistaw Urbanczyk nazywa te innowacje poety ,,swojska konkret-
noscia”, gdy w dwdch polskich zdaniach w miejsce ,,jednego tacinskiego [...] po-
szed! w kierunku konkretéw dobrze znanych polskiemu szlachcicowi - petnego $pi-
chlerza i piwnicy zastawionej beczkami wegierskiego wina” (Urbanczyk 1984, s. 99).
Spichrze byty budowane w miastach i na wsiach, miaty wielkie znaczenie w han-
dlu zbozem, zwlaszcza w Gdansku, gdzie kupcy bogacili si¢ na eksporcie tego pro-
duktu rolnego. W XI1I wieku znajdowala sie tam dzielnica przemyslowa z wieloma
spichlerzami, z ktdrej nastepnie w XVI wieku utworzono Wyspe Spichrzéw (inna
jest w Elblagu). Te historyczno-kulturowe uwiklania wyrazu tkwigcego w podsta-
wie urbonimu podkreslono ponadto skojarzeniami wynikajacymi z tta kontek-
stowego Zmijowej harfy, czyli drugiego tomu cyklu o Twardokesku. Malgorzata
Tkacz w swojej monografii zwraca uwage na ubogacanie §wiata przedstawionego
watkami legendarnymi lub basniowymi, ,,dzigki nim wymyslone krainy nabie-
raja glebi, jaka nadajg zazwyczaj tradycja i historia. Przykfadem moze by¢ [...] po-
danie o lokacji Spichrzy w Zmijowej harfie Brzezinskiej, oparte na podaniu o za-
tozeniu Gniezna” (Tkacz 2012, s. 103). Stylizacja powiesciowej sagi przenika wiec

4 Jan Sowa w artykule pt. Spichlerz Europy stara si¢ obali¢ powszechnie znang opini¢ o Rzeczy-
pospolitej ,utrzymujacej znaczng cz¢$¢ Europy” i twierdzi, ze ,,polska produkcja rolna miala
marginalne znaczenie dla wyzywienia kontynentu europejskiego” (Sowa 2013).

4 Chodzi o fragment z psalmu 4, analizowany przez Stanistawa Urbanczyka: ,,Inszy niechaj szpi-
chlerze nawiezione maja,/ Niechaj wszystkie piwnice winem zastawiajg” (fac. ,A fructu fru-
menti, vini et olei multiplicati sunt”).
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rézne poziomy tekstu, a odbiorca ma wrazenie uczestnictwa w prawie realnych
przygodach bohateréw i wydarzeniach dziejacych sie w jakby prawdziwych, histo-
rycznych Krainach Wewnetrznego Morza. Tradycja ludowa wystepujaca w powie-
$ciach omawianego cyklu wymaga uwzglednienia przez pisarke rozmaitych wie-
rzen i zwyczajow, stad na przyklad wspomniang powies¢ otwiera majaca miejsce
w Spichrzy, a wzorowana na dawnych obyczajach, Noc Zaréw, czyli najkrétsza noc
w roku - z opisem karnawalu, pochodu patnikéw, korowodu cechéw rzemieslni-
czych i poscigu za krogulcem.

Powyzsze analizy wybranych nazw geograficznych z cyklu Brzezinskiej po-
twierdzaja, Ze — podobnie jak w przypadku antroponiméw - onimy te wiaczaja
sie w polska tradycje nazewniczg. Tradycjonalizm éw objawia si¢ w wyzyskiwaniu
przez pisarke znanych, dawnych, typowych modeli tworzenia odpowiednich klas
nazw wlasnych w egzomimetycznym $wiecie przedstawionym. W przypadku sagi
o zboju Twardokesku ta cecha nazewnictwa jest nawet zintensyfikowana, dziata
niejako z podwdjng moca ze wzgledu na wspétwystepowanie omawianych nazw
autentycznych i realistycznych zawierajacych elementy leksyki staropolskiej z na-
zewnictwem obcym (por. znaczenie strony brzmieniowej teoniméw). Nazwy geo-
graficzne tworzone wedlug typowych modeli toponimicznych zawieraja takie przy-
rostki, jak np. -ec, -ka, -ki, -na, -iny, -yn itp. Budowa stowotwdrcza pozwala umie-
$ci¢ te formy obok autentycznych nazw geograficznych podobnie utworzonych.
Odpowiednie typy oniméw najlepiej jest ocenic, zestawiajac nazwy w uktadzie
a tergo, np. Cierzyn — por. Turzyn, Kopienniki — por. Wapienniki, Przerwanka —
por. Wiezanka, Skwarna — por. Karna, Spichrza — por. Wichrza, Szczerkotka — por.
Czarnotka, Szczezupiny — por. Chlopiny, Trgtniowiec — por. Baranowiec, Usciez —
por. Trzebiez (w parach nazw po lewej stronie wystepuja nazwy literackie, po pra-
wej — podobnie zbudowane polskie geograficzne nazwy autentyczne, zob. NMwP).

Powiesciowa Spichrza, potozona u stép Jaskolczej Gory, jest typowym miastem
pseudosredniowiecznej krainy, co potwierdzaja takze nazwy obiektéw w nim roz-
mieszczonych: Brama Lwéw, Brama Sienna, Brama Solna (tez Solna Brama), Stara
Brama, Rybi Rynek, Solny Rynek i WiedZmia Wieza, stojaca tu od wielu pokolen,
zbudowana, gdy w Gorach Zmijowych ,grasowala wiedzma Pustutka” (zG). Na
podstawie zebranego materialu nie da si¢ jednoznacznie wskaza¢ miejsca bedacego
prototypem ktorego$ z miast Krain Wewnetrznego Morza. Wspomnielismy pewne
podobienstwa Spichrzy do Gniezna, ale mikrotoponimia dotyczaca opisywanego
miasta moze odsyfac¢ takze do Lwowa, ze wzgledu na Rynki, gére z zamkiem, skad
wida¢ miasto, i — przede wszystkim — Brame¢ Lwow. Powyzsze miana przypomi-
najg autentyczne nazwy miejskie, np. Rynek Solny (jest w Zamosciu, nazwa zwia-
zana z handlem sola, wspomniany w 1588 roku), Rybi Plac (np. w Przemyslu) i ulice
Sienna, Solna (np. w Krakowie, por. Supranowicz 1995) czy tez Stomiany Rynek (plac
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w Lublinie, ktéry w XvI wieku spetniat funkcje handlowe). Nazwe placu Stomiany
Rynek Marian Buczynski zalicza do nazw dwuznacznych: ,mogta ona oznaczac,
ze na placu sprzedawano stome lub ze stojace tam domy mialy stomiane strzechy”
(Buczynski 1966, s. 176-177). Prawdopodobnie w ten sposdb mozna rozpatrywac
motywacje niektorych powiesciowych nazw miejskich.

W Tragance na Szczezupinach, w stolecznym miescie bogini Fei Flisyon, jest
z kolei Spizowa Brama, ktérej nazwe mozna uznac za symboliczng. W tekscie
utworu obiektowi temu nie przypisuje si¢ jakiej$ szczegdlnej roli, niemniej jednak
uzycie tej nazwy zdaje si¢ potwierdza¢ wystepowanie szeroko pojetej gry jezyko-
wej, ,biorac pod uwage wszelkie nawigzania intersemiotyczne” (Jedrzejko 1997,
s. 66). Spizowa Brama to symbol Watykanu (por. za Spizowg Bramg ‘w Watykanie’,
zza Spizowej Bramy ‘z Watykanu’, Baniko 2002, s. 273), a jednoczesnie kosciel-
no-watykanskiego tradycjonalizmu. Dla przykladu przywolajmy tytul powiesci
Tadeusza Brezy (Spizowa Brama 1960), ukazujacej dwczesny Kosciot (sprzed Soboru
Watykanskiego II) jako ,skostnialg i zbiurokratyzowang instytucje” (ibidem). By¢
moze przez onim dokonujemy oceny bogini Fei, jej ko$ciota i samych wyznawcow.

W Spichrzy znajdziemy ponadto Ksigzecy Trakt (por. krélewski trakt od Zamku
do Lazienek w Warszawie oraz Droge Krolewskg w Krakowie - od 1926 roku Aleje
Kroélewskg, Supranowicz 1995, s. 93) oraz ulice: Na Zboczu, Krzywg i Garbarskqg. Sa
to nazwy typowe, uzasadnione na przyklad krzywym ksztaltem ulicy, miejscem jej
usytuowania na osi wertykalnej lub rodzajem zajecia, jakim si¢ trudnig osoby przy
niej mieszkajace. Te nazwy ulic s typowe dla obrazu dawnych miast, powstawaty
»we weczesnych okresach dziejéow nazewnictwa miejskiego” oraz ,ksztaltowaly si¢
w $cistym zwigzku z naturalna topografig pierwotnego terenu oraz ze spoteczna
przestrzenia powstajacego na nim organizmu miejskiego” (Handke 1998, s. 287).
Istnienie ulicy Garbarskiej jest zwigzane z garbarzami posiadajacymi tam swoje
miejsca pracy. S3 to zatem nazwy motywowane realnie, gdyz ,,dokumentuja jakis
zwigzek z cechami inherentnymi lub relacyjnymi nazywanych obiektéw” (Kosyl
2002, . 50). Dodajmy, ze nazwy te powtarzaja si¢ w wielu polskich miastach.

Inne klasy nazw geograficznych sg reprezentowane przez ciekawe nazwy pot-
WYyspow, wysp, gor, rzek oraz onimy wzorowane na nazwach terenowych: Pétwysep
Lipnicki (oraz Lipnicki Potwysep), Sokolnicki Przesmyk (por. autentyczne toponimy
Sokolniki lub Sokolnik), Hackie Wyspy (na dalekiej poinocy), wyspa Krzywokole
(tu zapewne chodzi o ksztalt denotatu, wiec nazwa petni funkcje semantyczna),
Zwajeckie Wyspy, Szczezupiriskie Wyspy (lub Szczezupiny — w powiesci jest to ar-
chipelag), Szylkretowe Wyspy (lub Wyspy Szylkretowe). Ostatnia z nazw wywoluje
pewne skojarzenia: szylkret to ‘ptytki rogowe okrywajace kostny pancerz zétwia
szylkretowego’, ponadto szylkret olbrzymi to gatunek zétwia z mérz podzwrotni-
kowych. Moze zatem nazwa Wyspy Szylkretowe odsyla na zasadzie ciagu skoja-
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rzeniowego do Wysp Zotwich, inaczej Galdpagos. Szczezupiriskie Wyspy nawia-
zujg do innych terminéw zwigzanych z morskimi stworzeniami: szczezuja to ‘malz
stodkowodny o owalnej, dwuczesciowej muszli’, szczerzupina zas lub szczerupina
to ‘skorupa zétwia lub slimaka’ (SS). Powyzsze nazwy wlasne uczestnicza zatem
w grze jezykowej. Znaczenie symboliczne majg natomiast Wyspy Szczesliwe, mozna
wiec mowi¢ o metaforycznym uzyciu tej nazwy wilasnej. Opisane w Zbéjeckim go-
Sciticu, pierwszej czesci cyklu, Wyspy Szczesliwe — najodleglejsze, skrajne, ostatnie,
znane najbardziej sSmiatym zeglarzom, stanowiace juz krawedz $wiata, dzieki przy-
miotnikowi wystepujacemu w nazwie nawigzuja (jak wiele fragmentéw powiesci
Brzezinskiej) do mitologii starozytnej. Wyspami Szczesliwymi byly w tych wie-
rzeniach Wyspy Kanaryjskie, natomiast mitologiczne Wyspy Szczesliwe to miejsce
pobytu dusz blogostawionych, wyspy na Zachodzie, nad Oceanem (SMTK). Topos
Wysp Szczesliwych, wystepujacy w utworach wielu znanych pisarzy, zostal prze-
jety tu przez literature fantasy.

Niektore nazwy geograficzne przypominaja nazwy terenowe. Przewazaja tu
onimy komponowane w postaci dwusktadnikowych zestawien, np. Mechszycowa
Glibiel, Nawilski Ostep (por. staropolskie nawile¢ ‘oszale¢’ XVI-XVII, nawilaly ‘osza-
laty’ ES), Wilnickie Blonia, Wilcze Jary (z wyjas$nieniem, Ze jest to ,,szlachecka oko-
lica” por. autentyczna nazwe Wilcze Jary — miejscowos¢ w dawnym woj. bydgo-
skim oraz Czortowy Jar z Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewicza), Krowi Parow,
ktéry nazwe wzial zapewne od drewutni ,,przystrojonej obdartymi ze skory kro-
wimi tbami” (w tej czesci miejscowosci pracowali rzeznicy; por. autentyczng nazwe
terenowa Krowi D6t — miejsce w poblizu Ojcowskiego Parku Narodowego). Nazwy
z tej grupy moga tez petnic funkcje semantyczng, zawierajac jednoczesnie czytelna
motywacje uzycia onimu, jak w przypadku urbanonimu Psi Wykrot (znajduje sie
w Spichrzy). Nie znajac tego miejsca ani jego dokladnej nazwy, Szarka pyta si¢
wiec o jakie$ Psie Zrédlo, Psi Strumyk lub inny obszar, ,,gdzie by i psy, i woda byta”.
W odpowiedzi bohaterka slyszy, ze jest tylko Psi Wykrot, przy ktorym zazwyczaj
kreci si¢ gromada pséw, plynie ruczaj i gdzie ludzie z calego miasta znosza brudy.
Podobne mikrotoponimy zestawieniowo-zrostowe z pogranicza polsko-ukrain-
skiego analizowal Michal Lesiow, ktory podkreslat, iz formantem jest w nich ,,fakt
nierozdzielnego zestawienia dwdch podstawnikow, stanowigcych nazwe jakiego$
wycinka terenu. Polaczenie takich podstawnikéw moze wystepowaé w formie ze-
stawienia (Wilczy Dé6t) lub zrostu (Wilczydot). Nazwy terenowe w formie zesta-
wienia sg bardzo czeste, tworzg je bowiem apelatywy bardzo popularne typu: las,
dét, droga, gora, pole, bagno itp.” (Lesiow 2005, s. 102). Niektore powiesciowe na-
zZwy mieszczg si¢ w takiej grupie oniméw o dwoch cztonach, z ktérych jeden jest
zazwyczaj rzeczownikiem w liczbie pojedynczej lub mnogiej (Jary, Dot, Wykrot),
jako czton okreslany, dugi za$ najczedciej przymiotnikiem - jako czlon okreslajacy
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(Wilcze, Krowi i Psi). Ten zbior nazw uzupetnia groteskowa forma o podobnej bu-
dowie: Przefecz Zdechtej Krowy. Na temat takich absurdalnych toponiméw jako
sktadnikéw nurtu groteskowo-ludycznego onimii literackiej pisal Czestaw Kosyl#,
chociaz niewykluczona jest tu motywacja realistyczna.

Nazwy o podobnym statusie, to znaczy autentyczne badz realistyczne, budo-
wane na wzor istniejacych, tworza kolejng grupe onimow wsrdd klasy nazw geo-
graficznych. Mowa o oronimach, takich jak Géry Zmijowe, Sowie Gory, Lysogory
iinne. W grupie tej znajduje sie tez wspomniana humorystyczna nazwa Przelecz
Zdechtej Krowy, poniewaz apelatyw przelecz informuje o formie uksztalttowania
terenu znajdujacego si¢ w gorach (inng przelecza jest Przelecz Skalniaka). Obszar
badawczy oronimoéw ,,w obrebie dociekan toponomastycznych nie zostal wyra-
ziScie wyodrebniony” (Mrdzek 1998a, s. 259), co oznacza, ze do tej klasy onimow
mozemy zaliczy¢ nie tylko nazwy gor, gory, pasma, fancucha, masywu gérskiego,
ale tez nazwy przeleczy, zbocza i innych obiektéw potozonych w obrebie gor (stru-
mieni, dolin, tak, polan, pastwisk, parkéw przyrodniczych, tras turystycznych, $cie-
zek, a nawet osad i przysiotkow). Omawiana grupa nazewnictwa literackiego rézni
sie jednakze od przedstawionej definicji oroniméw, poniewaz w zwyczaju jezyko-
wym uwzgledniamy kompleksowe spojrzenie na nazewnictwo badanego obszaru,
np. geograficzne nazwy karpackie reprezentujace rozne kategorie i typy (ibidem).
Natomiast nazwy wilasne w tekscie artystycznym jest z korzyscig opisywac, przyj-
mujac we wstepnym etapie analizy oniméw podzial na obiekty, laczace si¢ w od-
powiednie klasy, zwlaszcza ze moze si¢ zdarzy¢ sytuacja, gdy autor nie precyzuje,
jakie jest dokladne polozenie denotatu. Nazwy wiosek, zabudowan, laséw, rzek
i strumieni zebrane sg wigc w innych grupach, nawet jesli ich denotaty znajduja
sie na terenach gorskich opisanych w powiesciach.

Nazwy gorskie w interesujacych nas utworach maja przejrzyste formy, sklad-
nikiem strukturalnym ich budowy sa apelatywy: géra, géry, skata (Géry Sowie,
Hatutniska Géra, Jaskotcza Skata lub Jaskotcza Gora) albo inne wyrazy sporadycz-
nie wystepujace, np. grzebiert (Krogulczy Grzebieri). Motywacja nazwy Krogulczy
Grzebien jest determinowana najprawdopodobniej przez ceche tego obiektu — wi-
docznie opisywane przez bohatera skaty ukladajg si¢ w ksztalt grzebienia krogulca
(krogulec to ‘ptak drapiezny podobny do jastrzebia golebiarza’). W nazwie tej ape-
latyw grzebie#i moze by¢ przenosnym oznaczeniem , falistego grzbietu gory” (ES),
ponadto oronim odsyta do znanych nazw pasm gorskich w Stowacji: Polsky hreberi
(Polski Grzebien), Popradsky hreber, Hrebeti Sviniek, Suchy hreberi, Lomnicky hreber
itp. Cechy obiektu prawdopodobnie zachowane s3 w formach Pal ‘stup z zaostrzo-

4 Autor syntezy na temat nurtéw onomastycznych zestawia w tym fragmencie swojej pracy inne
absurdalne nazwy, np. Wilcze Ogony, Zgnita Sliwka czy Kobylezwloki (Kosyl 19934, s. 89).
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nym koncem wbijany w ziemie’ (SJP) i Maczuga ‘kij z grubym koncem, w ktérym
osadzone sg ostre krzemienie lub kawatki metalu’ (SJP) oraz ‘smukta skata, wezsza
u nasady, szersza u gory’, przy czym oronim kojarzy sie tez z autentyczng nazwa
Maczuga Herkulesa - z maczugg skalng znajdujaca si¢ na obszarze Ojcowskiego
Parku Narodowego. Oronim Géry Zmijowe (takze etnonim Zmijowie) nawigzuje
do mitologii Stowian, gdyz Zmij w tych wierzeniach to inaczej smok, istota antago-
nistyczna wobec bdstwa nieba lub stonica (Gieysztor 1982, s. 264) — por. tez auten-
tyczne miana Zmijewo, Zmijowiska, Zmijowa Géra (wie§ nad Berezyng, SGKP) czy
Zmijetiski Maty (dziat gérski w Karpatach, SGKP). Od apelatywu kurdziel (‘wrzod
na jezyku konia’) by¢ moze powstala nazwa Kurdziatka.

Tworzac nomina propria w swych dzietach, autorka wyzyskuje takze nazwy au-
tentyczne, np. Sowie Gory (czes¢ Sudetéw Srodkowych), £ysogdry (najwyzsze pasmo
Gor Swietokrzyskich) i Mnich (szczyt w Tatrach Wysokich). Zgodnie z klimatem

»dawnych czasow” utrzymywanym w powiesciowym cyklu nie pojawia si¢ tu na-
zwa pdzna, by¢ moze XIX-wieczna: Gdry Swigtokrzyskie, lecz whasnie £ysogory (Lysa
Gora w okresie wczesnego sredniowiecza byla osrodkiem kultu stowianskiego, co
zostalo zanotowane miedzy innymi w kronice Jana Dlugosza).

Omowione formy nazewnicze podobne sg do mikrotoponiméw, poza tym - jak
w oronimii autentycznej — ich budowa przewaznie ogranicza si¢ do dwuskladni-
kowych nazw zestawionych (por. Mrézek 1998a, s. 266) lub jednosktadnikowych
odapelatywnych o funkcji semantyczne;.

Powiesciowe hydronimy to Korytnica, Zawrot (por. zawrét, przestarz. ‘obrot,
wir, wirowanie’ i ‘zakret, skret drogi, rzeki’ Sjp), Trwoga i Modra (por. autentyczne
Modra ‘lewy doplyw Brdy’ SGKP). Rzeka Modra swa nazwe zawdzigcza zapewne
intensywnosci koloru niebieskiego wody (modry ‘ciemnoniebieski, ciemnoble-
kitny’), co mozna zaliczy¢ do cech bezwzglednych obiektu wodnego, a wigc takich,

»ktore obiekt posiada sam przez sig, niezaleznie od swojego powigzania z innymi
obiektami” (Jakus-Borkowa 1989, s. 142), poza tym warto wspomnie¢, ze formacje
przymiotnikowe w takich nazwach s dawnymi i popularnymi strukturami sto-
wotworczymi® i — jako nazwy wodne pochodne od apelatywow okreslajacych ko-
lor (wody, ale przede wszystkim podloza) — rozpowszechnione na obszarze calej
Stowianszczyzny (Rymut 1998c, s. 273). Literackim postaciom znane sg tez grozne
miejsca na morzach, ktdre lepiej omija¢, takie jak Zebra Morza, pomiedzy ktorymi
potopito sie wielu zeglarzy (jak w poblizu Scylli i Charybdy z mitologii greckiej)
oraz Belty, gdzie roztrzaskal si¢ okret jednego z bohateréw (por. bett ‘szum, plusk’
i ‘ciesnina morska’ §Jp, a takze nazwy niektorych ciesnin wokot dunskich wysp:

4 Jerzy Duma omoéwil te grupe przymiotnikowych hydroniméw na przykladzie form bialy i czarny
(zob. Duma 2003).
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Wielki Bett, Maty Belt). W omawianej grupie nazw mozna umiescic¢ takze Ciesniny
Wieprzy, Kanat Sandalyi i Slazowg Zatoke (slaz to inaczej ‘malwa’; por. nazwy miej-
scowosci: Slazy SGKP, Slazewo, Slazowo). Informuja one o réznorodnosci obiektéw
nazewniczych tej klasy oniméw w $wiecie przedstawionym analizowanych utwo-
réw, poza tym ich formy nie odbiegaja od tradycyjnych autentycznych hydroniméw.

Nazwy karczem i gospdd, przez jednych badaczy zaliczane do mikrotoponi-
mow, przez innych za$ wlaczane do szeroko ujmowanych chrematoniméw (Breza
1998, s. 343-361), w $wiecie przedstawionym sg nazwami znaczacymi, mowig-
cymi. Informuja o charakterze denotatu i przez odpowiednio dobrane stownic-
two wprowadzajg koloryt lokalny, np.: Pod Karaskiem, Pod Wesotym Turem, Popod
Szczurakiem (Szczurak lub zwierzotak to odmienna rasa stworzen w Krainach
Wewnetrznego Morza). Sg to typowe, jak na nazwy karczem, formy gramatyczne
sprowadzone do struktury wyrazenia przyimkowego, jakie pojawialy si¢ juz wcze-
$niej w literaturze — por. np. gospode pod Lutym Turem w Krzyzakach Henryka
Sienkiewicza czy Pod Rozbrykanym Kucykiem we Wtadcy Pierscieni Johna Ronalda
Reuela Tolkiena. O takich nazwach terenu miejskiego Kwiryna Handke pisze, ze sa
one ,potoczne, obiegowe, wartosciujace, ekspresywne, [...] pozbawione znamion
oficjalnosci” (Handke 1993, s. 43). Nazwy sa tu wigc narzedziem ekspresji. Jak pisze
Wtadystaw Miodunka, nazwy karczem zlozone z wyrazen przyimkowych ,,stuzyly
blizszemu okresleniu polozenia karczmy w terenie. W tym celu wybierano znany
obiekt kofo karczmy i przy pomocy wyrazenia przyimkowego okreslano potoze-
nie karczmy w stosunku do tego obiektu” (Miodunka 1968, s. 90).

Z nazwami geograficznymi taczg si¢ powiesciowe etnonimy, ktérych w zebra-
nym materiale nie ma zbyt wiele. Jest to kolejna grupa nazw regularnych w tym
sensie, Ze s3 utworzone od toponiméw za pomocg przyrostkéw charakterystycz-
nych dla tej klasy nazw, np. Turznianin — pochodzi z Turznii, Pomorcy — z Pomortu,
Spichrzanie zamieszkuja Spichrze, a Zwajcy (w Lp. 1.z. Zwajka) - Wyspy Zwajeckie.
Tworzac t¢ nazwe, autorka po raz kolejny odwotuje sie do zasobu leksykalnego sta-
ropolszczyzny: zwajca to inaczej zwadca, zwadzca lub zwadziec ‘cztowiek zwadliwy,
kiétnik, wichrzyciel, awanturnik’ (SW). W §wiecie powiesciowym poznajemy jed-
nak niewielu Zwajcéw i trudno powiedzie¢, czy — jako spolecznoé¢ — odpowiednio
przez ten leksem s3 oceniani. Za Zwajke uznana jest na przyklad Szarka, gtéwna
bohaterka przedstawiona w dobrym $wietle, cho¢ - jak na Zwajke przystalo — nie
rozstaje sie ze swoimi mieczami, sztyletami i gwiazdkami, ktérymi zabija prze-
ciwstawiajacych sie jej wojownikow. Wérdd tej grupy nazw s takze formy w licz-
bie mnogiej z przyrostkiem -scy lub -ccy, np.: Zalniccy (por. Zalniki), Kopienniccy
(por. Kopienniki), Skalmierscy (por. Skalmierz, ale tez: Skalmierczycy, Skalmierka,
Skalmierczyk) 1 Zwajeccy badz Zwajecki.
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Niektére powiesciowe etnonimy znajduja sie¢ w grupie jezykowo obcych nazw,
np.: Norhemne (nomadzi z poludniowych plemion, tupiezcy) i Servenedyjki —
znane Twardokeskowi z Przeleczy Zdechlej Krowy, oddajace cze$¢ wlasnej bo-
gini — Delajati. Servenedyjki to inaczej ,,potudniowe wojowniczki”, wynajmowane
do pilnowania porzadku w Spichrzy. Neologizm ten prawdopodobnie nawigzuje
do fac. servus ‘stuga, niewolnik’ (w r.z. serva) albo do nazwy Wenedowie, ale nie
tylko: dociekliwy czytelnik zauwazy tez zwiazki formy Servenedyjki ze wspot-
czesnymi obcymi wyrazami w znaczeniu ‘stuzy¢’: wil. servire, fr. servir, ang. se-
rve, powstalymi od wspomnianego leksemu facinskiego. Servenedyjki odmalo-
wane s3 bowiem jako waleczne kobiety przyzwyczajone do bitew, stuzace pew-
nym ideom i swej sprawie.

Nazwy geograficzne sprawiaja, ze nieznane dotad krainy stajg si¢ dla odbiorcy
tekstu artystycznego rzeczywistoscia odkryta. Wlasciwe ich odebranie zalezy od
istnienia wspdlnoty wyobrazni miedzy tworca i czytelnikiem. W podobny spo-
sob opisywana jest fantastyczna kraina we Wladcy Pierscieni Tolkiena — gtow-
nie poprzez deskrypcje w funkcji oniméw, np. Géry Mgliste, Gory Ksigzycowe,
Helmowy Jar, Dolina Zachodniej Bruzdy, Zakleta Kotlina i inne. Wiekszo$¢ nazw
geograficznych w powiesciach Brzezinskiej odnosi si¢ do apelatywnej warstwy
jezyka, w zwigzku z czym - niezaleznie od tego, czy jesteSmy w stanie odczytac
ich motywacje topograficzng - ,nazwy informuja o charakterze nazwanego tak
obiektu, o jego wygladzie, ksztalcie, wskazuja na petniong przezen funkcje, innymi
stowy charakteryzuja dany obiekt” (Kopertowska 2000, s. 61). Typ nazewnictwa
literackiego, ktérego znamienng czgs$¢ stanowia anojkonimy, przypomina dawne
(np. XIV-XV-wieczne) akty onomastyczne, czgsto wyzyskujace dwuimienne formy
nazewnicze ze specyficzng funkcja adiectivum w tych konstrukcjach (Pleskalova
2000, s. 191). Z kolei nazwy obce spelniaja jeszcze inne zadanie, podkreslajac nieza-
leznos¢ stworzonego $§wiata wobec realnej rzeczywistosci - z tej perspektywy mo-
zemy ocenia¢ status nazw wilasnych i ich denotatéw: autentyczne toponimy w po-
wiesciach nie wskazuja autentycznych desygnatéw.

Powyzszy przeglad nazw wilasnych wykazuje, ze onimia w dzielach Anny
Brzezinskiej sktada si¢ z typowych rodzimych form: nazwy osobowe, geogra-
ficzne czy etnonimy to struktury wystepujace w polskich stownikach lub zawiera-
jace podstawy stowotworcze rejestrowane w leksykonach. Wsréd oniméw znaczng
cze$¢ stanowig staropolskie leksemy, zatem stworzona przez pisarke kraina od-
powiada scenerii fantasy kojarzacej si¢ z wydarzeniami umieszczonymi w quasi-
-$redniowiecznych czasach. Taki dobor nazw wlasnych niesie ze sobg interpreta-
cyjne konsekwencje: przy glebokiej odmienno$ci §wiata przedstawionego fantasy
epickiej ogét nazw analizowanego cyklu (nawet obcych, budowanych jednak we-
dlug znanych schematéw) wlacza sie w nurt realistyczny onimii literackiej (Kosyl
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1993, s. 68—76). Nurt ten natomiast nie zaprzecza istnieniu $wiata fantasy, ponie-
waz $wiat 6w — jak pisze Tolkien - zrodzony jest z wyobrazni i fantazji, ktora jest
umiejetnoscia ,takiego wyrazenia wytworéw wyobrazni, aby cechowala je spéj-
no$¢ wlasciwa dla rzeczywistosci”, gdyz ,fantazja to dziatanie racjonalne, nie zas
irracjonalne” (Dziadkowiak 2011, s. 23). Najbardziej liczng grupa nazw sg wlasnie
onimy realistyczne, tworzone w procesach derywacyjnych przy uwzglednieniu
typowych i produktywnych sufikséw. Druga grupa nazw sa formy obcojezyczne,
pojawiajace sie¢ wsrdd antroponiméw, toponiméw (sporadycznie) oraz w imio-
nach bogéw, ktérym jednak towarzysza rodzime przydomki. Onimy analizowa-
nych powiesci s na tyle ,udziwnione”, by reprezentowac §wiat obcy naszej rze-
czywisto$ci (fantastyczny) i na tyle ,,swojskie”, by odbiorca mdégt ten §wiat zrozu-
mie¢ i go zaakceptowac (por. hipokorystyki, nazwy autentyczne, popularne zoo-
nimy: Krasula - nazwa krowy, apelatywy w funkcji imion). Obce nomina propria
wystepuja wiec obok polskich, realizujac zasade wymieszania elementéw nazew-
niczych pod wzgledem jezykowego pochodzenia. Obiekt, ktérego dotyczy nazwa
polskiej proweniencji, moze by¢ w tym swiecie usytuowany blisko innego obiektu
z przypisanym mu onimem pochodzacym z innego jezyka, np. Orrth, jedna z pol-
nocnych wysp, lezy blisko Grodow Czerwienieckich. Wspolwystepowanie roz-
nych pod wzgledem pochodzenia jezykowego nazw wlasnych odpowiada zasa-
dzie harmonii $wiata przedstawionego i rownouprawnienia wszelkich stworzen
powotanych do zycia w opisywanym typie przestrzeni. Odpowiada tez pewnemu
dualizmowi fantastycznej przestrzeni, ktory moglby by¢ okreslony przez katego-
ri¢ ,swojskie—obce”, zaréwno w §wiecie przedstawionym, jak i w opisujacym ten
$wiat nazewnictwie: dlatego inny charakter ma onimia Srédziemia dotyczaca
krainy Shire, w ktdrej niewiele byto wydarzen naruszajacych jej stabilizacje, wio-
ska Hobbiton oraz Bag End, mieszkanie rodziny Bagginsow, a inny wydzwigk na-
zewnictwa literackiego dostrzegamy w egzotycznie brzmigcych mianach pozo-
stalych krain, bedacych we wladaniu elféw, krasnoludéw czy Saurona. W epic-
kiej, mitopoetycznej fantasy Tolkienowskiej wszystkie byty sa réwne i wszystkie
jezyki, ktérymi te stworzenia sie postuguja, s3 wazne. Formy imion réznych istot
stanowia ciekawe reprezentacje i symbole tego zlozonego $wiata i przypisanych
mu ,jezykow”. Rozmaito$¢ onimicznych struktur w cyklu o zboéju Twardokesku
pozwala wysoko oceni¢ kreacje nazewnicza Anny Brzezinskiej, ktorej udato sie
za pomocg nazw wlasnych dotrze¢ do natury Niebezpiecznej Krainy, Krélestwa
Czaréw z eseju O basniach (Tolkien 2000a).
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2. NAZEWNICTWO FANTASY HISTORYCZNEJ

Jedna z ciekawszych odmian analizowanej w tej pracy konwencji jest tzw. fantasy
historyczna, zlokalizowana wlasciwie na obrzezach gatunku, ktdrego ta praca do-
tyczy, zawierajaca cechy powiesci historyczno-fantastycznej: przedstawione i inter-
pretowane przez autora zwigzki przyczynowo-skutkowe zaistniale w historii zaze-
biajg si¢ w tym typie utworéw z elementami fantastyki, tj. ingerencja sit nadprzy-
rodzonych, magia, bogowie wspotwystepujacy z ludzmi itp. Tej odmiany fantasy
nie mozna jednak uznac za utwor w petni egzomimetyczny, jakim jest na przy-
klad wielokrotnie juz wspominany Wtadca Pierscieni, w ktérym ,,rzeczywisto$¢
mimetyczna przywolana jest jedynie w formie ekwiwalentu, przez zapewnienia
autora we wstepie, iz dzielo jest przettumaczong przez niego trawestacja starych
kronik i pamietnikéw” (Trebicki 2009, s. 58). W fantasy historycznej mimetyzm
jest do udowodnienia, mozna go wskaza¢ za pomoca rozmaitych elementéw struk-
tury dzieta literackiego, bez przywotywania tworzonych przez autora kronik, pa-
mietnikow, listéw czy innych wymyslonych ,,dokumentéw”, najczesciej odnajdu-
jac pewne fakty historyczne w fabule opowiesci (lub tylko dostrzegajac ich slady
w narracji, monologach i dialogach bohateréw) oraz dzieki realistycznym lub au-
tentycznym nazwom wlasnym. Zaréwno powies¢ egzomimetyczna, jak i fantasy
historyczna pragna udowodnic istnienie swojego swiata przedstawionego. Pierwsza
z tych konwencji oprocz logicznie ulozonych parametréow czasowo-przestrzennych
wyzyskuje takie ,,pomoce”, jak drobiazgowo niekiedy sporzadzone mapy krain,
kontynentéw czy Ziemi lub na przykiad réwnie doktadnie przedstawione drzewa
genealogiczne wybranych rodéw. Tego typu dodatki znajdziemy réwniez w trylo-
gii Johna R.R. Tolkiena, ktéry ,,nie tylko uzgodnit ze sobg historyczne wspominki
rozsiane w ksiazce. Ale przede wszystkim dodal appendix zawierajacy kalenda-
rium kilku tysiecy lat, setek postaci, tysiaca wydarzen i wojen. Opracowat rodo-
wody, podal najzupelniej serio informacje o powstaniu i historii wielu plemion
ludzkich i nieludzkich” (Kuncewicz, s. 135).

Druga powiesciowa odmiana - fantasy historyczna — przypomina srodkowo-
i potudniowoamerykanski realizm magiczny, ktory rozwinal sie z tendencji este-
tycznej uksztaltowanej w latach 20. XX wieku w Niemczech. Badacze prozy reali-
zmu magicznego dostrzegaja w niej bardziej doglebna analize rzeczywistosci oraz
silne zwiazki z historig, ,rozumiang zaréwno jako res gestae, tj. zespot konkret-
nych wydarzen historycznych, jak i jako rerum gestarum, tj. narracji historycz-
nej opowiadajacej o tych dziejach” (Lemann 2007, s. 63). Utwory utrzymane w tej
konwencji odwotuja si¢ do wyobrazni, do niezwyklosci i cudownosci, nawigzuja
do legend, przekazéw, mitéw i tradycji, zazwyczaj jednak charakteryzuja si¢ osa-
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dzeniem akgji i przygod bohateréw z motywem quest w realnej rzeczywistosci (hi-
storycznej). Forma mimesis jest tu wyrazanie, nasladowanie i odgrywanie rzeczy-
wisto$ci, a §wiat przedstawiony jest analogiczny wzgledem niej, ,,pomimo Ze nie
obowiazuje w nim racjonalna motywacja oparta na logice przyczynowo-skutko-
wej”, gdyz to $wiadomo$¢ mityczno-magiczna wptywa na zwiazek miedzy $wia-
tem przedstawionym a rzeczywistoscig (Tokarz 2007, s. 12).

Zestawiony nizej material badawczy pochodzi z tego typu utwordéw, ktdre
Natalia Lemann wlacza do epickiej historiografii wspolczesnej prozy polskiej
(Lemann 2008). Autorka zauwaza, ze od potowy ubieglego wieku zmienilo sie uj-
mowanie historii, tradycyjne filozoficzne myslenie na temat tej dziedziny, ale tez
prawdy i zroédet historycznych, ,,pojmowanych dotad jako nienaruszalne i w petni
wiarygodne nosniki faktéw historycznych” (ibidem, s. 5). Chociaz ,,myslenie histo-
ryczne” w takich opowiesciach ulega pewnej rewizji ze wzgledu na istnienie wspo-
mnianych mitéw i cudownosci, onimiczny leksykon tekstow literackich przybiera
ksztalt nazewnictwa typowego, realistycznego badz autentycznego, pelnigcego
funkcje pragmatyczne. Przestrzen fantasy historycznej budowana jest ponadto
przez odpowiedni nastréj, np. grozy i tajemniczosci.

Wsrdéd mitosnikow fantastyki popularne sg opowiesci, ktore nawigzujg do wiel-
kiej przeszlosci Polski, zwtaszcza gdy dotycza Kreséw, przywotujac dawne histo-
rie, fakty, legendy, podania i wierzenia Polakéw i Ukraincéw. Wyzyskujace miej-
scami poetyke grozy opowiadania Jacka Komudy zebrane w ksigzce pod tytu-
tem Opowiesci z Dzikich Pol (1999) rozgrywaja sie w Rzeczypospolitej szlacheckiej
na XVII-wiecznych Kresach Wschodnich oraz w Moskwie (w opowiadaniu Veto).
Fantastyka w tym cyklu jest podkreslona wystepowaniem czaréw, duchéw, umar-
tych jezdzcow, ktorzy niekoniecznie dobrze zyczg istotom ludzkim z krwi i kosci,
a niektérym nawet wreczaja cyrografy; jest to dziwny i czasem straszny $wiat, do
ktérego wkracza nieproszony stynny Boruta z Leczycy*, ale tez inne upiory, dia-
bly czy wije. ,,Pierwsza szabla polskiej literatury. Szlachcic z przekonania, historyk
z wyksztalcenia, pisarz z profesji™ - Jacek Komuda - zadbal o odpowiedni kli-
mat swych utworéw, o konkrety historyczne w opisach niektorych miejsc, postaci,
jak réwniez prowadzonych bitew, potyczek i wojen. Jako mistrz piéra wydarzenia
rozgrywane na Kresach przedstawia niezwykle ciekawie, postugujac si¢ archaiza-
cja jezykowa. Mimo tych elementéw poetyckich jego dziet niektérzy czytelnicy
moga mie¢ problem z ustaleniem przynaleznosci gatunkowej réznych utworéw

46 Diabel Boruta (posta¢ fikcyjna), bohater teczyckich legend, zamieszkujacy podziemia zamku
w Leczycy, pojawial sie w réznych miejscach pod rozmaitymi postaciami: jako ptak na takach
i moczarach, wielka ryba z rogami w wodach Bzury, czarny kon nocami galopujacy po polach
oraz jako sowa.

47 Zob. informacje o autorze na okladce jego ksiazki Czarna szabla, Lublin 2011.
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J. Komudy. Sam pisarz twierdzi, Ze jest to fantastyka, a nie powiesci historyczne:
fantastyka ,,byta wazna czescig wizji $wiata ludzi zyjacych w epoce renesansu i ba-
roku. Czlowiek z XVII wieku naprawde wierzyl w diably, czarownice, astrologie
ialchemie, a ja chcialbym jak najwierniej przedstawic jego swiatopoglad i wlasnie
w tym celu siggam po motywy fantastyczne™:.

Na okfadce Opowiesci z Dzikich Pél pojawia sie informacja wprowadzajaca czy-
telnikéw w ogdlng tematyke opowiadan: ,,Akcja rozgrywa sie w realiach systemu
Dzikie Pola”. Dzikie Pola istotnie sa wydana w 1997 roku sarmacka gra fabularng
(RPG), opisujaca ,czasy dawnej Rzeczypospolitej szlachetnie urodzonych panéw
braci”, ktorej wspotautorem jest J. Komuda (pozostali autorzy to Marcin Barytka
i Maciej Jurewicz).

Opowiesci... to zbior o ciekawej konstrukeji — chociaz historie opowiadane przez
szlachcicow nie majg zwiazku fabularnego, spiete sa jednak klamra, za ktérg uznac
mozna miejsce snucia tych opowiadan, czyli gospode pod Trembowla*. Kazde
z opowiadan, przedstawiane przez wchodzacych do tajemniczej karczmy szlach-
cicéw, ma swdj wlasny tytul. Wystuchuje ich kawaler Bertran de Coussy, ,,zacny
Francuz”, ktéry ,,przyjechal tutaj z Francyjej, zeby Rzeczpospolita opisac” (ODP,
s. 11). Najprawdopodobniej autor nawigzuje do postaci Francuza pochodzacego
z Normandii, Guillaume’a Le Vasseur de Beauplana, piszacego niegdy$ Opis
Ukrainy, ktorg tworzg liczne prowincje Krolestwa Polskiego lezgce pomiedzy grani-
cami Moskowii i Transylwanii... (zob. Wojcik 1960). Kawaler de Coussy z utworu
J. Komudy robi natomiast zapiski do dzieta Opisanie Krélestwa Polskiego i Litwy.
W opowiesciach pandw braci pojawiaja si¢ zatem nazwy znane z czaséw powstan
kozackich, ale tez wojny polsko-rosyjskiej z I polowy XVII wieku oraz echa sejmu
grodzienskiego i drugiego rozbioru Polski.

Nazwy geograficzne cyklu stanowig zbiér oniméw autentycznych, wskazujac
miejsca akcji. Zdecydowana wigkszo$¢ autentycznych form pelni wiec w utwo-
rze podstawowg funkcje lokalizacji w czasie i w przestrzeni, np.: Bar, Batoh, Boh,
Bractaw i Bractawszczyzna, Dniepr, Dniestr, Dublany, Grodno, Kamieniec, Ktuszyn,
Krzemietniczuk, Lwow, Leczyca, Multany, Rawa, Rus Czerwona, Sicz, Smolenisk,
Sotonica, Trembowla, Woloszczyzna, Zadnieprze i inne. Nie wszystkie nazwy geogra-
ficzne (toponimy, choronimy, hydronimy itp.) wskazujg miejsca akcji, niektdre poja-
wiaja si¢ w tle snutych przez szlachcicéw historii (np. Luwr, Paryz, Lotaryngia), za-

48 Zob. wywiad z Jackiem Komuda, ktéry w imieniu wirtualnej ,,Katedry” przeprowadzit Daniel
»Vampdey” Elkader: http://katedra.nast.pl/artykul/2057/Wywiad-z-Jackiem-Komuda/ (dostep:
18 sierpnia 2015).
4 Wiekszos¢ gier (RPG) zawiera spotkania w karczmie. Jest to niezwykle istotne miejsce spotkan
postaci prowadzonych przez graczy: wedrowcéw, heroséw i réznych innych bohateréw oraz ich
wierzchowcow.
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wsze jednak onimy odpowiadajg warstwie tematycznej utworu, wpisujac si¢ w kon-
tekst. Opowiadanie Veto dotyczy zdobywania Moskwy przez wojska polskie, dla-
tego tez rozgrywang akcje mozemy sytuowac w tym wlasnie miejscu, zwlaszcza ze
w utworze pojawiaja si¢ doktadne opisy réznych czesci miasta, Kremla, domostw
Kitajgorodu, bohaterowie wspominajg rzeke Moskwe, Granitowg Patate, Spaskie
Wrota i Blagowieszczariski Sobor. Opowies¢ trzecia przedstawia przygody pana
Dydynskiego z Rusi Czerwonej, ktory krazy po Mazowszu, a w kolejnych czesciach
cyklu przygody postaci literackich rozgrywaja si¢ na Rusi Czerwonej w okolicach
Dniestru, w Krzemieticzuku, na Sinych Wodach, na Zadnieprzu, w drodze z Multan
do Lwowa, w Kamieticu czy w drodze do Tykocina. Nazwy geograficzne stuza réwniez
identyfikacji bohateréw, np. Jan Krasicki z Krasiczyna, bracia Rositiscy z Telesnicy.

Ukraina jest specyficznie postrzegana przez podrdzujacych polskich szlachci-
cow: ,Ukraina - owa ziemia obiecana dla szlachty, ciagnacej tu ttumnie ze wszyst-
kich stron Rzeczypospolitej — od wiekéw byla kraing wojen i krwi, magii i czarow.
Wszystko tu bylo mozliwe. Wszystko moglo si¢ zdarzy¢” (ODP, s. 175-176). W ma-
gicznym $wiecie oczom czytelnika moga objawic si¢ takie stworzenia, jak ztoty
wij (por.: ,dla Rusina z Ukrainy wij — §wieta rzecz”, ODP, s. 188), upiory czy utopce,
np. potopieni w Dnieprze przez Lachow Tatarzy, ktdrzy obudzeni wyciagaja rece
spod lodéw na rzece, by wciggna¢ pod nie konie i ludzi przeprawiajacych si¢ na
drugi brzeg. W $wiecie tym doskonale jest tez znany Borucki vel Boruta z Leczycy
herbu Nowina. Diabel 6w pojawia si¢ jako polski szlachcic, zawsze w stroju szla-
checkim, w kontuszu, przy karabeli i doskonale wtapia si¢ w otoczenie, podjudza-
jac pandw braci do zla i gorszacych czynéw. Stad moze tak wiele nieprzystojnych
zachowan wérod Sarmatéw — warcholstwo i pijanstwo — ktdre to cechy pojawiajg
sie w sasiedztwie form nazewniczych podczas identyfikacji postaci: ,,Konstanty
Komarnicki, znany rozbéjnik”, ,,Piotr Borejko, kasztelan zawichojski, najwigkszy
pijanica w Rzeczypospolitej!”, ,,Jakub Krzesz, znany banita i infamis”, ,,Im¢ pan
Tomasz Lahodowski stynat w Ziemi Przemyskiej jako warcho!”, ,,pan putkownik
Ludwik Poniatowski byt znanym tupiezcg i banitg”, a Konrad Badowski, pisarz
ziemski lubelski to ,,najwiekszy pijanica z lubelskiego!”.

Literackie postacie opowiadan obdarzono mianami realistycznymi badz auten-
tycznymi, zgodnymi ze Sredniopolskim systemem antroponimicznym, por.: Serafin
Muraszko, Jan Kunicki, Jacek Ostrzycki, Marcin Mieleciriski, Jan Niewiarowski,
Krzysztof Wilamowski, Dominik Wolski, Szczawiriski, Mirosz, Pakosz. Wspominani
w opowiesciach bohaterowie czg¢sto maja nazwy autentyczne, a bioragc pod uwage
konteksty wypowiedzi, w ktérych antroponimy te wystepuja, denotaty tych nazw
mozemy uznac za autentyczne postaci historyczne, np. Mikotaj Zebrzydowski,
Stanistaw Stadnicki ,,Diabel z Laricuta”, Lukasz Opalinski, Zamoyski, Chodkiewicz,
Juraszko Chmielnicki, Pawluk, Semen Nalewajko i inne.
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Antroponimy pelnig funkeje socjologiczng, wskazujac na pochodzenie spoleczne
postaci: por. ,nobilitowane” nazwiska z sufiksem -cki, -ski jako formy przewaza-
jace wéroéd warstwy uprzywilejowanej oraz nazwiska réwne apelatywom, np. karcz-
marz Tomasz Wola, kupiec Chwoscik, dobosz Jasko Boticza. Nazwy osobowe infor-
mujg réwniez o pochodzeniu spotecznym i narodowym bohateréw, np. Hamszej,
Czebej (Lipkowie), Mircza (Woloszyn), Fyltyp, Iwan Koreta (Kozacy), Moszko Liptak
i Natan (Zydzi), Uluk (Tatar), Znikis i Zmogus (Zmudzini). Zréznicowang etnicznie
spotecznos¢ kresow Rzeczypospolitej podkreslaja tez etnonimy: Czerkasi, Doricy,
Ormianie, Nizowiec, ZaporoZec, Moskwicin i inne.

Znakiem epoki sg nazwy herbéw, np. Natecz, Nowina, Sreniawa, Lubicz,
Awdaniec. Wszystkie znajdujg swéj wizerunek i opis w Ksiedze herbowej rodow
polskich Juliusza hrabiego Ostrowskiego z 1902 roku (forma Awdaniec widnieje
tu jednak pod postacig Abdank). W analizowanych opowiadaniach herbami po-
stuguja sie najczesciej wymyslone postacie literackie, a wiec ich zwiazek z danym
zawolaniem jest raczej umowny, np.: Jan Tuszyriski postuguje sie herbem Natecz,
herbarz za$ informuje, ze znakiem tym postugiwali si¢ przedstawiciele innych ro-
déw polskich. Sreniawa (lub Szreniawa) z kolei - tak jak w rzeczywisto$ci — przy-
pisana jest Stadnickim.

Z obrazem zycia gospodarczego, obyczajowego i towarzyskiego $cisle taczy sie
historia przydroznych karczem, ktére stuzyly podréznym podczas dtugich wypraw.
Mozna bylo w nich odpocza¢ i zaspokoi¢ gtdd, ale tez uczestniczy¢ w spotkaniach,
biesiadach czy naradach. Nazwy tych obiektéw — o czym byla mowa w poprzed-
nim rozdziale - cechuje kostnienie struktur jezykowych: powigzane s3 one z wi-
zerunkiem umieszczanym nad drzwiami gospody lub z antroponimami, od kto-
rych powstaly, dlatego tez ich formy zaczynaja sie najczesciej od przyimkow u lub
pod: ,U Matjasza”, ,Pod Ztotym Smokiem”, ,Pod Szablami”. Nazwa karczmy ,,Pod
Wesotym Wisielcem” wydaje si¢ zardwno wyrazistym znakiem ekspresywnym na
tle innych nazw wlasnych tej klasy, jak i znakiem, ktdrego wtasciwos¢ wynika z jego
sekundarnej funkecji semantycznej (zob. Skubalanka 1972, s. 130) — por. rzeczow-
nik wisielec obok przymiotnika wesoty.

Przegladajac nazwy wlasne takich utworéw, jak zbiér opowiadan Jacka Komudy,
dochodzimy do wniosku, Ze nie ma wigkszych réznic miedzy analizowang tu oni-
mig i warstwa proprialng powiesci historycznych. Rdznice dostrzegalne sa w kon-
strukcji $wiata przedstawionego — w cyklu Jacka Komudy wystepuje fantastyka,
ktoéra jest ,,specyficznym sposobem interpretacji realnosci. Wyjasnia te realnosc
inaczej, zaskakujaco [...]. Ale silna pozostaje zawsze jej zalezno$¢ od rzeczywisto-
$ci realnej” (Konopka 1986, s. 417). Nazewnictwo Opowiesci z Dzikich P6l t¢ zalez-
no$¢ potwierdza, a teksty opowiadan, w ktérych analizowane onimy wystepuja,
opisuja kraine niezwykla, piekna i grozna, z rozsianymi w niej kurhanami, mogi-
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tami, miejscami braterskich pojedynkéw i echem brzeku szabel. Autor Opowiesci...
pokochat kulture staropolska, czytal Pamigtniki Jana Chryzostoma Paska, jak row-
niez inne teksty staropolskie i monografie historyczne na temat wydarzen i okresu,
ktérego w analizowanych opowiadaniach dotyczy literacki pomyst pisarza. W jed-
nym z wywiadéw J. Komuda, opisujac swdj proces tworczy, zastrzega, ze nie trzyma

sie niewolniczo wydarzen historycznych: ,,Fabuta moich utworéw czesto jedynie

bardzo luzno opiera si¢ na wydarzeniach z przeszloéci, a cale moje przekopywa-
nie si¢ przez zrédla i opracowania stuzy temu, aby stworzy¢ dla moich bohaterow
wiarygodne i pelne detali tlo historyczne. Aby czytelnik naprawde byt w stanie

przenies¢ si¢ dusza do epoki, o ktorej pisze™°.

A o warto$ci mowy polskiej niech zaswiadcza stowa skierowane do milczacego
Francuza podrozujacego po Rzeczypospolitej: ,,No, co tak siedzisz, Szocie? Nie
znasz naszej polskiej mowy? Toz przeciez kompan mdj od kielicha, uczony kazno-
dzieja Wojciech Debolecki moéwil, Ze i w niebie po polsku méwia, a sam Adam byt
przecie Polakiem” (ODP 12).

Historie i opowiesci zwigzane z terenami potozonymi na wschdd od Polski to
do$¢ popularny temat dtuzszych badz krétszych utworéw zamieszczanych w sieci®.
Jewgienij T. Olejniczak jest autorem opowiadania pt. Wyspa Mnichow, w ktérym
jest sporo elementéw fantastycznych, cho¢ nazwy osobowe i geograficzne przeno-
szg czytelnika tego tekstu do konkretnego czasu w historii Rusi — do XIV wieku.
Na tle wydarzen rozgrywanych w wiosce w poblizu Wyspy Mnichéw nad Jeziorem
Martwym (chodzi zapewne o jezioro w granicach dzisiejszej Bialorusi, o ile jest tu
jakiekolwiek odniesienie do realnej rzeczywistosci) pojawiajg si¢ informacje na te-
mat Rusi, Moskwy, Kremla, Litwy, wspominany jest tez Riaza# (por. miasto w Rosji
nad rzeka Oka), a gtéwny bohater wyraza obawy co do spodziewanej wojny z Ordg
Mamaja. Te autentyczne toponimy (Wyspa Mnichéw oznacza jednak nieauten-
tyczny denotat, poniewaz raczej nie odsyta do autentycznej greckiej wyspy Athos),
przenoszac odbiorce gdzies na dawna Rus, pelnia funkcje lokalizujacg i informa-
cyjna. Wsréd nazw geograficznych natrafimy tez na nazwe terenowq Czarci Las
z jej funkcja deskrypcyjna i semantyczna, wskazujaca na wywolywane w ludziach
i zwierzetach odczucie strachu w poblizu tego miejsca: byta to okolica przekleta
i wchodzilo si¢ w 6w las ,,z duszg na ramieniu”.

50

http://katedra.nast.pl/artykul/2057/Wywiad-z-Jackiem-Komuda/ (dostep: 18 sierpnia 2015).
' Wiele z takich opowiadan nie byloby odkrytych dla czytelnikéw, gdyby nie strona internetowa
Roberta J. Szmidta, polskiego pisarza fantasy i SF, czynnego dziatacza w polskim fandomie fan-
tastycznym, ktory zamieszcza w sieci powiesci i opowiadania znanych i jeszcze nieodkrytych
tworcow fantastyki, proponujac w ten sposéb przygode z e-ksiazka dla oséb zainteresowanych.
Zob. http://www.bazaebokow.robertjszmidt.pl/ (dostep: 10 sierpnia 2015).



78 s NAZWY WLASNE W PRZESTRZENI LITERACKIE] I WIRTUALNE] TYPU FANTASY

W opowiadaniu realizowany jest takze plan fantastyczny pod postacig mrocz-
nej wizji przysztosci dla rasy ludzkiej, zagrozonej przez ras¢ gadzig. Opisane s3
niszczycielskie dzialania Zmijow, gadéw, istot zmiennoksztattnych, ktére chca za-
wladna¢ $wiatem, zaczynajac od spustoszenia miast i wiosek. Ich tajng bron w tej
walce stanowig podmiency, ktorzy zajmujg miejsca prawdziwych ludzi, zwlaszcza
w otoczeniu 0s6b panujacych. Zgodnie z zasada prawdopodobienstwa zamiesz-
czang w fikgji literackiej autor opowiadania wyzyskuje autentyczne nazwy oraz
tworzy realistyczne nomina propria: ksiaze Dymitr Iwanowicz, kniaz Olgierd (por.
Olgierd Giedyminowicz, Wielki Ksiaze Litewski od 1341 roku), wojewoda Dymitr
Michajtowicz Bobrok, bojar Wiodzimierz Andriejewicz Kusakow, igumen Sergiusz
(por. ihumen Sergiusz Radoneski, blogostawiacy wojska wyruszajace przeciw
Mamajowi), mongolski szaman Dajan, Anna Kusakowa, Wasyl, Fiodor, Durika,
etnonim Tatarzy. Z postacig Sergiusza z Radoneza wigze si¢ rowniez nazwa cer-
kwi wystepujaca w Wyspie Mnichow, monaster Zasnigcia Matki Bozej, gdyz istotnie
na Wzgérzu Makowieckim (na péinocny wschod od dzisiejszej Moskwy) ihumen
Sergiusz zbudowal pierwsza drewniang cerkiew. Trudno powiedzie¢, czy w tlo kon-
tekstowe wojen z Tatarami wpisuje sie takze imi¢ gléwnego bohatera: Varnas, ktore
by¢ moze nawigzuje do toponimu Warna — nazwy portu nad Morzem Czarnym
w péinocno-wschodniej Bulgarii, miasta w X1V wieku zdobytego przez Turkéw
i spladrowanego przez Tataréw Zlotej Ordy (1399). Nosiciel nazwy Varnas inaczej
jednak wyjasnia pochodzenie swego imienia: ,W moich rodzinnych stronach, na
Litwie, tak si¢ méwi na kruka. To z powodu moich czarnych wloséw”. Osobliwa
nazwg wlasna jest Egle, imi¢ zmija, ktéry wystepowal pod postacia pieknej jasno-
wlosej kobiety, przybierajacej nastepnie ksztalt mtodzienca, a na koncu wstretnego
gada. Imie¢ Egle, ,niepasujace” do pozostatych oniméw z opowiadania, wskazuje
na odmienno$¢ tej klasy istot.

Jewgienij T. Olejniczak przywotuje wydarzenia z historii Rusi: autentyczne an-
troponimy i toponimy odpowiadajg nazwom o0s6b i miejsc wystepujacych w sre-
dniowiecznym ruskim poemacie Zadoriszczyzna opisujacym bitwe na Kulikowym
Polu pomiedzy wojskami ruskimi i tatarska Ztota Orda we wrzesniu 1380 roku (zob.

»Stowo” Sofoniusza z Riazania: Jakubowski, Luzny 1971). Dzieje Stowianszczyzny zaj-

muja wigc poczesne miejsce w historycznych zainteresowaniach tworcow powiesci
i opowiadan analizowanego tu podgatunku fantasy. Mozemy zastanawiac si¢ nad
zrédtami, z ktérych autor korzystal, tworzac tlo kontekstowe dla wydarzen swo-
jego opowiadania, wydaje si¢ jednak, ze zna on ksigzke Leszka Podhorodeckiego
pt. Kulikowe Pole 1380.

°*  Wydanie1 Wydawnictwa Obrony Narodowej, Warszawa 1986, wydanie II wydawnictwa Bellona,
Warszawa 2008.
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Przyktadem przenikania si¢ w konstrukeji utworu dwéch réznych poetyk
(powiesci historycznej i fantastycznej) jest rowniez cykl powiesciowy Andrzeja
Sapkowskiego, nie ten jednak, ktory rozstawit twdrczos¢ polskiego mistrza gatunku,
czyli ,wiedzminska” saga, lecz tak zwana ,trylogia husycka™ Narrenturm (2002),
Bozy bojownicy (2004) i Lux perpetua (2006). Pisarz tworzy tu ,epicki, dwuchro-
nologiczny dyskurs historyczny, opowiadajacy zaréwno o przesztosci, jak i teraz-
niejszosci. Efekt ten osigga Sapkowski miedzy innymi przez chwyt instrumenta-
cji gatunkowej (odwotanie do pikareski), co owocuje renarracjg wokdt mitu rycer-
stwa $redniowiecznego i powigzanym z nim obrazem «historii zerwanej z fancu-
cha», jako domeny okrucienstwa i destrukcji” (Lemann 2008, s. 37). Pikareska to
inaczej powies¢ totrzykowska lub romans awanturniczy, w ktérym opisano przy-
gody inteligentnego, pomystowego i przebiegtego wldczegi-oszusta na tle satyrycz-
nie ukazanego obrazu epoki. Cykl ten, wlaczajac si¢ w postmodernistyczny dyskurs
o historii i wspolczesnosci, znajduje wyraz w kompilacji gatunkow i stylow, ,,sta-
jac sie przedziwng mozaika, tekstowym labiryntem, w ktérym czytelnik moze po-
bladzi¢, o ile nie zauwazy autorskich drogowskazéw” (ibidem, s. 141). Dalej Natalia
Lemann pisze tez, jakie s3 cechy fantasy historycznej w ujeciu twércy Wiedzmina.
Jesli chodzi o gatunki, w cyklu wyrézniamy: elementy kroniki, rot, zeznan sado-
wych, romanséw rycerskich, opowiesci pikarejskiej; narracja pierwszoosobowa
miesza sie tu z trzecioosobowg, opowiadajacy nakladaja maski Xv-wiecznych pseu-
dokronikarzy, a suchy styl kronikarski zderza si¢ z bardzo dynamicznymi opo-
wiadaniami (ibidem, s. 141).

Tlem wydarzen w omawianych utworach sg wojny husyckie (lata 1425-1434, po-
szerzone o lata 1435-1440), a tematem opowiesci — przygody gléwnego bohatera,
Reinmara z Bielawy, zwanego Reynevanem. Poréwnujac oba cykle A. Sapkowskiego
(o Wiedzminie Geralcie i Reynevanie), mozna wskaza¢ migdzy nimi pewne po-
dobienstwa i réznice. Podobienstw jest mniej: ograniczone sg do stylu, w ktérym
znajdziemy satyryczne podejscie do rzeczywisto$ci, swoisty humor, troche ironi-
zowania lub nawet sarkastycznego jezyka, a takze do konstrukeji utworéw skta-
dajacych si¢ na te cykle, np.: wielowatkowos¢, napiecia akcji, sprawne tempo roz-
grywanych wydarzen, nawigzania kulturowe czy indywidualizacja postaci literac-
kich. Przedstawiane tu powiesciowe sagi rdznig si¢ od siebie typem fantastycznej
opowiesci: obie co prawda zawieraja elementy fantasy przygodowej, bohaterskiej
i humorystycznej, jednak — analizujac czas, przestrzen, opisywane watki, motywy,
gléwna postac itp. — nalezy stwierdzi¢, ze utwory o Geralcie z Rivii zblizaja si¢ do
odmiany epickiej i jej egzomimetycznego swiata, niedajacego si¢ poréwnac z re-
alng przestrzenia, natomiast trylogia husycka do takiej realnej rzeczywistoéci oraz
faktow historycznych swiadomie nawigzuje: akcja w cyklu husyckim rozgrywa
sie w XV wieku na terenie Slaska, a z watkami historycznymi powigzane s3 fan-
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tastyczne, zwlaszcza wtedy gdy magia ingeruje w §wiat realny (trylogie zaliczamy
wiec do fantasy historycznej). Zréznicowane sg tez gtéwne postacie: Geralt wydaje
sie bohaterem bardziej dojrzalym, roztropnym i walecznym (jak w fantasy hero-
icznej), podczas gdy Reinmar z Bielawy przypomina bohatera powiesci lotrzykow-
skiej: jest lekkomyslny, naiwny, nieszanujacy powszechnie przyjetych obyczajow,
przezywa wiele nieprawdopodobnych przygdd, ma skionnos¢ do wpadania w ta-
rapaty, z ktérych zazwyczaj wychodzi obronng reka, a o sobie méwi: ,,jestem bta-
znem najwiekszym. Krélem durniéw, marszatkiem gtupkéw, wielkim przeorem
zakonu kretynéw” (N, s. 336). Nie zwazajac na pewien schemat w kreacji takiego
bohatera romansu awanturniczego, niektdrzy krytycy wytkneli A. Sapkowskiemu
przedstawiong wyzej charakterystyke postaci: ,,Oto wada pierwsza - gtéwny bo-
hater. Glupek. Nie, nie blazen - wtedy bylby smieszny. Nie jest to réwniez poryw-
czy, gnajacy za odruchami serca mlodzian, ktérego szlachetna porywczos¢ roz-
czula i nieco pociaga. Jest to czysty, ledwo myslag musniety, wysokiej wody i czy-
stoéci brylant gtupoty” (Remiezowicz 2002). Tak zfa ocena konstrukeji bohatera
wynika chyba z niezrozumienia poetyki dzieta.

Powiesci zaliczane do cyklu husyckiego zawierajg takze pewne wyznaczniki
fantasy humorystycznej. Poszczegélne tomy sagi mozna oceniac jako utwory zar-
tobliwe, utrzymane w innym tonie niz trylogia Henryka Sienkiewicza, na co zwra-
caja uwage niektorzy teoretycy literatury: ,forma fantasy historycznej jest efek-
tem przyjecia bliskiej Parnickiemu formuly pisania historii bez dydaktyzmu i po-
krzepienia serc” (Lemann 2008, s. 145). Interesujace jest, ze autorzy dziel omawia-
nych w tym miejscu pracy $wiadomie nie nawiazuja do powiesci historycznej typu
Sienkiewiczowskiego, niektorzy nawet Trylogii publicznie wydaja ztg ocene, jak np.
Jacek Komuda: ,,postanowilem stworzy¢ cos zupelnie innego niz Sienkiewicz, chcia-
fem odejs$¢ od jego wyswiechtanych schematéw i arcypatriotycznych bohaterow.
Bo mam juz do$¢ powtarzanego w kétko do znudzenia Skrzetuskiego, Podbipiety,
Zagloby i Wotodyjowskiego [...]. Ile czasu mozna walkowac¢ dzieto sprzed stu dwu-
dziestu lat, napisane w zupelnie innych czasach i w kompletnie innej rzeczywisto-
$ci historycznej niz dzisiaj? [...] I dlatego wtasnie wlaczytem do moich utworéw
elementy fantastyczne - aby wyraznie réznity si¢ one od «Ogniem i mieczem» czy
«Potopu»™. Pisarze utworéw fantastycznych manifestujg zatem zerwanie z od-
miang powiesci historycznej, ktérej tworca jest Henryk Sienkiewicz, a u podloza tej
niecheci pojawia si¢ miedzy innymi schematyzm w konstrukcji bohateréw. Warto
przy tym nadmieni¢, ze jezyk trylogii husyckiej zostal wysoko oceniony: ,,Swietny
styl i jezykowa robota — bezwzglednie. Wszem i wobec mozna glosi¢, ze Andrzej
Sapkowski nadal jest mistrzem piéra i wielkim hetmanem mowy polskiej. Jego dia-

>3 http://katedra.nast.pl/artykul/2057/Wywiad-z-Jackiem-Komuda/ (dostep: 18 sierpnia 2015).
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logi i barwne opisy, jedrne, soczyste, smakowite, wpadajace w ucho rytmem i stow-
nictwem, rozbawiaja i zachwycajg od poczatku do konca” (Remiezowicz 2002).

Trylogia Andrzeja Sapkowskiego, jako przykliad prozy fantastyczno-historycznej,
w przeciwienstwie do typowych utworéw fantasy w duchu Tolkienowskim, zawiera
wiecej elementéw onimicznych §wiadczacych o wystepowaniu nurtu realistycznego
nazewnictwa literackiego obok nurtu semantycznego, groteskowo-ludycznego czy
fantastyczno-basniowego. Funkcje nazw wlasnych sa zgodne z wymienionymi nur-
tami, przy uwzglednieniu lekkiego przesunigcia srodka cigzkosci z funkeji ekspre-
sywnej i semantycznej na identyfikacyjno-dyferencjacyjna, socjologiczng oraz lo-
kalizacji w czasie i w przestrzeni. Autor cyklu dla swoich bohaterow tworzy wiele
imion realistycznych, wyzyskuje tez miana autentyczne nalezace do autentycz-
nych obiektow. Ciekawy jest opis czasow na poczatku powiesci Narrenturm — no-
mina propria stanowia wyrazny lacznik z czasami sredniowiecznymi: ,,Z innych,
co w tamte lata pomarli, a 0 ktérych pamietam, umart Ernest Zelazny Habsburg,
ksiaze Styrii, Karyntii, Krainy, Istrii i Triestu. Umart Jan Raciborski, ksiaze krwi
piastowskiej i przemyslidzkiej zarazem. Umart mlodo Wactaw, dux Lubiniensis,
umarl ksigz¢ Henryk, wespot z bratem Janem pan na Zigbicach. Umart na obczyz-
nie Henryk dictus Rumpoldus, ksiaze Glogowa i landwojt Gornych Luzyc. Umart
Mikotaj Traba, arcybiskup gnieznienski, maz zacny i umny. Umart w Malborku
Michatl Kiichmeister, mistrz wielki Zakonu Naj$wietszej Marii Panny” (N, s. 7).
Wszystkie antroponimy z tego fragmentu oraz okreélane przez nie denotaty sa au-
tentyczne. Nosiciele tych nazw istotnie zyli w XV wieku, a wigkszos¢ z podanych
oniméw taczy sie z historig Slaska. Takie dajace si¢ potwierdzi¢ w leksykonach po-
stacie zazwyczaj nie sg bohaterami konstruowanych akeji powiesciowych (rycerz
Zawisza Czarny wytamuje si¢ z tego schematu) - s to osoby wspomniane po to, by

»udokumentowac” zycie bohateréw fikcyjnych i przyblizy¢ swiat, w ktéry decyzja
autora zostali wpisani. Dlatego pisarz cz¢sto postuguje si¢ nazwami postaci histo-
rycznych (np. Marcin Luter, Mikotaj Kopernik, Jan Gutenberg, Mikotaj Kuzaticzyk),
umieszcza w pseudokronikarskiej narracji swych ksigzek autentyczne nazwy geo-
graficzne okreslajace autentyczne desygnaty, ponadto wyzyskuje legendy i przekazy
ludowe, czego przykladem jest sabat czarownic na Grochowej Gorze.

W fabule powiesci pojawia si¢ pewna ilo$¢ czechizmow, gdyz akcja Narrenturm
rozgrywa sie takze na ziemiach czeskich. A. Sapkowski stosuje rowniez zapozy-
czenia tacinskie, francuskie, niemieckie i arabskie oraz interesujace z historycz-
nojezykowego punktu widzenia stownictwo specjalistyczne zwigzane z milita-
riami, éwczesng moda, z réznymi dziedzinami nauki, jak np.: biologia, informa-
cje z herbarza szlacheckiego itp. Wszystkie te czynniki wptywaja na wspomniany
styl kronikarski, czesto tutaj podszyty humorem. Nalezy tez wysoko oceni¢ histo-
ryczne przygotowanie Sapkowskiego do napisania omawianej trylogii. W ksigz-
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kowym wydaniu rozmowy krytyka i historyka literatury Stanistawa Beresia z au-
torem Narrenturm (nazwanym ,wywiadem-rzeka”) czytamy o metodach pracy
tworczej pisarza i na temat jego rzetelnego przygotowywania informacji histo-
rycznych dotyczacych ujmowanych w cyklu powiesciowym czasu i przestrzeni:
»Studiowalem dokumenty, by méc potem pewnych wydarzen uchwycic sie fabular-
nie” (Sapkowski, Beres 2005, s. 125). Dokumenty te pozwolity tworcy dzieta umie-
$ci¢ w tekscie tak wiele antroponiméw i toponiméw z opisywanego okresu histo-
rycznego oraz stworzy¢ nowe miana, odpowiadajgce autentycznym, czyli reali-
styczne nomina propria. Studiowanie historycznych dokumentéw zapewne miato
wplyw na brzmienie i pochodzenie wielu nazw wlasnych w trylogii. Przykladem
niech bedzie posta¢ kanonika Ottona Beessa, od ktorego Reynevan otrzymal w da-
rze konia. Najprawdopodobniej autor nie przywoluje tu autentycznej osoby, jed-
nak warto przypomnie¢, iz na Slgsku od X111 wieku znana byta zamozna rodzina
Beessow, ktora pozyczata pieniadze Piastom opolskim. Z dokumentu z 1399 roku
wystawionego w Glogéwku znani sa Othe, Herbert i Adam Beessowie, a w polowie
XV wieku notowani ponadto Michal Beess z Blazejowic i Mikotaj Beess z Rogowa®*.
Dla fikcji realnej czy mimetycznej podstawowa funkcja pelniong przez nazwy
wlasne jest funkcja identyfikacyjno-dyferencjacyjna, w ramach ktérej mozna oma-
wiac sposoby realizacji graficznej tych nazw, dobdr konkretnych jednostek oni-
micznych sktadajacych si¢ na leksykon dziet. Bohaterowie (postaci autentyczne
i nieautentyczne) nazywani s zréznicowanymi - jesli chodzi o proweniencje je-
zykowa — imionami, np.: Ambroz, Adela, Anka, Czirne, Elzbieta, Eliszka, Izydor,
Jonatan, Kaska, Konrad, Matylda, Runge, Sagar, Throst lub nazwiskami, np.: Hiricza,
Huon, Kurowski, Zaremba. Formy onimow skladajg sie takze z imienia i nazwi-
ska, np.: Tomasz Alfa, Albrecht Barta, Tomasz Behem, Lukasz Frydman, Konrad
Kantner, Andrzej Kantor, Maciej Korzbok, Henryk Krompusz, Buko Krossig, Mikotaj
Neumarkt, Fabian Pfefferkorn, Przemek Opatowski, Jordan Orsini, Tybald Raabe,
Wittich Stercza, Bolek Woloszek, Jan Zizka. Jako nazwiska wystepuja takze nazwy
herbowe: Behem, Ciotek, Korzbok, w roli imienia odnotowujemy natomiast tacinska
forme apelatywng Institor (fac. institor ‘domokrazca’). Funkcje wskazujaca, odroz-
niajacy, ale tez semantyczng pelnia przezwiska, np.: Prokop zwany Golym, Jencz von
Knobelsdorf zwany Puchaczem. W $redniowiecznym sposobie nominacji charakte-
rystyczne réwniez byly rozbudowane onimy z dodatkowymi okresleniami identy-
fikacyjnymi, uwzgledniajacymi miejsce pochodzenia osoby: Sybek z Kobylejgtowy,
Fedor z Ostrogu, Woldan z Osin, Peregryn z Opola, Puta z Czastolovic, Jan Czapek

>4 Informacje te pochodza z artykulu Ludwika Igalfty-Igaly W sprawie rodéw Beess i Bies (na pod-
stawie dokumentu Codex diplomaticus Silesiae), ktory ukazat sie w ,,Glosie Olesna” w roku 1972.
Wersja internetowa: http://www.elvish.org/gwaith/slask/bees.htm (dostep: 15 sierpnia 2015).
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z San, Jan z Kravarz, Piotr z Lichwina, Lotar Gersdorf z Luzyc, Cezary z Heisterbachu,
Storek z Gorgowic, Oldrzych z Rozemberku, Brazda z Klinsztejna. Postacie literac-
kie, bedace nosicielami zebranych tu nazw osobowych, s autentyczne (co mozna
potwierdzi¢ w historycznych dokumentach okresu wojen husyckich) lub s bohate-
rami stworzonymi przez autora. Postacie gtéwne sg fikcyjne, czytelnik jednak od-
nosi wrazenie ich autentycznosci ze wzgledu na bliski ich kontakt z osobami rze-
czywistymi, zyjacymi w XV wieku. Dobrym przykiadem jest wystepujacy w trzech
tomach dzieta Pomurnik, ktorego prawdziwe imi¢ brzmi Birkart Grellenort, para-
jacy sie¢ czarnoksigstwem i nekromancja, zmiennoksztattny, potrafiagcy przybie-
ra¢ ludzka lub ptasig postac. W powiesci Birkart jest prawa reka biskupa wroctaw-
skiego Konrada (posta¢ autentyczna: wlasc. Konrad 1V Starszy olesnicki, zyt w la-
tach 1380-1447), jego szpiegiem i dowddca oddziatu zabodjcow.

Wigkszo$¢ antroponiméw potwierdza umiejscowienie akcji utworu na daw-
nych terenach $laskich, gdzie przenikaly sie rézne kultury, w tym polska, czeska
i niemiecka. Powyzsze przyklady nazw wlasnych swiadczg o Xv-wiecznym na-
zewnictwie obszaru zréznicowanego jezykowo. Zaséb antroponimoéw stowian-
skich, rodzimych, z czasem powiekszyt si¢ 0 imiona chrzescijanskie (zapozyczane
ze skarbca imion $§wietych i nazw biblijnych; Malec 1998, s. 107), ale tez rézne
byty drogi zapozyczania imion na przyklad z faciny, poniewaz w takich proce-
sach przejmowania form nazewniczych dzialaly ,fakultatywne ogniwa posred-
nie - wplywy germanskie, romanskie, czeskie” (Malec 1994, s. 24). Szczegélnie
wplywy niemieckie silnie dzialaly na §laska antroponimig, a jezyk niemiecki na-
bieral znaczenia w $redniowiecznej Polsce, co bylo zwigzane z naptywem koloni-
stow z Niemiec srodkowych i potudniowych oraz z uzywaniem tego jezyka jako
kancelaryjnego. Na mocy ukladu trenczynskiego z 1335 roku, za panowania krola
Kazimierza Wielkiego, Polska zrzekta sie praw do Slaska, panowanie nad nim objat
krél Czech Jan Luksemburski - po Luksemburgach w Xv wieku wtadcami Slaska
byli natomiast Habsburgowie. Ta krotka historia interesujacego nas terenu wyja-
$nia popularno$¢ obcych, zwlaszcza niemieckich, nazw wtasnych: ,,Obecno$¢ imion
o genezie niemieckiej (przede wszystkim wérdéd imion meskich) w dawnych woje-
wddztwach katowickim i opolskim, czyli na Slasku, jest spowodowana niewatpli-
wie uwarunkowaniami historycznymi, politycznymi i kulturowymi. Utrzymywane
od dawna kontakty gospodarcze i polityczne Slaska z Niemcami, a takze wielka
liczba 0s6b pochodzenia niemieckiego zamieszkujaca Slask, wyjasniajg przyczyny
takiej sytuacji” - pisze o popularnosci na Slagsku imion pochodzenia niemieckiego
Romana Lobodzinska (Yobodzinska 2012, s. 105).

Wsréd antroponiméw dobieranych przez autora rejestrujemy ciekawe nazwy
osobowe, imiona, nazwiska i przezwiska brzmigce oryginalnie i czasem obco dla
odbiorcy polskiego. W nazewnictwie postaci autentycznych i wymyslonych moz-



84 " NAZWY WEASNE W PRZESTRZENI LITERACKIE]J I WIRTUALNE] TYPU FANTASY

liwe s konstrukeje takie, jak np. imie staropolskie z nazwiskiem badz przezwiskiem

pochodzenia niemieckiego, co w efekcie daje niekonwencjonalng i obco brzmiaca

(przynajmniej w czgsci) nazwe wlasna. Sg tez przyklady proceséw zawierajacych

zmiane formy imienia lub nazwiska w zwiazku z checig porzucenia jednej narodo-
woéci na rzecz innej: por. np. Czirne — Hayn von Czirne, a wlasciwie Jan Czerniawa -
to zniemczaly potomek starego polskiego rodu Czerniaw6w z Czerniny na pograni-
czu Wielkopolski i Slaska®. Andrzej Sapkowski nie raz identyfikuje swe postaci za

pomoca nazwiska oddanego w dwdch wersjach jezykowych, polskiej i niemieckiej,
jak w scenie rabunku transportu wina przeznaczonego na zamek w Swinach doko-
nanego przez Hanusza Czyrne: okradziony Gunczel Swinka, przedstawiciel rodu

Swinkéw, pod koniec XV wieku bardziej znanego jako von Schweinichen, w odwe-
cie najechal ze swoja banda sasiada-rabusia i skrécit go o glowe.

W trylogii husyckiej Sapkowski postuzyt sie ,,metoda wzglednej chronologizacji
zdarzen literackich”, ktdrg jest ,wymienienie nazwisk gtosnych w danym okresie
o0sob autentycznych” (Kosyl 1992, s. 62). Takie nazwy wlasne pozwalajg odbiorcy
tekstu umiejscowi¢ akcje w odpowiednim czasie i miejscu. W omawianym utwo-
rze jest wiele antroponimoéw autentycznych wskazujacych autentyczne desygnaty,
jednak postacie te nie s3 dzialajacymi bohaterami literackimi, stanowig historyczne
tlo akcji utworéw, czytelnik zas otrzymuje o nich informacje gléwnie na podstawie
dialogow gtéwnych postaci lub z narracji, np.: Jan Hus (czeski reformator Kosciota),
Jan Chryzostom (inaczej Jan Zlotousty, biskup Konstantynopola, pisarz i kazno-
dzieja chrzescijanski), Mikotaj Trgba (arcybiskup gnieznienski, podkanclerz ko-
ronny, pierwszy prymas Polski), Ludwik Brzeski (z dynastii Piastow, ksigze brze-
ski i legnicki), Jan Raciborski (wlasc. Jan I Raciborski, Przemyslida, ksigz¢ opaw-
ski, karniowski i raciborski), Jan Gensfleisch von Sulgeloch zum Gutenberg (czyli
Jan Gutenberg, niemiecki zlotnik i drukarz, przede wszystkim znany jako wyna-
lazca czcionki ruchomej), Zbigniew Olesnicki (biskup krakowski w latach 1423-1455,
zagorzaly przeciwnik ruchu husyckiego), Henryk 1v (krdl niemiecki od 1056 roku,
Swiety Cesarz Rzymski od 1084 roku), Henryk v (krél angielski, zwyciezca spod
Azincourt, panowal w latach 1413-1422), papiez Leon 111 (795-816), Izydor z Sewilli
(arcybiskup Sewilli od 601 roku, $wiety, doktor Kosciota), Eleonora Akwitatiska
(francuska i angielska krolowa, jedna z najbardziej wptywowych kobiet $rednio-
wiecznej Europy). O niektorych z zaprezentowanych tu postaci rozmawiaja bo-
haterowie pierwszoplanowi, inne same si¢ wypowiadajg na kartach powiesci, np.
Jan Gutenberg przedstawia si¢ jako bakatarz akademii erfurckiej, biskup Zbigniew
Oles$nicki zapowiada walke z husytyzmem, w kolejnych fragmentach tekstu uka-

% Zob. ciekawe informacje na temat rodu Czerniawdéw i Czirnych na stronie WWW: http://www.

sapkowski.pl/forum/viewtopic.php?f=29&t=664 (dostep: 6 sierpnia 2015).
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zane s3 roznorodne zwigzki miedzy osobami autentycznymi i bohaterami fikcyj-
nymi. W ten sposéb realizowana jest funkcja informacyjna zebranych tu nazw oso-
bowych, zwlaszcza ze wspomniane zwigzki stuza do rozbudowania biografii po-
staci fikcyjnych (por. ibidem, s. 68).

Interesujagcymi antroponimami powiesci sa zwlaszcza te nazwy, ktore — jak
w fantasy humorystycznej - pelnia funkcje semantyczng, ,,stuza do posredniej cha-
rakterystyki bohateréw, $wiadcza bowiem o ich zainteresowaniach i horyzontach
umystowych, pomagaja tez w odtworzeniu klimatu epoki” (ibidem, s. 63), petniac
réwnoczesnie funkeje ekspresywna. Funkcje charakteryzowania (dostownie lub
metaforycznie) denotatow w tym utworze spelnia wiele antroponimoéw o funkgji
tre$ciowej umocowanej w tekscie. Przyjrzyjmy si¢ kilku nazwom osobowym: Pawet
Kantor - znaczace nazwisko bohatera (por. kantor ‘punkt wymiany walut’) odnosi
sie do jego klopotéw finansowych, Pigwa — to czarownica o oczach §wiecacych jak
fosfor, a skorze zielonej i pachnacej pigwa, Tomasz Behem — pradziad Reinmara
z Bielawy, biskup wroctawski, amator cudzych zon, czarownik i kacerz, nazwisko
bohatera mozna wiec zestawiac z forma Behemot, ktdra jest imieniem bestii zna-
nej z Biblii, z Ksiggi Hioba, albo tez traktowac¢ jako aluzje do nazwy miejsca, skad
bohater pochodzi: Bohemia (Yac. nazwa Czech), NieludZ lub Obcy o postaci malej,
krepej, pekatej, podobny troche do ptaka stroszacego pidra, a troche do zwierza
o zjezonej siersci, o duzych, spiczastych uszach, sterczacych jak u kota, pionowo
i nieruchomo. Jest to przyklad stwora wymyslonego przez pisarza, w ktérego po-
wiesciach nie moze brakowac réznorodnych elementéw bestiariusza. W jego sktad
wchodzg tez lesne koboldy, czyli waldszraty — kudlate, mate, ale straszne, krwiozer-
cze bestie, swymi kltami rozszarpujace skore cztowieka. Stwory takie napadly we-
drujacego Reynevana, ktorego pewnie by zagryzty, gdyby nie pomoc Janka Schaffa,
pana na zamku Chojnik (BB, s. 272-273). W literaturze koboldy s3 réznie przed-
stawiane, moga by¢ samolubne i opryskliwe, tak jak mieszanka kota i czlowieka
w Smoczym jezdZcu Cornelli Funke, ale moga by¢ rowniez opiekuncze wobec lud-
nosci miasta, cho¢ za wysoka cene (poswiecenie zycia jednego dziecka raz w roku),
jak w Amerykanskich bogach Neila Gaimana. Istoty te wywodzg si¢ z mitow ger-
manskich, w ktorych czesciej wystepuja jako ztosliwe karzetki czy gnomy gdzies
pod ziemig (np. w kopalniach) lub na morzu. Sapkowski umieszcza je w lesie, po-
nadto jego koboldy bardziej przypominaja postacie znane z systeméw tworzonych
dla gier komputerowych (np. Dungeons and Dragons) — tam owe postacie sg nie-
wielkimi jaszczurami, niezwykle ztosliwymi, oskarzanymi nawet o ludozerstwo®.
Koboldy z Bozych bojownikéw nie maja tu swoich nazwan, ktére mozna by opi-

56 Zob. Kobold we wspéiczesnej kulturze masowej: http://pl.wikipedia.org/wiki/Kobold (dostep:

16 sierpnia 2015).
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sa¢, lecz warto wspomnie¢ o wystepowaniu tego typu bohateréw w powiesci, ktdora
dzieki zabiegowi wprowadzenia istot fantastycznych przejetych z bestiariuszy (trak-
towanych w §redniowieczu jako ,traktaty zoologiczne o ambicjach naukowych” -
zob. Rudolf 1997, s. 13), potwierdza swa przynalezno$¢ do odmiany fantasy histo-
rycznej.

W utworze pojawiaja si¢ tez nazwy wlasne o wyzszym poziomie trudnosci in-
terpretacji. Takim antroponimem jest Szarlej, nazwa oznaczajaca niezwykle skom-
plikowanego bohatera, ktérym jest benedyktyn odsiadujacy kare w wiezieniu dla
0s6b swego stanu, czyli dla duchownych skazanych na pokute w domu deme-
rytéow po zlamaniu przez nich prawa kanonicznego. Biorac pod uwage kontek-
sty, w ktérych pojawia si¢ onim, oraz charakterystyke bohatera, nazwe wlasng
Szarlej mozna odnies$¢ do takich apelatywow, jak: szalec, szalony, szaleristwo i sza-
leju sig najes¢ ‘zwariowa¢, dosta¢ pomieszania zmyslow’ (por. bot. szalej ‘Cicuta,
roélina o pierzastych liSciach, bialych kwiatach, zawierajaca silnie trujace alkalo-
idy’), a takze szarlatan (daw. ‘wedrowny kupiec, kuglarz, magik’, ‘cztowiek wyzy-
skujacy fatwowiernos¢ ludzka, oszust, szalbierz’). Imig to taczy sie réwniez z nazwa
demona goérniczego zwanego Szarlejem lub Szarlenem (por. Drabina 2000, s. 51),
znajac za$ historie wewnetrznej przemiany bohatera, szczesliwe zakonczenie po-
kuty, nazwe Szarlej mozna zestawia¢ z biblijnym antroponimem Szawef, imie-
niem fanatycznego przesladowcy chrzescijan, faryzeusza, ktéremu w drodze do
Damaszku ukazat si¢ Chrystus, by powota¢ go na swego apostota. Pod wptywem
tej przemiany, wewnetrznego nawrdcenia, Szawef zmienia swe imie na Pawel. Jest
to wiec kolejny przyktad powigzania zmiany cech charakteru postaci ze zmiang jej
nazwy osobowej (por. Babunia Jagédka — Gronostaj w Opowiesciach z Wilzyriskiej
Doliny Anny Brzezinskiej).

Nazewniczy wariant imienia gléwnego bohatera, czyli Podniebny Rycerz
Latajgcej Debowej Laweczki, jest dobrym przykladem na ptynno$¢ granicy mie-
dzy nurtem semantycznym i nurtem groteskowo-ludycznym onomastyki literac-
kiej (Kosyl 1993a), ta groteskowa deskrypcja jednostkowa pelni tu bowiem funk-
cje semantyczng i ekspresywna rdwnoczesnie. Jest to takze nazwa-zdanie opisu-
jace pewna scenke: otdz uciekajacy przed wrogami Reinmar (wraz ze swa dama
serca) za pomoca magii postuguje sie owa debowg taweczkg z cytowanej deskryp-
cji, wylatujac przez okno komnaty, cho¢ z trudem przychodzi mu panowanie
nad ,magicznym” srodkiem lokomocji. Funkcje te kumulujg si¢ rowniez w in-
nych humorystycznych antroponimach, por. np.: nagromadzenie wielu elemen-
tow w nazwie gléwnego bohatera: Reinmar z Bielawy zwany Reynevanem von
Bielau, czyli Wrotycz (por. herb Wrotycz), Tammon von Stercza — nazwa patriarchy
rodu Sterczéw, wladcy siedziby Sterzendorf, ale tez ,tyrana, despoty i dreczyciela”,
z powodu jakania si¢ nazywanego Balbulusem: autor przywoluje tu wigc nazwi-
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sko Notkera Balbulusa, jakajacego si¢ zakonnika, kompozytora, poety i historyka
pochodzenia szwajcarskiego. Wyraz stercz, do ktérego forma nazewnicza si¢ od-
nosi, uzyty jest w funkcji o$mieszajacej — jest to inaczej prostata ‘gruczot krokowy,
czes$¢ sktadowa meskiego ukladu plciowego’. ,,Nobilitujace” nazwisko Tammona
i jego kuzynoéw dzieki przyimkowi lub partykule szlacheckiej von (von Stercza)
mialto podnies¢ prestiz cztonkéw rodu, jednak biorac pod uwage wspomniane
znaczenie apelatywu tkwigcego w ,nazwisku”, widzimy, ze w formie onimu bra-
kuje semantycznej harmonizacji, co jest dodatkowym zZrédlem ekspresywnosci.
Z humorystycznym brakiem odpowiednio$ci miedzy imieniem i nazwiskiem
mamy do czynienia réwniez w nazwie osobowej Samson Miodek. Antroponim
ten zostal przypisany postaci, ktdra okazuje sie wielki sitacz opgtany przez ducha
z za$wiatow: imie postaci nawigzuje do biblijnego Samsona, odznaczajacego sie
ogromna sila, a nazwisko pelni funkcje semantyczng, gdyz 6w Miodek jest wiel-
bicielem miodu. Nasz bohater jest wiec duzy, olbrzymi - jak pogromca Filistynow
ze Starego Testamentu — ale jego zachowanie $wiadczy o jakim$ zdziecinnieniu
czy wrecz uposledzeniu umystowym, zwlaszcza gdy mamy przed oczami obraz
Samsona Miodka, ktory ohydnie pociggal nosem, odrywat brudny i lepki garnu-
szek od brudnej i lepkiej tuniki, wycieral palce o brzuch, pakowat je do garnuszka,
nabieral miodu i ni6st do ust. Groteskowos¢ postaci podkreslaja cytaty z Dantego
wychodzace z ust tepawego Miodka. Jak sie wydaje, wyzyskiwanie , kontrastu sty-
listycznego imienia i nazwiska” jest dosy¢ czestym zabiegiem literackim, wydo-
bywajacym ekspresywnos¢ wewnetrzng nazwy (zob. Siwiec 1993, s. 193). Podobny
zabieg widoczny jest w antroponimie Hynek Kruszyna z Lichtenburka, zwlaszcza
jesli czytelnik wie, ze bohater o nazwisku Kruszyna wykazat si¢ wielka walecz-
noscia w bitwie pod Wyszehradem. Funkcja ekspresywna realizowana jest takze
na plaszczyznie fonetycznej, dzigki roznorodnym zabiegom jezykowym, jak np.
aliteracja lub paronomazja, cho¢ nalezy podkredlic, Ze w nazwach autentycznych
funkcja ta nie jest zamierzona przez autora, por.: Paszko Pakostawic Rymbaba,
Gunczel Swinka ze Swin, Tassilo de Tresckow i inne.

W analizowanych powiesciach otrzymujemy panoramiczny obraz terendéw eu-
ropejskich, gdzie wlasnie rozgrywa sie¢ religijna wojna. W trzech tomach dzieta
wystepuje zatem wiele postaci o réznym pochodzeniu, na co wskazuja nazwy
wlasne. Warstwa realistyczna dziel, odpowiadajaca faktom historycznym, za-
wiera nazwy wlasne, ktore pelnig funkcje socjologiczna, wskazujac na pochodze-
nie narodowe postaci literackich: Jan Kralovec z Hradku, Prokupek, Jan Hviezda
z Vicemilic, hetman hradecki (Czesi), kuzyn Mojsze, rabbi Maizl Nachman, rabbi
Hisda, Hiram ben Eliezer, rabin kahatu brzeskiego (Zydzi). Nazwy wlasne markiz
Montferrat (por. markiz ‘tytul arystokratyczny, uzywany szczegdlnie we Francji,
posredni miedzy hrabig a ksigciemy’, SJP), pan de Saint-Gilles (por. Saint-Gilles
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‘miejscowos¢ oraz gmina francuska’) oraz Gotfryd de Bouillon, Raul de Coucy,
Gabriela de Fayel, Gaucelm de Pons, Arnold de Mareil oznaczaja postacie pocho-
dzenia francuskiego. O niemieckiej proweniencji bohateréw literackich §wiadcza
formy: Otto Arnoldus, Buko von Krossig, Wolfram von Eschenbach, Gunter von
Schwarzburg, Hartmanna von Aue, Henrich von Stietencorn, Markwart von Stolberg,
Ekhard von Sulz, pochodzenia wloskiego jest natomiast posta¢ nazwana Vitelozzo
Gaetani (Gaetani to autentyczna rodzina szlachecka). We fragmencie dotycza-
cym medycznych i filozoficznych traktatow pojawiaja si¢ autorzy tych starozyt-
nych i §redniowiecznych dziel, m.in. Sabur ben Sahl (twérca Ekrabaddinu, wlasc.
Agrabadhin autorstwa Shapura ibn Sahla, perskiego lekarza zyjacego w IX wieku),
ponadto Sapkowski z opowiadan Lovecrafta przywoluje histori¢ pewnej mrocz-
nej ksiegi pt. Necronomicon, ktérej autorem (ok. 730 roku) miat by¢ Arab Abdul
Alhazred. Nazwy te $wiadcza o wpisywaniu sie fabuly dzieta w klimat $rednio-
wiecza — przez nawigzanie do obcojezycznych oniméw oraz do dziel arabskich
»uczonych” - jednak nieco inaczej realizowanego niz w typowej fantasy egzomi-
metycznej z nazwami obcymi, programowo nienawigzujacymi do konkretnych
system6w nazewniczych innych narodéw.

W analizowanych powiesciach, z akcja osadzona w czasach historycznych, po-
jawia si¢ wiele nazw osobowych wskazujacych na status spoleczny przypisanym
im denotatom. Sg to przede wszystkim nazwy apelatywne. Funkcja socjologiczna
pelni tu wazna role informujaca, méwi o tym, jaka jest spoteczna pozycja danej
postaci, a tym samym, jakie ma ona znaczenie w tekscie, jaki jest jej zakres wladzy.
Wiaze sie to ze wspomnianym wczeéniej panujacym w dawnych czasach feudal-
nym systemem spolecznym. Wiele nazw petnigcych funkcje socjologiczna ozna-
cza postacie z tzw. ,wyzszych sfer”. Onimy, w ktérych zawarte sa wyrazy pospo-
lite typu krél, pan, markiz itp., wskazuja na polityczny czy tez zawodowy oraz ma-
jatkowy status danej postaci. Wystepuja tu nazwy wskazujace na krélewskie po-
chodzenie bohateréw, na ich najwyzsza range w zyciu spolecznym. Zawdzieczaja
to wysokiemu stanowi majatkowemu, szlacheckiemu pochodzeniu, profesji lub
stanowisku, jakie sprawujg. Potwierdzenie tego mozna znalez¢ na kartach powie-
$ci. Onimy wskazujg tez na srodowisko, do jakiego nalezy dana posta¢, np. nazwa
osobowa biskup Sbigneus, z dodatkowym okresleniem stanu postaci, wskazuje na
jej przynaleznos¢ do $rodowiska duchownego. Krol Wiadystaw, krél Jogajta, krél
Zygmunt, krél Ladislas, krélowa Jadwiga to z kolei najwazniejsze postacie w pan-
stwie, sprawujace wladze, por.: ,jesienig roku 1420 odmoéwit krdl polski Jogajta
przyjecia korony czeskiej”, ,krol w Kutnej Horze ucztowat i sprawowal sady”, ,,krol
Zygmunt zdaje sie by¢ zajety. .. Jako przedmurze chrzeécijanstwa zbrojnie zabawia
sie z Turkami nad Dunajem”. Warto doda¢, ze inni bohaterowie o Jagielle méwia
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K76l Jogajta, nazwa ta natomiast — znaczgca ‘mocniejszy, bardziej mezny’ - byla
prawdziwym litewskim imieniem wladcy®.

Z innych nazw osobowych z ré6znymi dodatkowymi leksemami identyfikuja-
cymi denotaty warto przytoczy¢ ciekawe formy sktadajace sie nieraz na dosy¢ dtu-
gie, rozbudowane konstrukcje, zawierajace apelatywy $wiadczace o funkcjach spo-
tecznych pelnionych przez bohateréw, nosicieli nazw: Jego Swigtobliwos¢ papiez
Marcin, Jego przeswietnos¢ biskup wroctawski Konrad, biskup Albert Wielki, Swiety
Malachiasz, arcybiskup ardynacenski, biskup Sbigneus (postaci reprezentujgce stan
duchowny), Ernest Zelazny Habsburg, ksigze Styrii, Karyntii, Krainy, Istrii, Triestu.
W te wieloimienng nazwe wpisane sg wazne dla innych bohateréw powiesci infor-
macje: narodowos¢ postaci (dynastia Habsburgéw wywodzila si¢ z Niemiec), jej
status majatkowy, pozycja spoleczna itp. Czytelnik przede wszystkim odnotuje, ze
autor zamieszcza w swym tekscie nie tylko postacie wykreowane na uzytek dzieta,
ale takze autentyczne, nalezace do najwiekszych dynastii europejskich.

W fantasy historycznej, zwlaszcza w utworach Andrzeja Sapkowskiego, ktory —
jak zostalo powiedziane — gra konwencjami i stylami, w wigkszym stopniu i zakre-
sie pojawia si¢ funkcja aluzyjna i intertekstualna nazw wlasnych. Swiat przedsta-
wiony takich dziet na rézne sposoby nawiazuje do rzeczywistosci realnej, do tra-
dycji literackiej i kulturowej oraz do wydarzen historycznych. W poszczegélnych
tomach trylogii husyckiej wystepuje duza ilo$¢ autentycznych oraz realistycznych
nazw osobowych i geograficznych, odbiorcéw nie powinno tez dziwi¢ wystepowa-
nie w cyklu réznych typéw aluzji, ktére wymienia i opisuje Czestaw Kosyl - alu-
zji treciowej, onomazjologicznej i onomastycznej (Kosyl 1988, 1992), por.: Mikotaj
Koppirnig (por. Mikotaj Kopernik), Zawisza Czarny z Garbowa, ,,rycerz bez skazy
i zmazy”, towarzysz podrézy Reynevana, w fabule powiesci bioracy udziat w bi-
twie pod Tannenbergiem, ,tyle, Ze on mawia: pod Grunwaldem. Bo byt po prze-
ciwnej stronie” (N, s. 61; por. Zawisza Czarny — stynny polski rycerz, symbol ry-
cersko$ci oraz posta¢ Zawiszy Czarnego w Krzyzakach Henryka Sienkiewicza).
Uwiklang w konteksty historyczne nazwa osobows jest antroponim Jakub von
Gall - literacki bohater to proboszcz miejskiej fary, sekretarz ksiecia olesnickiego
Konrada, kanonik w kapitule katedry wroctawskiej. Przy interpretacji nazwy oso-
bowej narzuca si¢ jej podobienstwo do formy Gall majacej status imienia Zyjacego
na przetomie XIi XII wieku Galla Anonima, zakonnika, autora najdawniejszej pol-
skiej kroniki, jednak historyczna drobiazgowo$¢, jaka kieruje si¢ Sapkowski, piszac
swe dzielo, nie pozwala tak jednostronnie spojrze¢ na nazwe wlasng i jej obiekt.

57 Zob. opis postaci historycznych wystepujacych w cyklu husyckim A. Sapkowskiego w pracy na
stronie: http://www.historycy.org/index.php?s=ab441448df20ee7475tb520910a55142&act=Atta-
ch&type=post&id=10607 (dostep: 10 sierpnia 2015).
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Mozna sadzié, iz autor przejal jedynie forme Gall, ktéra zbiegiem okolicznosci jest
identyczna z nazwaniem pierwszego kronikarza w Polsce (wowczas nalezy zwrdcic
uwage na dwa aspekty kreacji postaci: przeniesienie czgsci nazwy wlasnej i stwo-
rzenie dla niej nowego zyciorysu), by¢ moze chodzi o podkreslenie, skad pocho-
dzi Jakub lub jego przodkowie (von Gall), ale tez mozna przypuszczaé, ze mamy
tu nawigzanie do stynnych kronikarzy w ogdle. Niektorzy twierdza (np. medie-
wista Gerard Labuda), ze imi¢ Gall po raz pierwszy wprowadzil Jan Diugosz (zy-
jacy w wieku XV), a zwiazki z tym kronikarzem wydaja si¢ istotniejsze dla analizy
onimu, cho¢ dzieje powiesciowego Jakuba nie s zbiezne z biografig Dtugosza. Za
punkty wspolne w ich zyciorysach mozna uznaé posiadanie tytutu kanonika oraz
prace dla Ole$nickich: Jakub von Gall byt sekretarzem Konrada Olesnickiego (bi-
skupa wroctawskiego), Jan Dlugosz zas — notariuszem Zbigniewa Olesnickiego
(biskupa krakowskiego).

Na intertekstualnos¢ i gre z czytelnikiem w procesie odbioru dzieta literac-
kiego zwrdcita uwage Natalia Lemann: ,,Rozliczne sg wigc elementy intertekstu-
alne, majace sprawdzi¢, czy czytelnik uczestniczy w tej samej grze, czy dostrzega
fikcyjnos¢ i umowno$¢ wykreowanego uniwersum; podwdjng fikcyjnosé i palimp-
sestowo$¢, kopie kopii — akcja jest fikcyjna, tak samo epicka historiografia. W lite-
raturze fantasy, mimo iz obarczonej kwalifikatorem historycznej, nie powinni$my
szukac absolutnej prawdy dziejowej, nawet przy zalozeniu, zZe nadal przyjmujemy
mozliwos¢ dotarcia do niej” (Lemann 2008, s. 173). Intertekstualna funkcja oni-
mow polega na ich nawigzywaniu do innego tekstu (np. literackiego) przez forme
samej nazwy wlasnej. W omawianym utworze odpowiednimi przyktadami sg na-
zwy Jagna (wiedzma w Narrenturm, por. Jagna w Chtopach Wtadyslawa Reymonta
oraz Baba-Jaga, basniowa czarownica, wiedZma) i Tristan — antroponim uzyty
jako komponent poréwnania dla zobrazowania cech Reinmara: ,,Byt wszak eru-
dyta, truwerem, kochankiem - we wlasnym pojeciu — na miare Tristana” (N, s. 464;
por. dzieje Tristana i Izoldy z XII wieku). Ten bohater celtyckiej legendy przywo-
tany jest w innym miejscu przez Reynevana, ktéry stawia siebie w rzedzie nie-
szcze$liwych kochankéw: ,,Piesni i romanséw stuchajecy, nikt nie wydziwia na
Tristana i Izoldg¢, na Lancelota i Ginewre ani na trubadura Gwilelma de Cabestaing
i panig Malgorzate z Roussillonu. A mnie i Adele wcale nie mniej wielka, goraca
i szczera milto$¢ taczy” (N, s. 65). Funkcje intertekstualng petnig tez przybrane
miana Reynevana i Jutty, pochodzace z romansu Rzecz o Alkasynie i Nikolecie®®:
Jutta uciekajacego Reinmara nazywa Alkasynem, siebie za$ — Nikolettg.

58 Jest to powstaly we Francji, napisany w jezyku starofrancuskim utwér nieznanego autora, praw-

dopodobnie z XIIT wieku.
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Takie nazwy osobowe, jak Alkasyn, Nikoletta oraz Zawisza Czarny z Garbowa
moéwiag o ,demitologizowaniu przez Sapkowskiego mitu rycerskiego” (Lemann
2008, 5. 161). W parodystycznym romansie rycerskim Rzecz o Alkasynie... bohate-
rami s dzieci, milo$¢ nie jest dworna, a warstwa rycerska jest przedstawiona gro-
teskowo, w dodatku kpiarskim tonem (ibidem). Przeciwienstwo etosu rycerskiego
dostrzegamy tez w wizerunku Zawiszy Czarnego, pojawiajacego si¢ w zabawnych
sytuacjach, jak w Rozdziale czwartym powiesci Narrenturm, kiedy dowiadujemy
sie, Ze meczg go okropne gazy po zjedzeniu kapusty. Takie ironiczne spojrzenie
na rycerski wzor do nasladowania przeczy historycznym wartosciom utrwalonym
przez staropolska tradycje i literature parenetyczng.

Rozwazania o antroponimach trylogii husyckiej niech zakonczy inny cytat, tym
razem z tomu drugiego: ,Razem jechali Drosselbart jako agitator, Rzehors jako
pomocnik agitatora, Reynevan jako pomocnik pomocnika, Szarlej jako pomocnik
Reynevana, Berengar Tauler jako zbytek taski i Samson jako Samson” (BB, s. 475).
Chyba nie przez przypadek jako pierwsza nazwa osobowa w tym fragmencie po-
jawia sie w jezyku niemieckim oddane imi¢ krola Drozdobrodego z basni braci
Grimm. Imie Berengar jest pochodzenia germanskiego, ponadto bohater z takim
mianem wystepowal juz wczesniej w cyklu wiedzminskim. We fragmencie tym za-
uwazamy nagromadzenie antroponiméw niemieckiej proweniencji (cho¢ nie tylko),
co potwierdza wysnute wczesniej wnioski na temat jezykowego pochodzenia nazw
wtasnych na terenie Slaska. Antroponimia utworéw Sapkowskiego odzwierciedla
wiec faktyczny stan systemu onimicznego tego terenu z XV wieku (w tym nalezy
widzie¢ przynalezno$¢ nazewnictwa powiesci do nurtu realistycznego), ale jedno-
cze$nie 6w fragment daje probke stylu, ktérym pisarz operuje, konstruujac opis
wydarzen przy zawrotnym tempie akcji, czesto podkreslonym nagromadzeniem
czasownikow lub imiestowdw, jak w streszczeniu Rozdziatu jedenastego, ,w kto-
rym Reynevan zostaje — kolejno - napadniety, uratowany, pojmany, nakarmiony
i porwany [...]” (ibidem, s. 269). Humor, ciety jezyk, miejscami rubaszny, wul-
garny, stylizowany na staropolski — to niektdre elementy tego stylu, ktére stano-
wig niejako antidotum dla materii przedstawianej w trzech tomach dzieta. Okres
wojen husyckich na Slasku to przeciez czas licznych okrucieristw dokonywanych
na tych obszarach, gdzie dochodzilo do potyczek i bitew. Nie tylko udokumento-
wana sfera historyczna potrzebowata w tym cyklu ztagodzenia czasu wojen po-
strzeganego w czarnych barwach, ale takze czarna magia budujaca sfere druga, fan-
tastyczng. Pomurnik, antagonista Reynevana, jest uosobieniem zlego czarownika,
ktéry swe magiczne zdolnosci wykorzystuje w ztych zamiarach. Moze dlatego do-
borowy oddzial najemnikéw, ktérym dowodzi, takze zawiera kolor czarny w swej
nazwie: jest to Czarna Rota lub Rota Smierci. Na drugim biegunie tych mrocznych
wydarzen sytuuja si¢ humorystyczne scenki, w ktoérych udzial biorg postacie hi-
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storyczne, jak wspomniany niedawno, cierpiacy na pewna nieheroiczng dolegli-
wos¢ stary Zawisza Czarny.

Andrzej Sapkowski za pomocg réznych nazw wlasnych przywotuje na kartach
swych powiesci wiele postaci z mitow, legend i przekazéw rozmaitych kregow kul-
turowych. Pojawiajg si¢ tu zatem antroponimy biblijne i mitologiczne, a takze znane
z historii. Pelnig one posrednio funkcj¢ informacyjna, gdyz wzbogacaja zyciorys
gléwnych bohateréw, wskazuja na ich zainteresowania, przynaleznos¢ kulturowa,
a takze poglebiaja wiedze czytelnika na temat wspominanych postaci. Ponadto sy-
gnalizuja, iz znajdujemy sie w kregu réznych tekstow kultury §rédziemnomorskie;j.
Temat powiesci jest $cisle zwigzany z europejskoscia, nie tylko tg sredniowieczng.
Nalezy pamietac, ze A. Sapkowski posrednio pisze o wspdlczesnych nam czasach,
co $wiadczy o uniwersalizmie jego utworéw. Nazwy osobowe kieruja uwage czytel-
nika na wspomniane teksty innych obszaréw kulturowych, petnigc funkcje inter-
tekstualng. Przykladami nazw postaci biblijnych sa: Kain, Abraham, Izaak, Jozue,
Izajasz, Mojzesz, Jakub, Hagar, Lea, Rachela, Tamar, Daniel, Eliasz, Samson, Dalila,
Dawid, Jonatan, Jonasz, Ozeasz, Sofoniasz, $w. Lukasz, Sw. Mateusz, sw. Jan, Judasz.
Liczna grupa biblijnych antroponiméw, zwlaszcza starotestamentowych, spetnia
swoje funkcje w dziele Sapkowskiego: odbija wierzenia, sposdb postrzegania rze-
czywisto$ci, $wiat wartosci, przekonania i poglady literackich bohateréw zyjacych
w XV wieku na terenie objetym przez ruch husycki po tzw. defenestracji praskiej
i po meczenskiej $mierci w 1415 roku Jana Husa, prekursora reformacji w Kosciele.
Antroponimy ze Starego Testamentu sg przywolywane w réznych miejscach po-
wiesci, w narracji i dialogach, jako elementy konstrukcji poréwnawczych w opisie
postaw krytykowanych lub pozytywnych. Bohaterowie pochodzenia zydowskiego,
zgodnie z realizmem jezykowym, powoluja si¢ na przyklady zaczerpnigte ze Starego
Testamentu, natomiast wydarzenia i postacie opisane w Nowym Testamencie moga
by¢ odniesieniami w wypowiedziach zwolennikéw lub przeciwnikéw ruchu husyc-
kiego (np. Jan Chrzciciel, Lukasz Ewangelista, Poncki Pitat, Maria i Marta z Betanii,
Maryja). Omawiana tu grupa biblijnych nazw wtasnych informuje takze o podsta-
wowych zalozeniach wczesnej reformacji, ktdre o wiek pdzniej stang sie — wsrod
innych doktryn - teologicznymi fundamentami protestantyzmu, gloszacymi, iz
Chrystus jest jedynym posrednikiem miedzy Bogiem i czlowiekiem, a Pismo Swigte
jest jedynym autorytetem w sprawach wiary i praktyki chrzescijanskiej, czyli so-
lus Christus i sola scriptura.

Przyktadami teoniméw pochodzacych z réznych mitologii sa nazwy: Persefona,
Hera, Medea, Kirke, Hekate (nazwy bogin z mitologii greckiej), Lilith (por. imie
demona o kobiecych ksztaltach w mitologii babilonskiej), Asztarte (imie fenickiej
i kananejskiej bogini milosci i wojny, utozsamianej z grecka Afrodyta), Kybele
(nazwa frygijskiej bogini plodnosci i urodzaju), Epona (imi¢ bostwa celtyckiego),



II. OD GATUNKU DO ONIMU. NAZWY WEASNE W LITERATURZE FANTASY = 93

Rhiannon (imi¢ bogini z mitologii walijskiej). Niektdre z tych mitoniméw, powia-
zane zwlaszcza z obrzedami zawierajacymi takie zachowania, jak akty seksualne,
pojawiaja sie w rozdziale powiesci Narrenturm, po§wieconym sabatowi czarownic
na Grochowej Gérze w noc jesiennego ekwinokcjum, Swieta Wialni, inaczej §wieta
Mabon - jednego z o$§miu sabatéw w roku. Podczas dziwnego obrzedu ,,domina”,
Starucha, gtéwna czarownica i kaptanka sabatu jednoczesnie, staje si¢ ,,Boginia”,
Magna Mater, nakazujaca skladanie ofiar ,,z aktu milosci i rozkoszy”, wygtaszajac
przy tym stosowng mowe: ,,Jam jest Lilith, jam jest pierwsza z pierwszych, jam jest
Asztarte, Kybele, Hekate, jam jest Rigatona, Epona, Rhiannon, Nocna Klacz, ko-
chanka wichru” (N, s. 458). Reynevan spodziewal si¢ ujrze¢ wiedZzme w podesztym
wieku, jednak na czele zgromadzenia zobaczyl zgota kogos innego: ,,Tym, czego
sie nie spodziewal byla natomiast Medea. Kirke. Herodriada. Zabdjczo atrakcyjna,
ucielesniona dojrzala kobieco$¢” (ibidem, s. 453). Jest to przyktad fragmentu powie-
$ci, w ktérym autor gromadzi antroponimy z réznych przekazéw mitologicznych
i tekstow biblijnych. Fragmenty takie ugruntowuja sfere fantastycznosci dzieta li-
terackiego, czytelnikowi zas — dzigki odniesieniom do konkretnych postaci mito-
logicznych - przypominaja o rozmaitych problemach egzystencjalnych cztowieka
i zfozono$ci otaczajacego go $wiata.

Akgja trylogii husyckiej rozgrywa sie na terenie Czech, Moraw, Slaska i Polski,
stad $wiat przedstawiony utwordéw obfituje w nazwy geograficzne, ktére mozna
podzieli¢ na nazwy autentyczne i nieautentyczne. Zdecydowang wiekszo$¢ z nich
stanowig nazwy autentyczne wskazujace obiekty, ktore mieszcza sie¢ na terenach
$laskich i czeskich. Miejscem akgji nie jest wiec bagniowa kraina, jak w przypadku
sagi o0 Wiedzminie. Gléwny bohater analizowanych utworéw przemierza istniejace
w rzeczywistosci miejsca: ,,akcja powiesci Sapkowskiego toczy si¢ we wszystkich
wiekszych miastach Dolnego Slaska, ktére odwiedza wcigz uciekajacy Reynevan’
(Lemann 2008, s. 156). Nazwy geograficzne pojawiaja sie wigc we fragmentach opi-
sujacych wedrowki gtéwnego bohatera lub postaci drugoplanowych, jak np. pod-
czas wyprawy Gelfrada von Stercza do grobu §wietego Jakuba w Compostelli i do
grobu swietego Idziego w Saint-Gilles, do ktérych jednak wcale nie dotart, dojechat
natomiast do Dijon, gdzie poznal swa przyszla zone, szesnastoletnig Burgundke,
piekna Adele de Beauvoisin. Nazwy geograficzne wskazujace obiekty oddalone
od miejsca akgji (jak np. te we Francji) sa przywolywane w relacjach narratora lub
we wspomnieniach rozmawiajacych ze sobg postaci. Bioragc pod uwage wszystkie
onimy tej klasy wystepujace w trylogii A. Sapkowskiego — oznaczajace miejsca ak-
cjiijedynie wspominane — nalezy podkresli¢ odwotania autora do catego obszaru
europejskiego oraz Bliskiego Wschodu - gdy narrator wymienia na przyktad pseu-
donaukowe dziefa arabskich uczonych lub Zydowskich kabalistéw. Nazwy geogra-
ficzne pojawiaja sie zatem w tle akcji powiesci, wskazujac miejsca porozrzucane po

>
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calej Europie: Rzym, Avon, Trembowla, Carcassonne, Montségur, Béziers. Urbonimy
(nawet tylko wspomniane) dotyczace 6wczesnego XV-wiecznego $§wiata poszerzajg
opisywang przestrzen, niejednokrotnie pelnigc w tekscie utworu funkcje informa-
cyjno-dydaktyczna. Jerozolima na przykltad wystepuje we fragmencie przedstawia-
jacym freski w sali rycerskiej wymyslonego zamku w Sensenbergu, ale pieckne ma-
lowidta tej sali zawieraly rézne sceny, w ktorych pojawily sie symboliczne i histo-
ryczne miejsca, postacie i rekwizyty: ,Na stojacy posrodku sali ogromny okragly
stol patrzyl wiec Percival, kleczacy przed Graalem, i Mojzesz, znoszacy kamienne
tablice z gory Synaj. Roland w bitwie pod Albrakka i $wiety Bonifacy, ginacy me-
czensko od fryzyjskich mieczy. Godfryd de Bouillon, wjezdzajacy do zdobytej
Jerozolimy. I Jezus, po raz wtdry upadajacy pod krzyzem” (N, s. 46). Inne nazwy
geograficzne znane czytelnikom z historycznych przekazow to: Wyszehrad (histo-
ryczne miasto na Wegrzech, miejsce bitwy z 1420 roku podczas wojny husyckiej),
Konstantynopol (nazwa ta zostala nadana miastu Bizancjum przez Konstantyna
Wielkiego) oraz Persja. Wsréd choroniméw mozemy ponadto wymieni¢ Wegry,
Anglig i Litwe oraz obszary, z ktérych na Slgsk naplywali ,,glodni ziemi” osadnicy:
Saksonig, Turyngie, Nadrenig i Frankonie.

Doktadnie przedstawione realia historyczne odgrywaja w powiesciach duzg role,
gdyz pisarz — o czym sie przekonali$my, analizujac nazwy osobowe - jest bardzo
drobiazgowy w opisie zdarzen z okresu wojen husyckich. Nazwy geograficzne po-
zwalaja na doktadne umiejscowienie akcji, poniewaz w utworach czg¢$ciowo wy-
zyskujacych fikcje realistyczng ,,gléwna funkcja nazw geograficznych [...] jest lo-
kalizacja akcji w przestrzeni §wiata przedstawionego” (Kosyl 1992, s. 9). Nieliczna
grupe reprezentuja nazwy wymyslone przez autora, niemajace odpowiednikow
poza fikcyjna rzeczywistoscia, sa to jednak toponimy realistyczne, budowane na
wzor autentycznych.

W omawianym cyklu mozna wyréznic wszystkie wazniejsze klasy nazw geogra-
ficznych: urbonimy, hydronimy, choronimy, oronimy, nazwy terenowe, nazwy miej-
skie itp. W licznej grupie toponimdw znajduja si¢ nazwy miast i wsi lezacych dzi$
w granicach Polski, Niemiec i Czech, np.: Balbinéw, Bamberg, Bierutéw, Debowiec,
Fiirstenwalde, Glogow, Goslar, Hartau, Hradec Kralove, Jastrzebiec, Kamieniec,
Ksieginice, Malbork, Nachod, Lubin, Otawa, Otomuniec, Opawa, Opole, Pitawa,
Podjesztad, Raciborz, Stanowice, Swiebodzice, Swidnica, Trutnov, Wielu#i, Wroctaw,
Zigbice, Zary, Zytawa. Wszystkie te onimy s3 autentyczne, a nazwy polskie doty-
czg miast lub wsi przede wszystkim z dzisiejszego wojewodztwa dolnoslaskiego.
Tworca cyklu husyckiego takze nazwy geograficzne potrafi umiesci¢ w humory-
stycznych fragmentach podkreslajacych na przyklad nieznajomos¢ geografii nie-
ktérych postaci literackich: mato rozgarnieci bracia Adeli z Burgundii, oddajac ja
za maz za $laskiego rycerza Gelfrada von Stercza, uwazali go za idealnego szwa-
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gra, gdyz nie wykldcat sie w sprawie posagu, choé mniemali, ze ,,Slask lezat gdzie§
miedzy Tygrysem a Eufratem” (N, s. 15).

Oronimy powiesci Sapkowskiego reprezentowane sa miedzy innymi przez na-
zwy: Sowia Gora, Braciszowa Gora, Srebrna Géra, Radunia, zas hydronimy przez
formy: Odra, Rzeczka Budzéwka, Rzeka Olesniczka i inne. Zgodnie z wcze$niej-
szymi wnioskami na temat funkcji lokalizacji w przestrzeni s to w wigkszosci na-
zwy miejsc i obiektow znajdujacych si¢ na terenach $laskich.

Zawarta w tytule pierwszego tomu Wieze Blaznow, czyli Narrenturm (por.
niem. narr ‘blazen’ i turm ‘wieza’), autor powiesci umiejscawia w miescie o na-
zwie Frankenstein. To autentyczna nazwa wskazujgca autentyczny denotat — miasto
na Dolnym Slasku, ktére po 11 wojnie §wiatowej zmienito swa nazwe na Zabkowice
Slaskie, ale od poczatku swojego istnienia, czyli od X111 wieku az do 1945 roku byt
to wlasnie Frankenstein. Z bohaterem powiesci Mary Shelley miejsce to nie ma nic
wspdlnego oprécz brzmienia nazwy, jednak milosnicy strasznych i niezwyktych
wydarzen od 1995 roku organizujg w Zgbkowicach Slgskich impreze ,Weekend
z Frankensteinem”, na ktérej pojawiajg sie inne, oprocz tytutowej postaci, zapro-
szone przez organizatoréw potwory (np. Drakula i Golem) oraz odbywaja si¢ prze-
glady filméw grozy, plenerowe pokazy horroréw i Mistrzostwa Polski Katow®.
Funkcje semantyczng i metatekstowa mozna tez wskazac, analizujac nazwe te-
renowg Czarny Las (por. ,,Czulo sie od razu drzemiace gdzie$ tam w gaszczu zlo.
Konie chrapaly, rzucaty tbami” i stowa Szarleja: ,,Milutki lasek, szkoda gada¢...
Samemu tedy jechac... Po ciemku...”, N, s. 415).

Czytelnika nie powinno dziwi¢, ze w powiesciach Andrzeja Sapkowskiego
jest tak duza ilo$¢ nazw geograficznych. Ich nagromadzenie w tekstach jest umo-
tywowane: informuja odbiorcéw o tym, w jaki sposob przebiega akcja powiesci,
gdyz jej bohaterowie ciaggle sie przemieszczaja, odwiedzajac rozmaite wsie i miasta.
Wystepowanie obcojezycznych, przede wszystkim czeskich i niemieckich toponi-
mow, takze na to wskazuje. Pogon za Reinmarem z Bielawy, bohaterem, ktéremu
nie wolno zatrzymac si¢ na dtuzej w jednym miejscu, to watek konsekwentnie re-
alizowany w powiesciach. Spora liczba nazw geograficznych i osobowych, zwlaszcza
autentycznych, moze spowodowa¢ niejakie zagubienie czytelnika w gaszczu tych
form leksykalnych. Roztadowaniem napigcia na linii dzielo-czytelnik w procesie
odbioru utworéw moga by¢ gry jezykowe proponowane odbiorcy przez autora tek-
stu, zachecajace do odkrywania nazw autentycznych i weryfikowania swojej wie-
dzy na ich temat, a takze indywidualny styl pisarza, humor tkwiacy w jezyku, jak
w scenie rozmowy Reynevana z polskim przewoznikiem, ktéra zawiera etnonimy

>0 Zob. historie miasta na stronie WW W: http://www.polskaniezwykla.pl/web/place/7694,zabko-
wice-slaskie----i-frankenstein.html (dostep: 7 lipca 2015).
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informujace o kraju pochodzenia postaci literackiej: nasz bohater prosi wiec tego
przewoznika o podwiezienie do Wroctawia i z ust tamtego slyszy, ze Niemcow nie
wozi. Od tej pory wypowiadane kwestie dotyczg jezyka polskiego, ktory — jak si¢
okazuje - najtrudniejszy jest wlasnie dla Polaka:

- No - nie rezygnowal Reynevan. - Jakze tedy bedzie?

- Nie woze Niemcow.

- Nie jestem Niemcem. Jestem Slazakiem. [...]

- To powiedz: soczewica, kolo, miele, mtyn.

- Soczewica, koto, miele, mlyn. A ty powiedz: st61 z powylamywanymi nogami.
- Stét z powy... myla... waly... Wsiadaj. (N, s. 91)

Klimat dawnych czaséw i odmiennej przestrzeni podkreslaja nazwy zamkow

i warowni, np.: Zamek Zampach, Zamek Bodak w Gérach Ziotostockich, Zamek
Karlsfried, Zamek Stolz, Otmet, Rogow, Habendorf, Fischbach, Peterwitz, Srebrna
Gora, Kaltenstein. Nazwy wlasne o rozmaitej proweniencji jezykowej, zaliczane do
réznych klas (takze etnonimy z przedstawionego wyzej fragmentu), ukazuja niezwy-
kle barwnag i kulturowo bogata $redniowieczng rzeczywistos¢. W powiesciowym cy-
klu rejestrujemy takze nazewnictwo zaliczone do mikrotoponimii, gdyz chodzi tu
o nazwy karczem, kwater, domoéw publicznych itp. (por. Gatkowski 2008, s. 38-39),
posiadajace miana rodzime (Domaciuk 2003¢, s. 226), np.: Gospoda ,,Pod Ggsiorem”,
Karczma ,,Pod Dzwonkiem”, Karczma ,,Pod Brzegiem”. Elena Palinciuc, analizujac
nazwy wlasne lokali w Kazimierzu, stwierdza, iz: ,Funkcje¢ lokalizacyjng pelnig na-
zwy majace charakterystyczng forme wyrazen przyimkowych. Przypominaja one
struktura nazwy terenowe” (Palinciuc 2007, s. 292). Tak tez jest w przypadku wy-
mienionych chrematonimoéw, ktére informuja czytelnika, gdzie akurat rozgrywa sie
akcja powiesci. Dodatkowo pelnig w tekscie inne funkcje onomastyczne. Kwatera
»Pod Omegq” znaczenia nabiera dopiero wowczas, gdy wystepuje z antroponimem
Tomasz Alfa, oznaczajacym jednego z jej mieszkancéw. Pomijajac problem narusze-
nia zasady typowosci bazy antroponimicznej w nazwisku owego Tomasza (grecka
litera w tej funkgcji, por. Kosyl 1993a, s. 89), nalezy stwierdzi¢, ze nazwa kwatery
facznie z antroponimem stanowi humorystyczne zestawienie w fabule opowie-
$ci (Alfa mieszka ,,Pod Omegg”). Autor nawiazuje tu do greckiego alfabetu i jego
pierwszej oraz ostatniej litery: alfy i omegi. Dzi§ powszechny jest frazeologizm
»alfa i omega”, okreslajacy osobe o wszechstronnej wiedzy. Jest to rowniez meta-
foryczne okreslenie Boga z Apokalipsy z Nowego Testamentu. Humorystycznymi
chrematonimami sg tez nazwy domoéw publicznych: ,,U Barbory” (jest to ,,praski
bordel”, dlatego w chrematonimie wystepuje czeski odpowiednik imienia Barbara:
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Barbora) i,,U Rudej Kundzi” (mieszczacy si¢ ,,na tytach klasztoru Braci Mniejszych”,
N, s. 6).

Z innych klas nazw wlasnych wymienmy kilka ideoniméw, tytutdéw ksiag ma-
gicznych, np.: Lemegeton (inaczej Mniejszy Klucz Salomona - anonimowa demo-
nologiczna ksigga z XVII wieku, opisujaca duchy, demony i aniotéw, przypisywana
krélowi Salomonowi), zawierajaca tajemna wiedze ksiega Necronomicon, w wer-
sji stworzonej przez Howarda Phillipsa Lovecrafta majaca niezwykle interesujaca
histori¢ (w opowiadaniu The Hound z 1922 roku). Obie nazwy s3 elementami dru-
giego, fantastycznego wymiaru opisywanej przestrzeni literackiej. Te magiczne
ksiegi oraz inne sktadniki niezbedne do wydestylowania odpowiedniego eliksiru,
jak np. krysztal wenecki, mandragora i alembik, mialy poméc Reynevanowi obu-
dzi¢ ducha jego zamordowanego brata Peterlina. Zamiast niego podczas rytuatu
przeprowadzanego na cmentarzu pojawiaja si¢ natomiast inne duchy i okropne pa-
jakopodobne stwory. Zaréwno tytuly tych ksigg wiedzy magicznej, jak i inne ide-
onimy oznaczajace dziela tego typu nie petnig w analizowanych utworach funkcji
lokalizacji w czasie, poniewaz jako obiekty o wymienionych nazwach wiasnych po-
wstaly pozniej, a nie w XV wieku. Wspomniane ideonimy wystepuja jednak wspol-
nie z innymi ksieggami (np. Zohar, ,,Ksiega blasku”, De principiis Orygenesa, Liber
medicinalis ad Almansorum Razesa, a wlasciwie perskiego lekarza i nauczyciela
w Bagdadzie o imieniu Abu Bekr Mohamed ibn Zakariah al Rasi, znanego jako
Rhazes, zyjacego na przetomie 1X/X wieku, Liber de secretis naturae Arnolda de
Villanovy), dlatego czytelnik trylogii wymienione ksiegi wiedzy tajemnej odbiera
calo$ciowo facznie z innymi tekstami jako literature medyczno-filozoficzno-de-
monologiczna lub, popularna w §redniowieczu, alchemiczna. Funkcja ideoniméw
jest w tym ukladzie charakterystyka opisywanych czaséw za pomoca literackich
zainteresowan bohateréw, takich jak Szarlej czy Reinmar.

Nazwy wlasne, petnigce w omawianych tekstach artystycznych funkcje ekspre-
sywng i semantycznag, stwarzaja pewng trudnos¢ w zaklasyfikowaniu trzech to-
mow sagi do odpowiedniego podtypu fantasy. Spora grupa nazw autentycznych
przemawia za tym, by tekst laczy¢ z powiescig historyczno-fantastyczna, jednak
wybijaja si¢ tu przyklady oniméw $§wiadczace o ich groteskowosci i czesto saty-
rycznym spojrzeniu na rzeczywisto$¢ przez autora Narrenturm. Dzigki tym wta-
$nie nazwom cykl husycki mozna réwniez zaliczy¢ do fantasy humorystycznej.
Krzyzowanie si¢ nurtéw onomastycznych w tym dziele i wykazana wyzej kumu-
lacja rozmaitych funkcji nazw wlasnych to potwierdzenie famania konwencji ga-
tunkowych ustalonych w zachodniej literaturze fantasy. Pomimo duzej ilosci nazw
autentycznych warto si¢ zastanowic, jak w kontekscie satyrycznego ujmowania re-
alnej rzeczywistosci w dziele literackim realizowana jest funkcja informacyjno-dy-
daktyczna, zwlaszcza ze juz na poczatku pierwszego tomu cyklu odbiorca dzieta
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w przypisie czyta takie stowa autora: ,,Ttumaczenia facinskich hymndw, sentencji,
swawolnych piesni, informacje bibliograficzne, a takze rozmaite ciekawostki znajda
Panstwo na koncu ksigzki. Acz - z gory uprzedzamy — nie wszystkie. Opowies¢
o Reynevanie to wszak fikcja literacka i cho¢ dokladnie historycznie udokumen-
towana, to jednak wolna od przesadnie naboznego szacunku dla zrédet” (N, s. 13).
Wymowa tego fragmentu zgadza si¢ wigc z wczes$niej wspomniang oceng utwo-
réw, w ktérych zauwazamy kompilacje réznych form literackich, m.in. elementéw
powiesci historycznej i fantasy.

Wazny jest takze aspekt wspolczesnosci w odbiorze historii opisanej na kar-
tach powiesci. Obraz dawnego Slaska to jednoczes$nie obraz wspélczesnego
$wiata. Pewien uniwersalizm odczytujemy juz w tytulach powiesci: idea wiezy
btaznéw i oblgkania $wiata z utworu Narrenturm nie tyczy si¢ wylacznie swiata
XV-wiecznego, lecz rdwniez naszej rzeczywistosci, a ,,§wiatlosci wiekuistej” z Lux
perpetua i w ogole zadnego Swiatla bohaterowie si¢ nie doczekali: ,,Jestes w ciem-
nosci przyjacielu [...]. Oczekiwalismy $wiatla, a oto ciemno$¢. [...] Jak niewidomi
macamy $ciang i jakby bez oczu idziemy po omacku. Potykamy si¢ w samo potu-
dnie jak w nocy, w petni sit jestesmy jakby umarli. I tesknimy do $wiatla. Do $wia-
tlosci” — pozostaje im wigc tylko nadzieja: ,Nadzieja to §wiatto§¢ wiekuista. Lux
perpetua. La luce etterna” (LP, s. 457). Zwlaszcza forma Narrenturm (tez: przybytek
swietej Dympny) jest ciekawym ideonimem, tytulem otwierajagcym cykl. W inter-
pretacji tej formy nalezy wzia¢ pod uwage kumulacje réznych funkcji: lokaliza-
cji w czasie (budynek charakterystyczny dla sredniowiecza), semantycznej (zna-
czenie czlonéw narr i turm), ekspresywnej (budowa formy w jezyku niemieckim
i polskim) i by¢ moze emotywnej, poniewaz Narrenturm w powiesci to szpital
dla obtgkanych, miejsce, gdzie ,trzyma si¢ szalencoéw i przyszte ofiary Inkwizycji,
jest symbolem calego opisywanego przez Sapkowskiego swiata” (Szklarski 2005).
W Wiezy Blaznéw, czyli w §redniowiecznej wiezy przeznaczonej dla ludzi umy-
stowo chorych, m.in. rozgrywa sie akcja utworu. To specyficzne miejsce metafo-
rycznie mozna odnie$¢ do $wiata wspoélczesnego, zapetnionego szalenicami, ttam-
szacego cztowieka, zniewalajacego go, w ktérym czasem nie wiadomo, jak zy¢ albo
jak sie odnalez¢: ,,otaczajacy $wiat nieustannie na ciebie dybie, nigdy nie przepu-
$ci okazji, by wyrzadzi¢ ci zniewage, przykros¢ lub krzywde” (N, s. 219). Nazwa
Wieza Btaznow jest dla autora odpowiednim §rodkiem jezykowym opisujacym ota-
czajacy nas rzeczywistos¢, opatrzona cecha ,,dziwnosci”, jak w piosence Czestawa
Niemena: ,Dziwny jest ten $wiat,/ gdzie jeszcze wcigz/ miesci si¢ wiele zfa”.

Autor umiejetnie taczy w trylogii husyckiej fantastyke z historig, humor i gro-
teske z glebszymi przemys$leniami na temat mechanizméw wiladzy i polityki, pi-
sze o historii, jednoczesnie oceniajac wspotczesnosé, a w swoje gry stopniowo od-
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stanianej prawdy wciaga czytelnika®, ktéremu wiele rzeczy pozostawia do wery-
fikacji: ,,Sapkowski bawi sie [...] historig i przy pomocy niej ksztaltuje odwotania
i diagnozy wspodlczesnego $wiata” (Lemann 2008, s. 174). Dlatego w tej dyskusji na
temat wspolczesnosci postuguje si¢ maska romansu rycerskiego, wykorzystujac
trop ironii w konstrukcji wlasnej wizji historii (ibidem, s. 166).

Trylogia husycka zdobyla taka popularnos¢ jak wczesniej napisana saga
o Wiedzminie. Powiesci cyklu husyckiego we fragmentach pojawiaja sie na stro-
nach internetowych, maja wiele recenzji, s3 omawiane i oceniane, fani twoérczosci
Sapka zbieraja w formie stownikéw postacie i miejsca wymienione w tych dzie-
tach, tworzg strony z ciekawymi cytatami, uznawanymi za sentencje, wreszcie wy-
mieniaja mys$li na temat cyklu na forach internetowych®. Historycy natomiast po-
réwnuja opisywane przez autora wydarzenia z historyczng wiedzg, chcac potwier-
dzi¢ wystepowanie postaci i miejsc autentycznych, omawiaja tez herby wspomi-
nane w powiesciach, analizujg rozne sceny z zycia politycznego éwczesnej Polski,
Czech, Slaska i Europy®.

3. NAZEWNICTWO FANTASY HUMORYSTYCZNEJ

Monografia Grzegorza Trebickiego, zawierajaca opis rozwoju nowego gatunku lite-
rackiego o nazwie fantasy, zbierajaca wyznaczniki kilku odmian gatunkowych, nie
obejmuje niestety analizy cech odmiany zwanej fantasy humorystyczna albo ko-
miczng (Trebicki 2009). Podgatunek 6w, zaledwie raz wspomniany w Zakoticzeniu
tej pracy, zostal odnotowany ze wzgledu na pojawienie sie wielotomowego dziefa
Terry'ego Pratchetta, cyklu Discworld (Swiat Dysku), tworzonego od roku 1983,
a takze pierwszych parodii fantasy, jak np. powies¢ Bored of the Rings (1970)
60 Por. http://www.granice.pl/recenzja,lux-perpetua,414 (dostep: 7 lipca 2015).

Jeden z internautéw postanowit na przyklad przeby¢ szlak, ktérym wedrowali bohaterowie
w pierwszym tomie cyklu, nastepnie w sieci przedstawil te trase, opisujac ciekawsze miejsca:
»1 tak oto zakonczylem swa wedréwke tropami bohatera ksigzki «Narrenturm» A. Sapkowskiego.
Moj szlak to: Wroclaw, Ole$nica, Otawa, Brzeg, Matujowice, Olesnica Malta, Strzelin, Henrykdw,
Ziebice, Zabkowice Sl., Bardo, Ktodzko, Scinawka, Ratno, Wambierzyce, Radkéw, Broumov
(Czechy), Gluszyca, Walbrzych - Zamek Ksigz, Strzegom, Swidnica. Kursywa zaznaczylem miej-
sca, ktdre nie wystepuja w ksigzce, ale byly po drodze, i w ktérych mozna cos zobaczy¢. Taka
podroz to wspaniata sprawa. Zachecam goraco do podobnych podrézy”. Zob. http://biber.bi-
kestats.pl/c,25647,Sladami-Narrenturm-2012.html (dostep 6 maja 2015, brak dostepu do arty-
kutu w czasie przygotowywania ksigzki do druku).

Zob. http://www.historycy.org/index.php?s=ab441448df20ee7475tb520910a55142&act=Atta-
ch&type=post&id=10607 (dostep: 10 sierpnia 2015).
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Henry’ego R. Bearda i Douglasa C. Kenneya, ,,od poczatku bedaca zamierzong
parodig dzieta Tolkiena” (ibidem, s. 157). Takie przejawy odmiany humorystycz-
nej w cytowanej pracy s3 poza tym argumentem potwierdzajacym zaistnienie
i ,mocne okrzepnigcie” fantasy w literackiej genologii. Na gruncie literatury pol-
skiej trudno jednak znalez¢ tego typu dzieta parodiujace high fantasy, zwlaszcza
ze humor jest elementem obecnym w wielu utworach zaliczanych do innych niz
fantasy komiczna nurtéw omawianej konwencji, a jako przyktad moga postuzy¢
cykle wcze$niej analizowane lub wspomniane: o0 Wiedzminie i trylogia husycka
Andrzeja Sapkowskiego oraz cykl o Twardokesku i Opowiesci z Wilzyriskiej Doliny
Anny Brzezinskiej. Humor pojawia sie réwniez w utworach Romualda Pawlaka,
Jacka Piekary (np. w cyklu o Mordimerze), Andrzeja Pilipiuka (cykl o Jakubie
Wedrowyczu), Pawla Majki (np. w opowiadaniach o Kwoce i Buhaju) czy Artura
Baniewicza w opowiadaniach o Czarokrazcy Debrenie z Dumayki. Wobec obszer-
nego zasobu nazw wlasnych wystepujacych w przedstawionych tu utworach, ma-
terial onimiczny na potrzeby niniejszego rozdzialu zostal tak dobrany, by wyka-
za¢ komizm w analizowanym typie literatury, realizowany na réznych poziomach
wybranych tekstow, pierwszenstwa w tym wzgledzie udzielajac warstwie proprial-
nej. Dlatego nie beda nas interesowac utwory z nielicznymi przykladami nazw
wlasnych, ktére mozna uznac za humorystyczne, lub tez przejawy komizmu w sa-
mej konstrukcji $wiata przedstawionego. Material badawczy z ponizszych utwo-
réw ma bowiem potwierdzi¢ humor - zgodnie z nazwa gatunkows — calego inter-
pretowanego i ocenianego utworu.

Nazwy wlasne w utworze humorystycznym sa zazwyczaj polaczone z oceng re-
alnej rzeczywistosci, historycznej lub wspdlczesnej dla nadawcy dzieta, ale tez z roz-
nymi formami stylizacji, najczesciej przejawiajacymi sie¢ w formie aluzji, parodii,
pastiszu - jak np. w utworach wspomnianego juz Pratchetta — wysSmiewajacego

»stereotypy i konwencje gatunku fantasy” (Lemann 2009, s. 271). Przedmiotem war-
to$ciowania pisarz ten uczynit wspdtczesna kulture, a czterdziestotomowy Swiat
Dysku odbierany jest jako alegoria zwyklego zycia, naszej codziennosci, co wskazuje
chocby konstrukeja tego $wiata, ktéry jest ogromnym dyskiem znajdujacym si¢ na
grzbietach czterech stoni, stojacych z kolei na grzbiecie z6twia A'Tuina. W swym
powiesciowym cyklu Pratchett parodiuje wiec réznorodne zjawiska: §wiat mu-
zyki, filmu, prasy, literatury, specyficzne miejsca na Ziemi, geografie i historie, re-
ligie, filozofi¢ i nauke, polityke i rozmaite przejawy zycia spolecznego. Konwencje
gatunkowa takze wySmiewa, tworzac na miare heroic fantasy bohatera o nazwie
wlasnej Cohen Barbarzyrica (por. Conan Barbarzyrica w opowiadaniach Roberta
Howarda) - silnego, lecz tepego herosa.

Autorzy humorystycznej fantasy w literaturze polskiej takze smieja si¢ z roz-
nych zjawisk oraz z elementéw konwencji gatunkowej — Arivald na przykiad zyje
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w $wiecie miejscami przypominajacym $§wiat Wiedzmina (w cyklu Piekary mag
walczy jednak z wiedZmiarzami), dlatego parodia obejmuje tu pseudosrednio-
wieczne tlo, a takze motywy inicjacji i duchowej przemiany gtéwnego bohatera,
ktéry czarodziejem staje si¢ nie dzigki wrodzonym predyspozycjom lub dtugolet-
niej nauce i praktyce, lecz przez przywlaszczenie ksiegi zakle¢ po zmartym praw-
dziwym magu. Sg tu tez parodie rozmaitych ras, zasiedlajacych swiaty w fantasy
»ha serio”, m.in. Krasnoludéw i Jaszczuropodobnych wraz z ich dziwacznymi imio-
nami, ale takze czlonkéw Tajemnego Bractwa czarodziejow. Pisarz $mieje sie wiec
w swym zbiorze opowiadan z pewnych wyznacznikéw gatunkowych wypracowa-
nych przez Tolkiena, co szczegolnie widoczne staje si¢ w formie oraz w funkcji in-
tertekstualnej niektorych oniméw zbioru Ani stowa prawdy....

Podobnie oceni¢ mozna pozostale teksty — opowiadania Pawta Majki i cykl
Baniewicza - rozprawiajace si¢ z europejskim etosem $redniowiecznego rycerza,
a wiec z istotnymi warto$ciami literatury powszechnej, a takze - jak to ujat re-
cenzent Antybasni Wolskiego — z malymi i wielkimi dziwactwami naszej rzeczy-
wisto$ci (Pustowaruk 2005a). Nazwy osobowe i geograficzne basniowego $wiata
Amirandy wykreowanego przez Marcina Wolskiego w ksiazce Antybasnie z 1001
dnia (2004) byly juz wczesniej opisywane (Domaciuk 2006). Interesujacymi for-
mami, ktoére uwzgledniaja relacje nazwa-obiekt, s3 tu ponadto nazwy o funkgji
deskrypcyjnej, polegajacej na ,,skrotowym opisie denotatu, najczesciej przez wy-
eksponowanie jednej z jego cech” (Rutkowski 2001, s. 13). Nizej zestawione chre-
matonimy z powiesci Wolskiego, zgodnie z przyjetym przez Artura Galkowskiego
modelem badawczym, mozna uzna¢ za przyktady chrematonimii uzytkowej, ktora
sklada si¢ z trzech systemowych podkategorii: chrematonimii marketingowej, spo-
tecznos$ciowej i ideacyjnej, skupiajacych wiele rozmaitych grup nazw, np. firm i pro-
duktow, zrzeszen i organizacji, zespoléw, wspoélnot, zgromadzen, nazwy przed-
siewzie¢ kulturowych itp. (Gatkowski 2008, s. 51-55). Chrematonimy (w tym ide-
onimy) w utworze literackim spelniajg okreslone cele stylistyczne, ktore w dziele
Wolskiego mozna okresli¢ jako tworzenie znakéw ekspresywnych parodiujacych
znane z rzeczywisto$ci realnej odpowiednie grupy nazw. W zebranym mate-
riale onimicznym wystepuja wiec humorystyczne okreslenia pelnionych funkcji,
np. Pierwszy Zausznik (por. Pierwszy Sekretarz), Gtowny Doradca, Wrozka, Dobra
Wrézka i Wrézka Zta, Generalna WiedZma Przewodniczgca, Naczelny Inwigilator,
Wielki Marszatek zwany Matym Kunktatorem; urzedow, instytucji, wydziatéw, fun-
dagji itp., np. Federalne Officjum Inwigilacyjne w Regentsburgu (por. FBI — ame-
rykanska agencja rzadowa, ‘Federalne Biuro Sledcze’ oraz Swigte Oficjum ‘trybu-
nal inkwizycyjny powotany w 1542 roku’), Officjum Skupu Surowcow Wtérnych
(por. niedopasowanie stylistyczne wyrazu oficjum z rodzajem dziatalnosci w dal-
szej czg$ci nazwy), Poborcjat Podatkowy (por. poborca podatkowy), Wydziat Gedzb
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i Klechd, Fundacja ,,Grosz wdowi” (ale wdowa si¢ tu bogacila, por. frazeologizm
wdowi grosz i jego ewangeliczne zrodlo); grup spolecznych, np. neo-Sarmaci, Banda
Kartow (grupa przestepcow o wzroscie ponizej jednego metra); kosciotow — swig-
tynia Superwesty (w ktorej brak niewinnych dziewic — por. Swiatynia Westy na
Forum Romanum w Rzymie i westalka ‘kaplanka Westy, rzymskiej bogini ogni-
ska domowego’, do stuzby w tej $wiatyni dobierano dziewczynki w wieku 6-10 lat);
domoéw publicznych - lupanar ,,Pod Kogutem i Teczg” itp.

Amiranda Wolskiego to specyficzna kraina basni: ,,byla to monarchia niemata,
zwazywszy, ze juz w sredniowieczu potrafila zadtuzy¢ si¢ na piec bilionéw kop gro-
szy rurytanskich” (AB, s. 131), fantastyczne panstwo z przymruzeniem oka trak-
towane przez autora, ktéry w zartobliwy sposéb wykazuje mankamenty naszego
realnego kraju i jego spoleczenstwa, zwlaszcza tego z XX stulecia, ukrytego za
Amirandczykami. Z tekstu opowiadan dowiadujemy si¢ zatem, ze do pewnego mo-
mentu w dziejach Amirandy ,.calej bajecznosci alternatywnego swiata nic nie zagra-
zalo ze strony $§wiatopogladu laickiego” (AB, s. 130), az nadszed! materializm, ktory
przetrzebil krasnale, najady i driady, a wigc unicestwit to, co niematerialne, pocho-
dzace z tworczej ekspresji czlowieka, jego wiare w cudownos¢ otaczajacego Swiata.
Pisarz czasem Zartuje, innym razem kpi z zachowan ludzkich, glupoty, braku pro-
fesjonalizmu i tym podobnych cech, jak w scenie realizacji projektu Szklana Géra,
kiedy pracownicy odczytali plan do géry nogami i zamiast Szklanej Gory, w kto-
rej miata by¢ uwieziona rozpustna coérka kréla, zbudowali Szklany Dotek, gdzie
wpadaly ,ofiary” uwielbiajacej seks krolewny Rosanny. I tak dynastia Krélewien
ze Szklanego Dotka dotrwata do czaséw drutéw kolczastych nowozytnej historii,
az wreszcie agent 0o1 z ,,Sex-Wunderwaffe”, komorki do spraw likwidacji zagro-
zenia seksualnego, opuscit si¢ w paszcze Krateru Nienasycenia, by wydoby¢ stam-
tad Rosanng XXXVIII. Agentowi si¢ udalo, poniewaz okazat sie kobietg o imieniu
Iwonka. Zazwyczaj w takim groteskowym ujmowaniu rzeczywisto$ci wystepuja
nazwy wlasne lub deskrypcje jednostkowe pelniace funkcje intertekstualng oraz
aluzyjna, przywolujace inne formy nazewnicze z wczedniejszych tekstéw, ponie-
waz, aby zaistniala parodia, musi istnie¢ oryginalne dzielo stanowigce wzorzec,
»do ktdrego kolejny tekst odnosi si¢ poprzez specyficzny typ humorystycznych po-
dobienstw i réznic” (Zaleska 2009, s. 109). Czytelnik wiec w tle postaci przystoj-
nego, niebieskookiego asa wywiadu oo1 z Antybasni... dostrzega stawnego agenta
0oy Jamesa Bonda, rozslawionego dzigki filmowej serii, lecz stworzonego przez pi-
sarza lana Fleminga w réznych powieéciach i opowiadaniach. W cyklu Wolskiego
rejestrujemy zjawisko zaposredniczania tekstu (zob. Rutkiewicz-Hanczewska 2013,
s. 131), w tym wypadku wyrazenia Wunderwaffe (niem. ‘cudowna bror’), w propa-
gandzie hitlerowskiej oznaczajacego zaawansowana technicznie tajng bron, prze-
chylajaca szal¢ zwyciestwa na strone Rzeszy Niemieckiej podczas IT wojny $wiato-
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wej. Powstaty hipertekst z cytowanego fragmentu utworu jest wzbogacony o wy-
raz sex, dostosowany do wymowy opowiadania. W innych fragmentach opowie-
$ci Wolski przedstawia parodie swiatéw rownolegltych, np.: w wywiadzie udzielo-
nym przez $w. Limeryka dla ,,Orion Glob” dowiadujemy sie, ze Swiat Wylgczny to
zaledwie $wiat 3246 b, w ktérym w dodatku nie bylo potopu, ponadto autor two-
rzy ciekawe miano krainy przeznaczonej dla dusz zmartych ludzi - jest to Kraina
Wiecznych Turniejow (por. Kraina Wiecznych Lowéw ‘wizja zycia pozagrobowego
potnocnoamerykanskich Indian’). Swiat przedstawiony w utworze jest wiec pseu-
dosredniowiecznym odbiciem $wiata wspodlczesnego, nie wiernym jednak, lecz
groteskowym, odbiciem w krzywym zwierciadle, m.in. za pomocg humorystycz-
nej chrematonimii.

Autorzy dziel humorystycznych, podejmujacy dyskurs z rzeczywistoscia, chet-
nie korzystaja z kategorii groteski, ktora ,,kwestionuje przyjety obraz $wiata [...].
Jest przejawem buntu, krytycyzmu spolecznego, niezaleznosci, funkcjonuje gtow-
nie w czasach, w ktorych kladzie si¢ nacisk na sprzecznosci okreslajace $wiat wspot-
czesny” (Glowinski 2003, s. 10). W utworach literackich bedacych tekstami zapra-
szajacymi czytelnikéw do udziatu w réznych grach jezykowych, bawiacych i roz-
$mieszajacych odbiorcéw, widoczne sg rozmaite intencje z jedng dominantg illo-
kucyjna: ,W wypowiedzi humorystycznej, zwiazanej z gra jezykowa, zabawg je-
zykiem, komicznymi sytuacjami, reakcjami czy cechami pojedynczych oséb albo
zbiorowosci, zwykle wywolujacymi usmiech, wazna okazuje si¢ postawa kreatyw-
nego podmiotu” (Tymiakin 2013, s. 168). Autorzy wiec podejmujg probe wzbudze-
nia wesolo$ci oraz dostarczenia odbiorcom przyjemnosci (ibidem). Tym celom
stuzg takze nazewnicze neologizmy.

Fantasy komiczna to jedna z odmian analizowanego w niniejszej pracy ga-
tunku zawierajacego rézne czynniki ksztaltujace omawiang konwencje (Swiat al-
ternatywny, magia, nie-ludzkie rasy, motywy ,,magii i miecza”, motyw quest, ini-
cjacji i przemiany duchowej bohatera, walki dobra ze zlem, quasi-$redniowieczng
rzeczywisto$¢). W tym typie utworéw nadal istotne sg zatem wyznaczniki gatun-
kowe wczesniej omawiane, z wysunigciem na pierwszy plan interesujacych przy-
gdd bohatera, zazwyczaj humorystycznie przedstawionych, jego wedréwki w ma-
gicznym $wiecie Krainy Fantazji w celu ratowania ludzi, ale tez po to, by czytel-
nik, obserwujac pokazywany mu $wiat powiesciowy, rozpoznawat w nim karyka-
turalnie odmalowane fragmenty realnej rzeczywistosci. Mozna wykaza¢ pewne
réznice miedzy fantasy ,,na serio” i komiczng, w ktdrej pojawiaja sie wyzej wymie-
nione elementy fantastyki, brakuje natomiast czarno-bialego wartos$ciowania zna-
nego z Wtadcy Pierscieni ].R.R. Tolkiena oraz traktowanej powaznie - jak w high
fantasy — walki Dobra ze Ztem. Warto tez zwrdci¢ uwage na ekspresywnos¢ istnie-
jaca w formie podawczej omawianego typu utwordw: humor jest tu zjawiskiem po-
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wszechnym, wystepuje w dialogach, monologach i narracji, w opisie przygdd roz-
maitych postaci pochodzacych z réznych swiatéw (ziemskiego i innych), w kon-
strukcji bohateréw i w nazwach wilasnych. Z punktu widzenia formy, semantyki
i funkcji onimoéw ten gatunek literacki z dominujacg w nim kategoria groteski wy-
daje sie najbardziej interesujacy.

Komizm w obrebie nazewnictwa tekstu zaliczanego do fantasy humorystycz-
nej wynika gtéwnie z funkgji intertekstualnej i ekspresywnej nazw wiasnych, ktére
posiadaja rozne zrédla ekspresywnosci. Nalezy tu podkresli¢ istnienie literackiej
plaszczyzny owego komizmu, odbiorcy aktywnie uczestniczacego w intelektu-
alnych grach nadawcy tekstu, czytelnika wyposazonego w ,,kompetencje kultu-
rowe, do$wiadczenie zyciowe, rozmaite predyspozycje i nawyki”, wnikajacego
w $wiat przedstawiony dzieta (Gloéwczewski 2006, s. 160). W powiesci Romualda
Pawlaka Rycerz bezkonny (2004) czytelnik odkrywa na przyktad uroki §wiata ry-
cerskiego z pierwszej polowy XIV wieku. Gtéwnym bohaterem tej opowiesci jest
dosy¢ pechowy, okreslajacy siebie ,,magiem ponadczasowym” i ,artysta-wizjone-
rem”, bezdomny i bezkonny rycerz Fillegan z Wake, ktéry z powodu dlugéw traci
swa rodzinng posiadto$¢ w Anglii, ale za to szczyci si¢ karolinskimi korzeniami
swego rodu. Fillegan ,nabral utajonej niecheci do kupieckiego plemienia”, ponie-
waz to jeden z kupcéw, Ayermine, stal sie wlascicielem jego zamku i calej posia-
dlosci, przez niego tez bohater musiat uda¢ si¢ na kontynent, by zdoby¢ fortune.
Wedréwke po éwcezesnej Europie zaczal ze swoim wiernym karusem Bucefatem,
ktéry jednak padl, ,nie wytrzymawszy trudéw rycerskiego zywota”, wiec rycerz —
by nie by¢ rycerzem bezkonnym - zamierzal kupi¢ nast¢epnego konia i nada¢ mu
imie Bucefat Drugi. Przyktady z liczebnikowym okresleniem Drugi byty juz ba-
dane w pracach z zakresu zoonimii. Nazwy te przypominajg imiona koni hodow-
lanych zapisywane w ksiegach rodowodowych (druga z nazw posiada cyfre 11, je-
$li drugi kon ma nosi¢ to samo imig: por. np. DziwozZona i Dziwozona II), cho¢ za-
sady tworzenia takich zooniméw moéwia, iz nazwy koni nie moga si¢ powtarzac
przez pewien czas (zob. Bubak, Wilkon 1969, s. 296), a identyczne imiona, z kto-
rych drugie otrzymuje cyfre II, moze przystugiwa¢ nastepnemu Zrebieciu tych sa-
mych rodzicéw, ale dopiero po $mierci pierwszego. Nie przypadkiem autor wy-
biera miano Bucefat dla konia rycerza — zoonim ten jest identyczny z nazwa wla-
sng ulubionego konia Aleksandra Macedonskiego, lecz chodzi tez o cechy zwie-
rzecia, ktdre przyczynily sie do apelatywizacji omawianej formy: bucefat to “zarto-
bliwie o koniu’ (SJp), a takze kon pod wierzch, rumak, zwlaszcza jesli jest ognisty
i krewki (SWO). Cechy konia Fillegana stoja zatem w sprzecznosci z cechami przy-
pisywanymi zwierzeciu Zyjacemu w starozytnosci: nie jest on ognisty, narowisty
czy krewki, lecz bardzo utrudzony i zazwyczaj gtodny. W omawianym tekscie znaj-
dujemy tez inne nawigzania do znanych z literatury badz uzusu nazw wilasnych,
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jako przykiad wspomnijmy marzenia chlopaka, giermka, ktéry planuje ,jeszcze
przed trzydziestka” zosta¢ mosci Dunedainem Capodimonte (por. Dunedainowie
‘ludzie z zachodu’ w mitologii Srédziemia z powiesci J.R.R. Tolkiena, a takze nazwe
Museo di Capodimonte ‘wloskie muzeum sztuki w Neapolu’), poza tym znanymi
z innych tekstow nazwami osobowymi sg Papageno (por. nazwe postaci z opery
Wolfganga A. Mozarta Czarodziejski flet) i Beatrycze (imig postaci znane z Boskiej
Komedii Dantego Alighierego). W powiesci Romualda Pawlaka jest wiecej elemen-
tow onimicznych poswiadczajacych umiejscowienie akcji na tle wloskiego krajo-
brazu: Florencja i peryfrastyczny ekwiwalent stolicy Toskanii — Miasto Réz (za-
pewne jest to nawigzanie do stynnego Ogrodu Réz znajdujacego sie w miescie),
Pistoia, Republika Florencka, Toskania, Republika Wenecka, rzeka Arno (to au-
tentyczne nazwy geograficzne), Montepaschi, rézanolica Florina, Lucynda, Gucci
(oficer), sukiennik Niccolo Carcassian, syn Bartolomea (autentyczne nazwy oso-
bowe oznaczajace wymyslone postaci) i wiele innych. Fragmenty opowiesci — jak
wida¢ - zawierajg ,italijskie klimaty”, jednak bohater pragnie wyjecha¢ z Wtoch
i dostac sie do Francji.

Utwor R. Pawlaka, z powodu przynaleznosci do fantastyki humorystycznej, od
pierwszej strony wprowadza czytelnika w obszar rozmaitych gier semantycznych,
z ktorych nalezy wymieni¢ przede wszystkim gry tworzenia $wiatéw mozliwych,
dystansowania si¢ od tekstu (gry podejmowane zwlaszcza przy lekturze dziet gro-
teskowych), gry intertekstualnosci (zapozyczanie np. oniméw z innych tekstow)
czy zapozyczen leksykalnych (zob. Chrzanowska-Kluczewska 1997, s. 15). Istotna
jest wiec rola odbiorcy i interpretatora tego typu powiesci, czytelnik bowiem powi-
nien przystapi¢ do okreslonych gier pragmatycznych, uczestniczac przede wszyst-
kim w grach dzielenia si¢ wyobraznig z autorem, interpretacji, rozpoznawania
i intertekstualnosci (ibidem). Powinien wiec zrozumie¢ wszelkie nawigzania oni-
miczne autora - cho¢ nie tylko takie — do innych tekstéw oraz odgadna¢, w jakim
celu te odniesienia pisarz wprowadza do swego dzieta. Charakterystyczny jest na
przyklad Prolog utworu Pawlaka, zaczynajacy sie cytatem z wymyslonego dzieta
pt. ,Dole i niedole Fillegana z Wake, czyli Zarys dziejow Europy i Swiata”, ktorego
autorem jest Hodia von Tuttenberg. Ow cytat dotyczacy brzemiennego w skutki
edyktu rajcéw miasta Florencja, wydanego w roku panskim 1322, a zakazujacego
pasowania zwlok, oraz sam tytul zarysu von Tuttenberga przywodza na mysl po-
wazne dziefo historyczne z tematami wielkiej wagi. Jest to chetnie podejmowany
przez tworcow powiesci fantastycznych chwyt literacki majacy uprawdopodob-
ni¢ wydarzenia opisywane w utworze, sugerujacy, iz mamy do czynienia z opi-
sem faktow historycznych. W tekstach fantasy takie urywki ,cudzych dziel” sta-
nowia materialy faktograficzne, okotodokumentalne, dotyczace tematéw wyima-
ginowanych: ,,Polaczenie faktograficznej formy z fikcyjna tresciag wytwarza nie-
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okreslong przestrzen ontologiczng, ktorej istnienie czg¢sto pomaga odbiorcy «za-
wiesi¢ niewiare», dostarczajac mu — paradoksalnie — danych, «urealistyczniajacych»
zmyslone uniwersum, gatunek istot, ideg itp.” (Zarzycka 2009, s. 217). W repertu-
arze $miesznych oniméw znalazta sie tez nazwa wlasna przypominajaca wyraz
dzwiekonasladowczy lub nawiazujacy do zabaw z dzie¢mi - por. ,,padre od $wig-
tej Kunegundy Patataj”. W typowym autentycznym nazwisku jako podstawa nie
powinno wystapic¢ stowo patataj (‘okrzyk towarzyszacy zabawom z dzie¢mi’), ale
w literaturze, zwlaszcza humorystycznej, jest miejsce na takie antroponimy. Nie
ulega watpliwosci, ze 6w okrzyk (forma patataj) rozstawiony jest dzigki wierszowi
Marii Konopnickiej Pojedziemy w cudny kraj.

Niekiedy celowo deformowana nazwa osobowa umieszczana jest w kontekscie
podkreslajacym jej humor i aluzyjnos¢, na przyklad w scenie, gdy Fillegan spo-
strzega grafike mistrza Ktussaka ,,z nieodtacznymi korimi na pastwisku” — bohater
zamyslil sie wowczas nad mitoscia artysty do koni, cho¢ ten ,,z koniskg anatomia byt
na mocny bakier”. Jak mozna przypuszczaé, autor wprowadza nas tu w malarskie
motywy z prac Juliusza, Wojciecha i Jerzego Kossakdéw, ktorzy szczegdlne miejsce
w swych obrazach przeznaczyli wlasnie wizerunkom koni. Chociaz w omawianym
fragmencie jest mowa o koniach na pastwisku, to mozna przypuszczaé, ze autor
Rycerza bezkonnego ma na mysli réwniez dzieto Wojciecha Kossaka Konie w galo-
pie. Tytul obrazu, ale takze inne sylwetki koni oraz ludzi na nich siedzacych, ze-
stawione z tytutem tekstu Pawlaka (Rycerz bezkonny) z wigksza moca podkreslaja
groteskowos¢ sytuacji, w jakiej znalaz! si¢ rycerz Fillegan. Nazwa powiesciowego
artysty Ktussak kumuluje wiec rézne formy leksykalne: autentyczne nazwisko
Kossak oraz rzeczowniki ktus ‘dwutaktowy chod konia’ i kfusak ‘typ konia obejmu-
jacy kilka ras’ (konie w wyscigach dwukotowych wozkow poruszaja sie tylko szyb-
kim klusem). Opisywany bohater, rycerz i mag w jednej osobie byt w wielu miej-
scach, poznat rézne ciekawe osoby, a jedna z podrézy zawiodta go na Pere Lachaise
w Paryzu, gdzie ,,niejedng noc spedzil w towarzystwie flecisty Chopininiego” (na
paryskim cmentarzu Pére-Lachaise pochowany zostal Fryderyk Chopin). Inne
szczegoly z zycia tego muzyka (np. to, Ze zmarl na gruzlice) pozwalaja taczy¢ na-
zwe osobowg flecisty z nazwiskiem pianisty Chopina. Kontekst, w jakim nazwa
osobowa si¢ pojawia, zapewne w zamysle autora powiesci mial roz§miesza¢ czytel-
nika, okazal si¢ za$ niestosownym zartem: w powiesci czytamy, ze o majatek pozo-
stawiony przez fleciste procesowala sie cze$¢ rodziny, ktdra wzieta serce w zastaw,
»poki ich roszczenia nie zostang zaspokojone”. Fragment ten przywotuje losy serca
Chopina, ktore taczg si¢ przeciez z tragicznym losem narodu, dlatego taki zart bu-
dzi sprzeciw i moze wywolac reakcje czytelnika, ktérych autor si¢ nie spodziewa.

Romuald Pawlak w Rycerzu bezkonnym dowidd! jednak, ze potrafi rozbawiac
i wciaga¢ odbiorcow w swe gry jezykowe. Tworzac humorystyczne nazwy wlasne,
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proponuje doswiadczanie komizmu, ktéry ,ustanawia, rzec by mozna, pewnego
rodzaju zwigzek pomiedzy wewnetrzng sferg dziela, planem wyrazania i planem
wyrazonym, a tym, co wobec niego zewnetrzne, co przynalezy do §wiadomosci od-
biorcy i okolicznosci towarzyszacych procesowi lektury” (Gtéwczewski 2006, s. 159).

Basniowy motyw dzielnego rycerza, zwlaszcza walczacego ze smokami, to
wdzigczny temat dla fantasy humorystycznej, ktéra sposréd réznych odmian tego
typu literatury swymi wyznacznikami najbardziej zbliza si¢ do bajki. Przegladajac
tak zwane ,,funkcje dziatajacych postaci” w Morfologii bajki Wiodzimierza Proppa
(Propp 1976, s. 66-123), w zestawieniu liczacym 31 takich funkcji, wyrézniamy mie-
dzy innymi odejscie bohatera z domu (przymus odejscia w okreslonym celu) oraz
wyrzadzanie krzywdy przez antagoniste (tu: smoka), czyli szkodzenie. Kolejnym
punktem zyciowej drogi protagonisty w naszej historii jest wigc zabicie smoka.
Dobrym przykladem takich rozwiazan akcji s3 opowiadania i powiesci, ktore za-
wieraja rzeczownik smok w tytule, np.: Dlaczego rycerz nie przelgkt si¢ smoka Rafata
Debskiego (w zbiorze opowiadan pt. Serce tesciowej, 2008) lub Smokobédjca Tomasza
Pacynskiego (2006)%. Smoki z tych utworéw nie maja nazw, inaczej jest wiec w fan-
tasy ,na serio” — jak w powiesciach Ewy Bialoleckiej — gdzie bohaterowie ci obda-
rzani sg imionami, czasem nawet dlugimi. Smok jest ,,najpopularniejszym przed-
stawicielem bestiariusza $wiatéw fantasy, a ponadto zoomorficznym wyobrazeniem
archetypicznym, obecnym chyba we wszystkich mitologiach $wiata; jest szczegol-
nego rodzaju przedmiotem mentalnym poddajacym si¢ analizie diachroniczne;j
i synchronicznej” (Lemann 2006, s. 143). Pojecie smoka w kulturze ma dlugg tra-
dycje, dlatego autorka powyzszych stéw chciala zbadad, na ile prototyp kulturowy
jest wykorzystywany i re-kreowany w literaturze fantasy. Okazuje sie, Ze najwyz-
sza »tozsamos$¢ wykazuje profilowanie wygladu i cech charakterystycznych” tych
stworzen (ibidem, s. 157).

W utworach Debskiego i Pacynskiego wystepuje archaizacja, przy czym jest
to stylizacja wybidrcza, czgsciowa, z umiarem wprowadzajaca cechy wzorca, kto-
rym jest tu jezyk staropolski (zob. Wilkon 1984, s. 15). Stylizacja taka wyzyskuje na
przyktad archaizmy leksykalne, stowotwodrcze i skladniowe — por. zdanie: ,,Cho¢
czlekiem niskiego rodu zrodzita mnie macierz, a ojca swego zgola nie znaltem,
nie poskapil mi Bog task, bym ku $§wiatowemu zyciu mial moznos¢ si¢ wznies¢”.

% Sg to tylko przyktady utworéw zaliczanych do fantasy komicznej, jednak musimy pamietaé, ze
smok jest popularng postacia rozmaitych typéw tekstow (por. powiesci Ewy Bialoleckiej czy
Iwony Surmik), a rozwazania na jego temat wystepuja takze w grotesce fantastycznej Stanistawa
Lema, ktéry w Cyberiadzie (Wyprawa trzecia, czyli smoki prawdopodobieristwa) opisuje wykry-
cie przez Kerebrona trzech rodzajow smokdéw: zerowych, urojonych i ujemnych, a w Dziennikach
gwiazdowych wymienia organizacje Towarzystwo Przyjazni ze Smokiem (Domaciuk 2003a,
s. 205). Parodystyczne ujecia smokéw dopelnia obraz smoka odrzutowego w powiesci Straz!
Straz! Terry’ego Pratchetta (zob. Lemann 2006, s. 157).
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Elementami archaizacji w utworze De¢bskiego s3 réwniez nazwy wlasne: rycerz
Strzygniew Strzegonia (tez: cny Strzygniew i szlachetny Strzegonia; imie dwuczlo-
nowe wzorowane na imionach staropolskich - por. tez herb Strzegomia), uczony au-
tor traktatu o naturze smokow Marcus Sanctus Huberathus, stuzacy Jakub, Garbus
Samosiej (niskiego stanu). W ramach komizmu mieszczg si¢ tu sposoby nawigza-
nia do znanej legendy o smoku wawelskim, por. np.: pickny gréd Krakéw przesla-
dowany jest przez straszliwego smoka, palatyn ksigzecy ofiarowuje wigc sowitg na-
grode za pokonanie poczwary, ktdry to czyn obiecuje wypelnic rycerz Strzegonia,
dla swawoli wczesniej zrzucajac ze schodéw pewnego szewca, ,bo z wypchanym
siarkg baranem osmielil si¢ przylez¢ i przed panskie oczy pcha¢ w prostackiej czel-
nosci”. I tu pojawiaja sie réznice w stosunku do tresci basni, poniewaz smok tak
dlugo zial, az przypiekt konia, ktérego po chwili zjad! i tak zweglil pancerz ry-
cerza, ze ,trzy dni kowal rozkuwal zapieczong od ognia i pogieta zbroj¢”. Smok
przezyl, a przy okazji pozart wypchanego trutka barana i ,durnego szewca”. Nic
dziwnego, ze bohaterowie majg pretensje do uczonego, autora owego dzieta o smo-
kach, o to, iz pisal nieprawde na ich temat — smoki wcale nie sg ociezale, leniwe
i niemrawe. Rafal Debski, tworzac miano Marcus Sanctus Huberathus dla tej po-
staci, wyraznie nawigzuje do znanego w $wiecie fantastyki pseudonimu Huberta
Haranczyka, fizyka i pisarza science fiction, cztonka Galicyjskiej Gildii Fanow
Fantastyki. Haranczyk na okladkach ksigzek wystepuje jako Marek S. Huberath.
Juz dawno Dariusz Dabrowski zwrdcil uwage na interesujace onimiczne kreacje
M.S. Huberatha z opowiadania Wréciees Sneogg, wiedziaam..., np.: Dags, Aspe,
Tib, Snorg, Piecky, Moosy oraz dwuczlonowe nazwisko powstale z czterech form -
Tibsnorg Pieckymoosy (Dabrowski 1988, s. 151). By¢ moze Debski, powolujac do zy-
cia na kartach swego dziela bohatera o nazwisku Huberathus dodatkowo z czto-
nem Sanctus ‘Swiety’, prowadzi jaka$ gre nie tylko z czytelnikiem, lecz réwniez
z kolega po pidrze.

Schemat bajki o smoku zwalczanym przez rycerza dostrzegamy réwniez
w Smokobdjcy Tomasza Pacynskiego. Nazwy wlasne w tym utworze sg bardziej
zréznicowane pod wzgledem pochodzenia jezykowego: pogromcg smokdw jest tu
sir Roger z Mons, ,,mamq” w zamtuzie — Lantrie, natomiast szewczykiem, pasowa-
nym na rycerza giermkiem sir Rogera — Jamroz Zeléwa. Na antroponim sktadaja
sie charakterystyczne formy: Jamroz pochodzi od imienia Ambrozy, ktére w Polsce
notowane jest od XII wieku jako Ambroz, Ambrozy, Jamrozy (jako nazwisko noto-
wane w 1748 roku; zob. NP, s. 74). Obecnie Jamroz/Jamroz jest znanym polskim na-
zwiskiem. Forme Zeléwa mozna uznac za augmentatyw wyrazu zelowka ‘przed-
nia czg$¢ podeszwy buta lub cata podeszwa’, jednoczesnie oceniajac ten wyraz
jako neologizm ekspresywny oraz potoczny (Skubalanka 1990, s. 31-32). Imig ry-
cerza z opowiadania z kolei przypomina tytutowego Kréla Rogera z opery Karola
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Szymanowskiego, opisujacej dramatyczng historie sprawiedliwego wladcy, rozgry-
wang w XII wieku na Sycylii.

Znane schematy bajek czy basni wystepuja tez w zamieszczonych na stronach
internetowych opowiadaniach Pawla Majki pt. Kwoka i Buhaj. Prawdziwa opowies¢
o prawdziwych barbarzyhicach (2006), Kwoka i Buhaj. Prawdziwa historia o praw-
dziwych rycerzach (2006) oraz Kwoka i Buhaj. O prawdziwym Harnasiu (2007)%.
Odniesieniami do motywoéw basniowych sg nastepujace elementy fabuly: pojawie-
nie sie¢ postaci krélewny calej ze zlota, wygnanej na rozkaz nowej Zony ojca z ro-
dzinnego palacu, dzialalnos¢ srogiej baby jagi (w utworze nazwa pisana jest mata
literg), ktora zamienia krolewne w zZabe, a rabusiow w chrzgszcze, lecz ostatecznie
sprzyja ludziom, pocatunek rycerza przywracajacy krélewnie jej prawdziwa po-
stac itp. Wybory autora opowiadan dotycza wigc znanych elementéw $wiata ba-
$ni, odpowiednich bohateréw i — o czym bedzie mowa — koloréw. Takie przejmo-
wanie roznych schematéw bajkowej konwencji dokonuje sie nie tylko na gruncie
literatury fantasy, badania bowiem potwierdzily, ze wystepuja one réwniez w in-
nych kierunkach i okresach literackich, na przyktad w mtodopolskiej prozie i po-
ezji: ,W twodrczosci tego okresu przewijaja si¢ postacie, motywy, watki i obrazy po-
chodzace z bajkosfery, a takze kolory i liczby o bogatej symbolice” (Wawryk 2009,
s. 85). Autorka tych stéw podkresla takze istote konstrukeji postaci basniowej kro-
lewny w twdrczosci jednego z mlodopolskich pisarzy, ktory potrafit ,,odrzucic ter-
ror racjonalizmu i logiki™ ,Waznym elementem Lesmianowskiej basni jest kro-
lewna. Motyw ten okazal si¢ niezmiernie popularny w literaturze, a zwlaszcza
w poezji przefomu XIX i XX wieku” (ibidem). Wlodzimierz Propp w cytowanej juz
pracy takze zwraca uwage na powyzsze motywy, ukladajace sie w funkcje fabu-
larne, formy dzialania i aktywnosci bohateréw, postegpowanie postaci ,okreslane
z punktu widzenia jego znaczenia dla toku akeji” (Propp 1976, s. 59). W opowia-
daniach Majki zetkniemy si¢ wiec z typem nazewnictwa charakterystycznym dla
bajek i basni, jednak przy zalozeniu, Ze opowiesci te, zawierajagc motywy pocho-
dzace z bajek, nie sg przeznaczone dla dzieci, choc¢by ze wzgledu na wystepowa-
nie w prozie fantasy rozmaitych elementow leksykalnych nieprzeznaczonych dla
ucha zbyt mtodego odbiorcy (np. wulgaryzmoéw).

Nazewnictwo tych trzech opowiadan zawiera onimy pelnigce funkcje¢ seman-
tyczng: Kwoka i Buhaj to imiona gléwnych bohateréw, zas inni bohaterowie takze
posiadaja nazwy, w ktérych dostrzegamy rodzime podstawy leksykalne, pod-
dane czasem nieznacznym modyfikacjom fonetycznym, np. mag Vidoczek, Psotek

% Opowiadania te ukazaly sie w periodyku internetowym ,,Fahrenheit”, kolejno w numerach:
54 (2006), 55 (2006) i 57 (2007). Autor opublikowal je pod pseudonimem Pawet Czerwiec. Zob.
informacje o autorze na stronie WWW: http://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Pa-
we%Cs5%82_Majka (dostep: 15 sierpnia 2015).
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i Piorko — chlopcy ze Szczurzej Bandy, grupy osieroconych dzieci w miescie Barozek,
Poptoch — przywodca wrogiej bandy, Pigknis Borko (PB), Karko Wisnionosy, Strawik
i Miromit (PR). Sg to imiona badz przezwiska przypominajace staropolskie nomina

propria, wyrazistym przykladem jest zwlaszcza imie Miromit zawierajace czeste

w strukturze tej klasy nazw wlasnych wspomnianego okresu historycznego czlony
mir ‘pokdj’ i mil ‘mily’ (zob. Malec 1971, s. 96-97). Widoczne w podstawach form

proprialnych apelatywy stanowig tu pewien procent bazy nazewniczej. Wyrazy
pospolite o funkcji deskrypcyjnej wyzyskiwane sa przede wszystkim do tworze-
nia antroponiméw, a nie nazw wlasnych réznych innych stworzen, co najczesciej

zdarza si¢ w bajkach dla dzieci®. Wsro6d nazw postaci i nazw wskazujacych rézne

miejsca w przestrzeni tekstu literackiego pojawiaja sie czytelne deskrypcje jed-
nostkowe pelnigce funkcje semantyczng lub lokalizacji w przestrzeni, moga one

tez wystapi¢ w bliskim sgsiedztwie nazw wlasnych obcej prowenienciji, co jest ty-
powe dla onimii utwordéw fantasy. Obce nazwy wlasne swoim brzmieniem i wspot-
wystepowaniem z nazwami rodzimymi podkreslaja konwencje analizowanego ga-
tunku - por. sposoby przedstawiania sie postaci: ,,Jestem Melidranna z Borsuczej

Kniei [...]. Corka Alandora, pana na Czarnej Pigsci, ksiecia Barozek i Urhun i pani

Orietty, jego malzonki, wity” (PB; Orietta to autentyczne zenskie imi¢ wloskie®®),
»jestem Errylian di Crognyac, hrabia Dikonutti i Bomridii” (PH), a takze inne kon-
strukcje jezykowe kojarzace si¢ nieraz ze staropolskim sposobem nominacji (typu

Jan z Czarnolasu): Ringweid z Siwego Lasu, syn Arlinga Ztotowlosego, pana Sowiego

Krzyku, Olianna, corka Irlenda Czerwonego (PR). W zebranych tu nazwach wta-
snych odczytujemy ekspresje dzwiekowa, ich podobienstwo do leksyki obcych je-
zykow, eksponowanie pewnych uktadéw sylabicznych i uktadéw fonemicznych,
wplywajacych na eufonie, ,,pickne” brzmienie tych form jezykowych (por. Kosyl

1993b, s. 155). Niektdre z tych nazw przywoluja nazwy wlasne z przestrzeni inter-
netowej, np. onim Alandor nawiazuje do $wiata fantasy ukazanego w serii ksig-
zek i obrazéw The Chronicles of Alandor (Kroniki Alandor”) oraz do komputero-
wej gry Faerun Game®. Nazwy z powyzszych cytatéw stylistycznie koresponduja
z przestrzenia fantasy ukazang w opowiadaniach oraz z innymi przytoczonymi

nazwami wlasnymi.

Barbarzyncy Kwoka i Buhaj z opowiadan Pawla Majki, bedacy jednocze$nie
rycerzami, swymi cechami i zachowaniem przypominaja czytelnikowi Conana

%  Maria Czaplicka-Jedlikowska, analizujac zebrane przez siebie onimy z literatury dla dzieci,

wymienia na przyktad nazwe basniowych stworkow: Psotki. Sg to bohaterowie zbioru wierszy
Janiny Porazinskiej pt. Nad wislang wodg (Czaplicka-Jedlikowska 2007, s. 208).

Zob. http://www.imiona.info/Orietta.html (dostep: 10 czerwca 2015).
http://alandor.wikia.com/wiki/Chronicles_of_Alandor (dostep: 16 sierpnia 2015).
http://gexe.pl/faerun/i (dostep: 16 sierpnia 2015).
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Barbarzyce, literacka posta¢ stworzong przez Roberta E. Howarda. Podobnie
jak Conan rycerze-barbarzyncy sa nieokrzesanymi, prostymi ositkami, w kto-
rych jednak mozna odkry¢ i pozytywne cechy charakteru, niosa bowiem pomoc
ksiezniczce i ratujg handlarke przed banda Poptocha. Humor w obu nazwach wy-
nika miedzy innymi z dostownego rozumienia apelatywéw tkwiacych w ich pod-
stawach: kwoka to ‘kura siedzgca na jajach lub wodzgca piskleta’ (SJp), a buhaj to
‘byk rozptodowy’ (SJP). Charakter i opis postaci odpowiadaja znaczeniom leksemow
tkwiacych w podstawach omawianych form: Kwoka z opowiadan Majki to bohater
nieco napuszony, pragnie, by podziwiano jego cechy charakteru i stroje, w ktore sie
ubiera, przypomina tez poniekad kwoke stroszacg piora. Buhaj natomiast jest po-
pedliwy i kochliwy®, a ponadto usposobienie tej postaci literackiej odpowiada ce-
chom buhaja w cytatach zebranych przez Witolda Doroszewskiego do opisu hasta
W SJP: buhaj jest olbrzymi, silny, prezentuje bycza zlos¢, rozwscieczony dyszy, jest
postrachem calej trzody, a ponadto ryczac, chce si¢ podoba¢ samicy. Z uzy¢ kon-
tekstowych wynika, ze te literackie antroponimy sa nazwami znaczacymi, a ich
funkcja semantyczna wspomagana jest semantyka barw’: porywczy Buhaj to ,,wy-
soki, czarnowtosy i przystojny jak sam diabel jezdziec w czarnej skorzanej kurtce.
Dosiadat czarnego ogiera i czarne mial oczy i glos, i dusz¢”, jest czasem ponury,
co tez pasuje do opisywanego koloru, a czasem w swych wypowiedziach prezen-
tuje ,,czarny humor”, Kwoka za$ defekty urody nadrabiat m.in. jaskrawoczerwo-
nym strojem, ,nosit si¢ [...] wylacznie pstrokato, poniewaz jaskrawe kolory koja-
rzyly mu si¢ z bogactwem i dostojenstwem. [...] W jednym jego uchu pysznit si¢
kolczyk rubinowy, drugie za$ zdobifa niemata perfa oprawiona w fikusny, wedle
kwoczego projektu zrobiony, ornament. Wychodzil w ten sposéb Kwoka naprzeciw
poczuciu humoru Stwércy, ktéry obdarzyt go jednym okiem niebieskim, drugim
za$ zielonym” (PB). Autor opowiadan z upodobaniem sigga do tych dwdch obsza-
réw semantyki barw: koloru czarnego i do rozmaitosci jaskrawych barw (pstroka-
tego), nobilitujac barwe czarng i humorystycznie podchodzac do drugiego zestawu
koloréw. Nazwy barw ,,méwig” o cechach tych literackich postaci, cho¢ konwencja
utworu humorystycznego tagodzi przejete z jezykowego obrazu $wiata i jego po-
rzadkowania aksjologicznego konotacje ,,czarnego” jako ,,zfa”, por. np.: czarne my-
8li, czarna godzina, przysztos¢, rozpacz, niewdzigcznosé, czarny charakter, czarna
owca itd. (Tokarski 1995, s. 46—48). Nasz bohater, cho¢ odkrywamy w nim cechy
»czarnego buhaja”, w zasadzie nie jest ztym czlowiekiem, ,czarnym charakterem”.

% Moze warto tez zwrdcié¢ uwage na inne notowane konotacje analizowanego wyrazu. W Stowniku
gwary studenckiej (Kaczmarek, Skubalanka, Grabias 1994) buhaj jako neosemantyzm wyste-
puje w opisie hasta kobieciarz w dziale pt. Mitos¢.

7° Por. rozdzial Semantyczne bogactwo bieli i czerni w ksigzce Ryszarda Tokarskiego (Tokarski
1995).
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Buhaj, swiadomie przypisujac sobie kolor czarny, nie pozwala na uzywanie go
podczas identyfikacji innego bohatera, przez wszystkich skadinad nazywanego
Czarnym Rycerzem. Buhaj z uporem wigc nazywa go Czerniawym”: ,,Czarny je-
stem tylko ja!”. Czerniawy mieszka w Czarnym Zamku za czarnym murem, jest jesz-
cze gospoda ,,Pod czarnym Mieczem” i przezwisko rycerza: pan Hugorlet Czarna
Pigs¢. Dziwacznie natomiast wyglada Kwoka jako rycerz, gdyz rézne czesci stroju
rycerskiego kupowat u réznych oséb, a kradzionego biatego konia musiat nieco
przemalowa¢, dodajac mu faty brazowe i ciemnoczerwone, stad jego nowa na-
zwa: Wielobarwny Rycerz na Wielobarwnym Koniu (PR). Typowa cecha tej opo-
wiesci jest wigc gra nadawcy z odbiorca, gdyz nadawca tekstu artystycznego li-
czy na pewng reakcje czytelnika w procesie odbioru, polegajaca na dociekaniach
na temat znaczenia nazwy wlasnej, jej pochodzenia, motywacji uzycia, nasuwaja-
cych si¢ w zwigzku z jej brzmieniem i semantyka skojarzen itp. Wnikliwy inter-
pretator jest w stanie odszuka¢ symboliczne znaczenie stowa czarny, w wielu wy-
jasnieniach konotujace szeroko pojete zlo, a takze w tekstach kulturowych, mito-
logicznych przekazach znalez¢ potwierdzenie istnienia czarnych bykéw sktada-
nych Posejdonowi jako ofiary”.

Jeszcze inny $wiat czytelnik odkrywa w zbiorze opowiadan Jacka Piekary za-
tytulowanych Ani stowa prawdy. Opowiesci o Arivaldzie z Wybrzeza (2005). Autor
proponuje tu sceneri¢ przypominajaca pseudosredniowieczng Nibylandig, rozniaca
sie i nazewnictwem, i geografia, uksztaltowaniem terenu od autentycznej onimii
oraz znanych z rzeczywisto$ci kontynentéw. Trzeba jednak wspomniec¢, ze w na-
zwach geograficznych dostrzegamy czasem realizm, jak w opisie podrézy Arivalda
do kolonii krasnoludzkiej, péinocnego panstwa Skjorg. Nazwa tego miasta-pan-
stwa istotnie przypomina jezykowe formy skandynawskie.

Typ omawianych w tej pracy powiesci — ze wzgledu na odmiennos¢ $wiata, ba-
$niowos¢ przedstawianych krain — wymaga takich zespotéw onimoéw, ktore sg
w stanie t¢ kreowang przez autora rzeczywisto$¢ syntetycznie opisa¢. Najwiecej
moéwigcymi, optymalnymi strukturami jezykowymi, wydaja si¢ zatem deskryp-
cje jednostkowe, ktore oprdocz funkgeji lokalizacji w przestrzeni petnia tez funkcje
semantyczna, np.: Stare Gory, Szmaragdowe Gory, Lodowe Skaty, Stotowe Wzgorza
(por. autentyczny oronim Gory Stotowe), Mulista Rzeka, Zachodni Ocean, Sowie
Uroczysko, Siny Brod, Cudakowy Las, Mata Wyspa itp. Te pisane wielka litera wy-
razy pospolite bliskie s nazwom wilasnym, zwlaszcza ze wzgledu na sposob de-
notacji (Kosyl 2003b, s. 272). Sa to opisowe wyrazenia identyfikujace, ukazujace

7t Apelatyw czerniawy (derywat z sufiksem -awy) niesie wiec ze soba deprecjacje postaci literac-
kiej o nazwie Czerniawy.
72 Zob. hasto Czarny (SMTK, s. 53-54).
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obiekt indywidualny, opisujace denotat przez wskazanie jego cechy (Kaleta 1998,
s. 33). Deskrypcje jednostkowe jako formy zlozone z apelatywow zastepuja wiec
nazwy wlasne (Grodzinski 1973, s. 51), dlatego najczesdciej ich graficznym wyrdz-
nikiem w tekscie jest wielka litera kazdego z lekseméw wchodzacych w skiad ana-
lizowanych form. W powiesci Piekary takze opisuja przestrzen, ktora nie jest ta-
twa w odbiorze, jest raczej skomplikowana, cho¢ przy tym humorystyczna, po-
niewaz autor kreuje tu ,$wiaty alternatywne”, ,pomi¢dzyswiaty” i ,,§wiaty obok”.
Dlatego w fantasy (nie tylko w humorystycznej odmianie) tak istotne sa deskryp-
cje jednostkowe, gdyz odbiorca w roli interpretatora tekstu umiejscawia wydarze-
nia w wymyslonym, ale mozliwym $wiecie, opisywanym przez wyrazy, ktére wyni-
kaja ze znaczenia wyrazéw pospolitych, bedacych ich elementami (zob. Skowronek
2006, s. 441). Mariusz Rutkowski - rozpatrujac funkcje nazw wtasnych ze stanowi-
ska uzytkownika jezyka i aktu komunikacyjnego - takze uwzglednia relacje na-
zwy do obiektu, wymieniajac jej funkcje deskrypcyjng wobec okreslanego deno-
tatu. Funkcja ta polega na jego skrétowym opisie, ,,najczesciej przez wyekspono-
wanie jednej z jego cech” (Rutkowski 2001, s. 13).

Deskrypcje takie wystepuja nie tylko w obrebie nazw geograficznych, poniewaz
przestrzen dziela opisuja takze rézne inne klasy oniméw, w tym antroponimy, na-
zwy innych niz ludzie istot oraz chrematonimy. Ze wzgledu na konstrukcje¢ boha-
tera (Arivald to samozwanczy mag przyjety do Tajemnego Bractwa przez innych
waznych czarodziejow) czytelnik otrzymuje obraz krainy magicznej, ktéra moze
istnie¢ dzigki przeréznym zakleciom i czarom o interesujacych nazwach przypo-
minajacych ideonimy, np.: Labedzi Puch Passhovera, Trolli Czar Gaudeamiusa,
Pigty Czar Hyalla z Zapewnieniem Trustowym, Siodmy Wytrych Balzeryka, Siodme
Gaussa, Boska Jasno$¢, Skrzesanie Lingorskie, Akuratnos¢ Kemleya, Mentalna Tarcza
Pafnucego, Magiczna Sciana Hillarego Pajeczarza, Izolator Gurenmansa, Zapora
Firacego itp. Wigkszo$¢ z tych form zawiera nazwe osobowa okreslajaca ,wynalazce”
danego zaklecia i jednocze$nie czarodzieja, ktory po raz pierwszy uzyt czaru. Nazwy
zakle¢ pelnig funkcje semantyczng, jednak nie zawsze odbiorca tekstu w gaszczu
informacji moze sie rozezna¢, do czego stuza owe czary i co powoduja, cho¢ kon-
tekst czesto takie sugestie zawiera - tak wiec zaklecie zwane Klatkg Gazboego stu-
zylo do izolowania niebezpiecznych zwierzat, Echo Saurentego to czar, ktory spra-
wial, ze fagodny glosik rozbrzmiewal donosnie niczym grom, a Czerwonobycznos¢
Lazaniasza Arivald wypowiedzial, by dodac sobie sit do seksu z trzema czarodziej-
kami, wiedzial jednak, ze czar ten uzaleznial. Humor w opowiadaniach Piekary
jest zjawiskiem dominujacym w strukturze calego dzieta literackiego, wystepuje
tez w ocenie naszej rzeczywistosci, zapewne jako element fagodzacy jej osad. Autor
na przyklad ironicznie spoglada na rozmaite elementy w ludzkim zachowaniu, to-
tez zebrane tu nazwy dotycza réznych dziedzin zycia i spraw czlowieka, takze in-
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tymnych i takich, o ktérych najlepiej jest pisa¢ w utworach podszytych humorem.
Dobrym przykladem jest wyjasnienie zaklecia o nazwie Trzecia Kara Jezynazego:
szescioletni Jezynazy stworzyt trzy zaklecia, ktérych powodem bylo wcigz niena-
sycone rodzenstwo, pozerajace jego i swoje positki. Pierwsza Kara powodowata
przymus bekania, Druga Kara objawiala sie czkawka, natomiast Trzecia Kara dla
Zarlokéw, Lakomczuchéw i Obzartuchéw Autorstwa Jezynazego (to pelna nazwa
czaru) ,przybierala powazniejsza forme”. Ze wzgledu jednak na dtugos¢ tej nazwy
»wszyscy mowili po prostu Trzecia Kara”. Skutki czaru mozna poznaé, obserwujac
zachowanie Varrada, ktory stal si¢ jego ofiara: ,,zakrztusit sie, wytrzeszczyt oczy
i padl z powrotem na krzesto, gtosno kaszlac” (ASP, s. 225). Bohater po prostu si¢
zachlysnal, a byl to efekt uzycia zaklecia zwanego Trzecia Kara.

Typowe ideonimy w tekstach opowiadan, a wiec wymyslone tytuly rozmaitych
dziel literackich i naukowych to zespét innych komicznych elementéw w opowie-
$ciach o Arivaldzie. Zazwyczaj humorystycznymi sktadnikami tego typu form
okazuja sie takze nazwiska ,,tworcow” tych prac: Hyrkwist Biatorecki napisal po-
emat pt. ,,O pomocnym trollu”, Birun Petrara — cykl sonetoéw ,W Iglicowych Gorach”
(por. Francesco Petrarca, Canzoniere, czyli cykl Sonetéw do Laury i wyprawe al-
pinistyczng Petrarki w 1336 roku na Mont Ventoux, opisang w jednym z listow lub
tez Wzgodrza Euganejskie, gdzie w Arqua Petrarca znajduje si¢ dom-muzeum po-
ety), na Poludniu powstal wstrzasajacy magithriller ,, Dagolarrr” Ali ben Barcera,
znanego jako Barcerius Grafomanius, Andreas Puffer stworzyt apokryficzny epos

»O magii, magach i magnetyzmie”, ,,Vampyrologos” to dzieto Waleriusza Lycantropa
(por. Lycanie i Wampiry - dwie rywalizujace ze soba rasy wystepujace w amery-
kanskim filmie Underworld z 2003 roku, w rezyserii Lena Wisemana), ,,O stworach
nocy i stworach krwi. Rzecz spisana przez Irydesa z Valikover ku nauce i przestro-
dze” - ideonim, ktéry podlega wartosciowaniu, poniewaz nadawca tekstu ow ty-
tul okresla jako ,,przesliczny”, Varely Virus w swym niesmiertelnym dziele ,,O ob-
rotach wskazowek” pisal za§ o mozliwosci zakrzywiania czasu (por. O obrotach
sfer niebieskich Mikotaja Kopernika). Jak wida¢, jezykowy humor wynika z réz-
nego typu nawigzan do innych tekstéw, w tym nie tylko literackich, do apelatywow,
ktdre nie powinny wystepowac jako podstawy nazw wlasnych tworcow tych dziet,
humor powstaje tez na bazie skojarzen réznorodnych zjawisk okreslonych za po-
moca tych samych czesci mowy i zestawionych w szeregu, jak na przyktad magia,
magowie i magnetyzm — dwa rzeczowniki na poczatku wyliczenia nalezg do jed-
nego pola semantycznego, lecz ostatni z nich jest okresleniem zjawisk fizycznych
zwiazanych z polem magnetycznym (z magia nie ma to nic wspdlnego). Szereg
tworza wiec rozpoczynajace si¢ jednakowa sylaba mag- leksemy, o ré6znych zna-
czeniach i genezie (por. tac. magia z gr. mageia ‘magia’, gr. mdgos ‘czarodziej’ oraz
gr. Mdgnés ‘magnes’, SWO, s. 312—-313). Odbiorcéw moze §mieszy¢ rowniez ,nauko-
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wos¢” literatury przedstawianej w opowiadaniach, ktora oczywiscie nalezy oceni¢
jako pseudonaukows, por. np.: ,Nie mogt sie skupi¢ na pieknym tekscie Kwizycego
Ruszta dotyczacym pewnych kosmologicznych aspektow Zakle¢ Styfarnijskich”
lub: ,,Zycze sobie szczegétowych rozbioréw logicznych, zdziebka statystyki i na-
wigzania do Filozofii przypadku Stragarza Szpaka” (ASP, s. 123). Logika lub raczej
»rozbiory logiczne” w powyzszym zdaniu istotnie 13cza si¢ z pierwsza czescig ty-
tutu eseju Stanistawa Lema pt. Filozofia przypadku. Literatura w swiecie empirii,
w ktérym autor zagadnienia literatury i kultury ujmuje z punktu widzenia nauk
$cistych, w tym wlasnie logiki.

Wyzej zestawione formy pochodzgce z utworu Piekary okazujg si¢ deskrypcjami
zfozonymi z apelatywow, wymyslonymi przez autora tytutami dziet oraz nazwami
osobowymi o humorystycznych znaczeniach. Nomina propria tacza sie bowiem za-
réwno z zaklgciami, jak i tytutami, poniewaz chodzi tu o nazwiska twércéw ana-
lizowanych ideoniméw. Przyjrzyjmy sie jeszcze innym grupom nazw osobowych
(lub nie-osobowych, czyli nazw odmiennych ras) i geograficznych. Ciekawym an-
troponimem jest nazwa gléwnego bohatera: ,,Jego prawdziwe imie brzmiato gmin-
nie i prosto: Penszo”, wigc po zmianie profesji (z barda, wioczegi, zolnierza i na-
jemnika stal si¢ stawnym magiem) ,,nazwat si¢ Arivaldem, gdyz wyobrazal sobie,
ze to imie lepiej pasuje do jego obecnej pozycji” (ASP, s. 6-7). Zgodnie z zalozeniem
Charlesa Bally, utozsamiajacym ekspresywnos$¢ jezykowa z atektywnoscia (emo-
cjonalnoscia) jezyka, mozemy uznac, ze przywotywane tu nazwy wlasne i kontek-
sty, w ktorych wystepuja, sa znakami ekspresywnymi charakteryzujacymi sie swa
wyrazisto$cig na linii nadawca-odbiorca (zob. Skubalanka 1972, s. 125, 131). Sanczo
Pansa z utworu Cervantesa, z ktérym czytelnicy moga kojarzy¢ miano Penszo, to
ubogi wiesniak, nastepnie giermek, wykazujacy sie szlachetnoscia oraz racjonalnym
spojrzeniem na rdézne sytuacje, ale tez niski, krepy, niezbyt inteligentny czlowiek,
ponadto biedak marzacy o lepszym zyciu. Znak jezykowy, ktérym jest tu nazwa
wlasna Penszo, a takze cechy giermka z utworu Cervantesa, staja sie wiec elemen-
tami sktadowymi znaku ekspresywnego, a motywacja uzycia nobliwego w ocenie
samego bohatera antroponimu Arivald i przyczyny zmiany imienia postaci lite-
rackiej s3 najwyrazniej humorystyczne. W podstawie tej nazwy tkwi wyraz obcy:
imie to mozna bowiem odnosi¢ do francuskiego arriviste (pol. przest. arywista
‘karierowicz, cztowiek, ktéry $wiezo zdobyt majatek albo stanowisko’) od arriver
‘przyby¢, dorobi¢ si¢’, ale tez ‘przybi¢ do brzegu’ (SWO, s. 46). ,Majatkiem” przeje-
tym przez Arivalda jest plaszcz, magiczna ksiega i krysztalowa kula, ktére pozo-
staly po $mierci prawdziwego maga z Tajemnego Bractwa. Przedmioty te sg typo-
wymi rekwizytami nalezagcymi do os6b zwiagzanych z magia, zwlaszcza w fantasy
mitopoetycznej. Po opanowaniu sztuki czarowania bohater osiada na Wybrzezu,
przyjmujac posade miejscowego maga pomagajacego wiesniakom i miejscowej
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ksig¢zniczce (por. Haka-Makowiecka, Makowiecka, Wegrzecka 2009, s. 27-28), stad
w nazwie Arivald z Wybrzeza mozna takze doszukiwac si¢ zwigzku ze znaczeniem
‘przybi¢ do brzegu’.

Wigkszo$¢ nazw osobowych w utworze Piekary pelni funkcje semantycznag i eks-
presywna. Sa to przyklady z pogranicza dwoch nurtéw onomastycznych wystepu-
jacych zazwyczaj w utworach groteskowych i komicznych: semantycznego i grote-
skowo-ludycznego. Autor pracy na temat nurtow nazewnictwa literackiego w swoim
studium pisat o istnieniu sfery przejsciowej miedzy nimi, z nieostra granica wy-
znaczang przez dominacje funkcji semantycznej badz ekspresywnej (Kosyl 1993a,
s. 88). Zebrane nizej antroponimy charakteryzujg bohateréw opowiadan, eksponu-
jac pewne cechy nosicieli nazw, zawierajg takze stosunek nadawcy tekstu do nazy-
wanych obiektow, wystepujacy w badanych onimach jako znakach ekspresywnych.

Przytoczmy ciekawsze przyklady: Hrubel Spiewak (jego rekwizytem jest harfa),
Tard Wyniosty (przezwisko nawiazuje do dumy bohatera), Magnus Pigknowtosy
(przezwisko pochodzi od pigknych lokéw nosiciela nazwy), Bombor Borsuk (gruby
wielbiciel pasztetu z zajeczych jezykow, por. Bombur - jeden z Krasnoludéow w dru-
zynie Thorina z Hobbita Tolkiena), Essver Gladkolicy, Mardil Niemowa, Silmeverd
Pigkny, Berril Ztotousty (autor roznych sadéw filozoficznych, najczesciej niedorzecz-
nych, por. beryl ‘pierwiastek chemiczny’, ‘mineral’ i ‘rodzaj broni: karabinek sztur-
mowy’), Winifred Ponury, Derwin Prawdomowny, Targhan Oczoplgsy, Zgnitozegby
itp. Antroponimy te, a przynajmniej ich czesci przypominajace przezwiska, inter-
pretujemy zatem tak jak apelatywy: istotne sa tu konotacje zwigzane ze znaczeniem
wyrazu pospolitego (Cieslikowa 1991b, s. 117), cho¢ czasami sam kontekst do takich
interpretacji nie wystarcza, lecz potrzebne sg elementy wiedzy ,,okreslane mianem
kontekstu sytuacyjnego, historycznego, tla komunikacyjnego itp.” (Rutkowski
20063, s. 211). Analiza takich nazw, jak Berril Ztotousty, moze zatem by¢ pogle-
biona przez zestawienie z autentycznym antroponimem Jan (Chryzostom) Ztotousty,
jakim jest imig Swietego, najwiekszego kaznodziei Kosciota wschodniego, tworcy
wspaniatych homilii, kazan i pism. Berril z opowiadania Piekary tez jest wspania-
tym moéwca, tyle tylko ze - jak dostojni oratorzy z Monachomachii Krasickiego —
formutuje kwieciste zdania o blahej tresci. Zestawione wczesniej nazwiska lub
imiona autoréw zakle¢ i tytultéw dziet naukowych oraz pozostate antroponimy
opowiadan tworzg liczng grupe nazw wlasnych tworzonych wedtug struktury imie
+ nazwisko, nasladujac przy tym formy imion badz nazwisk, np.: Passhover, kto-
rego nazwisko, jak mozna przypuszczad, laczy sie z nazwa zaklecia Labedzi Puch
(por. ang. hover ‘unosic si¢, wznosic¢ si¢’, cechy puchu abedzia, Labedzi puch ‘na-
zwa ciasta’ i polisemiczne zestawienie fabedzi spiew), Gaudeamius (por. fac. gau-
deo ‘cieszy¢ si¢’ i Gaudeamus igitur, ‘Radujmy si¢ wiec — piesn $piewana podczas
uroczystoéci akademickich’), Andreas Puffer zwany Konfabulg (por. konfabulacja
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‘uzupelnianie brakujacych wspomnien nieprawdziwymi informacjami, co do kto-
rych prawdziwosci jest jednak przekonany ich tworca’ oraz ang. puffer fish, inaczej
rozdymkowate ‘rodzina ryb promieniopletwych’, ktére, wystraszone, zwigkszaja
rozmiary swojego ciala przez napompowanie woda lub powietrzem i przypomi-
naja wowczas kule lub pitke), Balzeryk, Hyall i Trust, Gauss, Gurenmans, Kemley,
Lazaniasz (por. lazania - wl. lasagne), Sangwaniasz (por. sangwinik), Qulawicjusz
(por. kulawy), Hillary Pajeczarz, Stragarz Szpak, Hyrkwist Biatorecki, Ali ben Barcer,
znany jako Barcerius Grafomanius (por. ben ‘syn w nazwiskach arabskich i zydow-
skich’, Ali — arabskie imi¢ meskie, ale tez grafoman w zestawieniu z oceng nosi-
ciela nazwy jako wielkiego tworcy wstrzasajacego magithrillera), Varely Virus (por.
imie Walery i ang. virus ‘wirus’), madame Jekilla (por. Jekyll w utworze Roberta
Louisa Stevensona Doktor Jekyll i pan Hyde oraz Godzilla ‘gigantyczny potwor z ja-
ponskich filméw SF’), Kwizycy Ruszt, Jezynazy, Firacy, Saurenty, Stetrycy (na wzor
Horacy, Laurenty, Atanazy) i autentyczne Pafnucy. Imiona z ostatniej grupy maja
zakonczenia charakterystyczne dla imion tacinskich w M. L. poj. -i/-y < lac. -ius™.

Produktywnym sufiksem w imionach tacinskich, zaadaptowanym do syste-
mow nazewniczych réznych jezykéw europejskich, jest wymieniony przyrostek

-ius. Zrédtem ekspresywnosci nie jest samo pojawienie sie tego morfemu sufiksal-

nego (w postaci -ius/-iusz), lecz nagromadzenie w tekscie opowiadan nazw wia-
snych wygladajacych jak ,derywaty utworzone od niezrozumiatych podstaw za
pomocg zrozumialych sufikséw” (Malec 2006, s. 294), np.: Dwejusz, Kalampus,
Nadicius, Parvus (por. tac. parvus ‘maly’), Propertus (por. ang. proper ‘wlasciwy,
prawdziwy, odpowiedni’), Regardiusz (por. ang. regard ‘szacunek, wzglad; spoj-
rzenie’), Treboniusz (por. Trebonianus lub Trebonian Gallus ‘cesarz rzymski w la-
tach 251-253), Tyrneusz, Vigarius i inne. Tego typu formy (réwniez Gaudeamius
i Grafomanius) czytelnikowi mogga sie korzy¢ nie tylko z jezykiem lacinskim, ale
z czasami $redniowiecznymi, co jest zgodne z wyznacznikiem konwencji fantasy
dotyczacym tworzenia wizji §wiata przypominajacego ten dawny okres dziejow.
Sredniowiecznymi rekwizytami sa wiec nie tylko konkretne przedmioty jako sktad-
niki wymaganej scenerii (rodzaje broni, ubiory, wyglad wsi i miast itp.), lecz takze
osobowe nazwy wlasne.

Rejestr humorystycznych antroponiméw wystepujacych w omawianym dziele
literackim na tym si¢ nie wyczerpuje. Elementy humoru dostrzegamy takze w for-
mach, w ktorych odbiorce tekstu $§mieszy znaczenie podstawy stowotworczej, np.:
Pantaleon Poliwajtes — por.: autentyczne imi¢ pochodzenia greckiego Pantaleon

73 Maria Malec omawia rézne imiona przyswojone do polszczyzny z imion obcego pochodzenia,
ktore w jezyku polskim maja zakonczenia: -iusz, -ius, -i/-y (z odmiang przymiotnikowa; zob.
Malec 2006, s. 294-295).
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i jego dostowne ttumaczenie ‘istny lew, wyjatkowo odwazny’ (SWO, s. 376) oraz
»nazwisko” odapelatywne utworzone zapewne od wyrazu polewka, poliwka ‘ro-
dzaj zupy’ lub polewa¢, poliwaé (por. Rymut 2001, s. 271) z nawigzaniem do na-
zwisk litewskich (Unbegaun 1989, s. 227; Bystron 1993, s. 140-141), Albertus zwany
Wychylto (,,od ulubionego powiedzenia”, Albertus to milosnik dtugich alkoholo-
wych biesiad, stad jego przezwisko nalezy rozumie¢ jako zwrot wychyl to). Komizm
w powiesciowej nazwie tkwi rowniez w sprzecznoséci miedzy informacja na temat
literackiej postaci zawartg w tekécie a znaczeniem odpowiednich czlondéw nazwy
wlasnej - na przyktad Bargrim Zelazna Pigs¢ to nazwa malego gnoma, bardzo bo-

jazliwego, ukrywajacego sie przez wiele lat w piwnicy pod zamkiem.

Powyzsze nazwy wedlug wytyczonego sobie celu ich twdércy maja bawi¢ czy-
telnika, proponujac mu udziat w grze odkrywania znaczen tych form w rozmaity
sposob wpisywanych w kontekst utworu. Méwimy tu wiec o intencjach nadawcy
tekstu i elementach leksykalnego tworzywa, ktére umozliwiajg autorowi zrealizo-
wac cel wypowiedzi. W literaturze pieknej, podobnie jak w publicystyce, tekstach
satyrycznych i codziennej komunikacji spotecznej istnieje potrzeba powotywa-
nia ,,nazw, ktdére zgodnie z intencja nadawcy (twoércy) maja zawiera¢ elementy hu-
moru. Pojawia si¢ wowczas humor intencjonalny, ktéry juz w momencie aktu na-
zwotworczego odrdznia te jednostki od nazw, w ktérych przejawia sie¢ humor se-
mantyczny, zwigzany jedynie z odbiorem nazw na tle réwnobrzmigcego apela-
tywu” (Rutkowski 2006b, s. 406). W opowiesciach o Arivaldzie jest na przyktad
wiele antroponiméw niezwykle zréznicowanych, jesli chodzi o ich pochodzenie
jezykowe. Przecietny odbiorca jest w stanie wskaza¢ ich proweniencje polska lub
obca, natomiast czytelnik bardziej dociekliwy moze poszukiwa¢ zrodet onimow
oraz ustala¢ ich etymologie, wskazywa¢ sposoby nawigzania do innych znanych
tekstow. Przytoczmy jeszcze jedng grupe nazw osobowych ze zbioru opowiadan
Piekary - imiona magéw z Tajemnego Bractwa Silmaniony: Borrondrin, Druskin,
Faldron, Velvelvanel, Baalbos, Lineal, Wielki Mistrz Harbularer, Tulbercjusz, Bolgast
Szczwacz, Gundus Gdacz, Galladrin zwany Panienkg, blizniacy Molinar i Moronar.
Wydaje si¢, ze w grupie tych nazw szczegdlnie wazne jest ich brzmienie, podwa-
janie pewnych glosek (takze w imionach Leilanna, Solyenna, Ilyenna i Kylyenna),
powtarzanie sylab, czasem paronomazja (inne nazwy braci blizniakéw to Gillilen
i Gillalad). Wiele z tych antroponiméw polskiemu odbiorcy przypomina nazew-
nictwo obce, jako interpretatorzy tego typu oniméw mozemy dodac za Magdalena
Nowotng-Szybistows, ze s to nazwy wlasne przejrzyste lub nieprzejrzyste seman-
tycznie, ale wzorowane formalnie (Nowotna-Szybistowa 1969). Magiczny $wiat
przedstawiony w utworze Piekary przypomina miejscami $wiat Hogwartu, w kto-
rym J.K. Rowling umieszcza stynng Szkole Magii i Czarodziejstwa: w opowiada-
niach o Arivaldzie czarodzieje takze odmalowani sg jak zwykli ludzie z szeregiem
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wad i zalet, jako wlasciciele rozmaitych rekwizytéw koniecznych do rzucania cza-
réw, niezbednych w tej magicznej rzeczywistosci, mieszkaja w niby-sredniowiecz-
nym zamku i szczycg si¢ wspanialg biblioteka, przypominajacg autentyczne $re-
dniowieczne biblioteki benedyktynskie (np. te ze wzgérza Monte Cassino czy opac-
twa Cluny we Francji — por. Wawroska, Pluta 2007).

Literatura fantasy zawiera — o czym wspominalam - nazwy wlasne zréznico-
wane pod wzgledem pochodzenia jezykowego. Sktadniki onomastykonu utworu
Ani stowa prawdy... sprawiaja wrazenie niejednorodnego zbioru form nazewni-
czych, zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwage nazwy ludzi oraz bohateréw ,niezwy-
klych”, reprezentujacych inne rasy, np.: krasnoludzki krol Dwyhrig Wszobrody, kra-
snolud Grumbax, kobold ksiaze Vikrahnouk, w ludzkim jezyku méwiacy czarny
kocur Mazgiller oraz demon Inghrilgir Pozeracz Skat (zwany Paszczg). Obok tych
nazw wystepuja inne, mozna powiedzie¢ ,,swojsko” brzmigce nomina propria, ta-
kie jak Mitorzgb (rybak) czy Roszczystaw (hrabia).

Obce brzmienie nazw, widoczne w antroponimii, przydatne okazuje si¢ tez w ob-
rebie toponimii ze wzgledu na gtéwny cel przekazu odbieranego tekstu, jakim jest
ukazanie odmiennego $wiata, zasiedlanego przez réznorodne postacie. W wielu
powiesciach fantastycznych, co wykazaly wczesniejsze analizy nazw geograficz-
nych, mozna zrekonstruowac akt nazwotworczy w toponimii, odwolujacy sie do
»podstawowych wyznacznikéw wiedzy na temat §wiata zewnetrznego”, do wygladu
obiektu, uksztaltowania terenu, jego przynaleznosci, rodzaju fauny i flory, podtoza
itp. (Rutkiewicz-Hanczewska 2013, s. 228). Wsrod zebranego materiatu onimicznego
przyktadem takiego kreacyjnego procesu moze by¢ nazwa osady Rzezimieszki, ktora
zamieszkujg ludzie o charakterze zawartym w znaczeniu nazwy wiasnej. W oma-
wianym typie utworéw wystepuje jednak druga liczna grupa nazw geograficznych,
w ktorej takie motywacje sa celowo zacierane, natomiast wartoscig tych form jest
oryginalnos$¢ brzmienia i nieuwzglednianie semantyki. Z tego punktu widzenia
istotnymi znakami jezykowymi dla polskiego czytelnika sa te nazwy wlasne, ktore
nawigzuja do innych jezykoéw, nieistotng rzecza natomiast — jak sadze — jest poszu-
kiwanie etymologii i znaczenia przytaczanych tu oniméw (zwlaszcza ze kontekst
nie ujawnia sposobéw wyjasnienia tych obcych nazw), np.: Morribrond, Danskar,
Targent, Silmaniona, Ravena, Bahrost, Saravatta, Berbezza, Soitech, Bardagalar,
Velermond i wiele innych.

Teoria komizmu zarysowana we wstepnym rozdziale ksiazki Polski dowcip je-
zykowy (Buttler 2001) podkresla wazna role interpretanta tekstu humorystycznego,
w naszym ujeciu odbiorcy utworu, jego percepcje ,komicznych uktadéw stownych”
irozpoznawanie w tym tekscie ,,zakldcen, celowo sprowokowanych przez nadawce
i bedacych zrodlem efektu komicznego” (ibidem, s. 24). Efekt ten widoczny jest w na-
zewnictwie rodzimym i obcym, typowym dla utworu humorystycznego z takimi
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elementami onomastykonu, jak: Mrzeczystaw z Podglowia Dolnego, Hadzdzdzistan
(por. Tadzykistan ‘panstwo w srodkowej Azji’ i hadzdz z arabskiego hadjdj ‘piel-
grzymka do Mekki’), Paffanistan (por. Afganistan), Hzwwynizgh (miejsce znane
z bitwy z pomidorami, ktére uzywaja magii), Tihkageth, Hurraldin (miejsce bitwy,
por. hurra ‘wykrzyknik wyrazajacy rados¢’) i inne. Nazwy te poddano réznym
procesom fonetycznym i stowotwdrczym, ktére swiadczg o ich ekspresywnosci.
Dominuje w nich przede wszystkim naruszenie zasady typowosci i zamknietosci
klasy nazw geograficznych, wyzyskiwanie w podstawach stowotworczych wyra-
z6w niepojawiajacych sie w uzualnych nazwach wtasnych (jak hurra w Hurraldin),
ekspresja fonetyczna (np. potrojona spoigloska dz w Hadzdzdzistan), modyfika-
cje i deformacje nazw autentycznych (Paffanistan), formy absurdalne (Podgtowie
Dolne) i ewokowanie jezykow obcych (por. Kosyl 1993a, s. 88-90).

Deformacjom podlegaja takze nazwy wlasne bedace w dziele elementami styli-
zacji ,na Tolkiena”, celowym nasladowaniem formy oniméw utworzonych przez au-
tora Wtadcy Pierscieni, ale jednoczesnie parodig schematéw wypracowanych przez
fantasy. Funkcje intertekstualng petnig wigc nastepujace nazwy osobowe i geogra-
ficzne: Varrad Bar-dur — inaczej Lord Chaosu u Piekary (por. Barad-diir ‘nazwa
twierdzy Wiadcy Ciemnosci, Saurona, we Wtadcy Pierscieni’), Galladrin — czaro-
dziej, ze wzgledu na swa urod¢ zwany Panienkg (por. imie picknej czarodziejki,
krélowej elféw w trylogii Tolkiena: Galadriela), Wzgorze Gardonu (por. Gondor
u Tolkiena), bagniska Mardaru (por. Mordor), twierdza Iliten-osleth, ttumaczone
jako ‘Oczy Potudnia’ (by¢ moze nawigzuje do nazw twierdz Ithilien i Osgiliath
z Wladcy Pierscieni), Peallanor (por. Pelennor), Khazadal i Udut-dum (por. Khazad-
dum). Autor opowiesci o Arivaldzie przez te odniesienia do innego, dobrze zna-
nego tekstu czytelnikom powiesci fantastycznych, niejako zaprasza odbiorce do
wspolnej gry, do zabawy w odszukiwanie pre-tekstow (por. Lemann 2009, s. 274)
i odkrywanie kontekstow dzieki réznym typom aluzji (zob. Kosyl 1988).

Nazwa wlasna rozpatrywana w izolacji nie spelnia dostatecznie dobrze swojej
funkcji w utworze literackim. Oprécz wystepowania w konteksécie onimy moga
ujawniac si¢ w rozmaitych relacjach, takich jak: pisarz-bohater, pisarz—czytelnik,
bohater-bohater, a ponadto ,,nazwa obudowana tekstem wzbogaca go, ale tez zo-
staje przez niego wzbogacona” (Cieslikowa 2001, s. 104-105). Kontekst niezbedny
jest wiec do oceny nazw wlasnych, a takze opisu ich funkcji, zwlaszcza aluzyjnej,
intertekstualnej i metatekstowej. Funkcji metatekstowej mozna si¢ doszukiwac
w wyréznionym toponimie: ,,osada nazywa sie Spaleniec. Barbarzynska nazwa”.
Przykladem s3 réwniez antroponimy Gorelfi Senella, o ktérych bez informacji kon-
tekstowych mozna jedynie powiedzie¢, ze brzmieniowo przypominaja jezykowo
obce nomina propria. Obudowa tekstowa wnosi dalsze istotne informacje: ,,mu-
zykanci zaczeli grac starg wesganska ballade o tym, jak Gorelf Czarnoreki wedro-
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wat do piekfa po swa ukochang. Dwéch bardéw $piewalo na zmiang parti¢ Gorelfa
i Senelli” (ASP, s. 378). Tres¢ piesni lacznie z nazwami wlasnymi przekazuje swym
stuchaczom mityczng opowie$¢ na temat wedréwki bohatera do krainy umartych
po ukochang kobiete. Nie wiemy, jaka jest znajomos¢ motywow mitologicznych
literackich bohateréw-odbiorcéw tej zapewne pigknej piesni, wiemy natomiast, ze
mit o Orfeuszu i Eurydyce jest dobrze znany kulturze europejskiej, wystepuje jako
temat wielu dziet literackich, filmowych, muzycznych i plastycznych™. Katabaza,
motyw wedrowki w zaswiaty, jest chetnie wybieranym tematem w réznych epo-
kach, by¢ moze tez zaspokaja odwieczng potrzebe kontaktowania si¢ z bliskimi
zmartymi - wystarczy wspomnie¢ antyczne inspiracje Dantego, ktory w Boskiej
komedii opisuje taka podrdz po trzech czgsciach zaswiatéw. Piekara wcigga wiec
czytelnikow w gre odkrywania kulturowo waznych toposéw na zasadzie tworze-
nia aluzji tre§ciowych, przy zacieraniu aluzji onomastycznych.

W nazwie wlasnej sporadycznie mozna odkry¢ pewien tadunek emocjonalny
ujawniany jednak nie przez samego autora, lecz postac literacka. Okazuje sie, ze
nomina propria jako elementy sfownictwa maja swe znaczenie takze dla bohate-
réw opowiadan. Sytuacja, w jakiej pojawia si¢ nazwa wiasna, §mieszy nas, ponie-
waz skracanie oficjalnych form imion jest normalnym procesem w codziennej
komunikacji, natomiast omawiana posta¢, Lohanni lai Simenei, niski cherubinek,
ktorego imie czesto skracane jest do jednej sylaby Lo, skarzy sie: ,,Brzmi to tro-
che mato powaznie”. Nazwa bohatera podkreslajaca poczucie jego wartosci takze
moze by¢ dla czytelnikéw zrédtem humoru, por.: ,wiedZzminem jestem. A imie
me stynny Puffer z Lyzienny. - Czy slynny to cz¢$¢ imienia? — zapytal Borhorgast”.
Kolejny przykiad pochodzi z Sagi o Czarokrazcy Artura Baniewicza: ,,Jestem Lenda
Branggo, z podwojnym «g». Ale nie nazywajcie mnie tak”. Imie i nazwisko tej po-
staci literackiej sa typowe dla antroponimii powiesci fantasy, $mieszy natomiast
powtarzana w rozmaitych okolicznoéciach rozbudowana forma nazewnicza Lenda
Branggo ,,z podwdjnym g”.

Nalezy tu takze wspomnie¢ o wartoéci ekspresywnej onimu jako jego zdolnosci
»do wyrazania stosunku nadawcy wzgledem desygnatu nazwy, zdolnos¢ nazwy do
wywolywania pewnych emocji u odbiorcy [...] oraz zdolno$¢ nazwy do ewokowa-
nia zwigzkow z okreslona warstwa stylistyczng jezyka” (Kosyl 1983, s. 16-19), gdy na
przyklad brana jest pod uwage okreslona barwa wyrazu lub tez ocena jej postaci
dzwigkowej. W obrebie nazewnictwa fantasy humorystycznej dostrzegamy istote
semantyki literackich oniméw w tym typie utworéw. W tzw. fantasy ,,na serio”

74 Mit o Orfeuszu i Eurydyce jako temat dzieta wystepuje w sielankach, sonetach, dramatach, sztu-
kach teatralnych, poematach, jest przedstawiany na obrazach, w rzezbach, filmie, ba$ni mu-
zycznej, balecie, kilku operach, powstata nawet parodia nawiazujaca do mitu - operetka Jakuba
Offenbacha Orfeusz w piekle z 1858 roku. Zob. hasto Orfeusz w: SMTK, s. 799.
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oraz w grach komputerowych kwestia znaczenia nazw wlasnych takze jest wazna,
jednak - jak sie okazuje — nie wazniejsza niz warto$¢ brzmieniowa. W dziele li-
terackim onimy istnieja wigc ze swym znaczeniem i brzmieniem, ktére ponadto
wpisane s3 w odpowiedni kontekst. Tych nazw nie nalezy interpretowa¢ w ode-
rwaniu od kontekstu, poniewaz zazwyczaj niosg one ze soba jakie$ znaczenia od-
krywane przez odbiorcéw powiesci. Nie rozpatrujemy tu wszak oniméw wylacz-
nie w ujeciu systemowym, a wiec jako nazw bezkontekstowych (Rutkowski 2013,
s. 324), gdyz analiza onimii w dziele literackim ma wykaza¢ pelnione przez nig
okreslone funkcje w wybranych utworach.

Kolejny cykl utwordw, z ktérych pochodzi materiat badawczy, takze swiadczy
o wystepowaniu nietatwych do interpretacji grup oniméw nalezacych do réznych
klas. Tworca nazewnictwa trzech toméw o Czarokrazcy, bawiac czytelnika doro-
slego stownymi grami, rebusami, famigléwkami i zagadkami onomastycznymi, nie
realizuje raczej podstawowej funkcji pelnionej przez utwory przeznaczone dla od-
biorcy dziecigcego (nawet jesli nie uzywa wyrazéw obscenicznych), czyli funkcji dy-
daktycznej. Edukacyjne aspekty onimii badacze dostrzegajg zatem w literaturze dla
czytelnika dzieciecego: ,,Wychowujemy czytelnika-uzytkownika jezyka i kultury.
W zwiazku z tym wylania si¢ potrzeba prowadzenia badan naukowych dotycza-
cych funkcjonowania nazw wlasnych w utworach literackich dla dzieci i sformu-
fowania dzialan edukacyjnych” (Czaplicka-Jedlikowska 2007, s. 29). Takie dziata-
nia schodzg na dalszy plan lub sa catkowicie pomijane w utworach parodiujacych
rzeczywisto$¢ pod plaszczem fantasy i w otoczeniu motywow z bajek.

Saga o Czarokrgzcy” Artura Baniewicza do 2014 roku sktadala si¢ z trzech to-
mow o tytultach Smoczy Pazur (2003), Pogrzeb czarownicy (2003) i Gdzie ksigzniczek
brak cnotliwych (2004), za$ ostatnio wydany zostal ,,prapoczatek” sagi pt. Gadzie
gody (2014), opowies¢ o mtodosci Debrena z Dumayki, ktéry wyjechat do Akademii
Magicznej w Anvashu. Ten ,,uczony mag”, czyli ,magun” wedruje z nieustannie
pusta sakiewka, ktora stara si¢ napelni¢, zarabiajac pomaganiem ludziom. Schemat
powiesci fantasy pozostaje tu wigc niezmieniony (por. wedréwki Geralta z Rivii czy
Arivalda), quasi-$redniowieczna przestrzen kreowana w utworach takze charakte-
rystyczna jest dla tego gatunku, ponadto $wiat Debrena wypelniajg magia i czary.

Onimia cyklu stanowi element aluzji literackiej, ktora moze ocenic i zinter-
pretowa¢ czytelnik posiadajacy pewien zaséb wiedzy na temat historii, geografii
i rozmaitych zjawisk spotecznych zasztych na kontynencie europejskim. Autor nie
odsyta odbiorcéw swej prozy do blizej nieokreslonej Nibylandii, lecz - biorac pod

7> TJest to nieoficjalny tytul catego cyklu, dlatego w tekstach pojawiajacych si¢ w Internecie nie ma
ustabilizowanej pisowni wyrazéw saga i czarokrgzca (jest tez cykl o czarokrgzcy) - raz sa one
pisane wielka litera, innym razem mata. W niniejszej pracy stosuje duze litery w nazwie cy-
klu Baniewicza.
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uwage wystepujace w utworach czasoprzestrzenne aluzje — do krainy przypomi-
najacej nasz kontynent. Sa to nawigzania za pomocg nazw wtasnych do réznych
krajow Europy i do ich mieszkancéw, a takze odniesienia do rzeczywistosci zawie-
rajace stosunek pisarza do rozmaitych aspektoéw zycia i czesto trudnej egzystencji
rodakéw, z duzg dozg ironizowania czy tez drwiny z zacofania naszego spoleczen-
stwa. Wedrowka gltéwnego bohatera, podobnie jak w innych utworach omawia-
nej konwencji, stuzy krytycznej ocenie tego $wiata, satyrycznemu przedstawieniu
wspolczesnosci. Z duzym powodzeniem, jak sie okazuje, w ocenie tej pisarz wy-
zyskuje nazwy wlasne, ktére podlegaja w jego utworach najprzerézniejszym za-
biegom, procesom i deformacjom, by sta¢ si¢ humorystycznymi znakami parodii
wystepujacej w powiesciowej sadze. Nazwy wlasne najczesciej petnig funkeje eks-
presywna, ludycznag, ponadto - jak w typowej fantasy — w formach oniméw nacisk
jest polozony na brzmienie nazwy, na jej obcos¢ wobec podsystemu leksykalnego,
fonetycznego i fleksyjnego polszczyzny (np. Anvash, Pirrend, Zbrhl). Autor cyklu
wyjasnia, w jaki sposob wydarzenia fabularne taczg si¢ z otaczajaca nas rzeczywi-
stoscig: ,Generalnie: najpierw jest jakas mysl do przekazania, che¢ podzielenia sie
SWoja opinig, a potem dorabianie do tego stosownego bohatera i fabuly” (Siata 2004).

Wydarzenia rozgrywaja sie w krainie o nazwie Viplan, ktéra jest odpowiedni-
kiem europejskiego kontynentu, ogladanego jakby z drugiej strony mapy, co po-
twierdza zdanie ze Smoczego Pazura: ,tu jest $wiatly Wschdd, nie dziki Zachod™.
Zapewne stowa pisarza najlepiej wyjasnia ten dos¢ oryginalny sposéb tworzenia
miejsc wydarzen fabularnych: ,,Co si¢ za$ tyczy nowego $wiata... Trudno taki
wymysli¢ i dlatego stworzylem sobie Viplan. Wystarczylo obréci¢ mape na lewa
strong, przetworzy¢ pare nazw (badz skojarzen z nazwami), zmiksowac historie
paru epok i paru narodéw - i gotowe” (Siata 2004). Viplan rozmaicie mozna ttu-
maczy¢. Nazwe te nalezy uznac za choronim, skoro odpowiada nazwie kontynentu.
Onim ten, podobnie jak wiele innych nazw geograficznych w cyklu o Debrenie,
swym brzmieniem przypomina nazewnictwo obce polszczyznie. W inicjalnej cze-
$ci wyrazu pojawia si¢ gloska v, forme plan natomiast mozna potraktowac jako je-
zykowy internacjonalizm. Biorgc pod uwage taki podziat wyrazu (vi + plan), sylabe
vi- nalezy uznac za nawigzanie do stowa wirtualny (por. ang. virtual, niem. virtuell,
fr. virtuel), oznaczajacego ‘teoretycznie mozliwy, mogacy zaistnie¢, potencjalny’,
co zgadzaloby sie z istota przestrzeni fantasy w literaturze oraz grach komputero-
wych, a takze nawigzujacego do formy v-paristwo, czyli innego okreslenia wirtu-
alnego panstwa, mikronacji, spoteczenstwa sieciowego (Domaciuk-Czarny 2010,
s. 91-102)’%. Nazwy geograficzne lokalizujg akcje w przestrzeni pod tym wzgledem,

76 Powyzsza interpretacja wydaje sie stuszniejsza niz na przyklad wskazanie nawigzania do auten-
tycznego chrematonimu Viplan — nazwy brazylijskiej firmy transportowej Wagnera Canhedo
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ze odbiorca tekstu jest w stanie odczytac aluzje do konkretnych miejsc, przekazane

przez autora w nazwach wlasnych, por.: Anvash, Bootalya, Dangiza, Illen, Lelonia,
Marimal, Morvac, Prawel, Sovro, Vijuka, Wehrlen i inne. W cyklu o Czarokrazcy
onimy oddzielone od interpretacyjnych sugestii kontekstu nie moga by¢ odpowied-
nio zanalizowane, zwlaszcza ze powyzsze przykladowe formy s3 nazwami wymy-
$lonymi, swym brzmieniem i strukturg przypominaja jezykowe elementy obcego

systemu leksykalnego. Dopiero w kontekscie wychodza zwiazki Lelonii z Polska,
Sovro z Rosjg, Wehrlenu z Niemcami, Morvacu z Czechami itd. Opisywane na-
zewnictwo przedstawia czytelnikowi $wiat alternatywny, ktory z zatozenia jest zu-
pelnie odmienny wzgledem naszej rzeczywistosci, a jednoczesnie wykazuje wiele

zwiazkow z onimig autentyczng. Autor recenzji powiesci utrzymanych w tej kon-
wencji, chwalgc Baniewicza za pomystowo$¢ wykazang w konstrukcji fabuly cy-
klu, pisze: ,,Silta jego $wiata to przemyslne wykorzystywanie naszej historii i kon-
struowanie w oparciu o nig $wiata troche znanego, cho¢ innego” (Remiezowicz

2003). To dlatego tworzona przez pisarza kraina wzorowana jest na politycznej ma-
pie Europy”. Nazwy wlasne doskonale si¢ do tego §wiata dopasowuja, okreslaja go

i opisuja, pelnigc swa gtéwna funkcje w utworach, jaka jest ukazanie odmiennej

krainy w fikcji niemimetyczne;j.

Funkcje nazw wlasnych wystepujacych w Sadze o Czarokrgzcy czynia z utworéw
Baniewicza do$¢ nietypowe powiesci fantasy, poniewaz znajdujemy w nich przy-
klady potwierdzajace funkcje lokalizacji w czasie i w przestrzeni, ekspresywna, se-
mantyczng, groteskowgy, intertekstualna, socjologiczng i aluzyjna. Dwie ostatnie
funkcje oniméw w innych utworach nalezacych do omawianej konwencji pojawiaja
sie tylko sporadycznie. To nie sg funkcje typowe dla przedstawianego $wiata fan-
tasy. Onimy z utworéw Baniewicza sa wiec aluzjami do konkretnych oséb i miejsc.
Pisarz jednak nie postuguje si¢ nazwami autentycznymi okreslajacymi autentyczne
desygnaty, lecz tworzy wlasne literackie onimy, ktérych formy przypominaja do-
brze znane odbiorcom tekstu nazwy autentyczne.

Na podstawie kontekstu otaczajacego choronim Lelonia (wspomagany etno-
nimem Lelo#iczyk) mozna uznaé, ze ten wymyslony przez tworce tekstu kraj od-
zwierciedla Polske, a nazwa geograficzna takze odpowiada nazwie naszej ojczyzny
po uprzedniej analizie choronimu. Czytelnik, dokonujac takiej analizy (réwniez
wiekszosci innych nazw wilasnych), zachowuje si¢ jak osoba zbierajaca rézne in-

Azevedo. Zob. informacje na stronie WWW: http://pt.wikipedia.org/wiki/Wagner_Canhedo
(dostep: 30 czerwca 2015).
Zwraca na to uwage autor recenzji utworéw sagi Baniewicza, Marek Pustowaruk - zob. strony
WWW: www.literatura.gildia.pl/tworcy/artur_baniewicz/smoczy_pazur/recenzja (dostep:
30 sierpnia 2015); http://www.literatura.gildia.pl/tworcy/artur_baniewicz/pogrzeb_czarownicy/
rec1 (dostep: 30 sierpnia 2015).
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formacje na temat przedmiotu badan, by na koniec tego ekscytujacego zajecia od-
nies$¢ sukces - zidentyfikowa¢ szukany obiekt i powiaza¢ go z odpowiednia nazwa.
Niektdre zwigzki nazw literackich z autentycznymi sg fatwe do wykrycia, inne na-
tomiast mozna wskaza¢ po wnikliwszych analizach przypominajacych rozwiazy-
wanie zagadek, tamigléwek i rebuséw. W centrum tych badan znajduja si¢ formy
nazewnicze, np. Lelonia w innych krajach uchodzi za panstwo znane z rycersko-
$ci, ale raczej zacofane, ponadto stynie z bardzo zlych drég i alkoholizmu swych
obywateli. Alkoholizm, kiepskie drogi, zacofanie oraz pewne sarmackie cechy, jak
na przyklad megalomania narodowo-stanowa, nieche¢¢ do cudzoziemcdw i rézno-
wiercow, nietolerancja, dewocja, fanatyzm religijny przy rycerskim sposobie bycia,
pelnym uprzejmosci, galanterii i kurtuazji, zwlaszcza wobec kobiet (por. Szymczak
1992, s. 150; SMTK, s. 1037)7®, to cechy przypisywane Polakom i naszemu krajowi,
wplywajace na kulturowo i jezykowo utrwalony stereotyp Polski i jej mieszkan-
cow. Forma onimu ze wzgledu na czgstke -onia (por. tez Polonia), chetnie wyzy-
skiwang w powiesciach i opowiadaniach fantasy, przywoluje réznorodne obce na-
zwy geograficzne (por. np. autentyczne Macedonia, Katalonia czy Bolonia). Nazwa
Lelonia nawiazuje przy tym do frazy lelum polelum o nie do konca wyja$nionym
znaczeniu: powiedzenie to ma charakteryzowa¢ czlowieka powolnego, flegma-
tycznego, rozlaztego, niemajgcego wlasnego zdania (czyli tzw. ‘ciepte kluski’), ale
tez jako przystéwek znaczy ‘opieszale, leniwie, od niechcenia’. Ponadto Wtadystaw
Kopalinski wyjasnia, ze lelum polelum moze si¢ faczy¢ z rzekomymi bostwami sto-
wianskimi, odpowiednikami Kastora i Polluksa - te postacie z mitologii stowian-
skiej to Lel i Polel (SMTK, s. 588; Gieysztor 1982, s. 261)”°. W Stowniku mitéw i tra-
dycji kultury otrzymujemy takze wyjasnienie najbardziej zblizone do jednej z wy-
mienionych cech przypisywanych naszym rodakom: lelum polelum to ‘pijak; pi-
janstwo’. Na stronie internetowej ,, Panteon stowianski” mozna wyszuka¢ podobna
informacje: ,,Lel Polel - Bog dobrych biesiad, pijackich zartéw, zabaw i pijackiego
betkotu, odpowiedzialny za wzrost wyobrazni tych, ktérzy popija. Bég stabeuszy,
bawidamkoéw, przesmiewcow i prozniakow, a takze wesotkow, ludzi, ktérzy uwiel-
biajg sie bawi¢, nie mysla wiele o krzywdach i nieprzyjemnosciach. Ukazywany
jako gruby, dwuglowy bog o wygladzie przypominajacym satyra, $miejacy sig i pi-
jacy sporg ilo$¢ wina™°. Dodajmy poza tym, ze w utworach Baniewicza etnonim

78 Zob. haslo rycerski, rycerskos¢ w Stowniku jezyka polskiego (Szymczak 1992) oraz hasto sarma-

tyzm w SMTK.
7% W opisie hastowym lelum polelum Wtadystaw Kopalinski przytacza tez fragment z Pana
Tadeusza Mickiewicza: ,,Kastor z bratem Polluksem jasnieli na czele, Zwani niegdys$ u Stowian
LeleiPolele” (SMTK, s. 588). Aleksander Gieysztor rowniez pisze, ze wedtug Macieja Miechowity
Lel i Polel, zrodzeni z Lady, s3 odpowiednikami Kastora i Polluksa (Gieysztor 1982, s. 261).
http://sferywikia.com/wiki/Specjalna:Szukaj?search=lel+polel&fulltext=Search (dostep: 5 maja
2015; artykut ze strony zostal usuniety).
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Leloriczyk nadawany jest gléwnemu bohaterowi, Debrenowi z Dumayki, a miano
to jest aluzyjna nazwa Polaka.

Czytelnicy odkrywaja nawiagzanie Lelonii do Polski takze ze wzgledu na cha-
rakterystyke innych obiektéw literackich wystepujacych w powiesciowej krainie:
w Lelonii jest na przyktad Oszwica z wehrlenskim obozem koncentracyjnym dla
Pazrelitow (por. Auschwitz i Izraelici), utworzonym w czasie Wojny Globalnej (por.
I wojna $wiatowa), czy tez wolne miasto Dangiza na pétnocy kraju (por. niem. Freie
Stadt Danzig, czyli Wolne Miasto Gdarisk w latach 1920-1939). Ponadto, wracajac
do kiepskich drég w Lelonii, furostrada jako ‘autostrada dla fur’ to zartobliwa for-
macja sfowotwdrcza moéwigca o calkiem powaznym problemie komunikacyjnym
w naszym kraju. Zaréwno wspaniale furostrady w Wehrlenie (czyli w Niemczech),
jak i teleportnisko we Frycfurdzie (por. port lotniczy we Frankfurcie), to elementy
technologicznej przepasci miedzy Lelonia i Wehrlenem. Wszelkie poréwnania ta-
kich technicznych wynalazkéw wypadaja na niekorzys¢ powiesciowej Lelonii (czyli
autentycznej Polski) — oceny takie pokrywaja sie z rzeczywistoscia: jak wiadomo,
poréwnywanie cho¢by podrzednych drég w Polsce i Niemczech zawsze wypadalo
na niekorzys¢ polskich, nie wspominajac juz o autostradach. Z humorystyczna
onimig utworéw wspolgra zatem dowcip stowotwdrczy nazw pospolitych, ktére
zachowuja — méwiac za Danutg Buttlerowa — pozory systemowego prawdopodo-
bienstwa (Buttler 2001, s. 180). Nomina propria wplywaja na budowang w utworach
groteske i s3 elementami dyskusji, jaka autor prowadzi z nasza wspdlczesnoscia.

Na przyktadzie nazwy Lelonia wyjasniliSmy, co znaczg uwiktania kontekstowe
onimu i jak wygladaja zwiazki nazw wlasnych z innymi elementami proprial-
nymi i apelatywnymi utworu. Wséréd toponiméw znajdujemy takze inne przy-
klady nazw krain, panistw i miast zamieszczonych na mapie Viplanu, naszej ,0d-
wréconej” Europy: jest tu Anvash (por. zestawienie inicjalnych czesci wyrazow:
Anglia, Walia, Szkocja - An + Wa + Sz), wyspiarski kraj z lewostronnym ruchem
tur, oddzielony Kanatem Anvaskim (por. Kanal Angielski) od Marimalu (odpo-
wiednik Francji). Stolica Anvashu jest Tamburk (by¢ moze nazwa znaczy ‘gréd
nad Tamizg, por. tez tambur ‘rodzaj bebna’), a jednym z hrabstw — Drumplex
(por. ang. drum ‘begben’ i autentyczne, podobne brzmieniowo w czgsci finalnej na-
zwy Essex, Middlesex, Sussex). Podczas tworzenia tych form autor mégt wyzyskac
w ich podstawach angielskie nazwy instrumentéw muzycznych, takie jak tambu-
ryn (ang. tambourine) i beben (ang. drum, tambour). Takie apelatywy wystepu-
jace jako baza toponimiczna zwiekszajg efekt humorystyczny tworzonych przez
autora propriéw. Panstwo o nazwie Illen, bedace kolebka cywilizacji, kojarzy sie
z Grecja (por. gr. Ellds ‘Grecja’, Ilids ‘Iliada’), Irbia - kraj na Pétwyspie Irbijskim,
ojczyzna Kipancha z Lamanxeny, nawigzuje do Pélwyspu Iberyjskiego, do dzieta
Cervantesa o Don Kichocie z La Manchy i do Hiszpanii, Wehrlen — panistwo nie-
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zwykle uporzadkowane w réznych dziedzinach zycia, z mieszkanicami posiadaja-
cymi gtéwnie niebieskie oczy i blond wlosy oraz wielkim teleportniskiem w mie-
$cie Frycfurd (por. Frankfurt nad Menem oraz fryc ‘pogardliwie o Niemcu’ i niem.
furt ‘bréd’) — do zachodnich sgsiadéw Polski. Szczegoty zawarte w opisie tego kraju
pozwalaja tez na odniesienie nazwy Rzesza Wehrleriska do historycznego okresle-
nia Rzesza Niemiecka, a powiesciowego denotatu o nazwie Wehrlen do Niemiec
(por. tez niem. wehren sich ‘broni¢ si¢’, Bundeswehr ‘federalne sity zbrojne Niemiec’,
wehrlos ‘bezbronny’), zwlaszcza ze w utworze mowa jest o wytwarzaniu wysokiej
jakosci broni w opisywanym panstwie, co niejako potwierdza nawigzania formy
Wehrlen do nazw Wehrmacht i Bundeswehra.

Powyzsze przyklady ukazujg zamilowanie Artura Baniewicza do tworzenia za-
gadek onimicznych, przy czym w tekscie jego opowiadan jest ich znacznie wigcej.
Pisarz do kreowania nazw wlasnych oraz ich denotatéw potrzebuje zazwyczaj ja-
kich$ znanych ogétowi spoteczenstwa informacji na temat pierwowzoru obiektu
opisywanego w powiesci lub tez jego cech charakterystycznych i okreslajacych go
obcych apelatywow, ktore wyzyskuje w czesci lub w calosci, przy okazji dokonu-
jac kontaminacji lub wtérnych podzialéw nazw wlasnych. Poniewaz opis takiego
procesu powolywania do Zycia nazw i denotatéw brzmi dos¢ skomplikowanie, dla-
tego postuzmy sie innymi przyktadami: Bootalya to choronim, nazwa panstwa,
kolebka cywilizacji i Stare Cesarstwo — prawdopodobnie wiec autor dokonatl w tej
formie polaczenia wyrazéw but (Pélwysep Apeninski ksztaltem przypomina wy-
soki but, kozak), w jezyku angielskim boot ‘but’, oraz Italia. Osmiogréd nawiazuje
do autentycznego Siedmiogrodu, Bikopuliss — stolica Cesarstwa o odmiennej reli-
gii i kulturze - do Konstantynopola (por. autent. Bizancjum, Basilis Polis ‘Miasto
Cesarskie’), stolica Marimalu, Eileff - do Paryza (por. Wieza Eiffla), Vijuka, pan-
stwo negkane najazdami, w ktérego skfad wchodzi miedzy innymi region o nazwie
Zétte Pola — do Ukrainy (widzimy tu zwiazki ze stowem wij ‘wéréd ludu ukrain-
skiego: krol gnomow, ktory ma powieki do samej ziemi™' oraz z nazwg uroczyska
Zétte Wody, gdzie odbyla sie pierwsza bitwa powstania Chmielnickiego, stoczona
miedzy Polakami i Kozakami). Kontekst podpowiada, ze za nazwa panstwa Dephol
ukrywa si¢ Holandia. Wskazuja na to rézne informacje budujace §wiat przedsta-
wiony: Dephol to bardzo liberalny kraj, pelen wiatrakow, z legalnym interesem nar-
kotykowym, zwigzkami homoseksualnymi, lezacy na podmoklym, bagnistym te-
renie, dodatkowo zalewany przez dwie rzeki. Cze$¢ formy nomen proprium nawia-
zuje do nazwy najwigkszego lotniska w Holandii: Schiphol w Amsterdamie - wybu-
dowanego na dawnym obszarze mokradel i bagien (o historycznej nazwie Schiphol),

81 Zob. opis tego gnoma w opowiadaniu Mikolaja Gogola pt. Wij (1831-1832). Por. hasto wij (Haka-

-Makowiecka, Makowiecka, Wegrzecka 2009, s. 405).
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ktdre osuszono w potowie XIX wieku®. Pierwszy czlon nazwy Dephol by¢ moze
zawiera inicjalng sylabe de- z okreslenia depresja. Naszg interpretacje powiescio-
wego onimu czasami opieramy na skojarzeniach bardziej odlegtych, ale prawdo-
podobnych. Warto podkresli¢ onimiczna kreacje autora omawianych tekstow, po-
niewaz respektuje on réznorodne zasady graficzne charakterystyczne dla jezykow
obcych, jak na przyklad zbitki gtoskowe i litery niepojawiajace si¢ w wyrazach pol-
skich, takie jak: -sh, -hrl-, -ph-, -ex, schi-, -ff, -ss itp.

Groteskowe i hybrydalne formy nazewnicze, oryginalne pofaczenia czastek wy-
razéw i zbitki stowne wystepuja w strukturze innych nazw wasnych, np. Zmutawil
to nazwa geograficzna zlozona prawdopodobnie z dwdch autentycznych choro-
niméw Zmud? i Litwa®, zwlaszcza ze powiesciowy Zmutawil graniczy z Sovro
(odpowiednik autentycznej Rosji). Niektore z nazw pelnig funkcje semantyczna,
np.: pustynia Suchar (nawigzanie do Sachary, ale tez do wyrazoéw suchy i suchar),
Mroczne Morze, Zatoka Burzliwa, Zautek Przytopek (miejsce czesto zalewane przez
rzeke) oraz wyspa Maty Czyrak. Humor tkwigcy w tej ostatniej nazwie podkreslony
jest relacjami wyrazowymi: 6w czyrak jest meronimem wyrazu wrzod, ktory — bio-
rac pod uwage uzycie potoczne — mozna rozumie¢ jako ‘kto$ lub co$ sprawiajace
klopoty albo dokuczliwe i meczace, dlatego niepozadane’ (por. tez fraz. ‘wrzdéd na
tytku’ - czyli ‘zupetnie niepotrzebny, zbedny’). Takim niepotrzebnym wrzodem na
mapie Viplanu jest wlasnie Maly Czyrak, poniewaz ta bezpanstwowa, klopotliwa
wyspa ma smoka za mieszkanca i zaden kraj opisywanego $wiata nie chce si¢ na-
raza¢ gadowi, odbierajac mu 6w skrawek ziemi.

Spoteczenstwa, ktére Zyja na kartach powiesci, odzwierciedlaja wigc auten-
tyczne podziaty narodowosciowe, dlatego utwory Artura Baniewicza sklonni jeste-
$my ocenia¢ jako nietypowa fantasy humorystyczna, z dominacjg funkcji aluzyj-
nej i socjologicznej. Autor brzmieniem kreowanych oniméw nawigzuje do réznych
jezykow uzywanych przez ,,narody” nalezace do $wiata Viplanu. Czytelnicy prozy
Baniewicza nie powinni mie¢ trudnosci w identyfikacji tych jezykow, np. francu-
ski odbija si¢ w nazwach Bomblogne, Eileff, Marimal®, jezyk grecki — w nazwach:
Illen, Bikopuliss, Prycos, Prycopuliss, jezyk czeski — w nazwach: Morvac, Prawel,

82 Zob. historie lotniska na stronach WWW: http://www.mojaholandia.nl/artykul/schiphol-histo-

ria-lotniska oraz http://www.wiatrak.nl/9732/amsterdam-lotnisko-schiphol (dostep: 15 sierpnia

2015).

Zmud? to region Litwy oraz historyczna nazwa Dolnej Litwy.

84 Oczywiscie i tutaj mozemy zgadywad, czy autor zestawia dwa francuskie stowa mari ‘maz, mal-
zonek’ i mal ‘niewlaéciwy, zly; niedobrze, niekorzystnie; zlo, bdl, krzywda’, czy nawiazuje do in-
nych znanych nazw wiasnych i pospolitych, np. Marino, marinizm, lub do reprezentatywnych
miejsc dla Paryza, np. Montmarte. Warto wspomnie¢, ze m.in. w Polsce istnieja firmy z réz-
nych branz (np. muzycznej, budowlanej) o nazwie Marimal, ale jest zbyt mato prawdopodobne,
by Baniewicz chcial ktorakolwiek z nich uwieczni¢ w swym dziele.

83
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a jezyk polski — w nazwach: Ganiec, Gusianiec, Starohuck (to literacki odpowied-
nik Nowej Huty), Zamostkow (wie$ potozona ,,za mostem”), Oszwica, Wydrzanka
nad Zberezing, Zautek Przytopek. Inng zasadg jest tworzenie takich apelatywow
w tekscie utworu, ktore sg lingwistycznie ,,dopasowane” do powiesciowego onimu,
bedacego neologizmem autora. Te nowe leksemy sg zharmonizowane z jezykowym
»klimatem” viplanskiego spoteczenstwa, np. z nazwa Sovro (por. sowiecki i Rosja,
tez Sowiecka Rosja) powiazane s3 formy Zwigzek Sovrojski (por. Zwigzek Radziecki,
Zwigzek Sowiecki z ros. Sowietskij Sojuz, ZSRR) oraz nazwy waluty: gruble i sko-
piejki (por. ruble i kopiejki). Te jezykowe wersje odbite w nazwach wlasnych i ape-
latywach sg przyczyna wystepowania funkcji socjologicznej onimoéw, ale swoiscie
rozumianej, nieodzwierciedlajacej autentycznych podzialéw narodowosciowych,
lecz oceniajaco zorientowanej wobec wspodtczesnych spoteczenstw europejskich.

Wsrdd nazw geograficznych wystepuja inne klasy oniméw, np. hydronimy:
Mroczne Morze, Migdzymorze (por. Srédziemie Johna R.R. Tolkiena i Krainy
Wewnetrznego Morza w powiesciach Anny Brzezinskiej), Zatoka Burzliwa, Ciesnina
Kariatydzka, Kariatyk (por. Adriatyk i kariatyda ‘posag kobiety, stanowiacy pod-
pore architektoniczng’), zwany takze Oceanem Wschodnim, Pirrend, Nirha, Musa,
Roda - nazwa tej rzeki, dzielacej Wehrlen i Lelonig, jest anagramem Odry. Rozne za-
biegi dokonywane sg takze na nazwach rzek Nirha i Musa, ktére ptyng w Depholu,
czyli w Holandii, gdzie wystepuja dwie ptynace obok siebie rzeki -Ren i Moza. Za
podstawe nazwy Nirha mozna przyjac¢ forme Ren w jezyku niemieckim (Rhein)
i francuskim (Rhin), natomiast hydronim Moza w jezyku francuskim brzmi Meuse,
ta forma za$ przypomina nazwe z utworu Artura Baniewicza. Autor w wymy-
$laniu nowych nazw geograficznych chetnie postuguje sie wigc technika ana-
gramu. Charakterystyczne w omawianym cyklu sa takze oronimy: Kotlariskie
Gory, Dopschpick i Czarnucha (szczyty). Legendarna zatopiona wyspa nosi miano
Kariatynia i jest powiesciowym odpowiednikiem Atlantydy.

Nazwy geograficzne nie sg jedynym zbiorem humorystycznych oniméw w oma-
wianym cyklu A. Baniewicza. Réwnie ciekawg grupa — ze wzgledu na dokonywane
na stowach procesy jezykowe — s3 nazwy osobowe, np.: Helwim Zdobywca (por.
Wilhelm Zdobyweca), Potokietnik Wielki (por. Wtadystaw Lokietek i Kazimierz
Wielki), Pompadryna Cnotliwa (por. madame Pompadour), Hit Dolfler (por.
Adolf Hitler), Boebbels (por. Goebbels), Rovoletto (por. Canaletto), Wyczestaw
Wyczestawowicz Putih (forma niby-rosyjska z zachowang forma patronimiczna,
tzw. ,otczestwem” —owicz — por. Wladimir Wladimirowicz Putin), onimy nawig-
zujace do nazw znanych postaci literackich, np. Bobin Czapa (por. Robin Hood,
ang. hood ‘kaptur’, a wigc nakrycie glowy jak augmentatyw Czapa), Kipancho
y Kipancho z Lamanxeny, Sansa zwany Chudym, Dulnessa Romez (por. Don Kichot,
Sancho Pansa, Dulcynea) i historycznych, np. swiety Yurra (por. §w. Jerzy), pro-
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rok Temmo (por. Mahomet), ktorego imie pojawia si¢ w powiesciowym frazeolo-
gizmie ,,nie chciata géra przyjs¢ do Temmo, musial Temmo przyjs¢ do gory” (por.
»nhie chce gora przyjs¢ do Mahometa, musi Mahomet przyjs¢ do gory”) i inne. Sa tez
nazwy informujace o powszechnym w Viplanie wyznaniu, machrusanizmie: bozy
syn, Machrus Zbawiciel (por. Chrystus), obdarzany takze formami ekspresywnymi
Machrusik i Machru, zginal $mierciag meczenska famany na kole, by odkupi¢ grze-
chy ludzi. Symbolem religii jest wigc kolo, a nie krzyz jak w religii chrzedcijanskie;j.
Znak kota moze tu stanowi¢ przeciwienstwo krzyza, odwrdcenie znaku chrzesci-
janskiego, tak jak Viplan stanowi odwrdcenie Europy. Ciekawe, ze A. Baniewicz
jak wigkszos¢ pisarzy fantastyki nie nawigzuje do jakiejs politeistycznej mitologii,
wzorowanej — powiedzmy - na wierzeniach germanskich czy nordyckich, lecz za
wzor machrusanizmu przyjmuje chrzescijanstwo. Przy okazji warto wspomniec
rzeczywisty symbol kota w religii solarnej w Brytanii i Europie w okresie rzym-
sko-celtyckim: ,W tym okresie Celtowie nadawali mocy solarnej ludzka posta¢ —
przedstawiali ja jako stonecznego boga z atrybutem w formie kota” (Green 2001,
s. 52)%. Moze jednak éw atrybut (koto) z mitologii celtyckiej odbija si¢ echem w vi-
planskiej religii.

Autor postuguje sie zatem réznymi technikami w tworzeniu nowych wyrazow,
anagramem, dekompozycja, usuwa, dodaje lub zamienia miejscami litery badz sy-
laby w autentycznych leksemach, zdarza sie, ze nowa nazwe tworzy na zasadzie od-
czytania wspak nazwy autentycznej lub jej czesci (por. Temmo, tu z podwojeniem
spolgloski m), a takze opierajac si¢ na brzmieniu nazwy wtasnej w obcym jezyku
(np. Oszwica - z niem. Auschwitz). Istotna jest tu rowniez semantyka nazwy wy-
nikajaca ze znaczenia cztonéw lub czesci wyrazdw skladajacych sie na nowe formy
onimiczne, np. literacki odpowiednik autentycznego choronimu Czechy, tj. Prawel,
odsyla czytelnika do dwdch obiektow reprezentatywnych dla tego panstwa: do
jego stolicy Pragi oraz wybitnego polityka, ostatniego prezydenta Czechostowacji
i pierwszego prezydenta Czech, Vaclava Havla. Nazwa Prawel wedtug tej interpre-
tacji zawiera inicjalng sylab¢ urbonimu Praga i ostatnia sylabe antroponimu Havel
z zamiang litery -v- na -w-. Nazwa wlasna moze nasladowa¢ obce struktury oni-
miczne, np. Kipancho y Kipancho. Chociaz taki antroponim, w ktérym za pomoca
spojki y polaczone sa dwa nazwiska po ojcu i po matce (Gilarevskij - Starostin 1978,
s. 108), w jezyku hiszpanskim jest mozliwy (wystepuje prawdopodobienstwo mat-
zenstwa osob o takim samym nazwisku)®, jednak w kontekscie ta nazwa wilasna

8 Religijny znak krainy Viplan moze zatem nawigzywa¢ do znanego religiom przedchrzescijan-

skim krzyza slonecznego, symbolizujacego stonce: jest to krzyz umieszczony w okregu.

8 Problem pisowni nazwisk hiszpanskich interesujaco przedstawia Jacek Bartyzel, ktory wie-
lowyrazowe niekiedy nazwania Hiszpanéw nazywa ,litania” imion, nazwisk i tytuléw oraz
przypomina, ze bywaly one przedmiotem zartow ze strony innych nacji. Zob. artykul Krétki
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wydaje si¢ forma parodiujacy, a nie tylko nasladujacg hiszpanski system nazewni-
czy. Zrédtem ekspresywnosci jest tez sprzeczno$¢ tresci zamieszczonych w utwo-
rze z nasza wiedza o autentycznym denotacie nazwy wlasnej (por. Kosyl 1993a, s.
90), np. Pompadryna Cnotliwa. Literacka nazwa przywotuje historyczna postac
Madame de Pompadour, metresy krola Francji Ludwika XV, do ktérej ,,nie pasuje”
znaczenie wyrazu cnotliwa.

W cyklu o Czarokrazcy wystepuja takze antroponimy obcobrzmiace, ktorych
aluzyjnos¢ jest trudniejsza do wykrycia, niektdre z nich zreszta moga by¢ znakami
gatunkowymi, elementami nawigzujacymi do poetyki powiesci fantasy, np.: Ollda,
Neruela, Culio, Venderk opp Gremk, Vensuelli, Def Groot, Yezyn Vysedel, Juriff,
Musza, Vorys, Mama Dunne, Ksemi, Uneborga, Santorius, Canicus, Benemacht,
Ragersuun, Saskoure, Ronsoise, Vanringer, Berklan, Udebold Rime. Wspomniana
wezesniej funkcja socjologiczna nazw wlasnych pomaga jednak w ustalaniu grup
oniméw o wspolnym pochodzeniu jezykowym. Na przykiad w ksiedze pierwszej
tomu Smoczy Pazur zatytulowanej Sprosny kapeé Kopciuszka wystgpuje zespot
antroponimow, ktore czytelnik na skutek réznych skojarzen odbiera jako nazwy
niby-rosyjskie, zwlaszcza ze akcja rozgrywa sie w Sovro, w kraju, gdzie méwi sie
jezykiem sovrojskim (odbicie jezyka rosyjskiego): Neleya Neleyewna, Igon, Juriff,
Lobka, Musza, Vorys, Wyczestaw Wyczestawowicz Putih. W opowiadaniu tym sg
takze akcenty polskie, gdy mowa o tapéwkach, haraczu, powotywaniu komisji spe-
cjalnej (w imieniu ksiecia) itp.

Powyzsze przykiady swiadcza wiec o aluzyjnosci onimii wybranych do analizy
dziet literackich Artura Baniewicza. Z definicji Aleksandra Wilkonia wynika, ze
funkcja aluzyjna polega na uzyciu nazw wlasnych jako zaszyfrowanych aluzji do
konkretnych osob i miejsc (Wilkon 1970, s. 83). Dodajmy inne cenne uwagi doty-
czace aluzji: jest ona méwieniem o jakims$ przedmiocie, bez wymieniania go w spo-
sOb wyrazny, a takze pewnym przemilczeniem, ale i sugerowaniem pewnych tresci
na temat przedmiotu — w taki sposdb, aby odbiorca uchwycit sens, o ktéry chodzi
nadawcy tekstu: ,Nadawca wypowiedzi aluzyjnej nie postuguje si¢ stowami jako
znakami o jednym sprecyzowanym sensie, lecz igra nimi kunsztownie, aby wyra-
zi¢ cos, czego dostownie powiedzie¢ nie chce” (Gorski 1987, s. 314). Podobnie jest
w utworach Baniewicza: autor o wielu rzeczach nie chce méwi¢ wprost, poniewaz
wowczas jego ocena rzeczywistosci przybrataby charakter krytykanckiego w wy-
mowie felietonu lub popularnonaukowej wypowiedzi na temat dziwnosci naszego
uniwersum. Pisarz natomiast ocenia pewne zjawiska tego swiata, zamieszczajac je
w tekscie literackim, a zabiegi dokonywane w formach oniméw i konteksty, w kto-

przewodnik po pisowni nazwisk hiszparskich, portugalskich i wloskich na stronie WW W: http://
www.legitymizm.org/przewodnik-pisownia (dostep: 5 sierpnia 2015).
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rych one wystepuja, okreslaja typ wypowiedzi: sa to utwory humorystyczne, za-
praszajace odbiorcéw do gry odkrywania prawdziwych przedmiotéw w onimicz-
nych zagadkach, ktérymi autor nas zasypuje. Z trzech typow aluzji, ktére wymie-
nit Czestaw Kosyl, na podstawie zebranego wyzej materialu mozna potwierdzi¢
istnienie aluzji onomazjologicznych (np. Bootalya, Lelonia, Wehrlen) i onomastycz-
nych (Irbia, Frycfurd, Roda), wspomaganych aluzjami tresciowymi (Kosyl 1988,
s. 40-43). W cyklu o Czarokrazcy aluzyjno$¢ oniméw jest oczywista: zazwyczaj
nazwa wlasna denotatu $wiata przedstawionego nawigzuje do nazwy wlasnej de-
notatu $wiata realnego. Tego typu aluzje s przekazywane za pomocg réznych za-
biegdw, m.in. przez uzycie anagramu, kryptonimu, kontaminacji, wtérng dekom-
pozycje wyrazu oraz czg¢ste wyzyskiwanie fonetycznego podobienstwa w struktu-
rach nazw. Modyfikacje autentycznych antroponiméw czy toponiméw polegaja
réwniez na dodawaniu lub ucinaniu elementéw graficznych, a takze na substytu-
cji gtosek w formie podstawowej leksemu. W utworach, ktére staraja si¢ oceni¢ na-
sza rzeczywisto$¢, pojawiajg sie zatem aluzje nazewnicze pociagajace za sobg alu-
zje w sferze denotacji (por. Kosyl 1992, s. 38-43)%, co w wielu przypadkach nie jest
trudne do odkrycia i zinterpretowania dla odbiorcéw fantastycznych opowiesci
Baniewicza (np. Frycfurd — Frankfurt).

W cytowanym juz wywiadzie Roberta Siaty z pisarzem jest kilka zdan Baniewicza
na temat stylu, ktory konsekwentnie stosuje on w cyklu o Czarokrazcy: ,,Debren wy-
klut si¢ z trupa pewnego wiedZzmina. Zafascynowata mnie konwencja, ktora postu-
zyl si¢ Sapkowski, chcialem sprobowac, czy potrafig napisa¢ co$ zblizonego stylem.
Nie chciatem, by zarzucono mi totalne nasladownictwo, wiec wymyslitem pacyfi-
ste-nieudacznika [...]. Skoro zerznatem od mistrza styl - od poczatku przyznajac
sie zreszta do tego — podjalem przynajmniej probe stworzenia mozliwie odmien-
nego bohatera. Calkiem odmienny nie maogl by¢, bo ostatecznie Geralta kochamy
za to, ze myslal, miewal watpliwosci, stawal po stronie majacej wigcej racji, cho¢
mniej sity przebicia” (Siata 2004). Konwencja stylowa przejeta od polskiego mistrza
gatunku fantasy wymogta na tworcy sagi konsekwencji we wprowadzaniu humo-
rystycznych elementéw w obreb struktury dziet - w formie podawczej, w koncepcji
bohatera i w podsystemach jezyka, wlaczajac system proprialny. Baniewicz i na ten
temat si¢ wypowiada: ,,cykl o Debrenie ma by¢ zabawny i nawet najwigksi dranie
majg tu i tam skloni¢ czytelnika do usmiechu, a nie zgrzytania zebami” (ibidem).
Zaliczany do fantasy humorystycznej powiesciowy cykl o czarokrazcy-nieudacz-
niku zawiera wigc odpowiednia wizj¢ $wiata przyréownywanego do naszej wspot-
czesnosci - jak Swiat Dysku Terry’ego Pretchetta, ktéry Natalia Lemann uznata za

% W monografii Nazwy wlasne w prozie Jarostawa Iwaszkiewicza (1992) Czestaw Kosyl analizuje

przyktady aluzji nazewniczych, ktére nie pociagaja za soba zwiagzkéw w sferze denotacji.
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kontrdyskurs rzeczywistosci odbijajacy $wiat realny po to, by sie z niego posmiac
i wytkna¢ mu rézne bledy za pomoca groteski, satyrycznosci, komizmu i proce-
dury wykorzystania masek (Lemann 2009, s. 272).

Powyzsze analizy nazewnictwa wystepujacego w fantasy humorystycznej wyka-

zaly, Ze onimia utwordw zaliczanych do tego subgatunku nalezy gléwnie do nurtu
groteskowo-ludycznego nazewnictwa literackiego, o ktérego specyfice decyduje
»hastawienie na nazwe jako swoisty znak ekspresywny” (Kosyl 1993a, s. 88), zaze-
biajacego si¢ niejednokrotnie z nurtem fantastyczno-basniowym, semantycznym
irealistycznym. Denotaty nazw przypominajg czasem denotaty wystepujace w ba-
$niach i legendach, a nomina propria czesto sa hybrydami nazewniczymi i paro-
dystycznymi modyfikacjami form autentycznych, onimami nasladujacymi jezyki
obce, a takze naruszajacymi zasade typowosci bazy toponimicznej nazw geogra-
ficznych oraz antroponimicznej imion i nazwisk. Onimia utworéw fantasy posit-
kuje sie przy tym nazewnictwem realistycznym, np. w zakresie budowy antropo-
niméw (por. struktury réwne imionom lub imionom z nazwiskami), przez wyzy-
skanie typowych klas nazw wlasnych: antroponiméw, toponiméw, zoonimédw, ide-
onimoéw itp., nawigzywanie do staropolskiego lub obcych systeméw nazewniczych
i pozyczanie nazw wlasnych z réznych innych tekstow. Funkcje nazw w omawia-
nych utworach mozna podzieli¢ na typowe i nietypowe dla przedstawianej w tej
pracy konwencji gatunkowej. Do grupy pierwszej zaliczymy funkcje identyfika-
cyjno-dyferencjacyjna, lokalizacji w przestrzeniiw czasie (chodzi o przestrzen po-
wie$ciowyq, niemimetyczng oraz o tzw. pseudosredniowiecze), semantyczna, eks-
presywna, intertekstualna, do drugiej zas: funkcje aluzyjna i socjologiczna.

Fikcyjne nazwy literackie sa zréznicowane pod wzgledem genezy (jako formy
realistyczne, zapozyczone z tradycji literackiej lub sztuczne). Denotaty moga by¢
realistyczne, nietypowe, wymyslone przez twércéw powiesci (gnomy, jaszczuropo-
dobni, koboldy, wiedZmiarze), natomiast zwigzek nazw z denotatami czasem jest
czysto konwencjonalny, innym razem nazwy charakteryzuja oznaczane przez sie-
bie denotaty lub sg celem samym w sobie (Kosyl 1993a, s. 68). W tym typie fantasy
genetycznie rozne nazwy wlasne s3 wymieszane: onimy groteskowe pojawiaja sie
tu obok czytelnych deskrypcji jednostkowych, nazwy wlasne rodzime lub o obcym
brzmieniu — w otoczeniu form z innych znanych tekstow literackich.

Fantasy humorystyczna przeznaczona jest dla czytelnikéw dorostych. Onimia
tego gatunku potrzebuje okreslonego ,interpretanta zewnetrznego”, wyrobionego
odbiorcy bedacego ,,czynnikiem porzadkujacym warstwe informacyjno-seman-
tyczng imienia wlasnego” (Sarnowska-Giefing 2003, s. 45), tropiciela sladow pozo-
stawionych przez pisarza, niezbednych do rozwigzywania onimicznych zagadek,
czytelnika znajacego podstawowe dziela literatury swiatowej i inne teksty kultury,
poniewaz autorzy omawianych powiesci i opowiadan takze je znaja i wyzyskuja
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w okreslony sposéb do tworzenia warstwy proprialnej swoich dziel. Powiesci tu
przedstawione nie s3 przeznaczone dla dzieci: poziom trudnosci odpowiedniego
zanalizowania wielu grup nazw wtasnych tekstu oraz strony komunikacyjnej dzieta
fantasy, groteskowy sposdb przedstawiania bohaterdw czy tez jezyk, jakim si¢ oni
postuguja - te elementy ocenianych utwordw czynig z nich ,,bajki” nieodpowiednie
dla zbyt mlodego czytelnika. Sg to gléwne réznice miedzy ksigzkami przeznaczo-
nymi dla dwéch grup wiekowych. W nazewnictwie utworéw przeznaczonych dla
dzieci autorzy niejednokrotnie wyzyskuja igraszki stowotworcze oraz prawa ,,in-
fantylnych skojarzen dzwiekowych”, jak np. w nazwach z powiesci Pan Kleks Jana
Brzechwy: Bajdocja, Przylgdek Wiecznego Piora, rzeka Wkrbrda (Nadurska 1973),
a takze w utworach Ewy Szelburg-Zarembiny: kogut Piejak, kucharz Rosotowski,
nazwy duszkéw Bajduszek, Gleduszek, Lesny Duszek itp. (Kosyl 1991)*. Chociaz wy-
myslane przez tworcow powiesci fantasy denotaty sa czasem podobne do rozma-
itych basniowych obiektéw umiejscawianych w §wiatach przedstawionych utwo-
réw dla dzieci, to nalezy mie¢ na uwadze inne mozliwosci odbioru tekstu bajki
ijego nazw wlasnych przez mlodszych czytelnikow, nieuwzgledniajacych znaczen
ukrytych w onimach (por. np. zasadnos¢ uzycia facinskiego formantu w nazwie
Matematykus lub aluzje literacka w formie Rycerze Kanciastego Stotu, zob. Burska-
Ratajczyk 2000, s. 21). Odbiorcy tekstéw z przestrzenia fantasy powinni mie¢ na-
tomiast rozeznanie w motywacji nazw, ich pochodzeniu jezykowym, przyczynach
pojawienia si¢ w okreslonych miejscach w opowiadaniu oraz uruchomi¢ ,,odpo-
wiednie mechanizmy skojarzeniowe”, by - jak w przypadku analizowanych przez
Matgorzate Rutkiewicz-Hanczewska toponiméw czy chrematoniméw - ,,czytac”
te nazwy, ujrzec ich ,podteksty” (Rutkiewicz-Hanczewska 2013, s. 28-33).
Przeglad cytowanych wyzej i oméwionych form nazewniczych sktania nas po-
nadto do zastanawiania si¢ nad wspomniang motywacja uzycia okreslonych nazw
wlasnych. Wiele z nich jest przejetych z réznych tekstéw kultury, transponowanych,
by w tekscie docelowym wystapi¢ w zmienionej postaci (stuzg temu rozmaite pro-
cesy jezykowe). Nomina propria sa waznym elementem oceny realnie istniejacej rze-
czywistosci, a przy okazji majg bawi¢ czytelnikow, spetniajg wiec funkcje ludyczna.
Aby jednak taki humor nazewniczy mogt sie pojawi¢, niezbedna jest wspélna pod-

stawa zartu, na przyklad jakas sytuacja, zdarzenie czy wlasnie tekst, do ktérych hu-
8 W innym miejscu Czestaw Kosyl doktadnie okresla, co jest istotne w procesie odbioru dla czy-
telnika dzieciecego, a co dla doroslego: ,, Dziecko zwrdci uwage przede wszystkim na ekspresje
dzwiekowa (Bromba, Chrums, Odiridi Uha), niektdre formy adideacyjne (Fikander, Rzesistaw)
i proste nazwy znaczace (Pokraka, Ttuscioch), a zatem na te nazwy, ktére wychodza naprzeciw
dziecigcemu zapotrzebowaniu na twérczos¢ i zabawe jezykowa. Czytelnik dorosty, dysponujacy
szersza wiedza i lepsza kompetencja jezykowa, dostrzeze takze nazwy aluzyjne (Toplica - Soplica,
Puk, Likipauda), potrafi wnikna¢ glebiej w strukture, etymologie i znaczenie niektérych nazw
(Antycyponek, Klipajmestra, Piecokles, Vicewers, Glisando, Auspicje itp.) (Kosyl 1990, s. 52).
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morystyczna nazwa nawigzuje w sposob wybrany przez tworce dzieta literackiego.
Wiele zalezy wiec od preferencji i upodoban pisarza, celu jego utworu i mozliwo-
$ci interpretacyjnych odbiorcéw. Tadeusz Rozewicz na przyklad, wybierajac same

koncéwki z nazwisk jako antroponimy, ukazuje nieche¢ do nazw wlasnych, ale tez
do uporzadkowanych struktur, co wida¢ w wypowiedziach postaci: ,,Ski jestem.
[...] Cki jestem” (Cie$likowa 1993, s. 34). Absurdalne imiona i nazwiska, przy oka-
zji charakteryzujace przypisane im postacie, znajdujemy w dramatach Witkacego:
Tumor Mézgowicz, Halucyna, Jezory, Szakalyi, Monoflakon. Ekspresjonistyczna wi-
zja $wiata tego tworcy, z onimami w centrum, zastepuje jakby niezadowalajacg rze-
czywisto$¢, podkresla absurdy w $wiecie (por. Krzyzanowski 1987, s. 164), a takze

wystepuje przeciwko ,,puszeniu si¢” réznych ludzi - dlatego tez pojawia si¢ Gngbon

Puczymorda (por. Szybistowa 1981, s. 284). Podobng krytyke wspdlczesnego swiata

widzimy w prozie fantastycznej — aluzje Artura Baniewicza byly juz opisane, a na

okladce ksigzki Marcina Wolskiego fragment tekstu informuje, ze Antybasnie z 1001

dnia to ,literacki komentarz do mito$ciwie nam panujacej Trzeciej Najjasniejszej

Rzeczywistosci. Basniowi bohaterowie nieco odbiegaja od postaci, ktére pamie-
tamy z babcinych opowiesci, przypominaja raczej przebranych w dziwaczne stroje

prominentéw z pierwszych stron gazet”. Opis i ocena wspolczesnosci potrzebuja
zatem adekwatnych do tych wazkich tematéw nazw wiasnych.

4. FUNKCJE NAZW WELASNYCH
W UTWORACH ZALICZANYCH DO ROZNYCH ODMIAN FANTASY

Problem funkcji nazw wlasnych jako znakéw jezykowych w procesie komunikacji

spofecznej zostat opracowany przez Mariusza Rutkowskiego (2001), ktory — przy-
wolujac stanowisko wczeéniejszych badaczy, np. Karpenki, Sramka i Nilsena —
zwrdcil uwage na duzg liczbe terminéw okreslajacych te funkcje w poszczegdl-
nych typologiach. Zaproponowal wigc ,,przeprowadzenie funkcyjnej charakte-
rystyki nazw wlasnych w powigzaniu ze strukturg modelowego aktu nominacyj-
nego” (Rutkowski 2001, s. 11). Uwzgledniajac znaczenie motywacyjne nazw, okre-
8lif funkcje jednostek onimicznych w momencie ich powotywania. Wedtug tej ty-
pologii rejestr funkcji nazw wlasnych obejmuje: funkcje deskrypcyjng (relacja na-
zwa-obiekt), ekspresywna (relacja nazwa-kreator), pamigtkowg lub aluzyjna (rela-
cja nazwa-sytuacja), impresywng (relacja nazwa-uzytkownik) i poetycka (relacja

nazwa-nazwa). Chociaz ,,z charakteru opisywanej materii proprialnej” wynika od-
dzielny rejestr funkcji w opisach onimoéw literackich (zob. Rutkiewicz-Hanczewska

2013, s. 192-193), to jednak przedstawione w pracy Rutkowskiego pewne aspekty re-
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lacji nazwy do obiektu, sytuacji itp., moga by¢ z powodzeniem wiaczane do opisu
funkcji nazw literackich, co wykazaly niektore analizy propriéw we wczesniejszych
rozdzialach pracy. Szczegélnie przydatne w naszych rozwazaniach na temat mate-
rialu onimicznego wyekscerpowanego z utwordéw fantasy sa ustalenia dotyczace
funkgji deskrypcyjnej, polegajacej na wyeksponowaniu pewnych cech denotatu,
na jego skrotowym opisie, a takze funkcji ekspresywnej, ktéra zawiera okreslony
stosunek kreatora nazwy do obiektu nazywanego.

Rejestr funkcji nazw wlasnych w dziele literackim jest juz ustalony i zapisany
w wielu monografiach i artykufach dotyczacych tego zagadnienia®. Funkgcje te
zalezg od decyzji autora, stwarzajacego $wiat przedstawiony swojego dzieta, mo-
del powiesciowej krainy i typy postaci literackich, opisujacego relacje tego swiata
do znanej rzeczywistosci, zalezg tez od stylu wypowiedzi i gatunku literackiego.
Fantasy, jako gatunek mlody, bywa zaliczana do wspélczesnej literatury popular-
nej (jak cala fantastyka), a badacze polskiej onimii literackiej wyrazaja opinig, ze
wspolczesna literatura ,,zmienia swéj ksztalt, burzy wytworzony niegdy$ system
nazywany «literaturg piegkng»” (Sarnowska-Giefing 2007, s. 559). Onomastyka li-
teracka, zajmujgca si¢ nazewnictwem utworéw artystycznych, w drugiej potowie
XX wieku stosowala utrwalone w tradycji metody badawcze, dzigki ktérym ono-
masci objasniali ,,rodzaje i funkcje nazewnictwa wystepujacego w dziele literac-
kim (w komunikacji literackiej) oraz ich zwiazki z okreslonymi nurtami stylistycz-
nymi” (Mrdzek 2004, s. 16). Opis funkeji w polaczeniu z opisem gléwnych nur-
tow nazewnictwa literackiego, zmierzajacy w kierunku syntezy jako odpowiedz na
liczne prace o charakterze analitycznym, zostat opublikowany w 1993 roku (Kosyl
19933, s. 67-100). Zaréwno w tej syntezie, jak i monografiach oraz artykutach i ha-
stach encyklopedycznych, Kosyl przedstawia wiele ciekawych wnioskéw na temat
funkgiji literackich oniméw (zob. np. 1983, 1990, 1991, 1992, 1998, 2003a). Na pod-
stawie tych ustalen otrzymujemy zbidr nastepujacych funkgji: identyfikacyjna (tez:
identyfikacyjno-dyferencjacyjna), lokalizacji w przestrzeni i w czasie, socjologiczna,
aluzyjna, semantyczna (tez: treSciowa), ekspresywna, emotywna, werystyczna, in-
formacyjno-dydaktyczna (lub informacyjna i dydaktyczna - zob. Kesikowa 1985),
ale tez dydaktyczno-wychowawcza (Czaplicka 2003). Jeszcze inni badacze zajmu-
jacy sie funkcjami nazewnictwa literackiego wymieniaja ponadto funkcje: kamu-
flazowa (Siwiec 1998), poetycka i warto$ciujaca (Szewczyk 1988, 1993), intertekstu-
alng (Sarnowska-Giefing 1995), symboliczna, kreatywna, humorystyczng i uniwer-
salizacyjng (Szelewski 2003). Oczywista rzecza wydaje si¢ wystepowanie tych sa-
mych bohateréw w powiesciach skladajacych sie na cykl lub - jak czesto si¢ okre-

8 Wazniejsze rozprawy zawierajace opis funkcji literackich nazw wiasnych przywotano we Wstepie
niniejszej pracy.
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$§la w utworach fantasy - sage. Lucja Lech, podkreslajac jednak takie momenty
konstrukcyjne dzieta literackiego, przywoluje za Karlem Gutschmidtem funk-
cje »cykliczng”, w ten sposob ja wyjasniajac: ,,Polega ona na operowaniu w obre-
bie kilku utworéw tg sama antroponimia: wystepowanie tych samych imion wia-
snych w réznych dzietach jednego autora ma stuzy¢ utworzeniu $cistego zwigzku
miedzy tymi dzietami” (Lech 1995). Funkcja cykliczna oniméw w branych tu pod
uwage sagach nie bedziemy si¢ jednak zajmowac.

Nie wszystkie z wymienionych funkcji pojawia si¢ w proponowanych tekstach
literackich w omawianej w tej pracy konwencji gatunkowej. Niektore z nich byty
juz zreszta wskazywane podczas analiz nazw wlasnych jako elementdw reprezen-
tatywnych dla konkretnych odmian gatunkowych. W tym miejscu wypada blizej
przyjrzec si¢ funkcjom oniméw w specyficznej przestrzeni fantasy, ktora w jed-
nym dziele nie ma punktéw stycznych z rzeczywistym $wiatem i wystepuje pod
szyldem egzomimetyzmu (fantasy mitopoetyczna), w innym za$ respektuje roz-
nego rodzaju polaczenia miedzy kreowanymi rzeczywistosciami i $wiatem real-
nym (fantasy przemieszczenia). Material nazewniczy, pochodzacy z utwordéw za-
liczanych do literatury niemimetycznej, niejednokrotnie wymyka si¢ dotychcza-
sowym koncepcjom interpretacyjnym, ustalonym w cytowanych wyzej pracach.
Czasami klopot moze sprawi¢ wskazanie podstawowej funkeji onimu, to znaczy na-
zwanie denotatu, jego identyfikacja i odrdznienie go od innych podobnych denota-
tow. Funkgja identyfikacyjno-dyferencjacyjna sprawdza si¢ bowiem przy typowym
sposobie nominacji, gdy jedna nazwa wlasna nadawana jest jednemu obiektowi.
Literatura fantastyczna zna jednak przypadki powielania tego samego desygnatu,
co zlogika jest oczywiscie sprzeczne, zas normalnym zjawiskiem w §wiatach mozli-
wych. Tworcy nazw rozmaicie oznaczaja takie powielone w czasie obiekty: elemen-
tem nazwy odrdzniajacym ja od nazwy obiektu oryginalnego moze by¢ deskryp-
cja w czgsci ,,dopisanej” (typu Szymek-W-Studni wobec Szymek, zob. rozdzial 11 1)
lub inne okreslenie w roli dopowiedzenia i wyjasnienia, o jakim ,,podobiekcie” jest
mowa (por. zwielokrotniong posta¢ Ijona Tichego z groteski fantastycznej Lema:
Tichy poniedziatkowy, wtorkowy, srodowy itp. — zob. Domaciuk 2003b, s. 15-16).
Problemy interpretacyjne moga si¢ rowniez pojawi¢ przy probie ustalenia nurtu
onomastycznego dla zespolu nazw wilasnych wystepujacych w utworze fantasy.
Niektére onimy mozna uznac za realistyczne, w fantasy historycznej pojawia sie
spory zespol nazw autentycznych, mozna tez wskaza¢ konwencjonalny charak-
ter zwiazku faczacego nazwe z denotatem, mimo to jednak ogét nazw wystepuja-
cych we wspomnianym gatunku nie zalicza si¢ do nurtu realistycznego nazewnic-
twa literackiego, nie spelnia postulatu typowosci i prawdopodobienstwa, nie jest
zespolem nazw wlasnych neutralnych i przypadkowych. Onomastykony niekto-
rych utworéw swa funkcja petniong w dziele literackim bronig sie tez przed wla-
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czaniem ich w pozostale nurty nazewnictwa: konwencjonalny, etymologiczny, se-
mantyczny, groteskowo-ludyczny czy nawet fantastyczno-basniowy, ktéry wydzie-
lony zostal ze wzgledu na nietypowe i specyficzne denotaty §wiata przedstawio-
nego, jak skrzaty, boginki, roboty, zwierzeta nieoswojone itp. Sprawa ta zostata wy-
jasniona w poprzednim rozdziale, gdzie w zakonczeniu oméwiono onimie w tek-
stach przeznaczonych dla dzieci. Utwory te bowiem zawieraja wlasnie nazewnictwo

nalezace do nurtu fantastyczno-basniowego. W zwiazku z budowg $wiata przed-
stawionego i ksztaltem popularnej literatury fantastycznej nalezy stwierdzié, iz jej

nazewnictwo — w zaleznosci od subgatunkéw - zawiera tylko pewne cechy cha-
rakterystyczne onimii nalezgcej do kilku nurtéw, zwlaszcza tych przed chwilg wy-
mienionych (moze oprécz etymologicznego).

Rozlozenie akcentéw stylistycznych i tematycznych oraz rézne inne aspekty
tekstologiczne i jezykowe polskich opowiadan i powiesci dowodzg, ze w samej
fantasy znajdziemy wiele réznorodnych subgatunkéw: ,,od horroru po komedie,
od dziet dla dorostych po ksiazki dla dzieci™® - w ktdrych zazwyczaj opowies¢
zawiera mit w wymiarze kulturotwérczym. Wyznaczniki gatunkowe w gltéwnej
mierze decyduja wiec o typie onimii i pelnionych przez nazwy wlasne funkcjach
w utworze literackim.

Przechodzac do opisu funkcji nazw wtasnych w fantasy, nalezy wspomnie¢, ze
nazewnictwo tych powiesci i opowiadan najczesciej petni kilka gtownych funkcji
przekazujacych sposoby identyfikacji obiektéw $wiata przedstawionego, wskazu-
jacych ontologiczng odmiennos¢ tego $wiata oraz zwiazki z innymi tekstami i ga-
tunkami. W formach proprialnych rézne funkcje moga sie¢ kumulowa¢ (np. loka-
lizacji w czasie i w przestrzeni, ekspresywna czy aluzyjna lub intertekstualna), co
zostalo podkreslone w zwigzku z badaniem funkeji nazw pochodzacych takze z in-
nych typow tekstow, z dziet zawierajacych fikcje mimetyczng: ,,ocena funkcji nazw
wlasnych w tekscie artystycznym w jakims zakresie opiera si¢ na subiektywnej re-
cepcji dziela literackiego. Wynika to z istoty stylizacji artystycznej, nadajacej zna-
kom jezykowym wieloznaczny wymiar. Niejednokrotnie mamy do czynienia z na-
kladaniem si¢ funkcji stylistycznych. Wielofunkcyjnos¢ jest czesto rezultatem za-
mierzen i zabiegéw warsztatowych pisarza. Trudno wéwczas wskazac, ktéra z tych
funkciji jest pierwszoplanowa” (Raszewska-Klimas 2003, s. 469). W przypadku fan-
tasy ocene te mozna nieznacznie zmodyfikowac: za gléwna funkcje onomastykonu
takiego utworu uznalabym funkcje kreacyjna, gdyz zadaniem onimoéw jest odpo-
wiednio przedstawic i opisa¢ stwarzany przez pisarza mozliwy $wiat, czesto nie-

9 Sami pisarze mieli §wiadomos¢, ze nazwa fantasy jest zbyt pojemna i malo precyzyjna, stad
propozycje innych nazw dla tego gatunku: high fantasy, heroic fantasy, myth fantasy, epic fan-
tasy, mythic fantasy, mythopoeic fantasy, symbolic fantasy, ethical fantasy, religious fantasy (zob.
Oziewicz 2007, s. 71-72).
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majacy zwiazkow z realng przestrzenia, natomiast wiele innych funkeji nazw wta-
snych wynika z kontekstu i mozliwosci percepcyjnych czytelnikéw.

4.1. FUNKCJA IDENTYFIKACYJNO-DYFERENCJACYJNA

Cytujac nastepujace twierdzenie Czestawa Kosyla: ,,gléwna funkcja nazw osobo-
wych w dziele literackim, podobnie zresztg jak w realnej rzeczywistosci jest funkcja
identyfikacyjna”, Aleksandra Cieslikowa ustosunkowuje si¢ do tych stow: ,Wedtug
mnie identyfikacja nie jest gléwng funkcja nazw wlasnych w utworze literackim,
moze by¢ jedna z funkeji, mianowicie, funkcja mimetyczng w stosunku do tych tek-
stow rzeczywistosci pozaliterackiej, ktorych celem jest identyfikacja” (Cieslikowa
1993, s. 33). Wydaje si¢ jednak, ze wlasnie identyfikacja, zwtaszcza wystepujaca
tacznie z dyferencjacja (czyli funkcja identyfikacyjno-dyferencjacyjna — zob. Kosyl
1992), jest wazng funkcja pragmatyczng pelniong przez nazwy wlasne w utworach
omawianego gatunku. Dlaczego warto mowic o tej funkcji w przypadku prezen-
towanego materialu badawczego, wyjasniono w innym miejscu: status egzysten-
cjalny denotatéw, szczegdlnie tych nietypowych lub powielanych w czasie, w kra-
inach przepelnionych magia nie zawsze odzwierciedla charakter denotatéw z rze-
czywistosci pozaliterackiej. Naszymi przykladami byly takie obiekty z utworéw
Anny Brzezinskiej, jak posta¢-niespodzianka Szarka, ktorej przypisano kilka nazw
w zwiazku z jej niejasna historig i przyszloscia, a takze niezalezne od pierwowzoru
odbicie Szymka. Nazwy wlasne Szarki i ,drugiego” Szymka pelnia wiec funkcje
identyfikacyjna, a ze wzgledu na realizowang przez onimy funkcje dyferencjacyjna
(odrézniania denotatéw) sa to ciekawe formy nazewnicze (np. onim Swigta Sharkah
Od Noza wprowadza pewna niejasnos¢ w ustaleniu rodzaju obiektu tak nazwanego,
czytelnik w zwiazku z ta nazwa wlasng zastanawia sie, kim wilasciwie jest boha-
terka - czlowiekiem, boginia, p6iboginia czy jeszcze inng postacia powiesciowa).

Pisarze literatury fantasy wyzyskuja rézne klasy nazw wtasnych, aby zréznico-
wanymi mianami okresla¢ przedstawicieli rozmaitych ras. W omawianej konwen-
cji na uwage zastuguje wiec nie tyle stosowanie kilku klas nazw wiasnych z bazy
antroponimicznej, ile pojawianie si¢ obok siebie niejednorodnych form proprial-
nych ze wzgledu na status bohateréw, wspdétwystepowanie nazw rodzimych i ob-
cych, czgsto sztucznych, zaliczanych do typu onomastykonu stuzacemu zadziwie-
niu czytelnikéw. Interesujace s przy tym sposoby przedstawiania postaci literac-
kich - najczesciej sg to struktury jednoimienne (Kamyk pM, Verl zM, Achaja A),
nasladujace imig¢ i nazwisko (Daimon Frey SW, Tris Merigold KE), wyzyskujace
staropolskie elementy nominacji (Jasnie pan Kwarek na Solemnicy ZG, Arivald
z Wybrzeza ASP) itp. Sposoby okreslania bohateréw zalezg od wariantu gatunko-
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wego: struktura pewnych utworéw jasno ukazuje odbijanie w nich rzeczywistosci
empirycznej czy tez zgodnos$¢ w réznych fragmentach z prawda historyczna, sa to
zatem dziela operujace technikami realistycznymi (np. w fantasy historycznej lub
przemieszczenia), takze w aspekcie nazewniczej kreacji bohaterow.

Realistyczne sposoby nazywania powiesciowych bohateréw odczytujemy na
przyktad w utworze Doroty Wieczorek (SM), w ktérym mozna si¢ doszukiwac ele-
mentow fantasy przemieszczenia, poniewaz autorka miesza dwa $wiaty swej opo-
wiesci: realistyczny i jednoczesnie wspdlczesny oraz basniowo-magiczny. Do na-
szej rzeczywisto$ci zatem przenika pot¢zna magia wraz z niesamowitymi, odmien-
nymi stworzeniami. Pomiedzy $wiatami mozna wedrowa¢, kreowana przestrzen
zna wigc ,,pogranicze $wiatéw”, ,,portale” dzialajace jak zaczarowane bramy, ,,ma-
gicznych ludzi” widzacych ,aure”, statek magow i wazne magiczne miejsce — praw-
dziwg, wysoka Gdre Gradowg, a takze ,magicznych $lepcow”, ktorzy tych wszyst-
kich cudownych dobrodziejstw nie widzg, zwyczajnych mieszkancéw Gdanska
i okolic. Statek Magéw to zatem forma hybrydalna fantasy lub nawet science fan-
tasy, gdyz widzacy magie pozytywni bohaterowie walczg ze stugami Ciemnosci
o istnienie Ziemi i jej mieszkancéw za pomoca swoistych wynalazkéw technicz-
nych: gardfaczy i mionowych tadunkéw. Walka Dobra ze Zlem zarysowana w tym
utworze odbywa si¢ wigc we wspotczesnym polskim spoleczenstwie ze zblizeniem
srodowiska nastolatkow gdanskiego liceum. Realistyczna kreacja na poziomie no-
minacji sprowadza si¢ tu do wyzyskania autentycznych badz nieautentycznych (re-
alistycznych) antroponiméw, np. mtoda Natalia Gradowska ma rodzicéw o takich
samych nazwiskach (Wojciech Gradowski i Katarzyna Gradowska, w tym W. L. poj.

»Kasiu”). W grupie antroponimow rejestrujemy ponadto inne typowe formy: Jacek
Gaweda, Filip Lubowski, Marysia Ostrowska, Robert Malinowski (cho¢ to postaé
niezwykla, piorun kulisty w ludzkiej postaci), Konrad, Klaudia, Patrycja, Jacek.
W takich powiesciach warto natomiast oceni¢ nazwy wlasne przedstawicieli in-
nych ras. Okazuje si¢ jednak, ze w Statku Magow Doroty Wieczorek nazwy kra-
snoluddéw sa takze realistyczne, cho¢ przy tym archaizowane, przypominaja bo-
wiem staropolskie nazwy osobowe (por. Malec 1971, s. 64-132): Gniewomir Kopacz,
Swaromir, Blizbor Krzywousty, podobnie jak nazwy wlasne niektérych magéw i cza-
rodziejow, odwolujace sie do systemu nazewniczego badz leksykalnego doby sta-
ropolskiej - Wiast, Wiatrobrody, Srebrnobrody, Dalebora, Borodziej. Imie czaro-
dziejki Szeptucha uleglo procesowi onimizacji - tu bowiem apelatyw szeptucha
(‘zyjaca na Podlasiu uzdrowicielka ludowa parajaca si¢ magia pozytywna, leczaca
rézne choroby’) staje si¢ imieniem bohaterki. Do staropolskich nazw osobowych
nawiazuje takze neologizm Michatl Estwin, nazwa czarodzieja, ktora bywa ,,skra-
cana” do formy Mestwin. O ile ,nazwisko” tej postaci, Estwin, niewiele nam mowi,
o tyle antroponim Mestwin informuje o kolejnym wyzyskaniu przez autorke oni-
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moéw dawniej uzywanych: na Pomorzu w XIII wieku znany byl ksigze Msciwoj I
gdanski, ktérego najstarszym zrekonstruowanym imieniem jest wtasnie forma
Mestwin (cho¢ ksigze¢ mial stowianskie imie, jednak zachowalo si¢ tylko w trans-
krypcji tacinskiej), wspdtczesnie odrzucona, podobnie jak inny wariant nazwy tej
historycznej postaci: Msciwuj — nieuznawane imie, oznaczajace ,,msciwego wuja™".
Mozna doda¢, ze na Pomorzu jest jeszcze nazwa geograficzna: Mestwin, oznacza-
jaca cze$¢ wsi Gotubie (w powiecie kartuskim). Magiczna przestrzen powiesci za-
wiera ponadto inne stworzenia, rusatki, ktérych imiona réznig si¢ od form wyzej
przedstawionych: Narien, Lili, Fokaja, Jurasmat.

Zastanawiajace jest, dlaczego tak blisko siebie wystepuja oba $wiaty (rzeczy-
wisty i magiczny), reprezentowane przez realistyczng onimi¢, w dodatku w cat-
kiem realnej przestrzeni Pomorza Gdanskiego. Najlepsza odpowiedz moze udzieli¢
sama pisarka, ktéra w przeprowadzonym z nig wywiadzie stwierdza, ze bliskie jest
jej srodowisko miodziezy, poniewaz pracuje w szkole jako polonistka: ,,A czemu
Gdansk? No cdz... Mieszkam w Gdansku od dziecka i sadze, Ze naprawde nie
wszystko musi sie dzia¢ w Nowym Jorku, Paryzu, Londynie itd. Mysle, ze trzeba
da¢ tym wszystkim znanym zagranicznym miastom odpocza¢ od ciaglych najaz-
dow kosmitéw, czarnoksieznikéw, duchow i innych osobliwosci™2. Autorka, czer-
piac z zasobu autentycznych imion i nazwisk, chce w ten sposéb przetamac stereo-
typ obcych form nazewniczych w utworach fantastycznych, gdyz, jak przyznaje:
»my tez mamy co pokazac”.

Podobny sposéb nominacji dostrzegamy w wielotomowym cyklu Andrzeja
Pilipiuka Oko Jelenia, w ktérym wystepuje motyw przemieszczenia i konwencje
typowe dla fantasy historycznej. Gatunek ten jest wiec pewna kompilacja tekstow,
w ktérych modele swiatow sg inspirowane okreslona epoka historyczna, lokaliza-
cja geograficzng oraz ,,zbiorem legend i mitow $cisle z nimi zwigzanych” (Trebicki
2009, s. 112), a takze tekstow z zabiegiem fantastyki, w cudowny sposéb przeno-
szacym bohatera z naszej rzeczywistosci do $wiata kreowanego (ibidem, s. 120).
Jednym ze $wiatéw w powiesci jest XVI-wieczna Norwegia, do ktdrej pewien ko-
smiczny stwor Skrat przenosi Marka i Staszka, dwdch bohateréw z Warszawy z XXI
wieku, oraz mioda polska szlachcianke, Helg, z XIX wieku, w ktdrej osobowos¢ przez
~przebicia” wkrada sie dodatkowa posta¢ Zydéwki Estery, sanitariuszki z okresu po-
wstania w getcie warszawskim. Motyw ,,przeniesienia” wymaga zazwyczaj dwoch
$wiatow, natomiast Pilipiuk w swym cyklu tworzy ich nawet wigcej, a dzialanie sit
umozliwiajacych wedréwki miedzy nimi mozna uznac za element science fantasy.

o' Zob. hasto Msciwoj I, [w:] Labuda 1997.
9 Zob. wywiad z autorka: http://www.kacikzksiazka.pl/2012/06/wywiad-z-dorota-wieczorek-
autorka.html (dostep: 18 czerwca 2015).
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Zgodnie z czytelniczymi oczekiwaniami te cztery plaszczyzny czasoprzestrzenne
sg reprezentowane przez odpowiednie zespoly oniméw. Mimetyzm poczatkowych
partii utworu (dotyczacych XXI wieku) podkresla zespdt nazw realistycznych i au-
tentycznych: Marek (nauczyciel informatyki w Reytanie), Stanistaw (uczen), ma-
gister Kokotko (nauczyciel fizyki), Zuzanna (dziewczyna Marka), Stawek, Ojciec
Dyrektor (czyli o. Tadeusz Rydzyk). Gtéwne watki akcji rozgrywaja sie jednak
w XVI-wiecznej Norwegii (a dokladnie w 1559 roku), dlatego tez najwiecej nazw
powiesciowych dotyczy tego obszaru i czasu: Peter Hansavritson, krol Fryderyk II,
krél Chrystian 11, arcybiskup Engelbrektsson, Magnus, Olaf, Jon, Otto zwany Czarnym,
Marv, Onofria, Sven, Ilsa, Nils, Bjorn. Omawiane antroponimy pelnia wiec takze
funkcje lokalizacji w czasie i lokalizacji w przestrzeni, co potwierdza wcze$niej-
sze uwagi dotyczace kumulowania si¢ funkcji powiesciowych oniméw w réznych
grupach proprialnych.

Nazwy wlasne wystepujace w cyklu Oko Jelenia nie sg typowe dla opisywanego
gatunku. Poetyka fantasy wynika tu raczej ze wspotwystepowania kilku przestrzeni
geograficznych i czasowych oraz z umiejscowienia bohateréw z réznych swiatow
w jednej dawnej rzeczywistosci norweskiego panstwa. Zamiast zespotu udziwnio-
nych oniméw podkreslajacych istnienie w przestrzeni literackiej jakiego$ egzomi-
metycznego jezyka, otrzymujemy tu rézne klasy nazw wilasnych przejetych z na-
zewnictwa uzualnego lub utworzonych wedlug modeli typowych dla takiego na-
zewnictwa. Polska powie$¢ fantasy przeszla rozwoj podobny do tego typu literatury
europejskiej i amerykanskiej: od utrwalonych elementéw poetyki analizowanego
gatunku, ktéry mozna nazwac fantasy epicka badz bohaterska, przez formy hy-
brydalne z motywami technologicznymi i poszerzeniem przestrzeni o przestrzen
kosmiczna, az do nowej konwencji gatunkowej, tzw. science fantasy, ktéra — we-
dlug autora ksigzki o ewolucji gatunku - ,,zaczyna sie stabilizowa¢ dopiero w la-
tach 8o. dwudziestego wieku” (ibidem, s. 154)%. We wspolczesnej fantasy wyrdz-
ni¢ tez mozna elementy innych konwencji: powiesci grozy, przygodowej, sensa-
cyjnej, kryminalnej czy spoteczno-obyczajowej. Przykladem moga tu by¢ takie
utwory, jak Czarny Wygon Stefana Dardy (powie$¢ grozy z realistycznym nazew-
nictwem: np. Adam Nawrot, Witold Uchmann, Krzysztof Piasecki, Helenka, Magda,
Kamil) czy Planeta Aniota Stréza Eugeniusza Debskiego (z obca, zwlaszcza anglo-
jezyczng onimia).

Jedna grupe utwordw stanowia wiec powiesci z naktadajacymi sie na siebie pla-
nami prezentowanych rzeczywistosci (realistycznej i magicznej), przy czym naj-
czestszym schematem konstrukcyjnym jest tu ,wnikanie” magii w §wiat realny.

% Pojawienie si¢ tej konwencji gatunkowej Grzegorz Trebicki faczy z powstaniem utworéw Barbary
Hambly i Celii S. Friedman.
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W zwiazku z tym nazwami osobowymi takich dziet s3 formy realistyczne w je-
zyku polskim lub obcym oraz zespét nazw odmiennych brzmieniowo, oznaczaja-
cych réznorodne wymyslone stworzenia badz przedstawicieli $wiata magicznego
(np. czarodziei). W Pieczeci Anny Koronowicz wystepuja nazwy osobowe przejete
z obcych systemoéw nazewniczych: Sharleen, Clodette, Yvonne, Stimman, Chadzidza,
Ibrahim, Miranda Benedict, Aleksandra Mc Gillis. Nazwy te zdaja si¢ potwierdza¢
wielonarodowg strukture spoleczenstwa amerykanskiego. W Inquisitorze Jacka
Inglota przewazaja natomiast antroponimy zrozumiate dla polskiego czytelnika
(Ryszard, Herman, Patrycja, Jan Lucek, Charkowski; przezwiska: Pobozny, Teogderyk
od ,teoretyczne gderanie”, Czarny Iwan itp.).

Druga grupe utwordw tworza powiesci ze $wiatem egzomimetycznym, zawiera-
jace nazewnictwo odmienne od polskich elementéw onomastycznych, ale czgsto tez
nienawigzujace do innych znanych jezykéw europejskich. Zgodnie z technika two-
rzenia propriow dla stworzen takich fantastycznych krain pisarze starajg sie w na-
zwach wlasnych zaciera¢ zwigzki z konkretnymi jezykami, by nie sugerowac funk-
cji lokalizacji w przestrzeni czy socjologicznej, petnionych przez nazewnicze neolo-
gizmy. Przygladajac sie proweniencji nazw wlasnych w polskich powiesciach i opo-
wiadaniach fantasy nalezy stwierdzi¢, ze obcobrzmigce onimy najczesciej wspol-
wystepuja z polskimi. Andrzej Sapkowski z upodobaniem wykorzystuje obce dla
polszczyzny uklady gloskowe: Dijkstra, Eskel, Nenneke, Ervyll z Verden, Myhrman,
liczne nazwy w jego utworach nawiazuja do innych jezykéw, np.: Lambert, Tris
Merigold, Foltest z Temerii, Lucas Corto, Cirilla, Pavetta, a nieliczne do rodzi-
mego systemu leksykalnego: Pluskolec, Vitek, Zarzyczka, Iola Pierwsza, Iola Druga
(KE). Podobne nazewnictwo wystepuje w powiesciach Andrzeja Ziemianskiego:
Kasme, Lanni, Jakee, Genner z Linnoy, Virion, Zyrion, Mika, Zaan, Mayfed (A).
Jacek Dabata rowniez najczesciej dobiera nazwy obce polszczyznie, np.: Gawdi,
Mugaba, Tantra, Abott, Dart, Waldo, Moron (PS). O niejasnym aspekcie semantycz-
nym takich nazw pisal Maciej Szelewski, analizujac m.in. nastgpujace onimy z cy-
klu Sapkowskiego: Assire var Anahid, Ardal aep Dahy, Dainty Biberveldt, Caellach
aep Gruffyd, Myrgtabrakke itp. Sa to nazwy spelniajace okreslone funkcje jedynie
w kontekscie danego utworu, stowa ,,bedace kompleksem dzwigkowym o niskim
stopniu nasemantyzowania i niewielkiej wartosci asocjacyjnej” (Szelewski 2003, s.
100). Funkcja identyfikacyjna takich form jest ograniczona do §wiata przedstawio-
nego powiesci, podkreslajac autonomie owego $wiata w stosunku do realnej rze-
czywistosci (ibidem, s. 101).
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4.2. FUNKCJE LOKALIZACJI W CZASIE,
LOKALIZACJI W PRZESTRZENI I INFORMACYJNA

Funkcje lokalizacji w czasie i lokalizacji w przestrzeni petnig na przyktad te nazwy
wlasne, ktore tworzg onomastykony nawiazujace do konkretnej epoki historycznej,
najczesciej w fantasy historycznej i przemieszczenia. Historyczna odmiana kon-
wencji przypomina powie$¢ historyczna, ktorej akcja umiejscowiona jest w wybra-
nym przez autora czasie przeszlym, a réznorodne jej elementy reprezentuja w kon-
strukcji dzieta literackiego okres historyczny bardziej lub mniej znany czytelni-
kom. Mowa tu o takim typie opowiesci, ktory stworzyt Sienkiewicz, o jego rzetel-
nym przygotowywaniu materialéw zrédtowych do pracy nad tekstem: ,,Sienkiewicz
stworzyl wzorzec powiesci historycznej opartej na studiach zrodlowych, a wiec
z ambicjami archaizacji autentycznej (studiowali zZrédta dziejowe przed nim takze
inni pisarze, ale nie wplyneto to w takim stopniu na ksztaltowanie sie jezyka ich
utworéw)” (Skubalanka 1984, s. 350). Iluzja rzeczywisto$ci historycznej jest reali-
zowana rowniez przez nazwy wlasne, ktore sg przeciez doskonalym srodkiem stu-
zacym ,,chronologizacji zdarzen literackich” (Kosyl 1992, s. 62) — nie przytaczamy
wiec w tym miejscu przykltadow nazw pochodzacych z powiesci zawierajacych
Kraing Czaréw, Nibylandie, ktorej nie da si¢ umiesci¢ w zadnym konkretnym re-
jonie autentycznego $wiata ani w zadnym znanym czasie historycznym. Takimi
dzielami sg na przyklad utwory Johna R.R. Tolkiena oraz inne, nalezace do fan-
tasy mitopoetycznej, dotyczace czasu i miejsca basniowego.

Przypomnijmy zatem, ze wymienione wyzej trzy funkcje (lokalizacji w cza-
sie, lokalizacji w przestrzeni i informacyjna) pelnione sg przez nazwy autentyczne
osobowe i geograficzne oraz nalezace do innych klas. W Narrenturm Andrzeja
Sapkowskiego sa to antroponimy: Zbigniew Olesnicki, Jan Gensfleisch von Sulgeloch
zum Gutenberg, Ludwik Brzeski, Jan Hus, Mikotaj Trgba lub tez nazwy geograficzne:
Wroctaw, Opawa, Opole, Odra, rzeczka Budzowka, rzeka Olesniczka — ktore in-
formuja o gléwnych miejscach powiesciowych wydarzen. Niewiele utworéw rdz-
nych odmian analizowanej konwencji zawiera nazewnictwo petnigce funkcje in-
formacyjna, dlatego dobrym przyktadem po raz kolejny jest fantasy historyczna.
Tworcy literatury fantastycznej (w wariancie mitograficznym) staraja sie wrecz
unika¢ konkretéw w swych utworach, dlatego tez rzadko kiedy realizowany jest
w nich cel warstwy informacyjno-dydaktycznej, czyli ,rozbudowa wewnetrzne;j
i zewnetrznej biografii bohateréw oraz pokazanie ich powigzan ze §wiatem ze-
wnetrznym” (ibidem, s. 32).

W klasyfikacji gatunkowej A. Sapkowskiego pojawiaja sie takie utwory fan-
tasy, w ktérych magia wkracza ,,do naszego, swojskiego, dobrze znanego nam
$wiata” (Sapkowski 2001, s. 10). Te grupe powiesci zaliczamy do urban fantasy.
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Wystepuja w nich przewaznie nazwy realistyczne, realizujace postulat prawdopo-
dobienstwa, odwotujace si¢ do doswiadczenia czytelnika i jednoznacznie wskazu-
jace przestrzen (czesto s3 to nazwy autentyczne). Tak jest na przykltad w Pieczeci
Anny Koronowicz, Inquisitorze Jacka Inglota czy Baszcie Czarownic Krzysztofa
Kochanskiego. W utworze Koronowicz akcja przenosi si¢ z USA do Europy (zwanej
Cesarstwem Europejskim), stad nazwy: Los Angeles, Waszyngton, Berlin, prowincja
Prus, Walia, Plymouth, Wersal, Paryz, Alzacja. Inglot akcje swej powiesci umiesz-
cza w Polsce - por.: Krakéw, Poznan, Koszalin, Kielecczyzna, Mazury, Szklary i inne.
Akcja Baszty Czarownic takze rozgrywa sie w Polsce, w réznych miejscach Stupska.
Wymienione wczesniej cztery plaszczyzny czasoprzestrzenne z cyklu Oko Jelenia
Andrzeja Pilipiuka s reprezentowane takze przez odpowiednie nazwy geograficzne,
o ktérych mozna powiedzied, ze pelnig miedzy innymi funkeje informacyjna, roz-
budowujac biografie bohateréw. Sa to nazwy autentyczne, dotyczace XXI wieku:
warszawski Stuzew, Otwock, Warszawa, Pola Mokotowskie, Ziemia jako planeta za-
grozona przez meteory, Ksiezyc, Unia Europejska, nazwy realistyczne i autentyczne
dotyczace swiata polskiej patriotki Heli (z doktadnym umiejscowieniem jej w czasie:
1848-1864), ograniczone w zasadzie do czaséw powstania styczniowego (jej ojciec
»padl w listopadzie 1863 roku pod Malinéwkg, stuzac u Krysinskiego™4, rodzinny
majatek Korce® niedaleko Lublina, Galicja). Estera, corka lekarza z Nalewek, ,,ujaw-
niajaca si¢” co jakis czas w ciele Heli, méwi o powstaniu w getcie warszawskim, placu
Muranowskim, o miejscu zwanym ,,Obermajdan lub Treblinkg™s, ale tez o ulu-
bionych miejscach wypoczynku wielu Polakéw przed 11 wojng swiatowa: Tatrach,
Zakopanem, Dolinie Koscieliskiej itp. Wigkszo$¢ nazw powiesciowych dotyczy jed-
nak XVI-wiecznej Norwegii: Nidaros, Trondheim, Bergen, Oslo, Trondelag, wioska
Horg, ponadto w cyklu A. Pilipiuka opisana jest dziatalno$¢ Hanzy, zwigzku miast
handlowych Europy Pétnocnej oraz rzady Dunczykéw w okupowanej Norwegii,
gdzie jednocze$nie bezwzglednie niszczy si¢ katolicyzm, zastepujac go religia pro-
testancka. Dlatego tez denotaty nazw geograficznych zakreslaja duzo wieksza prze-
strzen niz teren zwigzany z wedréwka bohateréw po opisywanej krainie, por.:
Szwecja, Dania, Anglia, Gotlandia, Visby, Kopenhaga, Londyn, Gdatisk, Nowogréd
Wielki, Lubeka, Brema, Utrecht, ksigstwo Szlezwik-Holsztyn, Niderlandy, Inflanty,

9 Fragment ten przekazuje autentyczne dane historyczne: bitwa pod Malinéwka miata miejsce
21 X1 1863 roku, po tej bitwie oddzial powstanczy Karola Krysinskiego ulegt rozproszeniu.
Obecnie nazwa Korce notowana jest 11 razy: jako nazwa przysiotkow (dzisiejsze wojewddztwa
malopolskie i $wietokrzyskie) oraz Iak i pol (w wojewddztwach matopolskim, opolskim i tédz-
kim) - zob. http://mapy.geoportal.gov.pl/imap/ (dostep: 29 sierpnia 2015).

Ober-Majdan to fikcyjna nazwa stacji utworzona przez Niemcow, ktérzy zmuszali Zydéw, aby
kupowali do niej bilety, w istocie chodzilo o Treblinke. Przy platformie przetadunkowej obozu
zaglady ,,Treblinka II” widnial napis ,,Ober Majdan”, tzn. majatek Majdan - zob. http://the-
strain.wikia.com/wiki/Treblinka_(Obermajdan) (dostep: 29 sierpnia 2015).
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Stavanger, Orkady, Wyspy Owcze, Islandia, Grenlandia itp. Czasem tez nazwa wta-
sna lub pospolita jest przyczyna pojawienia sie wyjasniajacego fragmentu tekstu
obcigzonego funkcjg informacyjna. Tak jest na przykiad, gdy niedostateczna zna-
jomos¢ faktow jednego z bohateréw jest przyczyna wypowiedzi drugiego na te-
mat pochodzenia nazwy krzyza karawaka: ,,Caravaca to miasto w Hiszpanii, skad
pochodzi ten znak. Powstal dawno temu. Uzywano go podczas epidemii moro-
wego powietrza, tu znanego jako czarna §mier¢” (OJ 11, s. 30). SzeSciotomowe dzieto
A. Pilipiuka obfituje zreszta w tego typu fragmenty wyjasniajace nie tylko kon-
kretne symbole, ale tez istotne dla sredniowiecznej i renesansowej Europy wy-
darzenia historyczne. Informacje takie niejednokrotnie prowokuja czytelnika do
skonfrontowania ich z przekazami historycznymi na okreslony temat, gdyz autor
powiesci czasem nieznacznie poddaje je w watpliwos¢, tworzac niejako wersje hi-
storii alternatywnej. Pewne niescistosci przekazu wychwytuje oczywiscie literacka
posta¢ wystuchujaca takich ,historycznych wiadomosci”, np.: ,Kiedy juz mnie wy-
puscicie, bede musiat sobie co$§ doczyta¢. Bylem dotad przekonany, ze Krzyzakow
o interwencj¢ na Gotlandii poprosita wladczyni Szwecji Malgorzata. I cztery lata
to trwalo, a nie cztery tygodnie™; ,,Krzyzacy nie chcieli opusci¢ Gotlandii przez
siedem lat. Hansatag zbieral si¢ w tym czasie dwa razy, radzac, jak si¢ ich pozby¢.
[...] Jeszcze radzili, gdy nagle polski krol Jagiello zaczat kupowa¢ ogromne ilosci
stali. [...] Rozestano wici po Polsce, Litwie i Rusi. I znikad w ciagu kilku miesiecy
zaledwie na granicy panstwa zakonnego wyrosta wielotysieczna, swietnie uzbro-
jona i wyekwipowana polska armia. [...] Ja tez stuchalem z rosnacym zdumieniem.
Niczego takiego nie przypominatem sobie w historii, ktora znalem” (0] 11, s. 310-311).
W centrum opowiesci historycznych zazwyczaj pojawiajg sie autentyczne nazwy
wlasne, co ulatwia poréwnywanie przytaczanych tresci z faktami z przesziosci.
Wiele utwordw zaliczanych do literatury fantasy nie zawiera jednak tak czy-
telnych odniesient do §wiata realnego, funkcja lokalizacji w czasie i w przestrzeni
jest w nich pelniona przez nazwy, ale za pomocg innych struktur onimicznych niz
w fikcji mimetycznej, za$ nazw pelnigcych funkcje informacyjna w tych powie-
$ciach trudno sie doszuka¢. Chodzi o dzieta literackie zrywajace z mimetyzmem,
w ktérych nazwy wlasne nalezace do réznych klas pelnig funkcje lokalizacji wy-
tacznie w przestrzeni (lub raczej czasoprzestrzeni) $wiata powiesciowego. Literackie
motywy fantasy, takie jak ,magia i miecz”, quest, feudalny porzadek spoleczny, ko-
deks honorowy jako czynnik motywujacy dziatania bohateréw, walka Dobra ze
ZYem, stylizacja jezyka oraz odmienno$¢ nazw wtasnych podkreslajacych egzomi-
metycznos¢ $wiata przedstawionego utworu, to elementy charakterystyczne dla fan-
tasy bohaterskiej i epickiej widoczne w cyklu Andrzeja Ziemianskiego pt. Achaja.
Powiesciowy czas odwoluje si¢ tu do nieco dalszej przesztosci niz okres sredniowie-
cza, do ,,Cywilizacji Antyku™ ,, Antyk. Tak beda nas nazywali. Tak bedg nazywali
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to wszystko, co dzialo si¢ dotad” (A, s. 175). Trzeci tom cyklu przedstawia wojne
krolestw Troy i Arkach z Cesarstwem Luan na tle polityczno-milosnych intryg na
cesarskim dworze w Syrinx. Odmiennos¢ owego ,,antyku” wobec rzeczywisto$ci
empirycznej podkreslana jest miedzy innymi leksykalnymi elementami anachro-
nicznymi, np. zestawieniem rodzajoéw broni, ktéra postuguja si¢ bohaterki-wojow-
niczki: kusze, tuki i strzaly, ale tez pistolety, karabiny i armaty. Wiekszo$¢ nazw
geograficznych brzmi obco dla odbiorcy tekstu: Symm, Luan, Linnoy, Yach, LaMoy,
Grath, Dera”, Keddelwach, Negger Bank. Toponimy odnoszace si¢ do denotatow
najwazniejszych dla akcji powieéci przywoluja nazwy znane, zwlaszcza ze staro-
zytnosci, np.: Troy ‘miasto w starozytnej Grecji; gr. Ilion, Troja’, Arkach - praw-
dopodobnie nawiazuje do leksemu arka i jego hebrajskiego odpowiednika tebah
‘skrzynia — w Biblii na okreslenie arki’, Syrinx ‘w mit. gr. jedna z nimf zamieniona
w trzcing’, Symm moze by¢ ucieciem nazwy Symmachia ‘w staroz. Grecji zwiagzek
obronny panstw-miast’ lub imienia Symmachus®s, Luan ‘prowincja w Chinach’.
Chociaz rozpoznajemy w strukturze tych nazw odpowiednie wyrazy lub ich czg¢-
$ci, nie identyfikujemy za pomoca tych form jakiegos czasu czy miejsca znanego
z kontynentu europejskiego. Nazwy miejsc, zwlaszcza te petnigce funkcje deskryp-
cyjna, niosa ze soba okreslong tres¢, np.: Krélestwa Potnocy, Wielki Las, Dolina
Wolnosci, Brama Pszenna, Pokéj Map, Kupiecki Szlak i inne.

W tekscie powiesci pojawiaja sie tez odniesienia do niektdérych proceséw nazwo-
tworczych w toponimii: za nazwe pamigtkowa mozna uzna¢ toponim Annamea
nadany miastu w krainie Luan na cze$§¢ Annamei, Pierwszej Naloznicy Cesarstwa.
Onimy mogg poza tym odwzorowywac takie procesy nazwotworcze, jak na przy-
kfad zmiany nazw odpowiadajace zmianom oséb panujacych w stolicy. Przytoczmy
fragment ekspresywnej wypowiedzi bohaterki: ,,Chlopaki nawet stolice podzie-
lili. [...] Aleja Syrinx bedzie sie odtad nazywa¢ Krélewskg Drogg numer dwadzie-
$cia trzy. Wielki Cesarski Park bedzie nazwany Parkiem Zwyciestwa. Palac, w kt6-
rym si¢ znajdujemy, bedzie nosil miano Zgromadzenia Ludowego. Psiama¢. Trakt
Kupiecki nazwa Traktem Troy, nie napracowali si¢ chlopcy, co? Forum Aldara na-
zwa Rynkiem Arkach. Niezbyt wyrafinowane, prawda? [...] Fontanna Cesarstwa, ta
przed targiem rybnym, bedzie si¢ nazywac Fontanng Przyjazni. [...] Mennica zo-
stanie przemianowana na «Pomocniczg Hute Wojskowg». Ladne? Kanal Splawny
bedzie «Kanatem Biafry». A to §winstwo najlepsze: Przedmiescia Annamea beda
sie zwal «Dzielnicg Achai»! Zeby ich szlag trafil!” (A, s. 166-167). Niektore z tych
nazw, jak Park Zwyciestwa, Fontanna Przyjazni czy Patac Zgromadzenia Ludowego,

%7 W érodkowym Pakistanie jest miasto o nazwie Dera Gazi Khan, trudno jednak potwierdzi¢,
czy miala ona jakikolwiek wptyw na brzmienie literackiego onimu.

9% W panstwie rzymskim w IV wieku zyl pisarz poganski Kwintus Aureliusz Symmachus
(Kumaniecki 1988, s. 538).
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przypominaja z kolei dawne nazwy miejskie, ktore tez zostaly zamienione zgodnie
z duchem epoki i nowych uktadéw politycznych po 1989 roku, dlatego tez mozna
przyjacé, ze petnia funkcje aluzyjna lub pamigtkows (zob. Rutkowski 2001). Formy
te nie pelnig natomiast funkcji lokalizacji w czasie, a wiec Park Zwycigstwa i po-
dobne nazwy nie odnoszg si¢ do okresu istnienia wladzy komunistycznej w Polsce.
Funkgje lokalizacji w czasie i lokalizacji w przestrzeni (ale wystepujace wytacznie

w przestrzeni dziefa literackiego) moga petni¢ rézne klasy nazw wlasnych, nie tylko
nazwy osobowe czy geograficzne, lecz tez na przykltad ideonimy. Interesujacymi
przyktadami sg te nomina propria, ktére sa budowane wedtug znanych modeli oni-
micznych przy zupelnie nowej tresci wnoszonej przez wymyslone formy. Takie ty-
tuly czasopism ze Statku Magéw Doroty Wieczorek, jak ,, Przeglgd Paranormalny”,
»Magia na czasie”, ,Magiczna Polska” i ,Paranormalsi”, ze wzgledu na leksemy od-
sylajace do ,magii” i ,paranormalnosci” kieruja uwage czytelnika na jeden rodzaj

przestrzeni, magiczny, przenikajacy do drugiego rodzaju — do przestrzeni real-
nej. Budowa tych ideoniméw nawigzuje bowiem do form autentycznych: np. wy-
raz ,przeglad” to powtarzalny w nazwach czasopism od okresu przedwojennego

czlon utozsamiajacy, wystepujacy jako element tytuléw prasowych az do wspol-
czesnosci (Skowronek, Rutkowski 2004, s. 50). Wyeksponowana jest tu takze kate-
goria polskosci, jak w mediach politycznych zwigzanych z partiami prawicowymi

(por. autentyczne tytuly: Nasza Polska, Polski Szaniec - ibidem, s. 64), oraz kate-
goria czasu (ale konkretnego: terazniejszego) ukazujaca, co obecnie ,jest na cza-
sie”, modne, atrakcyjne, co nalezy kupowac i czytac.

Utwory zaliczane do fantasy mitopoetycznej o przestrzeni nieporéwnywalnej

do $wiata realnego, jak powiesci Anny Brzezinskiej, Jacka Dabaly czy Mai Lidii

Kossakowskiej, takze nie zawieraja nazewnictwa pelniacego funkcje lokalizacji

w czasie, nawet przy uwzglednieniu podstawowego elementu konwencji, jakim

jest obraz quasi-sredniowiecza lub innej pseudoepoki. Przypomnijmy réwniez,
ze wyzyskiwanie przez autoréw typowych konstrukcji dla dawnego nazewnic-
twa polskiego, np. jednoimiennych rodzimych form odapelatywnych lub struktur
zlozonych z imienia bohatera i nazwy miejsca jego pochodzenia, a takze tworze-
nie przez pisarzy antroponiméw z obcymi leksemami w podstawach - to zabiegi

wzmacniajace i tak juz ugruntowang ,,pozycj¢” nazw wlasnych w odmianie mi-
topoetycznej. Zadaniem kreatoréw takich grup nazewniczych nie jest prezento-
wanie czytelnikowi wybranego wycinka czasu lub konkretnej, znanej przestrzeni,
ktére moga by¢ zestawiane czy porownywane z rzeczywistg czasoprzestrzenia.
Na podstawie nastepujacych form nazewniczych z utworu Jacka Dabaly: Abott,
Lalola, Uka, Jag, Ryjad, Janos, Kaman, Writ, Moron, Mugaba, Pinto, Naraga, Glass,
Penn, Sina, Orcha, Ghata, Grwald, Krepor, Sagdenia, Migop, Pandab, Wizydon,
Szyngadia, Lopmelia (PS) - trudno powiedzie¢, do jakiego rzeczywistego kraju
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ten zestaw onimow nawiazuje. Ale w przypadku utworéw tego typu nie ma sensu
stawia¢ podobnych pytan. Wlasciwie ten, kto nie zna tresci Prawa smierci, i nigdy
wczesniej nie zetknal si¢ z powyzszymi nazwami, nawet nie jest w stanie odroz-
ni¢ w tym zbiorze nazw osobowych od geograficznych. Dla polskiego czytelnika
gltéwnym elementem w procesie odbioru jest tu obce brzmienie cytowanych wy-
razéw i brak ich znaczenia, gdyz wydaja si¢ one puste semantycznie (dla utatwie-
nia podajmy, ze antroponimy konczg si¢ na nazwie Glass, a od Penn zapisane sa
nazwy geograficzne). Autor za pomocg tych niepolskich nazw przedstawia nam
bowiem kraing fantastyczna.

Sa tez takie powiesci, ktore dzieki warstwie proprialnej oraz réznym informa-
cyjnym fragmentom dzieta wtajemniczajg czytelnikéw w rodzaj wymyslonej prze-
strzeni. W Siewcy Wiatru M.L. Kossakowskiej funkcje lokalizacji w przestrzeni pet-
nig deskrypcje jednostkowe, czyli formy petnigce jednoczesnie funkcje semantyczna,
cho¢ - majac na uwadze nawiazania autorki do znanych symboli, Biblii i wielu in-
nych tekstow kultury — nie mozna tez wykluczy¢ funkeji symbolicznej, intertekstu-
alnej i wartosciujacej, por.: Krélestwo, Drugie Niebo, Széste Niebo, Niebiatiski Plac,
Ogrod Rézany, Ogrody Edenu, Ziemia jako ognisko nowego zycia, Mars (planeta),
Patac Cudownych Przedmiotow, Patac Sprawiedliwosci, Wielki Dom Archontéw, Pan,
Stwdérca, Architekt, Aniotowie Zniszczenia, Aniotowie Miecza, Wielki Archont, Pan
Siedmiu Wysokosci, Cien, Antykreator, Siewca Wiatru, Archaniot Tajemnic, Wladca
Czterech Wiatréw itp. O przestrzeni moze tez wiele powiedzie¢ nazwanie tej od-
miany gatunkowej ,,anielska fantasy” (,angel fantasy” — Brykalski 2003, s. 157) z ,,al-
ternatywnymi aniotami” w roli bohateréw (Nowak 2003, s. 76), zwlaszcza ze po-
wies¢ zaliczana jest do cyklu Zastepy Anielskie i zawiera opowiadania z weze$niejszej

»anielskiej serii”. Gra z odbiorca toczy si¢ réwniez w obrebie innej duzej grupy nazw
wlasnych, ktére trudno okresli¢ antroponimami, skoro nazywanymi obiektami
nie sg ludzie, lecz aniolowie, istoty z innego planu stworzenia: Jaldabaot, Lucyfer,
Kamael, Metatron, Razjel, Michael i Michat, Rafael i Rafat, Samael, Jofiel, Gabriel,
Raguel, Astafajos, Jao, Sandalfon, Soked Hezi oraz Daimon Frey. Wspomniana gra
mobilizuje czytelnika do odkrywania widocznych w dziele nawigzan kulturo-
wych: znajdziemy tu echa mitologii hebrajskiej, zydowskich legend, kabaty i Ksiegi
Henocha, literatury apokryficznej, okultystycznej, rabinackiej, chrzescijanskiej, mu-
zulmanskiej i jeszcze nawigzania do ksiegi Zohar”®, obu Testamentow, rekopisow
z Qumran, Apokalipsy Mojzesza, pism Pseudo-Dionizego Areopagity, Grzegorza
Wielkiego i innych tekstéw°. Nazwy wlasne w Siewcy Wiatru petnig wiec funk-

99 Zohar - mistyczny komentarz do Tory, Piesni nad Piesniami i Ksiggi Rut, powstaty w XIII wieku.
Zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Zohar (dostep: 15 sierpnia 2015).

190 Zrédta postaci biblijnych z omawianej powiesci oraz kulturowe inspiracje autorki opisuje Roman
Zajac w artykule Swiat aniotéw Pani Kossakowskiej (zob. Zajac 2004).
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cje lokalizacji w przestrzeni — dotycza Krélestwa Aniotow. Podobnie okreslona jest
przestrzen w opowiadaniach Kossakowskiej Obroricy Krélestwa, w ktorych pisarka

ukazuje $wiaty bedace we wladaniu aniotéw i demonéw: Krélestwo nalezy oczy-
wiscie do tych pierwszych, a Glegbig zamieszkuja Glebianie, czyli demony. Trudniej

jest uscisli¢ czas, ktorego akcja dotyczy, poniewaz temporalne parametry sg zatarte,
a narrator snuje opowies¢ o Strefach Poza Czasem.

Na funkcje lokalizacji w czasie w przypadku ,anielskiego cyklu” M.L. Kossa-
kowskiej mozna spojrzec jeszcze inaczej, z perspektywy swoistej historiografii ist-
niejacej w przestrzeni fantastycznej, taczacej wiecznoé¢ z doczesnoscia. To nowa-
torskie spojrzenie na literature fantasy jako historiografie, ktéra ,w przeciwien-
stwie do opowiesci mitycznej i literatury pigknej nie moze si¢ obej$¢ bez glebi
czasowej” (Werner 2003, s. 44), wynika z obecnosci w tych tekstach odniesien do
Starego Testamentu i do wizji Boga z ksiag tam zamieszczonych, Boga ponadcza-
sowego, wladajacego stworzonym przez siebie $wiatem z konkretnymi ,jednora-
zowymi” wydarzeniami, jak potop czy zniszczenie Jerycha (ibidem, s. 45), ktore
nie zawierajg si¢ w jakims czasie kolistym, mitycznym, w ogoéle nie s powtarzalne
w czasie. W ten sposob autor pracy Historia i mit we ,Wladcy Pierscieni” w swych
rozwazaniach kladzie nacisk na interwencje bytu ponadhistorycznego, czyli sa-
crum, w ksigzce Tolkiena, ktora — jak stwierdza — ma wiele cech historiografii,
lecz ,jej wymowa jest uniwersalna, archetypowa i mityczna [...]. Nie jest jednak
opowiescig mityczng: zbyt wiele tu historii; ujawnia si¢ ona w czasie, niepowta-
rzalnosci zdarzen, w ciagtej obecnosci glebi czasowej” (ibidem, s. 46). Angelologia
Kossakowskiej, historia aniolow, w tym istot upadtych, walka miedzy nimi, odejscie
Panaiinne watki powiesci przedstawiane mieszanym stylem biblijno-potocznym,
takze zawiera elementy ,,ponadhistorycznosci” niepodlegajacej kolistemu ukta-
dowi temporalnemu, na co wskazuja rézne onimy dotyczace konfliktu w swiecie
aniotéw, np.: Aniotowie Zniszczenia, Synowie Gehenny, Szeol, Asmodeusz, Azazel,
Belial, Mefistofeles.

4.3. FUNKCJA SEMANTYCZNA

Funkcja semantyczna nazw wlasnych jest bardzo wazna funkgcja, ktéra pelnia
onimy w dzietach fantastycznych. Nie chodzi tylko o mozliwos¢ odczytania zna-
czenia wyrazow tkwigcych w podstawach propriéw w formach polskich przez od-
biorce znajacego nasz ojczysty jezyk, ale ogélnie — o rozumienie tresci tych wyra-
z6w w jakimkolwiek jezyku, ktéry temu czytelnikowi jest znany. Czytelnik pol-
ski znajacy jezyk angielski moze wiec rozumiec¢ semantyke wielu ciekawych nazw
wlasnych z cyklu o Harrym Potterze, lecz dla kogo$, kto w dostatecznym stop-
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niu tego obcego jezyka nie opanowal, takie formy, jak nazwy czterech Doméw
w Hogwarcie z ciekawa etymologia i symbolika (Gryffindor, Slytherin, Ravenclaw,
Hufflepuff), beda po prostu okreslonym uktadem dzwiekéw. Rozumienie nazw wia-
snych w utworach fantasy w procesie odbioru dziefa jest przydatne, gdyz poszcze-
gblne nazwy staja si¢ wowczas elementami uktadanki calo§ciowego obrazu $wiata
przedstawionego za pomocg onomastykonu, ponadto wobec zjawiska kumulacji
funkcji nazw, obok funkcji semantycznej czegsto pojawia si¢ ekspresywna, grote-
skowa, intertekstualna lub parodiujaca (jak w fantasy humorystycznej), a wszyst-
kie one wplywaja na charakterystyke miejsca czy postaci oraz na oceng zaryso-
wanej w utworze sytuacji.

Majac na uwadze definicje funkcji semantycznej, ktora zachodzi wowczas, ,gdy
znaczenie wyrazu motywujacego nazwe wiaze sie w jakis sposob z charakterystyka
obiektu literackiego oznaczanego przez te nazwe” (Kosyl 1992, s. 44), w omawia-
nych utworach mozemy wskaza¢ wiele nazw wlasnych uczestniczacych w skréto-
wym opisie denotatu (por. Rutkowski 2001, s. 13). Po wczesniej dokonanych anali-
zach onimoéw literackich jestesmy w stanie orzec, ktére nazwy osobowe stuzg do
opisu bohateréw, okreslaja cechy tych postaci, ich sposob bycia, zachowania, ubie-
rania si¢ itp. Przypomnijmy chocby z opowiadan Pawla Majki barbarzyncow i ry-
cerzy zarazem, o imionach réwnych apelatywom kwoka i buhaj.

Najbardziej zrozumiale sg zatem odapelatywne propria i deskrypcje jednost-
kowe. Akcja Tkacza Iluzji Ewy Bialoleckiej rozgrywa sie w cesarstwie Lengorchii
i na Smoczym Archipelagu, stad przejrzyste nazwy geograficzne: Morze Smokow,
Morze Syren, Pétwysep Wojenny, Puszcza Czterech Kroli, Biate Pola, Wyspa Oko,
Wzgorza Lamii (lamia to bajeczny stwor, wedtug starogreckich wierzen to upior
lub wampir wysysajacy ludzka krew, z czasem bajeczna porywaczka dzieci; w $re-
dniowieczu czarownice nazywano Lamiae — SMTK) itp. W utworach, w ktérych
stopien nasycenia deskrypcjami jednostkowymi jest duzy, czesciej pojawiaja sie
objasnienia tych nazw, np. Smoczy Archipelag zamieszkuja smoki, a wie$ Strzelce

»hazywala si¢ tak dlatego, ze mieszkancy wyrabiali najlepsze tuki i strzaly w calej
péinocnej Lengorchii” (T1, s. 6). Zbyt dostowne rozumienie wyrazu pospolitego
moze jednak niekiedy doprowadzi¢ do zaklécenia aktu komunikacyjnego zaist-
nialego miedzy bohaterami:

»Kto jestes?” , Kamyk.” ,Rzecz?” - zdziwila si¢ nie zrozumiawszy. ,,To imi¢”
(TL, s. 159).

»Jestem Mowca. Koniec.” ,,To wszystko?” — zdziwilem sig. [...] ,Mam na imig
Koniec” (T1, s. 242).

Odmiennie niz w ,smoczej literaturze” przedstawiane przez Bialolecka smoki —
rozumne, inteligentne, empatyczne, pokryte futrem, a nie tuskami, nieziejace
ogniem - s inspirowane obrazem tych stworzen z powiesci Anne McCaffrey JeZdzcy
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smokow, ukazujacej si¢ we fragmentach w latach 8o. XX wieku w ,,Fantastyce” oraz

przede wszystkim tagodnym, pokrytym sierscig smokiem Falkorem z Niekoticzgcej

sig historii Michaela Endego™. Wiez istniejaca miedzy gléwnym bohaterem Tkacza

Iluzji, niestyszacym chlopcem Kamykiem a smokiem, z ktérym si¢ zaprzyjaznit,
réwniez przypomina relacje czlowieka do zwierzecia tego rodzaju z wymienionych

utwordw. O ile jednak nazwy smokéw tam wystepujace (jak np. Ruth, Ramoth —
smoki pernenskie z ksigzek McCaffrey czy wspomniany Falkor) niewiele si¢ roz-
nig od nazw osobowych, o tyle réznice w nazwach tych dwu klas nazewniczych wi-
doczne sa w powiesci E. Bialoleckiej, gdyz starsi i mlodsi wiekiem magowie, w do-
datku podzieleni na rézne grupy, obdarzani sg zazwyczaj jednoimiennymi, rzadziej

dwuimiennymi formami odapelatywnymi, por.: Plowy, Kamyk, Jodtowy nazywany
Myszkg (bo byl maly i bojazliwy), Plywak, Promien, Winograd, Stalowy, Stony, Koniec,
Nocny Spiewak, Gladiator, Klinga, Wiatromistrz itp., smoki za§ maja imiona bardzo

dlugie, przechodzace w miana bedace opisowymi frazami typu Dobry Bialy Fruwacz,
Unoszgcy sie Wysoko i Zjadajgcy Obtoki Takiej Barwy Jak On Sam. Nic dziwnego,
ze ludzie oraz same smoki skracaja te nazwy-zdania: powyzsze imie Kamyk skro-
cit wigc do Pozeracza Chmur, natomiast smoczyce Skrzydlate Tchnienie Wiatru

Kolyszgce Lis¢, co ,,po smoczemu strasznie diugo si¢ [...] wymawia” (T1, s. 158), boha-
terowie nazywaja Skrzydlata. Inne nazwy smokow sa juz krotsze, a moze zwyczajnie

ulegly pewnemu przeksztalceniu formy czy ucieciu, np.: Deszczowy Przybysz (gdyz

wylagl sie w trakcie poteznej ulewy), Lagodna, Pazur, Nurek. Nazewnictwo powie-
$ci E. Bialoteckiej w duzym stopniu odzwierciedla istote funkcji semantycznej (tre-
$ciowej), poniewaz imiona dobierane przez autorke maja odzwierciedla¢ charakter,
psychike, sposob zachowania i myslenia danej postaci literackiej, obojetnie do kto-
rej rasy zaliczanej. Takie podejscie do nazwy wlasnej wystepuje rowniez w tekscie

utworu, np. we fragmencie zbierajacym imiona czlonkéw rodziny (dzieci i zony)

maga Stonego, ktory ,,nie byt wlasciwie Stonym, a panem na Solnych Polanach”
(T1, 5. 189): ,,Zywe i pelne energii nosza imiona zgodne ze swa natura. Najstarszy jest

Zywe Srebro, o rok mlodszy Blyskawica, nastepnie Tygrysek i bliznieta: Blask wraz

ze Stoneczna. [...] Kobieta dzielnie trwajaca u boku Stonego ma na imie Ksiezycowy

Kwiat. To imi¢ wiernie oddaje caty jej wdzigk” (T, s. 150-151).

Z innych form zlozonych z wyrazéw pospolitych wymienmy: Trakt Zgody, Sowie
Gory, Gory Przejscia, Smocza Wyspa (TZS), Miasto Dwunastu Wiez, Mieczowe
Wzgérze, Zrédlana Dolina, Wilczy Jar, Jaskinia Smierci (zM) itp. Nalezy réwniez pod-
kresli¢ wspomagajace ujecia kontekstowe takich form: Wyspa Mgiet jest wiec wyspa
otoczong przez wieczne mgly (TzS), Gory Zwierciadlane sa zimne i mgliste, Miasto

191 Zob. wywiad z autorka na stronie WW W: http://www.literatura.gildia.pl/wywiady/ewa_bialo-
lecka_kamien_na_szczycie (dostep: 10 sierpnia 2015).
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Na Drzewach znajduje si¢ posrodku dzikiej puszczy, a Panig Zielonego Klosa chlopcy
nazywaja sympatyczng krélowa (PM). Utwory realizujace odmiane humorystyczng
takze obfituja w przezwiska, np.: Winifred Ponury, Magnus Pigknowtosy (ASP), inny
za$ wydzwiek maja tego typu onimy w utworze Andrzeja Ziemianskiego, zdecydowa-
nie nieprzeznaczonym dla zbyt mlodych czytelnikéw: Laleczka, Rzeznik, Maskotka
(przezwiska Achai) czy Pierwsza Natoznica Cesarstwa (przezwisko Annamei, A).

W utworach groteskowych wystepuja ponadto inne typy nazw wlasnych, w kto-
rych istotne s3 wyrazy motywujace formy antroponimoéw. Niektdre z nich oprocz
znaczenia podstawowego nabieraja wtérnego zwiazku semantycznego faczacego na-
zwe z obiektem. Mozna o nich powiedzie¢, iz sg nazwami ,,odpowiednimi”, w kto-
rych decydujaca role odgrywa apelatywna interpretacja nazwy wlasnej (Rutkowski
2002, s. 111). O nazwach takich méwimy woéwczas, gdy nazwisko cztowieka odpo-
wiada pelnionej przez niego funkcji w zyciu spotecznym (np. kapitan Okrutny —
komendant policji, zob. ibidem, s. 112). Ciekawymi z tego punktu widzenia na-
zwami sg pewne formy w utworze Marcina Wolskiego: Abraham Lapka - bankier,
Kineskopow - uczony akademik, ktory skonstruowal prekursorski telewizor (por.
kineskop), znajacy psychike matych dzieci Mistrz Aborcjusz z Chilos, Niesymetrus —
olbrzym z jednym okiem i z tréjka uszu czy Laurenty Balsamo od $ciagania skor
skazaficom (AB).

4.4. FUNKCJA SOCJOLOGICZNA

Funkcja socjologiczna pelniona przez nazwy wlasne nie jest ich funkcja charakte-
rystyczng w omawianym typie literatury. W niemimetycznej przestrzeni fantasy
rzadko bowiem wystepuja okreslone grupy spoleczne, a jeszcze rzadziej — naro-
dowe, dlatego onimy generalnie nie spetniaja funkcji wskazywania ,,przynalez-
nosci spotecznej, sSrodowiskowej, narodowej postaci” (Wilkon 1970, s. 83). Jak wy-
kazata analiza przytaczanych w tej pracy nazw, zespot obcych form onimicznych
trudno traktowac jako wyrdznik pochodzenia narodowego postaci literackich, na-
tomiast nazwy rodzime pelnig zazwyczaj funkcje semantyczng lub ekspresywna.
Funkcja socjologiczna petniona jest przez formy nazewnicze w typie fikcji realnej

(por. Grzedzielska 1956), ktdra jest elementem struktury swiata przedstawionego

utwordw realizmu magicznego lub fantasy historycznej. W tej wlasnie odmianie

powiesci wiele imion i nazwisk réznych bohateréw wskazywato ich przynaleznos¢
narodowg (byli to Polacy, Ukrairicy, Zydzi, Niemcy, Czesi).

Interesujaco pod wzgledem analizy ocenianej tu funkcji wyglada zestawienie

nazw literackich z utworéw nalezacych do r6znych odmian gatunkowych tworzo-
nych przez jednego pisarza. W trylogii husyckiej Andrzeja Sapkowskiego, ktdrej
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$wiat przedstawiony po czesci jawi sie jako rzeczywisto$¢ realistyczna, przez co
przypomina inng polska trylogie — powiesci historyczne Henryka Sienkiewicza,
nazwy osobowe odzwierciedlaja realistyczne sposoby nominacji i konwencjonalny
charakter oniméw. Wiedzminska saga tego autora, z calkiem odmienng przestrze-
nig, z innym typem nazewnictwa nie zawiera jednak nazw osobowych sugeruja-
cych pochodzenie narodowe postaci. Specyfika opowiesci fantasy polega na tym, ze
istniejace tu krainy - jako wspaniale dzieta wtérnego stworcy — nie przewiduja po-
dzialéw na znane z rzeczywistosci narody i panstwa, jednak ten brak rekompenso-
wany jest wystepowaniem rozmaitych ras wéréd powotywanych do zycia bohateréw.

Na przyktadzie cyklu Sapkowskiego mozna rozstrzygna¢ kolejna kwestie zwia-
zang ze wskazywaniem za pomocg onimu przynaleznosci spolecznej postaci lite-
rackiej. Interpretator nazewnictwa tych powiesci (Szelewski 2003) wiele podobnych
brzmieniowo form zaliczyl do réznych grup nazw oznaczajacych postacie repre-
zentujgce rozmaite ,,stany” spoteczne, jednak — chyba tak to nalezy odczyta¢ - kry-
terium tego podzialu nie stanowig same formy propriéw, lecz w wielu przypad-
kach elementy ,,pozaonimiczne”, np. rzeczownik okreslajacy funkcje spoteczna,
profesje czy zawod bohatera lub odpowiedni kontekst, ktéry dostarcza wyczerpu-
jacych informacji na temat denotatu nazwy. Chodzi tu szczegdlnie o formy zto-
zone z obcych polszczyznie podstaw stowotworczych lub z réznych sylab w wyra-
zach nieznaczacych, semantycznie pustych dla polskiego odbiorcy, np.: Dorregaray,
Krepp, Myhrmann, Aplegatt, Eskel, Neville, Akerspaark, Corbett, Pavetta. Kolejno
trzy pierwsze nazwy znalazty sie w grupie czarodziejow i kaptanéw, trzy nastepne
to ,imiona plebejskie”, a trzy ostatnie wystepuja w grupie ,,arystokracja, krélowie,
rycerstwo” (ibidem, s. 111-113). Formy tych dziewieciu przypadkowo wybranych
antroponiméw nie wskazuja jednak owej ,,spofeczne;j” klasyfikacji, mozna nawet
przypuszczac, ze niektore nazwy innych istot zatrzymaly sie na tym samym pozio-
mie strukturalnym warstwy onimicznej, skoro imiona elféw to: Chireadan, Galarr,
Toruviel, a krasnoludéw: Boholt, Caleb Stratton czy Munro Bruys. Onomastykon
sagi o0 WiedZminie rejestruje niezwykle ciekawe miana réznie realizujace funkcje
socjologiczng - interesujace s3 na przykltad nazwiska wloskiej proweniencji nadane
bankierom-krasnoludom: Cianfanelli, Giancardi i Vivaldi (por. Antonio Lucio
Vivaldi 1678-1741, wloski skrzypek i kompozytor’). Nie nalezy utozsamia¢ przed-
stawicieli tej rasy z narodem wloskim (ani z Zadng inng realnie istniejaca spolecz-
noscig), natomiast dobor takich form moze §wiadczy¢ o preferencjach autora, jego
zainteresowaniach w dokonywaniu wyboru oniméw sposréd istniejacych obecnie
jezykow lub z zasobu autentycznych antroponimow.

Z podobnym typem nazewnictwa zetkniemy si¢ w powiesciach Anny Brzezinskiej.
Jak zostalo wykazane, to nie przyrostki lub ich brak w nazwach wlasnych decyduja
o pochodzeniu spotecznym bohateréw, nie jest tu bowiem realizowany schemat do-
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tyczacy odapelatywnego nazwiska chlopskiego, plebejskiego oraz nazwiska szlachec-
kiego na -cki, -ski. Osoby powiesciowego swiata, nalezace do réznych kregéw spo-
tecznych mogg posiada¢ imiona zblizone strukturalnie, np.: £yczko, Strzatka, Szydto,
Krzeszcz, Czerwieniec (to imiona przedstawicieli z nizszych i wyzszych warstw), za$
KoZlarz i Piorunek sg ksiaz¢tami. Nazwa osobowa Karczoch takze niewiele nam
mowi o spolecznym pochodzeniu postaci, ale sformutowanie wielmozny Karczoch
juz taka informacj¢ wnosi.

W zbiorze opowiadan Jacka Piekary, realizujacych odmiang fantasy ,,na se-
rio”, réwniez wazne sg okreslenia ,,funcji zawodowych” i spotecznych bohaterow,
pisanych duzymi lub matymi literami, np.: Namiestnik Lorii, Wielki Mag Lorii,
opat Zrédlanej Doliny, hrabia Godfryd, prorok (lub Mistrz) Eberdkind, Herrog,
Wielki Paladyn Marchii, ksigze Haifnez, ojciec Kargen, rycerz Veihi, pard Germi,
Keit, birl Jardu Potudniowego, Krakhon, kargun Jardu, egh Leikvaree, ypin Merin.
Sporadycznie czytelnik moze ustali¢ onimiczny wzorzec dla literackiej nazwy wta-
snej, zwlaszcza jesli skojarzenia te sg poparte odpowiednimi leksemami z kregu
tytulatury, jak szejk Al-Katari i emir el-Hebdi (nazwy arabskie).

Wydarzen §wiata przedstawionego fikcji niemimetycznej nie nalezy zatem
umiejscawia¢ w konkretnym obszarze rzeczywistosci realnej, chyba ze w utworze
pojawia sie wiecej niz jeden §wiat mozliwy, miedzy ktérymi istnieja cudowne przej-
$cia, bramy, portale lub ,wrota czasu™, za$ jeden z tych swiatow zawiera odbicie
realnych stosunkow spotecznych i podzialéw narodowosciowych. W przestrzeni
typowo fantastycznej mozemy natomiast rozpoznac¢ przedstawicieli innych ras (bo-
hater literacki nie moze by¢ zatem utozsamiany z cztowiekiem). Krasnoludowie, elfy
czy orkowie s3 traktowani na réwni z ludZmi w mitologii Srédziemia, réznie nato-
miast mozna ocenia¢ te postacie, przypisujac im odpowiednie cechy w ramach war-
tosciowania. Tolkien nawet zaproponowal nazewniczy wzor, w ktéry wpisane jest
takie warto$ciowanie — por. ,,pigkne” imiona elféw i okropne, ,,zgrzytliwe” orkow.

4.5. FUNKCJA EKSPRESYWNA

Badacze zajmujacy si¢ onimiag w swych pracach przekazuja opis funkcji eks-
presywnej. Moze to by¢ definicja stownikowa terminu ekspresywny (Kosyl 1992,

12 We wloskim magazynie ,,I1 Batello a Vapore” ukazat sie cykl fantastycznych powieéci autorstwa
P. Baccalario Ulysses Moore, w ktérych motywem przewodnim sa podroéze bohateréw po wielu
rozmaitych §wiatach istniejacych w réznych czasach. Jest osiem wrot, dzieki ktorym mozna sie
do tych $wiatéw dosta¢, ponadto znajduja si¢ one w nieoczekiwanych miejscach, np.: w $cianie
pociagu (Wrota Konia), w ksiegarni (Wrota Wieloryba), w latarni morskiej (Wrota Mamuta)
czy w cukierni (Wrota Malpy).
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s. 129): ,ekspresja polega na uzyciu trafnych §rodkéw artystycznych nadajacych
wypowiedzi wyrazisto$¢”, lub tez przyjmowanie ekspresywnosci w szerokim zna-
czeniu - jako wlasciwosci znaku jezykowego, polegajacej na uzewnetrznieniu
cech nadawcy, twércy nazwy (Rutkowski 2001, s. 17). Przejmujac wypracowane
do tej pory definicje funkcji ekspresywnej nazw wtasnych, mozemy przedsta-
wi¢ rozmaite przyklady zawierajace rézne zrédta ekspresywnosci. Kilka z tych
zrodet zostato oméwionych w rozdziale dotyczacym opisu nazewnictwa fantasy
humorystycznej, np.: ekspresja fonetyczna — Hzwwynizgh, Hadzdzdzistan (ASP),
Zbrhl (CCz), swieta Kunegunda Patataj* (RB), parodystyczne modyfikacje nazw
autentycznych lub literackich - Penszo (por. Sanczo Pansa z utworu Cervantesa,
ASP), Matka Gorito (por. Ojciec Goriot, powies¢ Honoriusza Balzaka, PB), Ktussak
(por. Kossak, ktus, ktusak, RB), Wyczestaw Wyczestawowicz Putih, Frycfurd (por.
Frankfurt), Starohuck (por. Nowa Huta, CCZ), inne deformacje budowane na za-
sadzie skojarzen z wiedzg o denotacie nazwy — Anvash (por. inicjalne czesci cho-
roniméw Anglia, Walia, Szkocja z ich modyfikacjami), Bootalya (por. but i Italia,
CCZ), sprzecznos$¢ miedzy znaczeniem odapelatywnej formy a nasza wiedzga na
temat obiektu nazywanego — Pompadryna Cnotliwa (CCZ), neologizmy niebedace
elementami bazy antroponimicznej lub toponimicznej propriéw — Jamroz Zelowa
(S), Cudakowy Las, Mulista Rzeka, Podgtowie Dolne (ASP), wyspa Maty Czyrak
(CCz) iinne. Powyzsze nazwy, zwlaszcza te z ekspresja dzwigkowa, sg sprzeczne
z zasadami tworzenia oniméw w uzusie. W ich podstawach znajdujemy wyrazy
niepojawiajace si¢ w nazwach wlasnych, ponadto niektére z nich naruszaja za-
sade typowosci nazw geograficznych przez zestawianie niby-obcych czastek wy-
razowych, co ma sprawia¢ wrazenie odmiennosci wyréznionych leksemow dzigki
ewokowaniu innych jezykéw.

Ciekawe zwlaszcza sg takie nazwy wlasne, ktorych niespotykane uzycie, grote-
skowa czy $mieszna forma wzbudza reakcje odbiorcy, ale nie tylko rzeczywistego,
czyli czytelnika powiesci, lecz odbiorcy w planie tresci utworu, oceniajacego w tek-
$cie dang forme onimiczng. Dla bohatera wiec Lalola to ,,smieszne imi¢” zotnierza
(PS), Lucifer (por. tac. lucifer ‘niosacy swiatlo’) zlosci sie, gdy inni aniofowie uzywaja
wobec niego przezwiska: ,,Nie méw do mnie Lampka! — A jak mam moéwic?! Jagnie
Oswiecony Nosicielu Swiatta?” (sw). Postacie literackie, $wiadome mocy ukrytej
w nazwie, niejednokrotnie same stajg si¢ ,tworcami” nowych form: grzeszacy pycha
Jaldabaot, kazacy nazywac sie Prawicg Pana, otrzymuje nowe przezwisko Proteza
Pana, Asmodeusz natomiast obdarowany zostaje przydomkiem Zgnity Chiopiec,
w ktoérego znaczeniu bohaterowie zawarli jego piekny wyglad i inne cechy - por.

13 W tym zrédle ekspresywnosci Czestaw Kosyl umieszcza podobng nazwe wymyslona przez
Bolestawa Prusa, toponim Patatajka (Kosyl 1993a, s. 88; por. tez Machnicka 2011, s. 81).
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»byt ztosliwy, inteligentny i zepsuty do szpiku kosci” (SW)**4. Onomastykon utworu
Mai Lidii Kossakowskiej umozliwia takze wskazanie omawianej funkcji w spiesz-
czeniach imion aniotéw: Michasiu, Gabrysiu (W. 1. poj. od Michat i Gabriel).

Z nazw jeszcze nieocenianych warto przytoczy¢ formy, ktére brzmia jak pol-
skie leksemy (przynajmniej tak s odczytywane), ale graficznie zyskuja pewna
odmienno$¢ przez uzycie niespodziewanych liter w pewnych czesciach wyrazow,
np.: Arystoteles Bobeck vel Kulas — wioskowy filozof, Primula, Yolop, Yontek (za:
Szelewski 2003, s. 113), mag Vidoczek (PB), Vitek, Iola Pierwsza, Iola Druga (KE).

Zr6det ekspresywnoéci mozna upatrywaé takze w nagromadzeniu form pro-
prialnych i apelatywnych stuzacych identyfikacji jednego bohatera: ,Wielki Archont,
Budowniczy Wszech$wiatéw, Eon Eonéw, Prawica Pana, Zwierzchnik Wszystkich
Chorow, Ksiaze Niebieskich Ksiazat, Jasniejacy Moca i Sprawiedliwoscia Jaldabaot,
Pan Siedmiu Wysokosci” (SW). Taki dlugi szereg wyrazowy, okreslajacy tytuty
i godnosci aniofa, ktérego imie takze pojawia si¢ w tym nagromadzeniu, pelni
rézne funkcje — oprocz ekspresywnej jeszcze identyfikacyjno-dyferencjacyjna (jest
to wyrazne wskazanie bohatera i odrdznienie go od innych postaci literackich,
w tym wypadku innych aniotéw), humorystyczng i semantyczng. To interesujacy
sposob przedstawiania bohatera, wyzyskiwany w utworach z onimia nawigzujaca
do dawnych pseudoepok - por. Errylian di Crognyac, hrabia Dikonutti i Bomridii
(PH). Nagromadzenie nazw wlasnych jest szczegdlnie wyzyskiwane we fragmen-
tach humorystycznych, takich za$§ sposobéw nominacji nie znajdziemy we wspot-
czesnym nazewnictwie uzualnym. Przypomnijmy jeszcze groteskowe przedsta-
wienie imion dzieci ,,corki kwiatka”, Caléwki (z ktérych kazde mialo innego ojca):

»Tak zrodzili si¢ kolejno: Ramez, Ruras, Rebus, Rotor, Riwanol, Ruy, Rzedzian, Ruta
oraz Rebeka i Rimiz”, a dalej byto tak: ,Najmtodszy Rimiz splodzil Reola, Reol -
Raba, Rab - Rugada, ktéry pierwszy zaszedl do krainy Amir i umitowal ja” (AB).
W tych groteskowych zestawieniach sa nazwy osobowe (Ramez, Rebeka), antro-
ponimy znane z literatury (Rzedzian), znieksztalcone ,,nazwiska” odapelatywne
(typu Ruras) oraz wyrazy, ktére nie pojawiaja sie jako podstawy nazwisk (rivanol,
rotor). Rozmaicie natomiast mozna objasnia¢ forme Ruta — jako spolszczone imie
z hebr. Rut, jako imie bohaterki z ksigzki Olgi Tokarczuk Prawiek i inne czasy (1996)
oraz jako rzeczownik, nazwe ziota (Ruta zwyczajna ‘gatunek roéliny z rodziny ru-
towatych’). Z drugiego cytatu za humorystyczny antroponim w tym nagroma-
dzeniu nalezy uzna¢ imi¢ Rab - por. rab, dawniej ‘niewolnik, stuga’. Przytoczenie
to przypomina takze biblijna strukture drzew genealogicznych. Przedstawione tu
uklady oparte sa na kontrascie, co poteguje ich dowcip, podobnie jak wszelkie za-

14 Te trzy przezwiska omoéwione sa jako formy znaczace w artykule Style wypowiedzi anielskich
w ,Siewcy wiatru” Mai Lidii Kossakowskiej (Szagun 2009, s. 194-195).
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sady kontrastu wplywajace na humorystyczne zestawienia, m.in. relacje wzgle-
dem siebie cech dwoch réznych bohateréw, np. Sancho Pansy i Don Kichota (zob.
Garczynski 1989, s. 25).

4.6. FUNKCJA INTERTEKSTUALNA

Kazimierz Rymut zauwazyl, Ze onomastyka literacka bada funkcje nazw wlasnych -
indywidualizujace, przejete z tekstu jezykowego, oraz funkcje naddane onimom
przez autora dzieta (Rymut 1993, s. 17). Nomina propria w opowiadaniach fantasy
nie petnig wylacznie funkeji pragmatycznych, cho¢ - okazuje si¢ - ze kilka z nich
mozna wyroznié, opisujac funkcje nazw w literaturze fantastycznej. Na istote funk-
cji jednostek nazewniczych oraz ich wspotbrzmienie z tekstem zwraca uwage takze
Aleksandra Cieslikowa, dla ktorej w analizie ,intertekstualnej funkcji nazw wta-
snych, podobnie jak w badaniu intertekstualnosci, powinien zmieni¢ si¢ cel bada-
nia” (Cieslikowa 1993, s. 36-37). Waznym aspektem w tych analizach staje si¢ obec-
nie wykrycie odwotan nazw jednego tekstu do innego. Elementy onomastykonu
dziela moga w zwigzku z tym wyznaczac relacje dwoch tekstow lub ich wigkszej
ilosci, ale tez ,,mozemy mie¢ do czynienia z tzw. architekstualnoscia, czyli odesta-
niem do norm gatunkowych” (ibidem, s. 37). Funkcja intertekstualna onimoéw to
jeden z tych rodzajow odniesien do tekstu prymarnego, ktéry ma duze znaczenie
w omoéwieniu problematyki wlaczania si¢ nazewnictwa utwordw literatury popu-
larnej w tradycje literacka.

Tekst literacki, ktdry jest tu przedmiotem badan, zalicza si¢ do tekstu stownego,
sytuujacego sie ,,w polu innych tekstéw, nasladujac je, kontynuujac, przeksztalca-
jac, pozostajac z nimi w relacji pytanie—odpowiedz, a nawet odrzucajac je czy unie-
wazniajac” (STL, s. 201). Biorgc pod uwage te rozmaite nawiazania jednego tekstu
do drugiego, nalezy tez wspomnie¢ o koncepcji wplywow i zaleznosci Wactawa
Borowego oraz o intertekstualnosci, transtekstualnosci czy interakcji tekstowej
w ujeciu takich badaczy, jak: Julia Kristeva, Henryk Markiewicz, Ryszard Nycz,
Michat Glowinski i Gerard Genette (Kristeva 1983, Markiewicz 1989, Nycz 1995,
Glowinski 1986b, Genette 1992). Chociaz literaturoznawcy i jezykoznawcy réznie
opisuja relacje intertekstualne i rozmaicie nazywaja najwazniejsze tekstowe wskaz-
niki interferencji, dla nas istotnym elementem tych relacji jest odwotanie si¢ au-
tora tekstu do stworzonego juz zespolu regul gatunkowych, archetypéw teksto-
wych, a takze przywolywanie obszaru jezykowego innego dzieta przez wyzyski-
wanie takich elementéw leksykalnych, jak nazwy wiasne. Jedng z form wpisywa-
nia si¢ w onomastycznoliteracka tradycje jest wigc geneza, pochodzenie, brzmie-
nie i struktura nazw wlasnych pochodzacych z utworéw omawianego tu gatunku,
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odwolujacych sie do nazw wystepujacych w innych przekazach literackich, poda-
niach, legendach, mitach i dzietach literatury polskiej i obce;j.

Literatura fantasy do tropienia takich powigzan jest dos¢ wdzigcznym mate-
riatem, poniewaz w wielu fragmentach znajdujemy rozmaite odwolania: zazwy-
czaj nowopowstaly utwdr wyzyskuje motywy, elementy wedréwki bohatera i jego
charakterystyki, konstrukcje basniowe, watki wspdlistnienia kilku ras w jednym
$wiecie przedstawionym itp., ktére pojawialy si¢ wczesniej w tekstach artystycz-
nych. Powigzania te wydaja si¢ jeszcze silniejsze przy uwzglednieniu niezbyt diu-
giego czasu dzielacego nas od powstania powiesci Tolkiena (krétszego od poja-
wienia si¢ Wtadcy Pierscieni czy Hobbita w polskim ttumaczeniu). Ponadto saty-
ryczne spojrzenie niektérych polskich autoréw na wspolczesng rzeczywistos¢ staje
sie przyczyna jej krytyki przez wyzyskanie motywoéw z legend lub basni z rozma-
itymi sposobami wprowadzania nazw wtasnych do takich parodystycznych frag-
mentéw utworu. Odpowiednie przyklady oniméw znajduja si¢ w powiesciach i opo-
wiadaniach wczedniej analizowanej fantasy humorystycznej (por. nawiagzania do
utworu Tolkiena w nazewnictwie opowiadan o Arivaldzie Jacka Piekary czy sze-
roko pojeta aluzyjno$¢ do réznych tekstow kultury w opowiesciach o rycerzach
i smokach lub do nazewnictwa znanego z historii i geografii europejskiej w cyklu
o Debrenie z Dumayki Artura Baniewicza). Dobrym przyktadem s3 tu réwniez
utwory Andrzeja Sapkowskiego, ktérym przypisuje si¢ intertekstualnos¢ — odnie-
sienia migdzytekstowe w zakresie motywow, konstrukcji postaci literackich (np. ba-
zyliszek, strzyga, smok), a takze onimii. Sapkowski wiele znanych motywoéw przej-
muje, jednoczesnie z nimi polemizujac. W Mieczu Przeznaczenia na przyktad boha-
ter mowi: ,,A znam wasze piosenki, znam, styszalem. O krélewnie Vandzie, ktora
utopita si¢ w rzece Duppie, bo nikt jej nie chcial” (s. 150). Mamy tu nawigzanie do
legendy o krélewnie Wandzie, ktdra nie zgodzila si¢ na malzenstwo z niemieckim
ksigciem. ,Lokalny mistrz szewski” z tego samego zbioru opowiadan, Kozojed, wy-
myslit sposob na smoka, dostarczajac mu jako przynete owce wypchang wilczymi
jagodami, siarka i smolg (tu réwniez sg oczywiste nawigzania do innej legendy:
o Smoku Wawelskim i szewcu Skubie). W opowiadaniu Troche poswigcenia wyste-
puje z kolei syrenka Sh’eenaz, ktéra nie chce stac sie kobieta, by wyjs¢ za maz za
ksiecia Aglovala (por. basn Mata syrenka Hansa Christiana Andersena) oraz kra-
ken w morzu (por. ‘legendarny stwoér morski’), za$ historia miasta Aedd Gynvael
z utworu Okruch Lodu nawigzuje do basni Andersena Krélowa Sniegu'>.

Nazwy wilasne w polskich utworach sg wiec elementami aluzji literackiej, wy-
stepuja w centrum $wiadomych nawigzan do innego dziela literackiego, apeluja-

15 Rézne zapozyczenia z literatury polskiej i obcej oraz nawiazania do niej zbiera Anna Misztak
w artykule zamieszczonym w czasopismie internetowym (zob. Misztak 2005, s. 12).
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cego do wiedzy czytelnika, ktéry powinien to nawiazanie dostrzec i wlasciwie zin-
terpretowac (zob. STL, s. 26). Naszymi przyktadami z utworu Wolskiego moga by¢
nazwy pelnigce takze funkcje ekspresywna: Kapciuszek — ,dziewczyna z ludu” ma-
jaca wielkie stopy (por. Kopciuszek i kapec), Caléwka, inaczej ,,corka kwiatka” (por.
Calineczka), Roma Cap i Juliusz Mon (por. Romeo Monteki i Julia Kapuleti), Mlody
Ksigze Roland, ,typowy Krélewicz bez Ziemi” (por. Pies# o Rolandzie oraz imie
krola Anglii z X1 wieku Jan Bez Ziemi), Damazy Jgkata, stynny trybun ludowy
zwany ,,nowym Demostenesem” (por. Demostenes ‘mowca grecki’; znane sg gabi-
nety logopedyczne, zawierajace w nazwie to autentyczne imie). Autor Antybasni
nawigzuje tez do legendy o smoku wawelskim, a odpowiednio zmieniajac onimy
w tym znanym polskim tekscie, tworzy niejako drugi tekst, ktérego wymowa do-
sy¢ sie oddala od interpretacyjnych wnioskéw legendarnego przekazu. W utwo-
rze wiec dostrzegamy parodiujace formy: knez Smak - przez literowke tylko stat
sie smokiem, krawcowa Siara (a nie szewc, por. tez siarka — material potrzebny do
unicestwienia smoka w basni), od krawcowej utworzono miasto o nazwie Krawcow,
tyle ze przez oszczgdnos¢ ,nikomu z miejscowych nie chciato sie wymawiaé «w»”
(AB, s. 268) — stad toponim Kracow.

Intertekstualno$¢ dziela literackiego oraz funkcja intertekstualna oniméw jest
trudnym zagadnieniem, cho¢ trzeba przyznac, ze pasjonujacym, biorac pod uwage
uczestnictwo i zaangazowanie odbiorcéw w gry odkrywania ukrytych znaczen i po-
wigzan z tekstem prymarnym. Liczy si¢ takze kompetencja lingwistyczna czytel-
nikéw, znajomos$¢ wartosci denotacyjnej oraz ,,umiejetno$¢ przywolania wartosci
konotacyjnej i emocjonalnej nazw” (Sarnowska-Giefing 1995, s. 93). Interpretator
nazw wlasnych powinien odczytywac wszelkie zwigzki z tekstami kulturowymi,
a takze laczy¢ takie formy, jak Trzy Siostry, z ktérych jedna ma przeciaé ni¢ zy-
cia bohatera (zZM), z mitycznymi Mojrami lub Parkami. W zbiorze opowiadan
Jacka Piekary Zaklete miasto czestsze s3 jednak odniesienia do Wtadcy Pierscieni
Tolkiena niz do mitéw, np.: Laurien (nazwa osobowa), Marchia, Loria (toponim),
Tym, Ktérego Imienia Sie¢ Nie Wymawia i Tredowaty Wtadca Nocy (por. Wiadca
Ciemnosci i Czarna Mowa w Mordorze), czterech Biatych JezdZcéw, bedacych
upiorami (w powiesci J.R.R. Tolkiena nazgule, Upiory Pierscienia, s3 czarni i jest
ich dziewigciu, moze to rdwniez nawigzanie do Czterech JezdZcow Apokalipsy?),
Witadca Ciemnosci Sagral (por. Sauron) i wreszcie Erhamid, Ergivol i Ernandol -
Trzy Klejnoty Cesarstwa (por. Silmarile ‘trzy klejnoty ze stworzonej przez Tolkiena
mitologii Srédziemia’).

W kategorii intertekstualnos$ci mozna dostrzec takze funkcje symboliczng nazw
wlasnych, poniewaz zawierajace nieraz w sobie wiele skojarzen, asocjacji i aluzji na-
zwy symboliczne nawigzujg do znakéw, utrwalonych w kulturze elementéw, wy-
wodzacych si¢ zwlaszcza z tradycji biblijnej i mitologicznej. Symboliczny — wedlug
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definicji stownikowej - to ‘dotyczacy symbolu, bedacy symbolem, taki, w ktérym
wystepuja symbole’ (SJP). Chodzi o taki rodzaj symbolu, jaki znajduje si¢ w roz-
wazaniach na ten temat w Sfowniku symboli Wladystawa Kopalinskiego: zaintere-
sowanie badacza — w cze$ci analitycznej przejawiajace si¢ w ukltadzie haset stow-
nikowych - obejmuje ,,przedmioty, pojecia, wyobrazenia, przezycia zwigzane ja-
kim$ wewnetrznym stosunkiem (wspétbrzmiace, kojarzace sie, majace «wspdlny
rytm») z innym przedmiotem, pojeciem itd.” (SSym, s. 7). W typie tekstow stano-
wigcych zrédlo materiatu badawczego jest jednak niewiele nazw wtasnych doty-
czacych konkretnych symboli, zawierajacych je lub aluzyjnie taczacych sie z nimi.
Trudno$¢ polega tez na kumulowaniu sie kilku funkcji w nazwie, poniewaz jesli
dany fragment utworu zawierajacy nazwy przywotujace jakies symbole zazwy-
czaj nawigzuje do innych tekstow symbolicznych, to woéwczas w zasadzie nalezy
mowic wladnie o funkcjach intertekstualnej albo aluzyjnej. Mozna sie tez zastana-
wiaé, czy onimom pelnigcym funkcje symboliczng nie przypisa¢ — przynajmnie;j
w pewnych wypadkach - funkcjach wartosciujacej, zwiazanej z wartosciami ko-
notacyjnymi nazw wilasnych, np.: kontekst wypowiedzeniowy Ballad i romanséw
wykazuje, ze gwarantem warto$ci jest imie Bolestaw, ,zastrzezone przez pokole-
nia dla Piastowiczow” (Szewczyk 1993, s. 32). Czesto symbole sg faczone z okreslo-
nymi warto$ciami, dlatego prawdopodobny jest ten kierunek interpretacji anali-
zowanych form nazewniczych.

Aby okresli¢ zakres spetnianej tu funkeji, najczesciej trzeba postuzy¢ sie frag-
mentem powiesci, a nie wyjeta z kontekstu nazwa. Pewne motywy zwigzane ze
stwarzaniem $wiata i wedréwka duszy ludzkiej po §mierci mozna dostrzec w utwo-
rach Andrzeja Sapkowskiego i Mai Lidii Kossakowskiej, w ktérych — przez wy-
bér takich wlasnie scen — nazwy wlasne petnia funkcje intertekstualng, przywo-
tujac pewne aspekty eschatologiczne ujete w religii Srédziemia z Wiadcy Pierscieni
Tolkiena. Andrzej Sapkowski przed tworzeniem wiedzminskiej sagi nie miat ukon-
czonego opisu swojego $wiata, poniewaz kreowal go w czasie pisania kolejnych to-
mow. Odczytywane z kart powiesci wydarzenia daja jednak obraz historii konty-
nentu, na ktéry niegdys$ (ponad 1500 lat wczesniej) przybyly elfy na biatych okre-
tach, by wybudowa¢ swoje miasta w miejsce siedzib krasnoludéw. Dopiero pozniej
w $wiat ten wkroczyli ludzie, by rozpocza¢ nad nim swoje panowanie. Obraz biatych
okretéw i twdrcza praca elfow w swiecie Wiedzmina przypomina Szare Nabrzeza
z powiesci Tolkiena, skad za Morze wyplynatl bialy statek elféw z Gandalfem
i Frodem, ktdrzy juz poza granicami Srédziemia we wschodzacym storicu ujrzeli

»biale plaze i piekna, zielong kraing” (Tolkien, 2001, s. 1174). Ta piekna kraina, po-
jawiajaca sie takze w innych fragmentach Wtadcy Pierscieni, to przeciez doskonale
zielone pastwiska z biblijnych Psalméw lub inne wspaniate miejsce, jak niebian-
ski dom czy palac z Nowego Testamentu obiecany cztowiekowi przez Chrystusa.
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Z Nabrzezy wszyscy Elfowie Godni mieli mozliwo$¢ pozeglowac na Najdalszy
Zachéd z krainy $mierci i przemijania, jaka bylo Srédziemie.

W podobnej symbolicznej plaszczyznie sytuuje sie wymowa fragmentéw opo-
wiadan i powiesci M.L. Kossakowskiej (OK, SW), ktdrej bohaterowie, aniotowie i de-
mony, mieszkancy Krélestwa i Glebi, wedruja pomigdzy Niebem i Piektern (miedzy
Pierwszym a Siodmym Niebem i po osmiu kregach piekielnych), po ziemi niczyjej
zwanej Limbo. Autorka wykreowala tu tez wzbudzajaca zachwyt Zatoke Zmierzchu
(zmierzch to ‘okres po zachodzie Stonca’, bedacego m.in. symbolem ‘zasady aktyw-
nej, zrodta energii i mocy zyciowej’ — SSym, s. 387), za ktdra rozciaga sie juz tylko
Praocean, oraz wpadajaca do niej rzeke o nazwie Strumiern Czasu. Z rzeka zwiazana
jest rozlegla symbolika, w tym miejscu wystarczy wspomnie¢ o znaczeniach rzek
oplywajacych Hades (Acheron, Kokytos, Lete, Styks), ktore sa rzekami smutku, zapo-
mnienia, placzu, jekéw, $wiata zmarlych oddzielonego od zywych (Styks jest rzeka
graniczng), cho¢ wspomnie¢ tez trzeba o Rzece Zycia, okresleniu przypisywanemu
Chrystusowi. Ale rzeka to réwniez symbol ‘nieublaganego uptywu Czasu, uczucia
bezpowrotnej utraty, zapomnienia’ (zob. SSym, s. 367). Jesli do obrazu z utworéw
Kossakowskiej dodamy wizje¢ portu na przeciwlegtym krancu zatoki z picknymi,
smuktymi zaglowcami, zauwazymy wyrazne nawigzania do wierzen starozytnych
Grekow dotyczacych wedréwki duszy po $mierci czlowieka (a posrednio takze do
wspomnianych juz scen z utworu Tolkiena). W fabule wymienionych wyzej dziet
pojawia sie odrebna mitologia, jednakze wiele zawdzieczajaca wierzeniom, mitolo-
gii i tradycji r6znych narodéw (rozwazania religijne sa tu wzbogacone miedzy in-
nymi tradycjg judeochrzescijaniska). W perspektywie nakreslonej przestrzeni wy-
daje sie, ze funkcja symboliczna nazw geograficznych uwypukla, podkresla albo
wzmacnia intertekstualnos¢ tych dziel, np.: nazwa Limbo (miejsce akeji opowia-
dan) nawigzuje do ,,Raju gtupcoéw” (por. Limbus) w Raju utraconym Johna Miltona
oraz do wierzen chrzescijanskich, ujmujacych Limbus (fac. ‘krawedz, skraj’) jako

»otchtan, skraj, przedsionek piekla, mieszczacy dusze zmarlych, ktérym na ziemi
dobro i zto byto réwnie obojetne” (SMTK, s. 599). Na zestawione wyzej symboliczne
miejsca i ich okreslenia moze mie¢ wptyw kanoniczne dzielo, jakim jest Biblia, ale
réwniez inne utwory literackie.

W opowiadaniach Jacka Soboty pojawia si¢ kilka nazw majacych swe symbo-
liczne znaczenie, np.: do imienia biblijnego Boga z Ksiegi Wyjscia (3, 13-15) Jestern
Ktéry Jestem nawigzuje bog o imieniu Ten Ktérego Nie Ma (JS), w nazwach godet
wystepuja z kolei apelatywy jaskétka i sokét, bedace przy okazji elementami fraze-
ologizméw - Bezskrzydta Jaskotka (GB), Jaskétka Nieczynigca Wiosny (por. znane
przystowie ,,Jedna jaskétka nie czyni wiosny”), Slepy Sokét (por. ,,sokoli wzrok”) - JS.

Z tunkcja symboliczng nazw taczg sie tez kolory i cyfry. W réznych utworach
spotykamy czarodziejow ubranych w odpowiednie szaty, ktorych kolor swiadczy
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o randze, mozliwo$ciach, umiejetnosciach czy klasie danego maga. Symboliczna
okazuje si¢ rowniez zmiana koloru jego szaty: Gandalf Szary, poczatkowo drugi
sposrdd Istarich, czyli Majaréw wystanych do Srédziemia, po przywréceniu go
do $wiata zywych staje si¢ ich glowa — Gandalfem Bialym. Pozostali czterej cza-
rodzieje krainy stworzonej przez Tolkiena takze majg swe ,barwy”: Saruman,
na poczatku Bialy, po zdradzie i przejsciu na strone sit ciemnosci przybiera ty-
tul Saruman Wielu Barw, zzyty z naturg Radagast to czarodziej Bury, za$ Alatar
i Pallando, ktorych los w Srédziemiu stat sie nieznany - byli czarodziejami bfgkit-
nymi**®. Zazwyczaj nazwa barwy bialej kojarzona jest z Dobrem, natomiast czarnej
ze Ztem, cho¢ - o czym byla mowa — w przypadku tej drugiej warto$ciowanie juz
nie jest tak oczywiste, poniewaz niektérzy bohaterowie z przypisanym im kolorem
czarnym nie s postaciami negatywnymi lub uosabiajacymi zlo (por. Buhaj z utwo-
réw Pawla Majki). Literackie onimy zawierajace nazwy barw to na przyktad: Biali
Jezdzcy, Biate Paristwo, Biaty Kamie# Shiroo, Czarne Gory Shiroo, Czarna Rzeka,
caly w czerni i w diamentach Tredowaty Wtadca Nocy (zM), Ksigze Ciemnosci
(tu ciemnos¢ jako synonim Zla i barwy czarnej; RB), magowie Weland z Czerni,
Kastor z Czerni, Gedeon z Bieli, Hitomi z Szarosci (P), Wielobarwny Rycerz na
Wielobarwnym Koniu (PR).

W dwdch opowiadaniach Jacka Piekary z cyklu Zaklete miasto wystgpuja po-
nadto liczby, np. w tytule jednego z nich: Miasto Dwunastu Wiez. To cudowne
miasto zostalo wzniesione przez dwunastu astrologéw, ktorzy pragneli zawrzec
w nim harmoni¢ na wzdr i podobienstwo kosmicznej harmonii. Dwanascie Wiez
odpowiada tu liczbie znakéw Zodiaku, a jednoczesnie zbudowano te wieze na
chwatle budowniczych: ,W tym miescie wszystko ma swoj sens, kazdy dom, kazdy
kamien polozony jest w miejscu tak, a nie inaczej okreslonym przez gwiazdy”
(zM). W opowiadaniu Powrdt Biatych JezdZcow autor z kolei podaje inne cyfry:
Cztery Wieze, a w nich po siedmiu magéw imperium, nastepnie Trzy Wieze i czte-
rech Biatych Jezdzcow (zM). Wymienione tu liczby (3, 4, 7, 12) co$ symbolizuja:
trzy — m.in. ‘bostwo, $wietos¢, doskonatos¢, nature, czas, Swiaty, my$l” itd. (SSym,
S. 433), cztery — jest symbolem ‘Wszechswiata materialnego’, ‘réwnowagi, logiki,
rozumu, stalosci, sprawiedliwosci, tolerancji’ itp. (SSym, s. 61), siedem — symbol
‘kosmosu, stworzenia, przestrzeni, boskosci, statosci, bezpieczenstwa, zdrowia,
inteligencji’, »jest liczba $wigta od czaséw pradawnych” (SSym, s. 376), dwanascie
symbolizuje ‘porzadek kosmiczny, Stonce, Ksiezyc, czas, harmonig, taske, dzie-
wictwo, pokdj, piekno, cierpliwos¢, jest tez symbolem ‘spetnienia’ (SSym, s. 77).
Do wielu symboli tu wymienionych odwotuje si¢ Jacek Piekara we wspomnianych
opowiadaniach, ktéry najwyrazniej lubi operowac trudnymi w odbiorze symbo-

196 Zob. http://pl.lotr.wikia.com/wiki/Istari (dostep: 25 sierpnia 2015).
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licznymi obrazami, skoro umieszcza je takze w powiesci pt. Rycerz Kielichow (jest
to jedna z kart Tarota).

Wybrane opowiesci nie sg jedyna odmiang literatury fantastycznej, w ktdrej do-
strzegamy rozne znaki i symbole. Ks. Eligiusz Piotrowski, przedstawiajac teolo-
giczne refleksje w fantasy, wziat pod uwage jeden z ,,najwybitniejszych pomystow
sfilmowanej fantastyki”, jakim jest Matrix braci Wachowskich. W jego artykule
wystepuje ciekawy fragment o nazwach wiasnych: ,Nieprzypadkowy bez watpie-
nia jest wybor (badz tez dobor) imion bohateréw. Oprdocz Neo pojawia sie Trojca,
Haman, Serafin; miejsca: Zion (Syjon); statki: Logos, Nabuchodonozor, Gnoza.
Pojawiajg sie takze imiona i nazwy, ktére wiazg si¢ z przestrzenig starozytnego
mitu. Oprécz [...] Morfeusza, mamy Niobe, Persefong, Ikara. Oczywiscie, zakres
analogii jest rozny, od - tylko — nawigzania do imion, az po stojace za imionami
inazwami tresci” (Piotrowski 2009, s. 34). Jesli teolog dzigki takim przejawom kul-
tury popularnej, jak teksty literackie i filmy w konwencji fantasy, prébuje otrzy-
mac¢ zadowalajace odpowiedzi na pytania o ,,sposéb pojmowania Boga, Jezusa
Chrystusa, zbawienia, cztowieka i §wiata” (ibidem, s. 40) — to najwyrazniej z tym
typem literatury nie jest najgorzej i jest ona w stanie wyjasnia¢ rozmaite dylematy
wspoélczesnego materialnego Swiata.



I11

* FORMA I FUNKCJA NAZW WLELASNYCH
W GRACH KOMPUTEROWYCH =

Przestrzen fantasy, bardzo ekspansywna, wcigz poszerzajaca sie, osiaggnawszy spory
rozmiar, nie zmiescila si¢ w tekstach literackich, przeszta do nowych mediéw, do
prasy, telewizji i do sieci. Konwencje gatunkowe funkcjonuja wiec réwniez w mul-
timediach, ze szczegdlnym uwzglednieniem przestrzeni wirtualnych, zrodzonych
dzieki technologii komputerowej. Wielu badaczy dostrzeglo tzw. ,,przestrzen po-
wiekszong”, a zainteresowanie wirtualnoscig - jak pisze Lev Manovich - pojawito
sie zwlaszcza w latach 9o. XX wieku: ,Wizje ucieczki w przestrzen wirtualng i pozo-
stawienie za sobg — jako bezuzytecznej — przestrzeni fizycznej czy wyobrazenie cy-
berprzestrzeni jako wirtualnego §wiata istniejacego réownolegle do naszego zdomi-
nowaly te dekade. [...] przegladarka Www w trybie graficznym uczynita cyberprze-
strzen codzienng rzeczywistoscia, dostepna milionom uzytkownikéw” (Manovich
2010, 5. 597-598). Swiat wirtualny, ktérym sie zajmiemy, ma wiele ciekawych nazw,
okreslajacych go jako ,,przestrzen”, np. przestrzes informacyjna (w zwiazku z sze-
roko pojeta interakcja cztowieka z komputerem - Skladanek 2005, s. 525), prze-
strzer hybrydowa, nawigowalna, ,powszechna”, ,bezszwowa’, ,przenikajgca”, wzbo-
gacona, augmentowana (tworca dwodch ostatnich okreslen jest L. Manovich; zob.
Nacher 2012, s. 115-116), przestrzen znarratywizowana (Pitrus 2012, s. 19), przestrzen
medialna, otwarcia, przekroczenia (jednak w ramach przestrzeni teleuczestnictwa,
z podkresleniem ,telewizyjna”, a nie ,,internetowa”, cho¢ parametry opisujace t¢
przestrzen czesto nadajg si¢ takze do opisu $wiata wirtualnego - Kisielewska 2005,
s. 539-540) i wreszcie okreslenie chyba nie tak wyszukane, jak powyzsze, ale od-
dajace istote rzeczy: ,nowa przestrzen dla fantastyki i religijnosci” (fragment ty-
tutu pracy, zob. Dragula 2009, s. 43). We wczesniejszych pracach, np. w artykule
Marcina Mazurka, pojawia si¢ jeszcze przestrzen terminalna'’, w ktorej dzialajacy

197 Marcin Mazurek za Scottem Bukatmanem okresla te przestrzen jako ,miejsce symbolicznego
sprzezenia tego, co ludzkie z tym, co elektroniczne” (Mazurek 2004, s. 295-296).
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uzytkownicy Internetu (w tym gracze oraz czlonkowie innych sieciowych spote-
czenstw) maja swoja kondycje, okreslang jako kondycje techno-spoteczng w prze-
strzeni generowanej komputerowo (Mazurek 2004, s. 295). W takiej przestrzeni
wystepuje popularna forma rozrywki, jakimi sg gry cRPG (computer Role Playing
Game). Sie¢ internetowa jawi si¢ zatem jako inny $wiat, bardzo atrakcyjny, ale
w pewnych wypadkach takze niebezpieczny, bo uzalezniajacy.

Gry komputerowe, uruchamiane nie tylko w komputerach osobistych, ale tez
w roznych innych mobilnych urzadzeniach, s3 w obecnej dobie niezwykle po-
pularng forma rozrywki. Znany badacz gier fabularnych, Jerzy Z. Szeja, nazwa
»gr'y komputerowe” obejmuje wszystkie ludyczne programy informatyczne, ktére
umozliwiaja graczowi wizualizacje interakcji, wplyw na prezentowane w $ro-
dowisku graficznym elementy interaktywne (Szeja 2004, s. 110 i 114). Ta popu-
larno$¢ gier narracyjnych sklania do zastanowienia si¢ nad rodzajami gier to-
warzyskich, przestrzenig wirtualng, funkcja ludyczng interaktywnej rozrywki,
a takze czym jest interaktywno$¢ danego medium, Sztuczna Inteligencja, jakie
s3 typy $wiatow w RPG itp. Internet jest nowym medium masowym i przekazni-
kiem w komunikacji, przestrzenia, w ktérej dochodzi do interakeji. Dzieki prze-
kazowi multimedialnemu i interaktywnemu (Skowronek, Rutkowski 2004, s. 77)
odbiorca nie tylko przyswaja tekst w procesie percepciji, ale tez pokazuje swa ak-
tywnos¢ odbiorcza, w pewien sposob tworzy strukture danego dzieta, ktore ,,po-
wstaje w procesie odbioru-interakgji i trwa tak dtugo, jak dtugo rozwija si¢ in-
terakcja” (Kluszczynski 2001, s. 87). Gry maja charakter ludyczny, w spoteczen-
stwach konsumpcyjnych sa potrzebng forma zabawy, zwlaszcza ze wzgledu na
osobiste zaangazowanie graczy w tworzenie historii wymyslonej krainy oraz na
ich wplyw na wydarzenia zamieszczane w sesjach gier. Blazej Augustynek o wta-
$ciwo$ciach nowych mediow (do ktorych zaliczajg si¢ gry) pisze, ze umozliwily
one ,,niespotykane wczesniej polaczenie wszystkich dotychczasowych no$nikéw
kultury, ktdre tworcy gier moga wykorzysta¢ do uzyskania swego rodzaju poli-
fonii multimedialnej” (Augustynek 2012, s. 1). Ten rodzaj zaangazowania zmy-
stéw ludzkich jest bardziej interesujacy dla potencjalnych graczy niz choc¢by od-
biér informacji z ekranu telewizora.

Interaktywnosci takiej doswiadczaja uzytkownicy sieci, gdy na przyklad jeden
z graczy wchodzi w kontakt juz nie tylko z komputerem, ale z drugim graczem -
i swoim tekstem odpowiada na tekst pochodzacy od tamtego gracza. Méwiac o spo-
sobach komunikowania si¢ 0séb grajacych, dobrze jest postuzy¢ si¢ definicja sys-
temu interaktywnego Erkkiego Huhtamo, ktora przytacza w swej pracy na temat
interaktywno$ci Katarzyna Prajzner: ,,w systemie interaktywnym rola czlowieka
nie ogranicza si¢ jedynie do kontrolowania i okazjonalnej interwencji. System inte-
raktywny raczej zada od uzytkownika szybkich i wielokrotnych dziatan”, ponadto
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nie polega on na czekaniu, ale na ciaglej re-akcji (Prajzner 2005, s. 561). W definio-
waniu tego pojecia nie moze zabrakna¢ semiotycznej koncepcji odbioru mediéw,
»ktora podkresla fakt, ze znaczenie komunikatu jest ustanawiane przez odbiorce
w procesie negocjacji tresci przekazu odbywajacej sie w okreslonym spoteczno-kul-
turowym kontekscie” (Bomba 2014, s. 76). W grach bowiem nie chodzi wylacz-
nie o przekaz (jako koncepcje komunikacji), lecz o interakeje i negocjacje znaczen.
Autor obszernej pracy o grach komputerowych przekazuje inne ciekawe spostrze-
zenia na temat interaktywnosci: nowe media upodmiotowily odbiorce w proce-
sie komunikacyjnym, w grach widoczne s zatem zmiany tradycyjnych rél komu-
nikacyjnych, pozwalajacych uczestnikowi naprzemiennie by¢ nadawcg i odbiorca
komunikatow. ,,Dlatego tez uzytkownicy gier komputerowych nie tylko dokonuja
interakeji na poziomie intelektualnym, ale bezposrednio zmieniajg rzeczywistos¢

ekranowa i komunikujg sie ze sobg. Wynika to z tego, ze funkcjonuja oni w $wie-
cie mediow, ktory nie tylko przeznaczony jest do ogladania i kontemplowania, ale

réwniez, a nawet przede wszystkim do manipulowania i zmieniania tresci” (ibi-
dem, s. 77). Gry, o ktdérych tutaj mowa, sa grami przez interfejs tekstowy. Interfejs

z kolei - pojecie kluczowe w rozwazaniach o interaktywnosci - to sposéb, ,w jaki

odbywa si¢ interakcja miedzy ludzmi a komputerami” lub ,,metody wspétdziatania

czlowieka i komputera” (definicja Brendy Laurel za: Prajzner 2005, s. 565). Interfejs

gry jako komunikacja cztowieka z komputerem - oprécz komunikacji jako roz-
mow graczy — wpisuje si¢ w szeroka koncepcje interakcji, ktéra umozliwia wspo-
mniane juz zmienianie r6l nadawczo-odbiorczych (zob. Bomba 2014, s. 77). Swoista

nobilitacja odbiorcy gry sieciowej znajduje ujécie migdzy innymi w jego tworczo-
$ci, gdyz stajac sie graczem, wypelnia on takie obowigzki, jak stworzenie postaci

(jest autorem karty postaci), w ktora bedzie si¢ wcielal w grze, dalej opisu, charak-
terystyki, wybor rasy oraz nazwy wlasnej. Gracz jest takze autorem réznych wy-
powiedzi, np. opowiadan czy tekstow do ses;ji.

O trudnosci w odpowiedzi na pytanie, czym jest narracyjna gra fabularna, w swej
monografii pisal Jerzy Zygmunt Szeja (2004). Wskazal on i opisal kilka elementow tej
formy wspodlczesnej rozrywki, ktéra posiada mistrza gry oraz graczy prowadzacych
swoich bohateréw. Swiat gry jest opisywany przez wybrany system gry fabularnej,
a takze przez podstawowy podrecznik, dopetniany ré6znymi dodatkami (np. w po-
staci opublikowanej w periodykach). Z ogdlnej wiedzy na temat gier warto podkresli¢
te stowa: ,Wielu mistrzéow gry konstruuje wlasne systemy, prezentujace ich swiaty.
Niektore z tych systemoéw autorskich sg z czasem wydawane, ale dobry system to
zazwyczaj praca wielu autoréw i zaangazowanych testeréw” (Szeja 2004, s. 6). Z tra-
dycyjnych RPG wywodza si¢ komputerowe gry fabularne, zapisywane jako cRPG'*,

198 W sprawie zapisu cRPG lub RPG (bez poczatkowego c) zob. Szeja 2012, s. 29.
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z ktorych z kolei powstaty gry MMORPG (Massively Multiplayer Online Role-Playing
Game), internetowe wieloosobowe gry fabularne online, bedace podgrupa gier MUD
(Multi-User Dungeon), rozgrywanych przy pomocy interfejsu tekstowego. Gry te
sa niezwykle popularne na calym $wiecie, zwlaszcza ze daja mozliwo$¢ uczestni-
czenia w nich w tym samym czasie duzej liczbie graczy. MMORPG jest oparta na
grze fabularnej, w ktérej gracze kontroluja, prowadza swoje postacie po wymyslo-
nym $wiecie, bohaterowie z kolei majg okreslone zadania do wypelnienia, gra ofe-
ruje ponadto ekonomie oparta na handlu oraz system gildii lub klanéw, do kt6-
rych dofaczaja bohaterowie. Dzigki systemom rozwijania postaci gracze zdoby-
waja punkty do$wiadczenia'®®. Niektorzy badacze tego typu form rozrywki wy-
mieniaja dalsze réznice migdzy ,,zwyklymi” grami komputerowymi i MMORPG:
CRPG (jak np. Bitwa o Srédziemie 2) ,,maja zwykle zamkniety scenariusz, co ozna-
cza, ze uczestnicy gry moga wybierac jedna z opcji wczeéniej ustalonej przez twor-
cow. W przypadku MMORPG nie istnieje ani jedno rozwigzanie (cecha wspdlna
z grami komputerowymi), ani ograniczenie gracza scenariuszem narzuconym od-
goérnie. W grach typu MMORPG to wlasnie uczestnik sam wspoltworzy scenariusz
gry i kieruje wlasnymi dzialaniami” (Matusiak 2013, s. 103). W cytowanej tu pracy
wystepuja ponadto trzy rodzaje ,wolnosci” §wiata wirtualnego: wolnos¢ gry, wol-
nos¢ tworzenia i konstrukeji wirtualnej przestrzeni, a takze wolno$¢ wspélnego
tworzenia $wiata wirtualnego (ibidem, s. 104). Tak wielkie natezenie owej ,wolno-
$ci”, a co za tym idzie mozliwos¢ wspdttworzenia §wiata rownoleglego, wprowa-
dzania réznych zmian w jego obrebie, bycie twdrca, kreatorem, immersja (zanu-
rzenie sie¢ w $wiecie gry) — daja poczucie spelnienia graczowi, ktéry odnosi suk-
cesy w takiej zabawie w stwarzanie nowej krainy.

Zjawisko ogromnej popularnosci réznych typéw gier komputerowych zwia-
zane jest miedzy innymi z formg zaistnienia osoby gracza w §wiecie wirtualnym.
Takim przedstawicielem grajacego jest jego awatar, przez Marte Tyminska na-
zwany ,cyfrowg inkarnacjg” uzytkownika Internetu. Awatarem moze by¢ pseu-
donim netowy, zdjecie, wizerunek lub inna ikona, ale tez posta¢ o nieprzezro-
czystej formie, indywidualnym charakterze, wygladzie, tozsamosci, okreslonej
profesji itp. (zob. Tyminska 2012, s. 89-91). Badacze gier dzielg poza tym awatary
na otwarte i zamknigte. Te ostatnie posiadaja swoje cechy niejako z gory usta-
lone, s3 to postacie uksztaltowane, natomiast gracze im tylko towarzysza w roz-
grywce, podejmujac decyzje i wykonujac za nie zadania. Autorka pracy o awata-
rach jako przyktady takich bohateréw podaje Lar¢ Croft z Tomb Raider, Mario
z serii gier Mario Bros i komandora Sheparda z Mass Effect, nazywajac ich ,,samo-

199 Por. cecchy MMORPG na stronie WWW: http://pl.wikipedia.org/wiki/ MMORPG (dostep:
16 sierpnia 2015).
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dzielnymi ikonami popkultury” (ibidem). Dla naszych badan ciekawsze sa awa-
tary otwarte, poniewaz postaci te w narracyjnych grach tworza sami gracze, wy-
bierajac jedna z mozliwych ras w danym $wiecie gry i odpowiednio nazywajac
prowadzonego bohatera.

W tym narracyjnie wyrazonym $§wiecie gry w przestrzeni wirtualnej s3 jeszcze
inne podobienstwa do RPG, np. mistrz gry (MG), ktéry zna scenariusz gry i $wiat
w niej stworzony, jest narratorem, s¢dzig, rezyserem, osoba tworzacg dla graczy
rozmaite przygody, kontrolujaca wydarzenia i postacie niezalezne, do jego zadan
nalezy takze orzekanie o skutkach dziatan postaci prowadzonych przez graczy.
Od mistrza gry wiele zalezy, np. przedstawienie graczom $wiata w formie tek-
stow narracyjnych. Internetowa definicja omawianego hasta przywotuje ciekawe
okreslenia tej waznej osoby, ktdra w roznych systemach jest rozmaicie nazywana.
W WiedZminie: Grze WyobraZni otrzymujemy nastepujace wyjasnienie omawianej
tu funkcji: ,,Bajarz — nazywany w innych systemach mistrzem gry - to osoba pro-
wadzaca rozgrywke. Scenarzysta, rezyser i opowiadacz, cztowiek bedacy oczami
i uszami graczy. To on opisuje §wiat, ktory widzg bohaterowie. On tez odpowiada
na pytania dotyczace wszelkich konsekwencji ich poczynan. Jest jakby ksigzka,
w ktorej pojawiajg si¢ obrazy, glosy, postacie spotykane przez bohateréw. Przez
moment musi odgrywac wszystkie osoby i zwierzeta™°. Mistrzowie gry nadzo-
rujg wigc poczynania innych graczy i opowiadajg stwarzang rzeczywisto$¢.

Gry przez interfejs tekstowy posiadaja swoj scenariusz, inaczej $wiat gry, ktéry
facznie z definicjami postaci tworca tego $wiata umieszcza na serwerze dostep-
nym dla wielu graczy w jednym czasie. Nas zainteresuja gry utrzymane w konwen-
cji fantasy, zgodnie z tematem pracy, cho¢ nalezy doda¢, ze konwencji tego typu
form rozrywki jest wigcej (np. science fiction, cyberpunk, horror), podobnie jak ga-
tunkow literatury popularnej. Przypomnijmy wiec, ze chodzi o przestrzen najcze-
$ciej umieszczang w quasi-§redniowiecznej scenerii oraz takie charakterystyczne
komponenty gatunkowe, jak wszechobecna magia, walka Dobra ze Zlem, boha-
terowie nalezacy do réznych ras (gdyz ludzie to tylko jedna z nich) i wystepowa-
nie rozmaitych motywow, przede wszystkim magii i miecza oraz quest. Akcja gry
WiedZmin: Gra Wyobrazni dzieje si¢ na przyklad w stworzonym przez Andrzeja
Sapkowskiego $wiecie fantasy, znanym z jego sagi wiedzminskiej. Gracz natomiast
moze wcieli¢ si¢ w dowolna posta¢ wybrang z zasobu ras wystepujacych w stwo-
rzonej przestrzeni gry: moze by¢ wiedzminem, cztowiekiem, elfem, krasnoludem,
niziotkiem czy gnomem. Teksty gier komputerowych z tym pseudosredniowiecz-
nym $wiatem przypominaja skladniki przestrzeni literackiej, cho¢ ich realizacja
i umiejscowienie we fragmentach fabuly gry wygladaja nieco inaczej niz w utworze

1 http://pl.wikipedia.org/wiki/Mistrz_gry (dostep: 16 sierpnia 2015).
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literackim ze wzgledu na odmienng forme komunikacji i przekazywania informa-
cji w sieci oraz zrdznicowana sytuacje nadawczo-odbiorcza w grze, inng niz w tra-
dycyjnej powiesci. Po wybraniu gatunku twoérca gry rozpisuje ja, wybierajac sil-
nik, tworzy fabule, klasy postaci, rasy bohateréw, histori¢ i geografie wymyslonego
$wiata, mape krainy itp. Do gracza nalezy - o czym juz byla mowa - stworzenie
karty postaci. Kreowanie fikcyjnej postaci awatara jest nieraz procesem dtugotrwa-
tym, wymagajacym od gracza wyobrazni w dobieraniu cech charakteru dla boha-
tera, jego wygladu, w przedstawianiu jego historii, zainteresowan, pogladéw, moz-
liwosci przystapienia do okreslonych grup spofecznych lub klanéw itp. Niezwykle
istotnym elementem tej kreacji jest wspomniany dobor imienia, poniewaz gracz za-
zwyczaj pragnie, by bylo ono oryginalne, niepowtarzalne, $mieszne, straszne albo
fantazyjne: ,,Raz wybrane imi¢ bedzie juz zawsze towarzyszylo konkretnemu awa-
tarowi, ktory w przeciwienstwie do wlasnego imienia, moze czgsto zmienia¢ swoj
wyglad. Wielu uczestnikom gier komputerowych zalezy na przyjmowaniu orygi-
nalnych nazw, dzieki ktérym moga wyrdzniac si¢ w grze” (Matusiak 2013, s. 261).
Onomastyka, mieszczaca si¢ na pograniczu jezykoznawstwa i literaturoznaw-
stwa, bada wigc réwniez takie nowatorskie zjawiska kulturowe, jak nazwy wlasne
w tekstach gier komputerowych. W badaniach tych przyjmuje si¢ pewne nowe
orientacje badawcze, gdyz komunikacja w sieci przebiega inaczej niz w znanym
sposobie komunikowania si¢ autora dziela z odbiorca, czytelnikiem utworu lite-
rackiego. Jesli jednak znajdujemy w Internecie typowe teksty fabularne (jak np.
historia §wiata gry lub sesja w cRPG), mozemy je interpretowac jak fragmenty fa-
buly utworu literackiego, przyjmujac jednak w analizach tych tekstéw nowe ujecia
metodologiczne, ,kierujace uwage interpretatoréw na jezyk jako dziatanie komu-
nikacyjne i na tekst jako podstawowa jednostke jezyka oraz na jezyk jako dziata-
nie poznawcze” (Mrozek 2007, s. 21). Przestrzen cyfrowa wymaga bowiem innego
sposobu odkrywania tekstow w sieci anizeli tylko przez podejscie analityczno-in-
terpretacyjne, innego spojrzenia na problemy jezykowe. Gre komputerowa mozna
potraktowac jak ,wielotekst” nielinearny, czyli jak hipertekst (zob. Bartminski,
Niebrzegowska-Bartminska 2009, s. 63) zlozony z réznych tekstow, ktére otwie-
ramy, klikajac w odpowiednie miejsce. Poszczegolne teksty z kolei dotycza najprze-
rézniejszych tematow, kategorii, na ktére podzielono caly swiat przedstawiony gry,
np. gléwna strona Kronik Fallathanu (a wtadciwie KF WIKI) zawiera dtugi ,,spis rzeczy”
przedstawionych w tekstach, ktdre nalezy otworzy¢ i przeczytaé, by zdoby¢ wiedze
na temat Krainy (znajdziemy tu opis $wiata, religii, nauki, informacje na temat sta-
rych i istniejacych ras, magii i szko! magii, fauny i flory, tajnikéw alchemii, systemu
fabularnego, mechaniki i wreszcie na temat politycznego podziatu Fallathanu™).

1 Zob. http://www.kf2.pl/wiki/strona-informacyjna (dostep: 16 czerwca 2015).
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Na stronie gtéwnej (informacyjnej) Kronik Fallathanu WIKI mozemy wigc przeczy-
ta¢ rozmaite ,,fragmenty historii”, np. wchodzac do Systemu fabularnego > Podstaw
systemu, znajdujemy tekst: ,W tym rozdziale gracz pozna podstawowe pojecia
zwigzane z rozgrywka w Systemie Fabularnym, ktére pojawiac si¢ beda rowniez
w dalszych czesciach podrecznika, a takze w czasie sesji w grze. [...] Wszystko to
ma na celu oddac¢ jak najlepiej dostepne drogi rozwoju postaci i ucielesni¢ je w roz-
grywce. Kompendium i instrukcja obstugi zarazem™". Na stronie gléwnej zatem,
ale tez na Forum gry lub w Wikipedii, przyszty gracz odczytuje najwazniejsze in-
formacje na temat gry i - przede wszystkim - jej ,,klimatu”, czyli, mozna powie-
dzie¢, konwencji gatunkowej odzwierciedlonej w $wiecie gry. Jako przyklad zacy-
tujmy jeszcze krotki tekst o grze Avathar — Legenda Zielonego Smoka: ,najstarszy
polski darmowy serwer internetowej, tekstowej gry MMORPG z gatunku cRPG za-
tytulowanej Legend Of The Green Dragon. Animatorem i administratorem pro-
jektu Avathar jest Dark Archon. W Avatharze gracz wciela si¢ w posta¢ prostego
wiesniaka, ktory postawiony przed perspektywa uratowania tytutowej krainy ma
za zadanie pokonac¢ legendarnego stwora, a z czasem stac sie takze znaczacg oso-
bistoécig Avatharu”. Uzytkownik Internetu, gracz lub gos¢ moga jeszcze przeczy-
ta¢ o kupowaniu punktow referencyjnych na Allegro, dzieki ktérym uzyskuje si¢
zmiang koloru przezwiska, imienia pupila lub wierzchowca, nazwy broni czy zbroi.
Te istotne informacje koncza stowa: ,,Kod Avatharu jest stale aktualizowany, a roz-
grywka poszerzana o nowe lokacje i potwory™s. Zaréwno wymienione tu dziata-
nia, jak i traktowanie gry komputerowej jako dzieta otwartego (por. Matusiak 2013,
S. 234-235) sprzyjaja rozwijaniu tworczosci gracza, jego ingerencje w rozwijanie fa-
buly tekstow gry oraz wplyw na jej strukture.

Przestrzen komputerowych gier fantasy jest okreslana przez nazwy wlasne, po-
dobnie jak przestrzen literacka. Teksty oraz wszelkie elementy ikoniczne cRPG za-
checajg uzytkownikow sieci i potencjalnych graczy do wezytywania si¢ w rézne
poziomy istnienia wirtualnej krainy. Nazwy wtasne gry fantasy przewaznie pod-
kreslaja egzomimetycznos¢ tej przestrzeni, stylistycznie z nig koresponduja i od-
powiednio tworzg jej klimat. Czgsto jest tak, ze w obrebie jednej gry pojawiaja sie
nazwy o przejrzystej formie i semantyce (podobne deskrypcjom jednostkowym)
oraz zupelnie obce, sztuczne, niekiedy ztozone z przypadkowo dobranych sylab.
Dla niektérych autoréw tych nazw brzmienie form onimicznych jest najwazniej-
szg cechg swiadczaca o odmiennosci opisywanej przestrzeni, a im bardziej na-
zwa odbiega od systemu gramatycznego polszczyzny, tym wigcej ,,méwi” o obco-
$ci opisywanego $wiata.

"2 http://kfadev.kfa.pl/wiki/artykul/450#leftMenu (dostep: 16 czerwca 2015).
"3 http://pl.wikipedia.org/wiki/Avathar_-_Legenda_Zielonego_Smoka (dostep: 16 czerwca 2015).
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Zasady tworzenia obcobrzmigcych mian bohateréw prowadzonych przez gra-
czy, nazw geograficznych oraz propriow z réznych innych klas nazw nie sg zbyt
skomplikowane: gracz moze mie¢ wtasny pomyst i wymysli¢ swa nazwe (positku-
jac sie przy tym tak zwanym generatorem nazw), ale moze tez przejac ja z zasobu
onimoéw juz istniejacych, przediuzajac tym samym zywotnos¢ niektérych nazw
wlasnych (takze w procesie transonimizacji), petnigcych wowczas w tekscie funk-
cje intertekstualng. Wré¢my na chwile do etapu tworzenia postaci, poniewaz w tej
czesci tworczosci gracza pojawia sie nazwa wlasna jego bohatera oraz inne formy
onimiczne zwigzane z postacig, np. nazwa miejsca pochodzenia lub przebywa-
nia, imiona czlonkéw rodziny itp. Wéréd wypowiedzi ankietowych"4 pojawity
sie ciekawe motywacje wyboru nazw wlasnych postaci lub miejsc, przedstawione
przez osoby zainteresowane grami. Dla twércéw postaci i ich nazw najwazniej-
sze bylo brzmienie onimu, ktére miato potwierdzi¢ klimat gry bliski scenerii fan-
tasy, np.: Arya Khal (ksi¢zniczka krdlestwa Jerset, rasa: warg — zmiennoksztattny,
miejsce zamieszkania: Pétnoc, zawdd: strazniczka czarnego zamku; w opisie bo-
haterki znajduja si¢ ponadto cechy charakterystyczne, zalety, wady i umiejetno-
$ci), corka wladcy Pétnocy Brana Khala - autorka nazwy podaje, ze przy jej wy-
borze inspirowala si¢ ksigzkami fantastycznymi. Interesujacg geneze i motywacje
posiada imie Adeusz, ktore okresla cztowieka, druida; antroponim powstat z pota-
czenia imienia Adrian i przyrostka -usz (z tac. -us) — tworca nazwy swojego boha-
tera pragnat, by kojarzyla si¢ ona z nazwami uzywanymi dawniej, w czasach $re-
dniowiecznych, ale tez by nawigzywata do kultury szlacheckiej. Adeusz ma siostre
Lissane, pochodzi z Lorandii, w Valleranie jego ojciec byt lordem z rodu Tadalaréw,
a jego kompanem w trakcie podrdzy jest wilk Venril. Autor tych brzmieniowo cie-
kawych nazw wyjasnia, ze oba choronimy (Lorandia i Valleran) sa zbitkami stow,
ktére jako nowe formy mialy by¢ ,,stylizowane na jezyk fantastyczny”. Gracz pod-
kresla, ze tworzac takie nazwy wlasne, inspirowat si¢ $wiatem gier komputero-
wych (League of Legend, Dragon Age, WiedZmin). Bohaterka innej osoby graja-
cej, Aranea Ilphukiir (czyli Zielony Klejnot) to kobieta-elf, bard — druga nazwa
z tej dwuimiennej formy, odpowiadajaca nazwisku, pochodzi z nazw rodéw elfic-
kich (ze §wiata Dungeons & Dragons); autorka onimu podkresla, ze na potrzeby
gry sama wymysla nazwy. Dodajmy, ze kryterium fonetyczne jest decydujacym
czynnikiem kreacyjnym onimu, dla tej osoby bowiem nazwy powinny brzmie¢
»dzwiecznie” i ,,lekko”. Autorka kolejnego $wiata o nazwie Kraina Zapomnienia
wyijasnia, iz niektére wymyslone przez nig onimy, jak np. Mae govannen i Haven,
maja swe zrodlo w internetowym stowniku elfickim, za$ inne formy pochodza

14 Ankieta byla przeprowadzona wsrod studentéw bioracych udziat w zajeciach dotyczacych tek-
stow w grach komputerowych.
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z internetowego generatora imion i nazw elfickich. Jest to magiczny $wiat, kraina
elfow przyjaznie do siebie nastawionych, pozdrawiajacych si¢ stowami ,,Mae go-
, czyli ,Mitego dnia!” (ttumaczenie z ,,jezyka elfickiego”). W krainie tej
spodziewamy si¢ zatem elfickich nazw: plac Heren (czyli ‘szczescie’), Meryale Gul
(inaczej ,,Swic;to Magii”), El Nolwe (,,Gwiazda Madrosci”), Golradir Singollo (nazwa
upadlego elfa). Wskazywana juz wczesniej specyficzna ,,dzwieczno$¢” tych form
mowi o kraju zamieszkanym przez elféw. Majac do dyspozycji ,,stowniki elfickie”
oraz generatory nazw wlasnych wystepujace w sieci, stworzenie tak ,,piegknych”
brzmieniowo form nie powinno by¢ problemem. Sa nawet strony z programami
»tlumaczacymi” autentyczne imiona i nazwiska na formy elfickie czy hobbickie™ —
np. Izabela Domaciuk-Czarny w jezyku elféw to Aredhel Vanimedlé, gdzie Aredhel
to odpowiednik Izabeli, jednak wyraz Vanimedlé nie odpowiada dwom nazwiskom,
ktore ,ttumaczone” oddzielnie wygladaja zupelnie inaczej: Domaciuk - Ciryatan,
za$§ Czarny — Aldarion. Elficki jezyk widocznie nie przewiduje nazwisk podwdj-
nych typu Ciryatan-Aldarion. Catkiem odmiennie natomiast brzmia moje imie
i nazwiska w jezyku hobbitow: Belladonna Millstone of Bywater. Tego typu pro-
gramy podajace odpowiedniki autentycznych nazw wlasnych w formach sztucz-
nych jezykow sg $wietna forma rozrywki (o czym mozemy przeczyta¢ na forach),

1

vannen

wspomagajaca wspottworzenie — przez wielu zainteresowanych konwencja fan-
tasy uzytkownikéw Internetu — wirtualnego swiata gier komputerowych utrzy-
manych w tym klimacie.

Nazwy wlasne wystepujace w naszym badaniu ankietowym nie nawigzuja do
form rodzimych, chyba ze sa deskrypcjami ztozonymi z wyrazéw pospolitych,
strukturami znaczacymi typu: Kraina Zapomnienia, Zelazne Imperium, zachod-
nie Rubieze, Zamek z Biatego Kamienia, Cesarstwo, Trzy Krélestwa, Las, Mroczny
Las, Czarny Zamek. Zdecydowana wigkszo$¢ oniméw to jednak formy obcobrz-
migce wskazujace fantastyczny status opisywanej krainy i wszystkich jej obiek-
tow, np. choronimy: Norkadia (powstala z polaczenia form Norwegia i arkadia),
Claonadh, toponimy: Aramzahl (nazwa inspirowana Hobbitem ]J.R.R. Tolkiena),
Moren, nazwy postaci: Larer, Wanalt, Toros, Oggo (r.m.), Asay, Dalla, Raissa (r.2.),
nazwa rodu Tuliach, mitonim Tezc, chrematonim Noldogal (nazwa naczelnej rady
panstwa). Onimy te powstawaly na zasadach wcze$niej wymienionych: niektore
z nich inspirowane sg literatura fantasy (np. Insegard przypomina Isengard, nazwe
siedziby czarodzieja Sarumana z Wladcy Pierscieni), inne przypominaja formy oni-
miczne z réznych gier komputerowych (np. Raissa - z gry Diablo 1I), cze$¢ z nich
natomiast zostata wygenerowana (np. Claonadh, Tezc). Tworcy nazw podczas aktu

"5 Zob. http://chriswetherell.com/elf/ oraz http://chriswetherell.com/hobbit/ (dostep: 16 sierpnia
2015).
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nominacyjnego niejednokrotnie korzystaja z réznych tekstéw, nie tylko zalicza-
nych do konwencji literackiej. Jedna z graczek, zainspirowana angelologia i de-
monologig w tekstach hebrajskich, wybiera takie nazwy, jak Lilith, Azazella (por.
Azazel ‘w mitologii hebrajskiej i muzutmanskiej upadty aniot’), Ariel. Krwawe Elfy
o takich nazwach zyja w krainie, ktérej nazwa oddana jest w jezyku angielskim:
Silvermoon, poniewaz ,,srebrzysty ksiezyc”, synonim nocy, oznacza najwazniejszy
czas dla przedstawicieli tej rasy.

Majac na uwadze ogromng popularnos¢ gier MMORPG, dokonajmy krétkiego
przegladu nazw wlasnych postaci ze wspomnianej juz gry tego typu, jaka sa Kroniki
Fallathanu. Warto przy tej okazji wymieni¢ dwie gléwne funkcje MMORPG do-
strzezone przez badaczy zajmujacych sie tematyka cRPG - chodzi o funkgje lu-
dyczng oraz funkcje ,,budowania pewnej spolecznosci” (ale nie wszystkie gry pet-
nig funkcje spotecznosciows). Inne typy gier nie tworza spotecznosci wirtualnej
(sieciowej), czyli wspolnoty uczestnikéw MMORPG, znajdujacej ,odzwierciedlenie
réwniez w rzeczywistosci” (Matusiak 2013, s. 229). O funkgji takiej mozna mowic,
poniewaz w konkretng gre zazwyczaj zaangazowanych jest wielu graczy w jednym
czasie: ,Mimo ze gra «toczy» si¢ niejednokrotnie na jednym serwerze, mozliwy
jest dostep do gry z wielu komputeréw. MMORPG zatem to gry przeznaczone dla
nieokreslonej i nieograniczonej liczby uczestnikéw” (ibidem, s. 230). Relacje mie-
dzy nimi sg nastepujace: uczestnik gry-podmiot prowadzacy gre oraz komunika-
cja miedzy uczestnikami gry, wptywajaca ,,na powstanie wspolnego dla uczest-
nikéw srodowiska—§wiata nazywanego spolecznoscia (ang. universe)” (ibidem).
Wspdlnota taka moze mie¢ znaczenie przy wyborze nazw wlasnych zamieszcza-
nych w réznych tekstach gry, tworca gry oczekuje bowiem od twdrcoéw postaci, by
posiadaty one nazwy odpowiadajace klimatowi gry. Z kolei bohaterowie graczy
takze wchodza niejednokrotnie w pewne relacje, komunikuja si¢, razem podro-
zujg lub przezywaja rozmaite przygody, wystepuja obok siebie w sesjach, sa czton-
kami grupy, klanu, rodu itp. Funkcja spotecznosciowa gry poniekad wigc wplywa
na to, ze w jednej sesji w Kronikach Fallathanu magowie Larom i Valerius wyste-
puja obok Nathiss, a nie Natalki, natomiast w innym tekscie czytamy o znajomo-
$ci Deriona Elberethi z Minersi, a nie z Marysig. Struktura, forma i brzmienie nazw
wlasnych postaci muszg sobie odpowiadac.

Z ankiety przeprowadzonej w srodowisku graczy Kronik Fallathanu"® wy-
nika, ze tworcy postaci przy wyborze ich imion inspirowali si¢ réznymi tekstami,
a takze literackimi oraz autentycznymi onimami. Niektdrzy - wyzyskujac znana

U6 Ankiete taka przeprowadzita Patrycja Herbut, autorka pracy dyplomowej pt. Nazwy wiasne
w grze MMORPG ,, Kroniki Fallathanu BETA 27, napisanej w 2013 . (w Instytucie Filologii Polskiej
UMCS w Lublinie). Podane w tym miejscu pracy motywacje nazw wlasnych postaci tworzo-
nych przez graczy pochodza z tej ankiety.
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metode ttumaczenia imion na inny jezyk — podaja odpowiednik nazwy postaci
w jakims$ sztucznym, wymyslonym jezyku, np. Elros to inaczej Adam ,po elficku”,
imie Uialdae takze pochodzi ze stownika elficko-polskiego (Uialdae to zestawie-
nie dwoéch form: uial ‘pétmrok’ i dae ‘ciert’). Geneza nazw wlasnych — podobnie
jak w odpowiedziach we wczesniej przedstawionej ankiecie — jest rozmaita: s3 tu
na przyklad nomina propria nawiazujace do mitonimow i teonimow, np. Artemis
‘w mitologii greckiej bogini towéw i przyrody’, Sigyn — w mitologii nordyckiej
zona Lokiego, boga ognia i $mierci, Ahrimaar pochodzi od Ahriman (lub Aryman),
imienia perskiego boga ciemnosci, demondw i otchtani, Lassair — imi¢ utworzone
od celtyckiego imienia Lasair ‘bogini zniw’ (czczona m.in. w Ulsterze w Irlandii),
z kolei Angelus Azrael nawiazuje do tekstow mowiagcych o aniotach - por. tac. an-
gelus “aniol’ i Azrael ‘aniol $mierci w islamie’. Inne nazwy wilasne odwoluja sie
do literatury, np. Gommar to imig¢ ,,pozyczone” z listy nazw z powiesci Jarostawa
Grzedowicza Pan Lodowego Ogrodu, Escalus pochodzi z Romea i Julii Williama
Szekspira, Turrin i Loroth to imiona przejete z prozy J.R.R. Tolkiena, za$ Igrianna,
imie elfickiego Ducha Lasu, nawigzuje do legendy arturianskiej i utworu Marion
Zimmer Bradley Mgty Avalonu, gdzie wystepuje posta¢ o imieniu Igriana (zZona
diuka Gorloisa i matka Artura). Qilué, imi¢ kaplanki rasy drow jest kopia imie-
nia bohaterki ksigzek Forgotten Realms — Qilué Veladorn, bedacej drowem, przed-
stawicielka rasy Elfow Mrocznych, posiadajacych ciemnag skdre, mogacych wy-
chodzi¢ jedynie w nocy, poniewaz w dzien sforice mogloby ich poparzy¢; jest ona
takze boginiag magii oraz kaplankg Eilistraee — bogini opiekujacej si¢ dobrym zy-
ciem drowéw. Thaian Arvoreen wigze si¢ z imieniem Thazji z komiksu Thorgal.
Ciekawie na tym tle wyglada hybrydalna nazwa Daefindel, ktdra sklada sie z dwoch
czgsci: forma Dae wyjasniona jest jako czes¢ nazwy elfickiego miasta z Kronik
Fallathanu (‘nazwa miasta istniejacego podczas pierwszej ery w Fallathanie’), na-
tomiast czastka findel nawigzuje do onimu Glorfindel (z Wladcy Pierscieni), imie-
nia meznego elfa, wodza z Gondolinu, uczestnika obrad Bialej Rady, walczacego
z groznym Balrogiem, kiedy to stracil zycie, lecz po $mierci Valarowie pozwolili
mu wréci¢ do Srédziemia'. Dla gracza strona brzmieniowa imienia Glorfindel ma
duzg wartos¢, skoro zwraca on uwage na kwestie ttumaczenia cztonéw nazwy na
jezyk polski: glor ‘ztoto’, findel “‘wlosy’, wiec Glorfindel znaczy Ztotowlosy, jednak
wobec tej formy ,,przettumaczonego” imienia juz nie tak ,dostojnie” i powaznie
brzmi ,tlumaczenie” Daefindel — Lesnowtosy (twdrca nazwy w swym wyjasnieniu
dodaje, ze przeciez nie chodzi tu o brzmienie polskie). Posta¢ w grze jest strzelcem
rasy elfickiej, co moze nawigzywac do historii Glorfindela, ktoéry poprowadzit lewe
skrzydlto podczas odwrotu armii Turgona.

Y Por. http://pl.lotr.wikia.com/wiki/Glorfindel (dostep: 16 sierpnia 2015).
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Niektdrzy gracze — tworzac nazwy swoich bohateréw — inspiruja si¢ onimia
gier komputerowych, np. imie¢ Kroth jest zapozyczone z gry Dungeon Siege"®, imie
Shannox pochodzi z gry World of Warcraft, nazwa Finkregh — z gry Gothic 11, Kerth -
z gry Gothic I1I, Nimhe — nazwe taka dla gigantycznego pajaka wymyslili tworcy
gry The Elder Scrolls V: Skyrim. Z tej gry pochodzi tez imi¢ i nazwisko Vanryth
Mathendis, wybrane dla Mrocznego Elfa w Kronikach Fallathanu.

Analiza tej grupy nazw wlasnych potwierdza, ze — podobnie jak w przypadku
innych klas onimdéw - gracze, autorzy tych nazw, podczas ich tworzenia kieruja sie
wlasnymi zainteresowaniami i wybieraja nomina propria juz istniejace w szeroko
rozumianej przestrzeni fantastyki. Sg tez jednak takie formy, ktore powstaly dzieki
rozmaitym grom jezykowym, ucieciom podstaw wyrazéw, deformacjom, zamia-
nom czgstek leksykalnych lub na zasadzie odczytu wspak, np.: Larras nawiagzuje
do nazwy z tytulu powiesci Andrzeja Szczypiorskiego Msza za miasto Arras (au-
tor nazwy dodat gloske I przed toponimem); imi¢ Hactus powstalo przez zamiang
pierwszej litery w formie kaktus oraz spoétgloski k na ¢ w czeséci srodkowej wy-
razu, co ma ukazac bliska jezykowi angielskiemu forme neologizmu nazewniczego;
Avelyne to zmodyfikowana wersja autentycznego imienia Ewelina; nazwa Saurus
powstala w wyniku zestawienia imienia Sauron z trylogii Tolkiena i nazwiska fran-
cuskiego matematyka Sarrusa. Efekt wymyslnych gier stownych onomastycznie
kreatywnych graczy jest widoczny w takich nazwach wtasnych, jak: Tibro (por.
czytany od konica wyraz Orbit), Keszorg Ynoleiz (czytany wspak Zielony Groszek),
Serpiel — onim pochodzacy ze spolszczenia angielskiego Sir PL, czyli ‘Pan Polak’.

Brzmienie formy jest kryterium decydujacym, nawet przy uwzglednieniu oczy-
wistych nawigzan do autentycznych badz literackich nazw wlasnych. Jednej z oséb
grajacych spodobalo si¢ imie aktorki Vivien Leigh, wiec nazwa Vivien obdarowata
swoja postac, innemu graczowi odpowiadala tacinska forma wyrazu las (silva), dla-
tego bohatera nazwat Sylvan.

Ciekawe s3 zwlaszcza wyjasnienia znaczen imion postaci, wchodzace w obszar
etymologii. Podajac motywacj¢ uzycia formy Suvallos, jeden z graczy pisze, ze na
poczatku poszukiwal stowianskiego imienia dla postaci wzorowanej na ,,stowian-
skiego woja”, dla ktorego znalazl stosowne imi¢ Dobrowit, jednak wyszukal tez
»imie alternatywne” Suvallos, bedace odpowiednikiem nazwy Dobrowit w jezyku
galijskim. Dla tworcy postaci i jej nazwy ten galijski ekwiwalent okazal si¢ w pe-
wien sposob ,lepszy brzmieniowo”. Odpowiedni zestaw glosek, sylab moze wiec
zwyciezy¢ w swoistej rywalizacji fonetycznej, gdy autorzy nazw staraja sie jak naj-
bardziej odpowiednio pod wzgledem brzmienia ,,zlozy¢” swdj onim. Autorka imie-

18 Wzmianke o tej postaci mozna znalez¢ pod adresem: http://www.techimo.com/forum/general-
gaming-discussion/20149-dungeon-siege-fortress-kroth.html (dostep: 16 sierpnia 2015).
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nia Thids"l (wtasciwie Lonfas Echiveria Larathaila Caenthe) i nazwiska Asarthi in-
spirowala si¢ z kolei roznymi tekstami: imi¢ Tiel zauwazyla w pewnej ksigzce, ale
do swojej wersji dodata h i znak specjalny, by zréznicowac obie formy; Lonfas to
przerdbka imienia Alfons (osoba grajaca przyznaje, ze czasami gra starego pijaka,
ktéremu widocznie ma odpowiadac imie Alfons); nazwa kwiatu z rodzaju Echeveria
byta przyczyna utworzenia imienia Echiveria ze zmiana samogloski e na i; warto
dodag, ze imie to spodobalo si¢ osobie grajacej; nazwa wtasna Caenthe powstata na
zasadzie przypadkowego zestawienia liter wystukanych na klawiaturze komputera
oraz dodania samogtosek. Ponadto ta sama graczka twierdzi, ze czasem uzywa ge-
neratora imion fantasy i - jesli jej sie co$ spodoba z nazw wygenerowanych przez
system, to nieznacznie modyfikuje wybrana forme, lekko ,,przerabia” i w ten spo-
sob zostaje tworcg nowych imion dla swych bohateréw. Jest wiecej nazw wiasnych,
ktére powstalty w wyniku przypadkowych zestawien liter lub zostaty wybrane przez
generator imion dostepny przy procesie tworzenia postaci. Do nazw wygenerowa-
nych nalezg m.in.: Mexmort, Klariel, Staron, Derion czy Tallamir. Z przypadko-
wych zestawien liter oraz sylab powstaly takie nazwy, jak: Vicriia, Carvel, Klivien,
Minersi, Azder, Ziroco i Sheth’er.

Z dzwigkiem formy nazewniczej wiazg si¢ takze akty nominacyjne dotyczace
przedstawicieli réznych ras zamieszkujacych wirtualne §wiaty cRPG i MMORPG.
Jezeli gracze nazywaja elfa, to starajg si¢ w onimie dobra¢ litery tak, by brzmial
on miegkko i dZwiecznie, dla krasnoludéw przewidziano fonetycznie ,toporne”,
ciezkie do wypowiedzenia nazwy, z duzg iloscia spolglosek, z kolei dla jaszczu-
réw wybierane sg imiona syczace i szeleszczace (w Kronikach Fallathanu jaszczu-
rze rasy w swych imionach moga zawiera¢ apostrofy), np. jeden z graczy swojego
wielkiego jaszczura nazwal Asiss ze wzgledu na potrdjne s w tej formie, jaszczury
za$§ w ,swoim dialekcie” lubig te gloske przedluza¢, wymawiajac wyraz. Wazne
jest wiec to, by nazwy wlasne, ktére nie sa rowne deskrypcjom jednostkowym,
nie przypominaly stéw polskich, lecz aby swym brzmieniem odpowiednio wpisy-
waly sie w przestrzen fantastyczng. Imiona tych bohateréw nie powinny by¢ trans-
pozycjami nazw osobowych znanych z realnego $wiata — moga jedynie nawigzy-
wacé do struktur nazewnictwa opisanego w historii indoeuropejskich nazw oso-
bowych (Lobodzinska, Peisert 2005, s. 169). Gracze swoimi wyborami potwier-
dzaja w praktyce t¢ teorie, poniewaz nazwy ich postaci tworza onimiczng mo-
zaike. Takie imiona mozna poréwna¢ do autoniméw internetowych (pseudoni-
mow netowych), ktore - jako reprezentacje uzytkownika Internetu w sieci - ra-
zem z onimami z gier sg zaliczane do wspdlnej kategorii awataréw. Ponadto faczy
je plaszczyzna wystepowania: imiona postaci oraz autonimy wystepuja w warian-
cie pisanym, przy czym obie te grupy nazw sa niezbedne do uczestniczenia w ak-
cie komunikacyjnym w przestrzeni wirtualnej, gdyz posiadanie nazwy wlasnej
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jest warunkiem do nawigzania kontaktu — w tym przypadku z innym graczem
(por. Tomczak 2005, s. 151).

Program Fantasy Names Generator™® bywa zatem wyzyskiwany przez graczy,
ktérzy w trakcie tworzenia karty postaci mogg nie mie¢ wymyslonej nazwy dla
swego bohatera. Generatory takie sa duza pomoca dla 0s6b grajacych, generuja bo-
wiem nazwy wlasne, utrzymujac je w ,klimacie” konwencji, co w akcie nomina-
cyjnym jest istotne dla tego typu gry i dla samej postaci, ktérej imienia nie nalezy
zmienia¢ w trakcie gry (imie jest przypisane do bohatera tak, jak imie i nazwisko
przypisane jest do konkretnego cztowieka w realnej rzeczywistosci). Omawiany
program ma wpisane rozmaite rasy (np. cztowiek, elf, krasnolud, ork, gnom, ko-
bold, ogr, halfing i inne), w ramach ktérych moze wystapi¢ podzial na ,,rodzaj me-
ski” i ,,zenski” oraz dtugos¢ nazwy wilasnej (krotka, srednia lub diuga). Zadaniem
gracza jest tylko wybieranie odpowiednich opcji, np. jesli chce on zobaczy¢ kilka
lub kilkanascie nazw krasnoluda rodzaju meskiego (nazwa sredniej dtugosci), po
wejsciu w odpowiednie funkcje otrzymuje zestaw sztucznych form: Adelagn, Fearor,
Jornig, Pabalr, Serexxar, Todiliad, Yarkonl, Zargri, Zaurosen. Biorac pod uwage rase
elf, rodzaj zenski, imi¢ krétkie, mozna si¢ spodziewa¢ nastepujacych form: Ellene,
Imra, Livari, Louina, Madia, Meska, Mine, Niella, Teri, rodzaj me¢ski natomiast wpi-
sany jest w przyklady: Anor, Deharan, Khantari, Del, Finfin, Tyrond, Rion, Onidol,
Marrond itp. Nazwy te nie znaczg, wlasciwie istnieja w opisywanym $wiecie tylko
dzigki swej formie, a nie semantyce. Najistotniejsze w ich strukturze jest brzmie-
nie, odpowiednie polaczenie glosek, mozna zatem przywota¢ wczesniejsze uwagi
na temat ,gorszych”, ,brzydkich”, ,,zgrzytliwych” itp. form imion przypisywanych

»gorszym’ rasom, np. orkom, gnomom, trollom, jaszczurom - i odwrotnie: eufo-
niczne, dZzwigkowo doskonalsze, pigkne i wpadajace w ucho imiona nalezg zwlasz-
cza do elfoéw i ludzi. Elfy, nobilitowana rasa w §wiecie Srédziemia, maja imiona z ta-
kimi dzwig¢kami i sylabami, jak: ra, ri, rie, vi, ni, mel, ca, an, tha i inne. Zapewne
gdzie$ na pograniczu tych dzwigkowych biegunéw znajduja sie imiona krasnolu-
déw - wyrazy zlozone z sylab nie tak ,,lekkich” i ,,przyjemnych” jak w nazwach el-
fow, ale i nie tak ,,brzydkich” i ,zgrzytliwych” jak w nazwach trolli, orkéw czy in-
nych potworéw. Nazwy tworzone przez generatory czesto jednak nie wskazuja do-
kladnie kategorii, ktorg majg reprezentowac i gdyby do opisu funkcji oniméw wy-
generowanych dostosowa¢ odpowiednie funkcje nazw wlasnych w literaturze, to
wowczas nalezy stwierdzi¢, iz funkcja identyfikacyjno-dyferencjacyjna jest tu nie-
zwykle zaburzona. Chodzi o to, Ze sama nazwa najcze$ciej nie wskaze nam, z jaka

19 TJest wiele stron z takimi programami, natomiast wyzej oméwione formy pochodza z generato-
réw na stronach WWW: http://www.fantasynamegen.com/ (dostep: 13 sierpnia 2015) oraz http://
arkadia.rpg.pl/generator-imion (dostep: 13 sierpnia 2015).
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rasg i plcia mamy do czynienia, w wielu przypadkach nie ma tez réznic migdzy
nazwg $rednia i dluga. Problem ten najlepiej zobrazujg przyktady: Nishkani (czto-
wiek, r.m., nazwa $rednia), Retorri (krasnolud, r.m., nazwa dtuga), Irkanin (gnom,
r.z., nazwa $rednia), Tissian (halfing, r.z., nazwa dluga), Gelsur (elf, r.m., nazwa
krotka) i Sullin (ogr, r.m., nazwa krétka)™°.

Produkty generatoréw to dosy¢ dziwne zjawisko lingwistyczne wkraczajace
w zakres probleméw uniwersaliéw, czyli powszechnikéw jezykowych (Kurcz 1987,
s. 32). W wygenerowanych formach dostrzegamy bowiem istnienie uniwersalnych
jednostek jezykowych, takich jak fonem, morfem czy wyraz (o zdaniu nie bedziemy
tu mowic) oraz tworzenie przez te jednostki hierarchii, w ktdrej granice nizszej
jednostki nie przekraczajg granic wyzszej, jednak w zakresie gramatycznego po-
ziomu jezyka nie mozemy podac wiecej danych. Brakuje w tych nazwach wtasnych
morfemow leksykalnych, petnigcych funkeje odniesieniows (reprezentatywna) do
rzeczywistosci, trudno takze rozpoznacé w tych sztucznych strukturach morfemy
gramatyczne lub semiczne, ktérych zadaniem jest ,,tworzenie wyrazen zlozonych
i modyfikacja znaczenia jednostek jezykowych” (ibidem, s. 33). W przedstawionej
w pracy strukturze gradacyjnej analizatora dzwiekéw mowy z zakresu psycholin-
gwistyki - majac na uwadze opisywane nazwy wlasne — zauwazamy, ze nie do-
chodzimy do poziomu morfemoéw, ktdre nalezy traktowac jako czastki znaczace
wyrazu. Omawianym formom nazewniczym odpowiada tylko poziom foneméw
i sylab z owego analizatora dzZwiekéw mowy. Wobec analizowanych wczeéniej oni-
mow pochodzacych z generatoréw nalezy zada¢ podstawowe pytanie: w jaki sposob
podczas odbioru tych form tworzy si¢ ,umyslowa reprezentacja czytanego tekstu”,
skoro nawet pierwszy poziom owej reprezentacji, czyli identyfikacja wyrazu (do-
step leksykalny), jest tu zaburzonym procesem percepcyjnym, jesli chodzi o naj-
mniejsze znaczeniowe czastki wyrazéw. Potwierdzamy zatem wcze$niejsze wnio-
ski: nie chodzi o znaczenie nazw, zwlaszcza ze w analizie percepcyjnej stowa prze-
chodzimy przez poziom wyodrebnienia cech dystynktywnych, liter, grup litero-
wych i zatrzymujemy sie na wyodrebnieniu catego wyrazu (ibidem, s. 314), nie ro-
zumiejgc przy tym jego tresci, lecz delektujac sie (lub przeciwnie) jego brzmieniem.

Ze wzgledu na wspomniane rasy wystepujace w cRPG fantasy i obce jezykowo
nazwy wlasne ich przedstawicieli teksty gier komputerowych mozna zestawia¢
z utworami literackimi omawianego gatunku. Specyficzna ,konstrukcja swiata
przedstawionego” oraz nalezace do niego denotaty ,fantastyczne, nie majace
zwigzku z realng rzeczywisto$cia”, nietypowe z punktu widzenia tej rzeczywi-
stosci (Kosyl 19934, s. 91), przyczyniaja sie do traktowania pewnych grup nazew-
nictwa tekstéw gry jako elementéw nurtu fantastyczno-basniowego onomastyki.

12° Przyklady ze strony: http://arkadia.rpg.pl/generator-imion (dostep: 13 sierpnia 2015).
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Denotaty te sg istotnie nietypowe dla fikcji mimetycznej, stad w niniejszym roz-
dziale pracy nie pojawia si¢ jeden z wazniejszych elementéw terminologii onoma-
stycznej, jakim jest antroponimia oraz antroponimy jako nazwy osobowe (nazwy
ludzi). Denotaty przestrzeni fantasy wymagaja odpowiednich form nazewniczych,
stad miedzy innymi w wielu przyktadach zauwazamy brak podobienstwa do lek-
syki i gramatyki jezyka rodzimego, ponadto nazwy wlasne istniejace w tym swie-
cie powinny charakteryzowa¢ go jako wytwoér wyobrazni twércéw gry oraz graczy.
Przeprowadzone analizy oniméw pozwolily sprawdzi¢, z jak wielu kultur, tekstow,
mitéw, utworéw literackich i filmowych czerpia gracze, tworzac swe neologizmy
nazewnicze. Do takich jednostek leksykalnych nalezy zaliczy¢ takze nazwy potwo-
réw, dziwacznych stworzen, zwierzat, bestii, krwiozerczych roélin itp., poniewaz
stanowig one czes$¢ $wiata fantasy. Andrzej Sapkowski pisze, ze bestiariusze lite-
rackie bazujg na wielu zrédlach: np. na dzietach Arystotelesa czy Herodota, tek-
stach kultury egipskiej, indyjskiej, hebrajskiej, legendach oraz literaturze pigknej,
czerpig takze z pism Kosciola lub powstaja dzieki inwencji tworczej autora. I kazde
zwierze dopasowane jest do jakiego$ archetypu: Chrystusa, szatana, Kosciota albo
czlowieka (Sapkowski 2001, s. 175).

Na Forum Kronik Fallathanu otrzymujemy niezwykle oryginalng liste be-
stii i miejsc ich wystepowania, z ktorej wynika, ze potwory wystepuja w roz-
nych miejscach Fallathanu, np. stepy zamieszkuja Achajerus, Jednorozec, Kulaki,
Kogutor, Lemurozartok, rowniny — Ankheg, Bulette, Chajatpere, Reptylion, Zmija,
lasy - Mumbak, Myconid, Odynn, Oku, Otonada, Kototak, Ogr, gory — Athach,
Biatogrzywy, Biaty Smok, Chimera, Chmuroszpon itd. Te ,,bestie” §wiata przedsta-
wionego gry to istoty wyszczegdlnione i opisane w réznorodnych spisach badz ksie-
gach potworéw wystepujacych na stronach gier (nie tylko w KF 2). Denotaty tych
nazw odnoszg si¢ wigc do calego Swiata wirtualnego gier fantasy. Niejednokrotnie
trudno jest jednak oceni¢ status tych form, pisanych co prawda wielka litera, ale
w wielu przypadkach wygladajacych jak nazwy pospolite typu Jednorozec, Zmija
czy Ogr. Moze wigc warto zwrdci¢ uwage przede wszystkim na wyrazy rzadko spo-
tykane w literaturze fantastycznej, okreslajace te stworzenia w analizowanej prze-
strzeni wirtualnej. Achajerus jest na przyktad poteznym ptakiem nielotem z czte-
rema ,bocianimi nogami™?, zZyjacym na tzw. planie zewnetrznym Acheron, zwa-
nym tez Piekielne Pola Bitewne Acheronu'>*. Nazwa tego niesympatycznego nielota
(w encyklopedii internetowej znajduje si¢ takze jego wizerunek) zwigzana jest wigc
z miejscem wystepowania. Prawdziwg kreaturg w swiecie Fallathanu jest tez Athach,
przypominajacy olbrzymia malpe, wywodzacy si¢ od gigantow (wazy nawet do

2! http://sfery.wikia.com/wiki/Achajerus (dostep: 13 sierpnia 2015).
22 http://sfery.wikia.com/wiki/Acheron (dostep: 13 sierpnia 2015).
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2300 kg), bedacy odmiencem z trzecig reka wyrastajacg mu z szyi*®. Uwzgledniajac
opisy tych stworéw zamieszczone w sieci, mozna tak przedstawiac ich encyklope-
dyczne definicje - co wazne: z obrazami bestii - jeszcze bardzo dlugo.

Zacytowane wyzej nazwy nie sa spotykane w mitach, wigc nie nalezg do be-
stiariuszy literackich, ale wiele nazw potworéw przypomina imiona wlasne
znane z rozmaitych tekstow. Nazwy te powstaly w procesie onimizacji i w $wie-
cie gry komputerowej, funkcjonuja wlasnie jako nomina propria, a nie apellativa.
W krainie fallathanskiej wystepuje na przyklad Gryf (pochodzacy ze starozytnej
Mezopotamii i Egiptu), Mantikora (wtasc. Mantykora — mityczny potwor), Kraken,
Pegaz, Jednorozec, Cyklop, Gorgona (takze ze starozytnych mitologii), Ghul (z wie-
rzeni arabskich, demonologii muzutmanskiej), Utopiec, Zmij, Strzyga (z mitolo-
gii stowianskiej), Golem (z tradycji zydowskiej), Drzewiec (z mitologii Srédziemia
z Wiladcy Pierscieni: Treebeard, w jezyku sindarin: Fangorn), Mumia (jako stworze-
nie fantastyczne znane z mitéw i legend, ale dodatkowo rozstawione dzieki horro-
rom i przygodowym filmom o Mumii**#). Zbiér nazw wchodzacych w sktad bestia-
riusza Kronik Fallathanu realizuje wiec funkcje intertekstualng, odwotujac si¢ do
znanych z literatury badz filmu stworzen. Mozna tu réwniez méwic o funkgji ar-
chitekstualnej nazw wskazujacej na normy gatunkowe (Cieslikowa 1993, s. 36-37),
takie jak legendy i mity zawierajace te grozne postacie, bez ktorych obecnie trudno
wyobrazi¢ sobie klasyczng przestrzen fantasy, przedstawiang w literaturze, malar-
stwie, filmie, a zwlaszcza grach fabularnych.

Przegladajac wypowiedzi graczy na temat nazw wtasnych réznych stworzen,
potwordw czy bestii, nalezy stwierdzi¢, ze niejednokrotnie wykazuja si¢ oni in-
wencja tworczg, powolujac do zycia nowe nazwania swych dziwacznych postaci.
Najczesciej sa to formy polskie jednoimienne lub dwuimienne, pelnigce funkcje
semantyczng, poniewaz nazwy te znaczg i miedzy nimi a oznaczanymi przez nie
denotatami zachodza pewne relacje (Kosyl 1992, s. 124), np.: Chudlarz to ‘niewiel-
kie, wychudzone zwierze, ktére ma absurdalnie wydtuzone kosci’, Wilk Szablasty
to ‘wielki wilk wyposazony w ogromne kty, ktére przypominaja szable’ (podob-
nie wyglada Tygrys Szablozebny z filmu rysunkowego Epoka lodowcowa), Ziemnica
to ‘stworzenie, ktore zyje w ziemi; ozywione monstrum; wygladem przypomina
ziemniaka’ (nazwa pochodzi wigc od apelatywow ziemia, ziemniak, cho¢ dzwig-
kowo bliska jest innemu okresleniu malarii i febry ‘zimnica’), Ropiei — ‘stworzone

23 http://www.kf2.pl/wiki/artykul/364 (dostep: 13 sierpnia 2015).

24 Por. serie filméw przygodowych: Mumia (The Mummy, 1999), Mumia powraca (The Mummy
Returns, 2001) oraz Mumia: Grobowiec Cesarza Smoka (The Mummy: Tomb of the Dragon
Emperor, 2008), ale wspomnie¢ tez trzeba o wczesniejszych horrorach, takich jak Mumia (The
Mummy, 1932), Reka mumii (The Mummy’s Hand, 1940), Grobowiec mumii (The Mummy’s Tomb,
1942) czy Mumia (film brytyjski, 1959).
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do zabijania zwierz¢ podobne do wilka lub psa, poddawane eksperymentom me-
dycznym, ktérych skutkiem ubocznym s ropne wrzody i narosla na catym ciele’,
Garbol - ‘garbaty, monstrualny i bardzo powolny potwér’, Spiewniczka — ‘legen-
darne dla Fallathanczykéw stworzenie, przypominajace jelenia z gtowa i korpusem
ludzkiej lub elfickiej kobiety, wydajace ciche, ale dobrze styszalne dzwigki, ktére
przywoluja na mysl $piew, a raczej nucenie jakiej$ melodii’, Przerazacz - ‘ogladana
z oddali zwykla chmura, ktora, gdy ktos si¢ do niej zblizy, staje si¢ przerazajaca,
uzebiong twarzg; jest szybki i wydaje dzwieki podobne do jekéw; powoduje u in-
nych panike i strach’ (moze to echo Tolkienowskich krebainéw, duzych czarnych
wron latajacych zbitymi gromadami przestaniajagcymi niebo, stug Sarumana'>),
Tucznik - ‘monstrum, przypominajace gigantyczng $winie ze zwatami ttuszczu’
(por. tucznik ‘intensywnie karmiona $winia, przeznaczona na ubdj’) i wiele in-
nych. Przedstawione tu nazwy, czytelne semantycznie, odwotuja sie do rodzimego
stownictwa, przy czym gracze zapozyczaja formy podstawowe znanych wyrazéw
lub tworza od nich derywaty za pomoca produktywnych sufiksow, takich jak -arz,
-acz. Sg tu rowniez formy zlozone z dwdch wyrazéw nalezacych do réznych czesci
mowy, potaczonych spojka -o-, np.: Lemurozartok, Kretoszczur, Wgsorozec, Teczozgb,
Krwiopijca, Osmiowgz, Trupojad, Scianotaz, Wilkoléd. Wyrazy te, potraktowane
oddzielnie, w jezyku polskim taczg si¢ z réznymi polami semantycznymi, dlatego
konstrukcje z nich zlozone mozna uznac za formy ekspresywne.

Z innych waznych klas nazw wlasnych wystepujacych w tekstach gier kompu-
terowych warto omowi¢ nazwy geograficzne wystepujace gléwnie w opisach krain,
wysp, miast, wiosek, terenéw niezamieszkanych itp. Osoba zainteresowana strong
gry moze przeczyta¢ wybrane teksty na przykiad z opisem lokacji albo tez spoj-
rze¢ na mape stworzonego $wiata. W grach mapa jest obowigzkowa — dostrzegaja
to badacze zajmujacy si¢ wyobrazonymi §wiatami, doceniajgc ,,kulturowo zdeter-
minowane przywigzanie do topografii” tych $wiatéw: ,,Poziom gry tworzy si¢ za
pomocg podwojnej dokumentacji, tekstu i mapy. Tekst opisuje idealny postep gra-
cza przez poziom, mapa go wizualizuje. Mapa zawiera wszelkie szczegdty topo-
graficzne, a takze miejsca, gdzie pojawiaja sie wrogowie. Jako taka, stanowi pod-
stawowy skltadnik poziomu” (Dovey, Kennedy 2011, s. 123). W réznych podreczni-
kach tworzenia RPG osoby, ktdre juz wczesniej byly zaangazowane w powolywa-
nie do zycia $§wiatéw przedstawionych gier fantasy, przekazuja twoércom-nowicju-
szom porady dotyczace miedzy innymi rysowania mapy: ,,Odwiecznym problemem
autoréw settingdw fantasy jest takie opracowanie mapy, by czytelnicy uwierzyli,
iz $wiat gry jest cho¢ wzglednie prawdopodobny. Rzeki ptynace pod gore, pusty-

25 http://pl.wikipedia.org/wiki/Lista_zwierz%C4%85t_%Cs5%9Ar%C3%B3dziemia (dostep: 13 sierp-
nia 2015).
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nie obok lodowcéw czy panstwa o olbrzymiej populacji umieszczone we wnetrzu
gestego lasu czesto sprawiajg, ze setting traci na wiarygodnosci” (Stdj 2013, s. 43).
Jest to istotne spostrzezenie dotyczace praw fizycznych stwarzanego $wiata, ktore
trzeba taczy¢ z prawdopodobienstwem, a wobec tego i z pewng dozg mimetyzmu
(wzgledem $wiata realnego). Skoro za$ zjawiska fizyczne wymyslonego $wiata po-
winny przypominac zjawiska realnej rzeczywistosci, to i nazwy wlasne w przeka-
zach tekstowych i ikonicznych takze nie powinny catkowicie zrywa¢ z nazewnic-
twem realistycznym. Z kolei w $wiecie jako podstawe przyjmujacym fantastyke,
a nie mimetyzm, moze si¢ zdarzy¢ wiele rzeczy nieprzewidzianych i niepodle-
gajacych empirii - takze na mapie: ,Nie trzeba przejmowac si¢ kazdym detalem,
zwlaszcza jesli tworzy si¢ mape settingu fantasy. W koncu na ostateczny wizeru-
nek swiata mogta wplyna¢ magia lub bogowie” (ibidem).

Zapoznawszy si¢ z rozmaitymi wiadomosciami i instrukcjami, przyszly gracz
powinien wiec wnikliwie przestudiowa¢ mape Fallathanu: potozenie kontynen-
tow i wysp, morza, wzajemny uklad obiektéw geograficznych w krainach Fallath,
Nathea, Eskalonia, Reptilia® itd. Uzytkownika sieci zainteresowanego kraing moze
wiec pochlona¢ ,,czytanie” mapy tego $wiata. Mape ,,cechuje symultaniczno$¢, nie
ma ona poczatku i kofica, umowny charakter maja orientacje zwigzane z kierun-
kami $wiata: poinoc - gora, potudnie - dot, zachdd - na lewo, wschod - na prawo”
(Domaciuk-Czarny, Siwiec 2012, s. 46). Czytanie mapy przebiega inaczej niz czyta-
nie tekstu ,zwyklego”, zlozonego ze stéw, z uktadem liniowym, ze znakami pisma
zwykle idacymi od strony lewej do prawej i od géry do dotu. Z mapa jest inaczej:
mozna ja w calosci ogarna¢ wzrokiem lub skupi¢ sie na jej wybranym fragmencie,
by odkrywa¢ polozenie obiektow geograficznych, charakter linii brzegowej konty-
nentéw i wysp, mozna prowadzi¢ lektur¢ mapy, kierujac si¢ na przyktad w dot zgod-
nie z biegiem rzeki od jej Zrédel do ujscia lub na odwrét (por. Reformatskij 1964,
s. 48-49). Caly $wiat Fallathanu na mapie wyglada tak, jakby skfadat si¢ z trzech
wiekszych czesci, by¢ moze jednego najwigkszego kontynentu i dwoch mniejszych,
cho¢ réwnie dobrze moga to by¢ duze wyspy, a takze z malych wysp rozsianych
wokot tych wigkszych obszaréw. Na nich z kolei widoczne sg rysunki przedstawia-
jace gory, lasy, jeziora, rzeki, drogi, miasta, ale sa tu tez dodatkowe oznaczenia - ry-
sunki budynkow i charakterystycznych dla danego regionu zwierzat, cho¢ moze
lepiej je nazwac stworami. Nazwy wlasne przypisane obiektom réwnie dobrze od-
zwierciedlajg fantastyczny swiat. Eskalonia na mapie Fallathanu wyglada jak nie-
zamieszkana wyspa, poniewaz nie ma na niej naniesionych oniméw, gdzieniegdzie
dojrzymy jedynie skupiska lesne i niewielkie pasma gorskie. Na ladzie Nathea jest
z kolei kilka choroniméw proweniencji hiszpanskiej: Cortez, Dominguez, Gonzalez,

126 http://www.kf2.pl/images/mapa/ (dostep: 15 sierpnia 2015).
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Novales, Triquez, Garciya, a takze inne nazwy bedace czytelnymi deskrypcjami,
np. Mate Lasy Nadmorskie, Mniejsze Jeziora Blizniacze, Matlolas, oronim Czterej
Bracia (istotnie nazwa wskazuje cztery gory), od wschodu w lad wcina sie Zatoka
Zygzakowata, na ktorej obszarze nakreslono smukly zaglowiec (by¢ moze symbo-
lizuje on piratéw). Na Nathei takze nie wida¢ osad zamieszkanych, wiec brakuje
tu ojkonimoéw. I wreszcie najciekawszy kontynent, Fallath, gdzie rozmieszczono
wazniejsze obiekty znane z realnych map, poniewaz jest to czes¢ $wiata zamieszka-
nego. Fallath ma nieréwna linie brzegows, co wplywa korzystnie na jego wizeru-
nek na mapie, dzieki takiej linii bowiem mozna umiescic¢ zatoki (Perfowa Zatoka),
ciesniny (Ciesnina Piratow), klify (Smocze Klify) i wysepki polozone czasami w za-
tokach, a czasem inaczej usytuowane wzgledem kontynentu.

Mapa wnosi wigc wiele wstepnych informacji na temat opisywanego $wiata
przedstawionego w MMORPG. Po inne wazne dane gracz powinien jednak sig-
gnac¢ do opisow w formie tekstow, ktore zawierajg tak wiele tresci na tematy hi-
storyczno-spoleczno-mitologiczne, ze trudno jest z nich ekscerpowac jedynie na-
zwy geograficzne, poniewaz sg one $cisle powigzane z innymi grupami onimow.
Fallathan sklada si¢ z jedenastu panstw i ksigstw o nazwach: Almanan, Amarth,
Careogrod, Cesarstwo, Irimgard, Reptilia, Romen-Dor, Tangrim, Twierdza Urrthorror,
Wolne Ziemie i Wszechnacja. Sa jeszcze lokacje nienalezace do zadnego z panstw:
Archipelag Zguby i Ciesnina Piratow. Wyszczegdlnione tu nazwy geograficzne przy-
pominaja nazwy tej samej klasy znajdujace si¢ w powieéciach fantasy: formy te
zawieraja w podstawach wyrazy obce lub s3 réwne rodzimym apelatywom, pisa-
nym wielka literg. Czytajac na temat pierwszego kraju z powyzszej listy, dowiadu-
jemy sie, Ze nie tylko jego nazwa Almanan, gdzie 90% spoteczenstwa stanowig elfy,
swym brzmieniem nawiazuje do elfickiego jezyka, ale takze onimy z innych klas,
wystepujace w opisie krainy, np. Gwindor z rodu Quarlani, Daenar z rodu Astald,
Virandile, Fannoth, Doluviel (imiona elféw), Noldogalowie, Vansaynowie (nazwy
grup elféw), Dol Velen (nacja), Athiel (imig¢ bostwa) itp. Z nazw geograficznych wy-
mienimy ponadto: Don Rien, Chewerneth, Anfarhin (toponimy), Nirrea, Menkhemir
(nazwy rzek), Adon Ravan (zachodnie puszcze), Yaana Kelvar (wschodnie pusz-
cze), Linn Silath, Sank Taar (oronimy) i inne. Zebrane tu nazwy - rzec mozna —
s »,typowe” dla ,jezyka elfickiego”, zawieraja odpowiednie polaczenia dzwigkow
w sylabach, niektére brzmieniowo przypominajg onimy z opowiesci o Srédziemiu,
jak np. Doluviel - imi¢ podobne do Tintiviel, nazwy postaci z Tolkienowskiej mi-
tologii, za§ Noldogalowie - to jakby echo swoistego etnonimu z trylogii pisarza:
Noldorowie.

Nazwy geograficzne maja zréznicowane pochodzenie, a niektdre z nich - co
wynika z powyzszych przykladow — nawigzujg do utwordw literackich fantasy, np.
Amarth (wlasciwie Krélestwo Amarth) odwoluje sie do sindarinu, sztucznego je-
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zyka Elféw Szarych. Nazwa Amarth oznacza ‘przeznaczenie, los™”. Deskrypcje
jednostkowe, bedace w stanie przyblizy¢ czytelnikowi uroki tej krainy, znacze-
niem wyrazéw skladajacych sie na te konstrukcje nie informuja o przyjaznej kra-
inie z milg atmosfer, por.: Deagor — Kraina Koszmaréw, Sciezki Wiecznej Nocy,
Dolina Szeptéw, Nekropolia Asyliaiska, Ogréod Zapomnianych, cho¢ sg tez Pola
Nadziei, ale z kolei niezamieszkane. Nazwy te pelnig funkcje semantyczng: w kra-
inie Amarth jest Srebrne Jezioro, a obok niego straszne nawet za dnia miejsce,
Kraina Koszmaréw, ktora jeszcze bardziej si¢ zmienia w nocy, gdy ,,na $wiat wy-
chodza wszystkie potwornosci, ozywaja potezniejsze koszmary™5. W tej kra-
inie zyl kiedy$ Czarci Lord, a w nocy pojawiaja sie Przewodnicy, inaczej Snigcy,
Zjawy albo PrzewoZnicy i cho¢ ,trudno w to uwierzy¢, niegdys byli ludzmi, el-
fami lub przedstawicielami innych ras myslacych™2. Odbiorcy tego tekstu moze
sie przypomnie¢ podobna historia dotyczaca pewnych ras Srédziemia, gdyz orki,
wojownicy sil zta we Wiadcy Pierscieni, to rasa wywodzaca sie z elféw schwyta-
nych przez Morgotha i wyhodowana za pomocg tortur®°. To nie jedyne nawigza-
nia do dzieta J.R.R. Tolkiena, w ktérym jeszcze przeczytamy o upiorach pierscie-
nia, nazgulach, bedacych niegdys ludZmi, poteznymi wladcami obdarowanymi
przez Saurona Pierscieniami Wiadzy. Ale Jedyny Pierscien Wiadcy Ciemnosci
opanowal te zostale, przekazane ludzkim krélom, ktdrzy utracili swe ciala i stali
sie upiorami, stugami Saurona. Takich powigzan miedzy tekstami gry i mitolo-
gia Tolkiena zawartg w jego powiesciach jest wigcej, ale ich opis przekroczylby
ramy tej pracy. Ponizej wiec tylko krétko wspomnimy inne nazwy geograficzne
Fallathanu pelnigce funkcje intertekstualng.

Do wiedzminskiej sagi Andrzeja Sapkowskiego nawiazujg formy Tor Beann'shie
i Duen Cannel, czyli Miejsce Debu, por. stowa: ,,straszna beann’shie, zwiastunka
czyjejs rychlej i gwaltownej $mierci” (z powiesci Sapkowskiego Wieza Jaskotki) oraz
»Duén Cannel, Miejsce Debu. Serce Brokilonu” (z utworu Miecz Przeznaczenia).
Odniesienia migdzytekstowe, powigzania utworu literackiego z tekstami z cRPG
miedzy innymi za pomocg nazwy wiasnej odczytujemy takze, analizujac nazwe
geograficzng Kelebrin. Jest to nazwa stolicy ksiestwa Menetea (siedziba elféw), na-
wigzujaca do hydronimu Celebrant i imienia elfa Celeborn, ktory w trylogii Tolkiena
byt wladcg krainy Lérien (por. tez kelebrin ‘srebrny’ w sindarinie, stad przypuszcze-
nie, ze gléwna rasg zamieszkujacg Kelebrin s elfy). Nazwa Reptilia (tez Federacja
Reptilioniska) nawigzuje jednak nie do sztucznego jezyka sindarin, lecz do angiel-

27 Zob. Stownik elficko-polski: http://www.warworld.pun.pl/slownik-elficko--polski-g91.htm (do-
step: 15 sierpnia 2015).

28 http://www.kf2.pl/wiki/artykul/203#leftMenu (dostep: 20 sierpnia 2015).

29 Ibidem.

3¢ http://pl.wikipedia.org/wiki/Ork (dostep: 20 sierpnia 2015).
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skiego wyrazu reptile ‘gad’, a poniewaz okreslanym obiektem jest tu wyspa, wiec
onim mozna wyjasnic¢ jako ‘gadzia wyspa’. Cytat z opisu Republiki potwierdza te
interpretacje: ,,Podstawowym, a zarazem najbardziej oczywistym podzialem sa
rasy: Haressdreni, Nagi, Koboldy oraz Jaszczury™, zwlaszcza ze Haressdreni to
stworzenia przypominajace smoki, Nagi to gady, a Koboldy — miniaturki jaszczu-
réw. Wszystkie te stworzenia sg wiec gadami.

Ciekawa hybrydalng nazwga jest poza tym sztuczna forma Urrthorror (Twierdza
Urrthorror): za pseudoprefiks uzna¢ w niej mozna element urrt- nawigzujacy do
stowa hurt w znaczeniu ‘gotycki film’, a ,.efekt grozy” tkwiacy w nazwie uzyskuje sie
przez nagromadzenie spoétgloski . Symbolizm fonetyczny zwigzany z tworzeniem
sztucznych jezykéw ludéw Srédziemia wykazalby tu zapewne powigzanie piecio-
krotnie uzytego w nazwie dzwieku r z jezykiem ras na ustugach zta lub z Czarna
Mowa Mordoru. Nazwa Urrthorror nie jest natomiast odpowiednia dla jezyka el-
fickiego. Negatywne konotacje tego onimu, niepokojace odczucia zwiazane z na-
zwa s3 dodatkowo podkreslane informacjami kontekstowymi na temat warstwy
spolecznej tego groznego miejsca: ,Wielu za§ ma «szemrang» przeszlo$é, jak i te-
razniejszos$¢. Pilny trening i kultywowanie tradycji «bandyckich» sa tylko droga
do nagrody - bogactwa i wiecznej hulanki™32.

Nazwy wlasne mogg sie wzajemnie motywowac, np. Irr, dawna stolica Wolnych
Ziem, zostala zalozona przez Irrattya z Doliny, czyli toponim pochodzi od cze-
$ci imienia wladcy krainy. Innym przykladem takich powiazan jest wyzyskanie
w przestrzeni gry nazwy Leitha (stolica Wolnych Mokradet), z jezyka niemieckiego
oznaczajacej Litawe, czyli ‘rzeke w Austrii i na Wegrzech’. Opis stolicy uwydatnia

»wilgotnos¢” jej terenu, co tez ma zwigzek z Mokradtami z nazwy krainy: ,,Czes¢
budynkéw stoi na palach wbitych w bagno, a facza je wiszace mostki z lin i desek.
Starsze budynki maja ten luksus, ze moga tkwi¢ twardo na do§¢ matym skrawku
suchego gruntu™. Jest to wiec obszar podmokly i bagnisty, prawdziwe mokradta.
Sa tez jednak takie formy, ktérych interpretacja moze si¢ wiazac z nieodpowiednim
odczytaniem znaczenia nazwy wlasnej, np. Aldabarad (z hiszp. aldaba ‘kotatka’)
to inaczej Miejsce Spoczynku: ,,Miejsce spotkan wedrownych handlarzy, poszuki-
waczy przygdd nabierajacych sit do dalszych podrézy wtasnie w tym spokojnym
zakatku krainy™s4. Miejsce Spoczynku konotuje takie tresci, jak grob na cmentarzu,
miejsce ,wiecznego spoczynku”, natomiast tekst gry przedstawia pod wymieniona

131

http://wiki.kf2.pl/index.php/Federacja_Reptilionska (dostep: 19 sierpnia 2014).
B2 http://wiki.kf2.pl/index.php/Twierdza_Urrthorror (dostep: 19 marca 2014).
33 http://wiki.kf2.pl/index.php/Wolne_Mokradla#Stolica_Wolnych_Mokrade.Cs.82_-_Leitha (do-
step: 19 marca 2014).
B34 http://wikikfz.pl/index.php/Krélestwo_Romen-Doru#3._Aldabarad_.28Miejsce_Spoczynku.29
(dostep: 19 marca 2014).



III. FORMA I FUNKCJA NAZW WEASNYCH W GRACH KOMPUTEROWYCH = 187

nazwa miejsce przyjazne, w ktérym mozna nabrac¢ sif na dalszg wedréwke, w ta-
kim za$ kontekscie stusznie pojawia si¢ stowo Aldabarad (‘kolatka’), kojarzace si¢
z czynnoscig pukania utrudzonego podréznika do drzwi.

Na zakonczenie krotkiego przegladu wybranych nazw wlasnych z gry MMORPG
Kroniki Fallathanu 2 nalezy dodac kilka uwag na temat funkcjonowania propriéw
w stylach tekstow w analizowanym hipertekscie. Teksty te zawieraja wiele infor-
macji na temat réznych dziedzin zycia wszystkich stworzen krainy, usytuowa-
nej w egzomimetycznej czasoprzestrzeni. Przestrzen ta jest ré6zna od $wiata real-
nego (méwia o tym wiasciwie wszystkie nazwy wlasne gry), podobnie jak i czas,
przy czym wspomniane byto, ze w fantasy czas przypomina realne $redniowiecze.
Podobienstwo do tej epoki niejako wymusza na autorach tekstéw gry dobor takich
srodkow stylistycznych, ktore sugeruja odbiorcy istnienie §wiata przedstawionego
opowiesci w epokach takich, jakie istnialy dawniej, w jednym ze $wiatéw mozli-
wych, ale nie naszym, realnym. To sceneria typowej Nibylandii, o ktérej opowiadaja
teksty dopasowane do tematyki. Jesli wiec wchodzimy na stroneg ,, Wprowadzenie”,
nastepnie ,,Opis Swiata” i dalej ,,Zapiski Tenau oraz poczatki Cesarstwa”, czy-
tamy opowies¢ o poczatkach §wiata Fallathanu: ,,Angus jako jedyny potrafit od-
szyfrowaé pismo tajemniczych istot, ktére jak mozna bylo sadzi¢ z opiséw, przy-
byty do Fallathanu z calkiem innego $wiata. Kazdy z tych $wiatéw istoty te na-
zywaly Sferrum, podobno one nadaly tez naszemu $§wiatu nazwe Fallathanu oraz
nauczyly Ludzi i Krasnoludéw przydatnych umiejetnosci, ktore zwigkszyly nasze
szanse na przetrwanie, zwlaszcza ze w naszym $wiecie zaczely pojawiac si¢ kolejne
rasy, ktore nie zawsze byly przyjazne™s. Autorowi opowiesci o poczatkach kra-
iny, Thoranowi, kreujacemu si¢ na czlonka spofecznosci Fallathanu (por. zaimek
nasz w réznych przypadkach), bliska jest historia przedstawianego $wiata. Takie
opowiesci o ,,prapoczatkach” majg swoje wyrdzniki jezykowe w bajkach dla dzieci,
gdzie najczesciej sprowadzaja si¢ do okreslen: ,,dawno, dawno temu, za gérami, za
lasami...”. W fantasy, konwencji czesto poszukujacej wlasnej mitologii (tak réw-
niez traktowal ja Tolkien), nie wystarczy na poczatku stwierdzi¢, ze rzecz dzieje si¢

»dawno” i ,nie wiadomo, gdzie”, dlatego w formie czasem zblizonej do stylu gawe-
dowego, a czasem do tekstu wyjetego z podrecznika historii, opowiadacz-narrator
na podstawie réznych ,,zrédet historycznych”, przypominajac sobie najdawniejsze
fakty, zaczyna od waznych dla powstania tego $wiata konkretéw i od nazwy wta-
snej (Angus...). Wiedza jego jest jednak ograniczona (por. wyraz podobno), wiec
przypuszczamy, ze autor 6w moze by¢ dochodzacym prawdy historykiem, zbiera-
czem materialow ,,zrédlowych”, bibliotekarzem przechowujacym spisane dawne
przekazy lub kodyfikatorem pragnacym je uporzadkowac.

35 http://www.kf2.pl/wiki/artykul/185#leftMenu (dostep: 15 sierpnia 2015).
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Nazwy wlasne wystepuja rowniez w innych tekstach, w ktorych pojawiaja sie
wyrazy mogace uchodzi¢ za swoiste archaizmy opisujace ten ,dawny czas” §wiata
Fallathanu: ,,Avelyne v'Zillah, ochroniarz Immanuela D*arcte, magini Nimue von
Marvill, ranna w ramie Astenna von Marvill, najemnicy Gronel i Kodar de Chatelly,
Zar'Aven oraz Tytus. Do tego kilkunastu ludzi, ktérzy przezyli zamach na moscie.
Wszystkim im udato si¢ dotrze¢ do Kelebrin, gdzie oficjalnie zakonczono te wy-
prawe. Nie tylko nie udalo si¢ dotrze¢ do Urrthorror, ale tez w wyniku zasadzki je-
den z wozéw z zaopatrzeniem zostal zamieniony w sterte drzazg, przysypang gora
gruzu™*. W tym opowiadaniu pt. Przerwana misja czytamy wigc o wozie z zaopa-
trzeniem (a nie samochodzie), drzazgach i gruzie. Innym, w wigkszym stopniu sty-
lizowanym tekstem, zawierajacym leksyke staropolska, jest fragment profilu jedne;j
z postaci: ,Zobaczyta mezczyzne gabarytow ogromnych: jego rzy¢ nie miescita sie
na zydelku, a Minersi miala wrecz wrazenie, Ze ten zaskrzypi po raz ostatni pod
ciezarem ogromnego mezczyzny i roztrzaska si¢ na tysieczne czgsci po calej ta-
wernie. Spocone wlosy przylepialy si¢ do twarzy, ktora bita czerwonym kolorem,
niczym lampion nad zamtuzem™?. Jezykowym wyrdznikiem czaséw odleglych sg
tu wiec takie leksemy, jak rzy¢ (‘posladki’), zydelek (‘stoleczek’), tawerna (‘mata re-
stauracja portowa’, tu w znaczeniu bar) i zamtuz (‘dom publiczny’).

Nazwami wlasnymi w grach komputerowych zajmuja si¢ takze osoby, ktére
nie piszg historii wybranej krainy lub tekstu sesji, lecz moga na przyklad ofero-
wac graczom odpowiedni zestaw nazw do cRPG w ,,duchu” fantasy, niepodobnych
jednak do proprialnych wytworéw generatoréw nazw. Zainteresowany tematem
uzytkownik sieci moze sprawdzi¢, w jaki sposob gracze tworzg nazwy wlasne po-
staci i miejsc, moze rowniez gotowe nazwy wyzyska¢ dla wlasnych potrzeb, np.
w celu nazwania swej postaci. Na jednej z takich ,,informacyjnych” stron (,,Lastinn.
info SPOLECZNOSC RPG”) uzytkownik Prabar_Hellimin pisze, ze wpadl ,na (moze
dziwny) pomyst zrobienia wielkiego spisu, obejmujacego imiona, nazwiska, nazwy
miast, gor, jezior, panstw i innych, ktére wystepowaly w literaturze fantasy, grach
RPG (cRPG)”. W formie listy podaje 131 imion meskich, 55 zenskich i 72 imiona
ze $wiata gry Gothic — niektére wymyslone przez autora tekstu, inne $ciggniete
zroznych zrddet ,,na potrzeby $wiata fantasy™®. Podobnie jak w analizowanej juz
MMORPG, onimy z tej listy odwotuja sie do kultury starozytnej, nazewnictwa dziet
Tolkiena lub innych stawnych twércéw powiesci fantasy, ale sa tez neologizmy.

Niektdre wybrane nazwy z rejestru Wielkiej Ksiegi Imion, Nazwisk i innych Nazw
B8 http://www.kf2.pl/artykul/1044 (dostep: 15 sierpnia 2015).

7 Cytat z profilu jednej z postaci ze strony: http://www.kf2.pl/historia-postaci/4402/7720 (dostep:
19 marca 2014).
http://lastinn.info/rozmowy-ogolne-na-temat-rpg/6458-wielka-ksiega-imion-nazwisk-i-innych-
nazw-wlasnych.html (dostep: 15 sierpnia 2015).
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Witasnych to: Aghag, Belgemar, Cretnag, Dantilen, Enaan, Febidan, Inari, Johed,
Kiver, Orpus, Rahillo, Sagul, Thalmir, Urys, Yarm, Zantill (imiona meskie), Irtea,
Isoxethe, Khyra, Lihalana, Maorahla, Oriana, Ridda, Tira, Varexis, Vedis, Wastira
(imiona zenskie). Biorac pod uwage wiekszo$¢ nazw wlasnych zamieszczonych na
tych listach, mozna zauwazy¢ w obrebie struktury oniméw pewne zasady w ich
tworzeniu, np.: imiona meskie przewaznie zakonczone sg na spotgtoske lub spo-
radycznie na samogloski -i (Kahumi) i -o (Huzo), zawieraja podwojone spotgloski
(Gihhil), dwie samogloski obok siebie (Noah), potaczenia glosek obce polszczyz-
nie: ri, ph, th, gh oraz inne niby-obce czastki majace sprawic¢ wrazenie odmiennej
proweniencji jezykowej nazw: -mer (Oldymer), -ver (Kiver), -ter (Raminter), -ber
(Loaber), -ron (Igamron), -erdt (Ilbherdt), -dar (Sarpydar), czasem zaczynaja sie na
gloske V- (Vedduer), X- (Xahan) i Y- (Yarm). Inne nazwy sg tylko nieznacznie mo-
dyfikowane, np. Roderick (por. Roderyk) lub przejmowane z zasobu obcych imion
autentycznych, jak Rufio, William, Ian, Marcellus. Podobne wnioski mozna wy-
snu¢ podczas przeprowadzania takich analiz wéréd imion zenskich (gdzie na-
wet znajdziemy popularne imi¢ Gabriela), przy czym warto w tym miejscu wspo-
mnie¢ inng zasad¢ tworzenia imion, dzigki ktorej powstajg pary oniméw réznigce
sie rodzajem gramatycznym (jeden z wyrazéw danej pary moze zawiera¢ w swej
podstawie drobne zmiany gramatyczne wzgledem drugiego): Abbar — Abbora,
Izumar - Izumira, Hellimo - Hellima, Zantill - Zantilla. Zasada ta przypomina
staropolski sposob tworzenia imion zenskich od form meskich (typu Bogumita
od Bogumit — por. Malec 1996, s. 13). Nazewnictwo takie ma potwierdzac istnienie
odmiennej fantastycznej przestrzeni (scenerii fantasy) w rzeczywistosci sieciowe;.
Niektére nazwy wlasne z Wielkiej Ksiegi Imion, Nazwisk i innych Nazw Wlasnych
nawiazuja do systemu nazewniczego konkretnego jezyka lub przypominaja onimy
znane z réznych tekstow kultury. Dla przykladu ocenmy pierwsza nazwe z listy
imion meskich: Abbar. Antroponim ten byt arabskim imieniem, obecnie funkcjo-
nuje tez jako nazwisko w krajach arabskich™, moze nawigzywac¢ do nazwy miejsca
Ab Bar (w Iranie)*°, ale tez prawdopodobny jest tu zwigzek z imieniem kréla Tyru
(563-562 p.n.e.). Sylwina z kolei to imig facinskie, zenski odpowiednik formy Sylwin,
Mira przypomina polskie imie zenskie, jednak da si¢ tez potwierdzi¢ obce pocho-
dzenie sfowa, zestawiajac je na przyklad z nazwg starozytnego miasta w Anatolii
na obszarze dzisiejszej Turcji, z portugalskimi i wloskimi nazwami geograficz-
nymi, imieniem postaci filmowej z Gwiezdnych Wojen (mandalorianka, fowczyni
nagréd) czy nazwa gwiazdy zmiennej w gwiazdozbiorze Wieloryba: Mira Ceti.

9 Nazwisko Abbar znajduje sie w wykazie ,, Arabic-language surnames” na stronie WWW: http://
en.wikipedia.org/wiki/Category:Arabic-language_surnames (dostep: 15 sierpnia 2015).
http://en.wikipedia.org/wiki/Abbar (dostep: 20 sierpnia 2015).
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Odmienny $wiat gry fantasy reprezentowany jest wigc przez odpowiadajace mu
zespoly nazw wlasnych, ktére w wigkszosci przypadkéw nawiazuja do obcojezycz-
nej leksyki, przy czym nie chodzi tu jednak o podkreslenie funkcji aluzyjnej tych
oniméw, pomimo iz czasami udaje si¢ wskaza¢ nazwy o identycznym lub podob-
nym brzmieniu, jak w powyzszych przykladach. Brakuje tu bowiem odniesienia
do istniejacego w wiecie literackim czy pozaliterackim denotatu, ktéremu przy-
pisane jest okres§lone nomen proprium. Potwierdza to sam autor owego rejestru
form nazewniczych (Prabar_Hellimin), gdy na forum pisze, ze taki spis zbiera na-
zwy z réznych systemow, gier, literatury, co z kolei mogloby si¢ przydac, ,jezeli
kto$ chcialby sprawdzi¢, czy dajmy na to dana nazwa juz gdzies nie wystepuje™'.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze nazwy wlasne w fantasy w przestrzeni lite-
rackiej i gier komputerowych sa podobne — w zakresie budowy i pelnionych funk-
cji. Obie przestrzenie (literacka i internetowa) s natomiast bardzo rézne. W grze
wystepujacej w sieci przestrzen jest przedstawiana i budowana, a gracz ma wptyw
na to, co pojawi si¢ na ekranie (Pitrus 2012, s. 20), za$ opublikowany tekst literacki
nie dopuszcza zadnej ingerencji czytelnikow. Utwor taki posiada ustalony rejestr
nazw wlasnych, a wigc onimy ,,w dziele literackim tworza zbiér zamkniety, poli-
czalny i niezmienny; moze je zmienic¢ tylko autor, opracowujac inny wariant tekstu”
(Kosyl 1998, s. 363). Swiat przedstawiony tego dzieta réwniez jest zamkniety i nie-
zmienny, dlatego tez w opisie onomastykonéw mozliwe jest wskazywanie odpo-
wiednich styléw nazewniczych, tendencji rozwojowych nazewnictwa, ktére opisuje
sie jako zjawisko zmienne historycznie i zréznicowane synchronicznie, uwzgled-
niajac przy tym takie czynniki, jak prad literacki, gatunek literacki, typ fikcji, ad-
resat utworu, stosunek §wiata przedstawionego do rzeczywistosci realnej, funkcje
nazw itp. (Kosyl 1993a, s. 67). W tekstach literackich zespoty nazw wtasnych po-
jawiaja sie na zasadzie wyboru autora ,,wzglednie jego kreacji” (Cieslikowa 1993,
s. 33). Podkreslmy tu wiec pewng oczywisto$¢: odbiorca tekstu literackiego nie ma
mozliwo$ci ingerowania w $wiat stworzonej przez pisarza rzeczywisto$ci i w zaden
sposob nie moze wpltyna¢ na onomastykon dzieta po jego zakonczeniu. Inaczej jest
w przypadku funkcjonowania oniméw w fabutach gier komputerowych. Andrze;j
Pitrus, probujac dokladniej ocenié t¢ przestrzen, poréwnuje ja do przestrzeni zna-
nej z filmu, gdyz obraz i dzwiek stworzone na potrzeby gry niejednokrotnie przy-
pominaja filmowe kadry, jednak i w tym zestawieniu obu przestrzeni s réznice,
poniewaz mimo tego, ze film uwzglednia przedstawienie oraz relacj¢ z widzem
w ramach dyskursu filmowego, to dyskurs 6w zazwyczaj jest ,w petni ustalony
i niezmienny” (Pitrus 2012, s. 19).

14! http://lastinn.info/rozmowy-ogolne-na-temat-rpg/6458-wielka-ksiega-imion-nazwisk-i-innych-
nazw-wlasnych.html (dostep: 15 sierpnia 2015).
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Przedstawione wcze$niej analizy nazw wilasnych zamieszczanych na stronach
gier komputerowych wykazujg réznice i podobienstwa wzgledem onomastykonow
literackich. Przyczyng jednej z réznic jest podrecznik do RPG. Wspomniane juz
byto, czego dotyczy taki podrecznik, ale dotaczmy jeszcze opinie badaczki, ktdéra
zajmowala si¢ jego konstrukeja z pozycji teoretycznoliterackiej. Olga Dawidowicz
pisze, ze w podrecznikach gier mozna znalez¢ ,,dokladny opis swiata - jego histo-
rii, geografii, mieszkancow, praw fizycznych, spolecznych, psychologicznych i in-
nych, jakie nim rzadza [...]. Fikcyjna rzeczywisto$¢ opisana w podreczniku jest
zwykle przetworzonym $wiatem przedstawionym dziel okreslonego gatunku lite-
rackiego (np. podrecznik pt. Wampir. Maskarada odwotuje sie do opowiesci grozy)”
(Dawidowicz 2001, s. 341). Autorka w swej pracy podrecznik 6w stusznie traktuje
jako dzielo otwarte, poniewaz cechg charakterystyczng jest wpisana w niego ak-
tywnos¢ czytelnikow. Podrecznik mozna uznac za powie$¢ skonstruowang na za-
sadzie mozliwosci, dlatego jest on ,,dzielem nieukonczonym?” (ibidem, s. 345), nato-
miast opublikowany utwor literacki jest dzielem skonczonym, ponadto jego autor
korzystal z dotychczasowych tekstow, tak by utwor znalazt sie w konkretnym nur-
cie literackim wynikajacym z budowy $wiata przedstawionego, jezykowych sposo-
boéw przedstawianych problemoéw, tematyki, wybranych motywoéw itp. Cecha pod-
recznika RPG jest odwrotny kierunek ,,istnienia”, poniewaz podaje on tylko wer-
sje podstawowa $wiata, ktdra dopiero stuzy do zbudowania tekstow autorstwa mi-
strzow gry i pozostalych graczy. Utwdr literacki jest forma ostateczng, podrecz-
nik RPG - poczatkowy formg otwarta, a czytelnik podrecznika ma duza swobode
konstruowania dziela, zwlaszcza ze ten gracz-twdrca nowych tekstéw nie dostaje

»do poukladania gotowych fragmentdéw historii juz napisanej, a jedynie pozbawio-
nej spojnosci. Dostaje jedynie elementy, przy uzyciu ktérych musi historie samo-
dzielnie napisa¢” (ibidem, s. 348). Dlatego konwencja, w jakiej utrzymana jest gra
(co jest wskazane w podreczniku), ma tak duze znaczenie i dla tych nowych tek-
stow, i dla nazw wlasnych.

W znarratywizowanej, wirtualnej przestrzeni gier komputerowych gracz, ktéry
przed rozpoczeciem gry jako uzytkownik sieci jest odbiorcg tekstow sesji gry, jest
kim$ innym niz odbiorca tekstu powiesci i ma inne zadania. Taki uzytkownik
w pierwszej kolejnosci jest zapraszany do czynnego udziatu w grze, w jej tworze-
niu. Gracz jest wiec inaczej definiowany, okreslany przede wszystkim przez dzia-
tanie (Kloda-Staniecko 2012, s. 97), sposob prowadzenia swojej postaci, zdobywa-
nie punktéw, materialnych korzysci, okreslonych umiejetnosci, ingerencje w $wiat
przedstawiony gry i wspoltworzenie go. Do takiego dzialania potencjalny gracz
moze by¢ zaproszony przez samego zalozyciela danej krainy. Tworca krainy Revek
niejako na oczach czytelnika powotuje do zycia kolejne jej fragmenty, oczekujac
przy tym zaangazowania odbiorcéw (przyszlych mistrzéw gry i graczy) w tworze-
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nie swego wirtualnego projektu: ,,opisy sa trafne, ale pozostawiaja miejsce na in-
terpretacje. Istnieje oficjalna wersja przedstawiana przez autora oraz wersja prak-
tyczna, ktora zalezy wylacznie od decyzji (interpretacji) mistrza gry. Nie ma je-
dynego, stusznego rozwiazania, istnieje ich tyle, ile podyktuje ich wyobraznia™+.
Powstawanie przestrzeni fantasy dokonuje si¢ na oczach odbiorcéw, a dalsze jej
istnienie zalezy od ich wspoéldziatania. O tworzeniu tego $wiata czytamy, ze ,,co-
dziennie powstaje w nim co$ nowego, opisywana jest kolejna kraina czy osada.
Gdzie$ tam rodzi si¢ kolejny bohater, kto$ odnajduje zapomniane ruiny, z ziemi
wyrasta kolejny cud natury”™#. Autor krainy Revek, Wadim Zalewski, po ukoncze-
niu Przewodnika po Revek ma nadzieje na wykorzystanie realiéw opisywanej kra-
iny przez graczy ,,do rozegrania przygéd w dowolnej konwencji”. Konwencje ga-
tunkowe natomiast $cisle zostaty tu okreslone na stronie gléwnej: jest to ,, Autorski
Swiat Fantasy”, ktéry wptywa na forme, funkcje i klimat nazw wlasnych w snutej
opowiesci. Wyznaczniki gatunku kierujg naszg uwage na zestawienie z elemen-
tami fantasy literackiej, w szczegdlnosci za$ z powiesciami najbardziej znanego jej
przedstawiciela, Johna R.R. Tolkiena. Takiego poréwnania dokonuje nawet sam
autor strony o krainie Revek, gdy budowe swego $wiata opiera na kontrascie dobra,
neutralnodci i zta (w kulturze Srédziemia jednakze mamy Dobro i Zto), wprowa-
dza ograniczony politeizm oraz rasy inne niz w dzietach autora Hobbita, co okre-
$la jako brak ras ,tolkienowskich™: zamiast elféw, krasnoludéw, niziotkéw i orkow
sa tu wiec tarkarczycy, zanzeinczycy, rovenianie i troglodyci.

W Przewodniku po Revek, tak jak w wielu tekstach w cRPG, wystepuje tzw. sty-
lizacja ,na $redniowiecze”, pojawiajaca sie zaréwno w sferze jezykowej opisow
(jako archaizacja), jak i w nazwach wtasnych. Na wstepie czytamy takie stowa:
»Przewodnik po Revek Autorstwa Merliviusa Oswieconego. Oryginal opubliko-
wany w roku 920. Corocznie aktualizowany przez Starszego Skrybe Albertusa
Maaranite. Jest to czterdziesta druga edycja, opracowana w roku 1037 (wydanie
pelne)™+4. Antroponimy przywolane w tym fragmencie, nazwa profesji zwigzanej
z recznym przepisywaniem ksigg oraz daty jednoznacznie odsylaja czytelnika ku
konkretnym czasom, przy czym jako odbiorcy takich tekstow musimy by¢ $wia-
domi, ze ich autorzy tak naprawde nie wybieraja prawdziwego historycznego wy-
cinka czasowego, panuje tu przestrzen wymyslona i czas niedajacy si¢ zweryfi-
kowa¢, gdyz kraina Revek to ,,§wiat mitow i legend, ktérych echo odbija si¢ w te-
razniejszo$ci™#, cho¢ owg ,terazniejszo$¢” rowniez nietatwo jest zlokalizowac na
osi naszych dziejow. Stad wynika nastepne podobienstwo z literacka wersja fan-

42 http://revek.cba.pl/Pliki/ORevek.pdf (dostep: 15 sierpnia 2015).

43 Zob. http://revek.cba.pl (dostep: 15 sierpnia 2015).

144 http://fileserv.polter.pl/ WielkaProbkaRevekBnW.pdf?direct (dostep: 15 sierpnia 2015).
' http://fileserv.polter.pl/ WielkaProbkaRevek.pdf?direct (dostep: 15 sierpnia 2015).
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tasy: autor tekstu zostaje tu uwolniony od obowiazku przestrzegania realiéw hi-
storycznych, zas ,,czas akcji jest wlasciwy tylko dla [...] stworzonego swiata i ozna-
czany wedlug kryteriéw okreslonych przez narratora” (Gemra 1998, s. 10). Ten na

nowo stwarzany $wiat krainy Revek posiada swdj niezwykle interesujacy plan'+

z wieloma nazwami geograficznymi, bedacymi formami catkowicie obcymi je-
zykowo dla odbiorcy polskiego oraz deskrypcjami jednostkowymi - jak najbar-
dziej zrozumialymi dla tegoz odbiorcy, ztozonymi z rodzimych nazw pospolitych,
np.: Alenhal, Arashi, Bel’Ruhn, Fingoth, Forenhaart, Kolden, Lomiriel, Maritar,
Nanaque, Sekland, Taurantia, Trafandar, Gaj Seleritha, Las Druidow, Gory Swiatta,
Bezkresne Pastwiska, Matecznik Czarownic, Jezioro Smocze, Archipelag Sporéw,
Zotty Archipelag, Ztota Wyspa, Wyspa Robaka. Mapa ta jest ,,usiana” nazwami wia-
snymi, wiec jeszcze dlugo trzeba by je wymieniaé, by dojs¢ do polowy liczby oni-
mow naniesionych na plan. Nalezy podkresli¢ ciekawy zabieg jezykowy w analizo-
wanym elemencie kartograficznym: obiekty o powyzszych nazwach s3 wymieszane,
gdyz mapa nie jest odwzorowaniem miejsca autentycznego, wiec onimy rodzime

i zozone z polskich apelatywow oraz formy obce pojawiaja si¢ obok siebie: w jed-
nej krainie wystepuja miasta o nazwach Ognisty Port, Halantar i Nedion lub tez
w bliskim sasiedztwie obiekty nazwane: Zalesie Szlacheckie, Ksigzeca Knieja (cho-
ronimy), Lesne Oko (skupisko lesne), Lonorr, Ran’est (ojkonimy), Broceliand (oro-
nim). Jedna grupa nazw okresla tu czasows i przestrzenng odleglo$¢ opisywanego

$wiata, a druga (ta zrozumiala) stara sie¢ ten $wiat przyblizy¢ za pomoca jezyka oraz

ocenic i zrozumie¢ dzigki czytelnej semantyce jednostek leksykalnych w deskryp-
cjach o charakterze nazw wlasnych. Dzieki nim wiemy, ze §wiat ten zamieszkuja
na przyklad druidzi, czarownice czy smoki. Poza tym niektére toponimy brzmia
jak znane nazwy autentyczne, np. Kalvaria czy Kasperowy Wierch (por. Kalwaria,
Kasprowy Wierch). Caly Przewodnik po Revek przypomina zresztg powies¢, w ktorej

nakreslono odrebna mitologie, opisano bostwa (Maar, Roven, Zanzein), rasy i pod-
rasy Starego Kontynentu (Kerianie, Selerici, Kershowie, Neusverianie), smoki (Ebriel,
Xargafar, Verevog), potwory (Aveder, Barghest, Kipnokast), krainy (Elemgarth -
Kraina Wiecznej Nocy, Wortgarth — Ziemie Centralne, Ningarth - Krainy Sniegu),
gildie, organizacje, waznych, legendarnych bohateréw (Thias, Kadac Paladin, Salfyr
Rethangus, Firhelm IV Przeklety) itd. Status cytowanego tu tekstu zamieszczonego

w Internecie jest wyjasniany w réznych miejscach, m.in. w Posfowiu: ,Revek nie ma

aspiracji, by by¢ osobnym ‘systemem RPG’, z wlasnymi, sztywnymi zasadami gry.
Revek nie ma tez aspiracji, by by¢ typowym ‘settingiem’ [...], obraz Revek jest tak
naprawde ksztaltowany nie przez autora Przewodnika, a przez samego odbiorce,
od ktdrego zalezy interpretacja i wyobrazenie sobie tego $wiata w glowie. [...] Jako
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http://fileserv.polter.pl/MapaRevek.jpg?direct (dostep: 15 sierpnia 2015).
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mistrz gry mozesz dostosowac Revek do swoich potrzeb i wyciagna¢ z niego to, co
wedlug Ciebie jest najlepsze i najciekawsze™#. Echem odbijaja si¢ tu zatem wcze-
$niejsze rozwazania o zadaniach odbiorcy, ale tez dostrzezeniu jego roli w komuni-
kacji internetowej. Fabule dotyczaca tej krainy mozna wiec uznac za baze, podstawe
rozwoju gry cRPG utrzymanej w konwencji fantasy. Autor krainy Revek jest wiec
tworca interesujacej opowiesci z wystepujacymi w niej zespotami nazw wtasnych.

Teksty w cRPG dostarczaja rozrywki takze za pomoca parodii cech gatunko-
wych, dzieki groteskowemu spojrzeniu na $wiat fantasy, ktory wielu czytelnikom
znany jest z ,powaznego” tonu Tolkienowskiej kreacji Srédziemia. W opowie-
$ciach tamigcych w sposdb zamierzony schematycznos¢ fabuly tej konwencji po-
jawia si¢ humor jako efekt stylizacji parodystycznej. Ciekawym przykladem jest
tekst przedstawiony na stronie rekrutacji do sesji gry Play By Forum (PBF), gdzie
wyraznie zostalo zaznaczone, ze jest to ,,kolejna sesja RPG fantasy humorystyczne;j”.
Swiat przedstawiony odwoluje sie tu do fantastycznej przestrzeni trylogii Wladca
Pierscieni, lecz odwolanie to polega na osmieszeniu poetyki high fantasy. Autor fa-
buly gry na pytanie, czy historia i posta¢ majg by¢ utrzymane w konwencji humo-
rystycznej, odpowiada, ze niekoniecznie, byle nie byly dramatyczne lub tragiczne,
a najlepiej, by wysmiewaly sprawdzone schematy. Parodia schematéw wpisanych
w konwencje¢ widoczna jest w rozmaitych skiadnikach tekstu, poczawszy od pierw-
szych slow opowiesci Teodora z Loren, skierowanej do Garreta: ,Wladca Ciemnosci
siedzial na swym tronie i nudzif si¢ jak cholera. Jego niezliczona (wszyscy jego stu-
dzy byli stabi z matematyki) i niezwyci¢zona (pomijajac te 3—4 druzgoczace kle-
ski) armia zniewolifa juz wiekszo$¢ zbuntowanych krélestw. Teraz nawet nikt nie
planowat na niego zamachu. Jego zolnierze byli na to za glupi, a wszyscy wrogo-
wie dawno gryzli piach. Totez nie majac obecnie nic do roboty, cate dnie spedzal,
siedzgc na swoim tronie, dumnie eksponujac swoja krélewska postawe przed pod-
danymi. Nagle z nudy wyrwaly go okrzyki walki, ryki stuzacych mu orkéw i rze-
nie koni. Préobowal wsta¢, ale z powodu braku ruchu roztyt sie tak, iz zaklinowat
sie w swym tronie. Po kilku nieudanych prébach nie widzial innej alternatywy jak
tylko siedzie¢ i czeka¢ na rozwdj wypadkow™ .

Ten znudzony i otyly Wiadca Ciemnosci to aluzja do postaci Saurona, takze zwa-
nego Wtladcg Ciemnosci w dziele Tolkiena. Dwa pierwsze wyrazy skladajace si¢ na
deskrypcje o funkcji semantycznej, ekspresywnej i intertekstualnej rozpoczynaja
dlugi szereg nawigzan do trzytomowego dziela oksfordzkiego profesora: w dalej
przedstawianym tekscie sesji gry wojownik wraz z przyjaciéimi (starym magiem,

' http://fileserv.polter.pl/ WielkaProbkaRevek.pdf?direct (dostep: 15 sierpnia 2015).
4% http://lastinn.info/archiwum-rekrutacji/6342-kolejna-sesja-rpg-fantasy-autorski-humorystyczny.

html (dostep: 18 sierpnia 2015).
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niziotkiem lotrzykiem, napakowanym barbarzynca* z wielkim mieczem i elfig
czarodziejka) unicestwia Wtadce Ciemnosci, na $wiecie panuje ,,standardowy do

bélu pokdj”, kto§ znowu sprowadza na $wiat grozbe zagtady, Wtadca Ciemnosci

jednak zyje, w dodatku posiada ,,kilka poteznych artefaktow”. Nie s to rzeczy tak
wielkiej wagi, jak pierécien z napisami w jezyku Mordoru (z Wiadcy Pierscieni), ale

jednak artefakty poszukiwane przez wielu smiatkéw, ktorzy chcieli sie wzbogacic,
wchodzac w ich posiadanie, por.: ,Miecz Zniszczenia™®, Tarcza Cienia i jeszcze kilka

przedmiotéw o banalnych nazwach pisanych wielkimi literami”, ktore wedtug roz-
powszechnianych przez Wtadce plotek ,,.znajdowaly sie za Gérami Smierci, Lasem

Chaosu i posrodku rzeki Lawy Wiecznego Potepienia™'. Autor tekstu, méwiac

o ,nazwach pisanych wielkimi literami”, przywotuje tu nazwy owych artefaktow,
bedace deskrypcjami jednostkowymi, ktorych znaczenie wynika ze znaczenia wy-
razéw pospolitych znajdujacych si¢ w strukturze tych form (por. Skowronek 2006,
S. 441). Miecz Zniszczenia, Tarcza Cienia i ewentualne inne nazwy przedmiotow sg
w tym tekscie poddawane wartosciowaniu - sg banalne. Wtadce Ciemnosci bawito

obserwowanie poszukiwan artefaktéw przez wspomnianych §miatkéw, zwlaszcza

gdy docierali w koncu do rzeki Lawy, gdzie znajdowali skrzynke, a w niej stary
pergamin z napisem: ,,Ha! Ha! Ale was nabralem. W.C.” Humor jezykowy w opo-
wiadaniu spotegowany jest skojarzeniem inicjatéw W.C. ze znaczeniem skrotowca

od angielskich stow water closet ‘muszla klozetowa’ (WC).

W utworze Tolkiena bohaterowie chcg zniszczy¢ pierscien w rzece lawy w Gorze
Przeznaczenia, lecz na tym podobienstwa si¢ nie koncza: w cytowanym tekscie, za-
mieszczonym w sieci, mag Teodor z Loren (por. kraine o nazwie Lorien z Wtadcy
Pierscieni), przybywajacy w imieniu Rady, przypomina Gandalfa - czlonka, po-
tem glowe Biatej Rady. Posta¢ Garreta, najemnika majacego zebra¢ druzyne w celu
odnalezienia zaginionych artefaktéw, nawiagzuje z kolei do dziatalno$ci Aragorna
oraz tytutu pierwszej czesci cyklu Tolkiena: Druzyna Pierscienia. Zebrane nazwy
wlasne pelnig wiec funkcje ekspresywna i intertekstualna, zas aluzje tresciowe, po-
dobnie jak w dzietach literackich, wspoétwystepuja tu z aluzjami onomazjologicz-
nymi i onomastycznymi (Kosyl 1988, s. 40).

Powyzsze analizy nazw wlasnych pochodzacych z réznych tekstow gier kompu-
terowych wykazaly gléwne réznice i podobienistwa onomastykonoéw tych tekstow

49 By¢ moze jest to aluzja do Conana Barbarzyncy.

B0 Miecz Zniszczenia prawdopodobnie odnosi si¢ do nazwy Miecz Prawdy, okreélajacej magiczna
bron Poszukiwaczy Prawdy w powie$ciowym cyklu Terry’ego Goodkinda, ukazujgcego si¢
w krajach anglojezycznych w latach 1994-2007.
http://lastinn.info/archiwum-rekrutacji/6342-kolejna-sesja-rpg-fantasy-autorski-humorystyczny.
html (dostep: 18 maja 2015).

Chociaz rozwigzaniem skrétowca moga by¢ réwniez formy World Championship (‘Mistrzostwa
Swiata’), jednak podane wyzej znaczenie jest bardziej prawdopodobne.
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i utwordw literackich, zawierajacych te sama przestrzen, okreslang jako fantasy.
Podobienstwa w formie i pelnionych przez nazwy funkcjach widoczne sg zwtasz-
cza w obrebie jednego dzieta, w ktérego fabule pojawiaja si¢ wymieszane nomina
propria — o rozmaitej proweniencji jezykowej, budowie, genezie itp. Do réznic za-
liczymy przede wszystkim rodzaj przekazu tekstu, inny system komunikowania
sie graczy miedzy sobg niz pisarza i czytelnikow oraz odmienny proces odbioru
tekstow. RozZnice te wynikaja z mechanizmu gry i z formy ,,bycia w grze”, zwanego
symulacja: ,,Dzieki dziataniu silnika gry generujacego $wiat zamieszkiwany przez
nasze awatary w pewnym sensie zanurzamy si¢ w symulowanym $wiecie” (Dovey,
Kennedy 2011, 5. 13). Taka symulacja pozwala takze ,,odr6zni¢ specyficzng podmio-
towo$¢ gracza od podmiotowosci widza czy czytelnika” (ibidem).

Fani fantastyki potrafig jednakze laczy¢ w ramach swoich zainteresowan rézne
sposoby przedstawienia przestrzeni fantasy, jesli wiec kto$ oglada filmy nalezace
do gatunku, to zna tez zapewne jakies teksty literackie, gry RPG, MMORPG czy ko-
miksy lub przynajmniej o nich styszal. Rola przestrzeni fantasy w tych tekstach
kultury ma wielkie znaczenie dla ich odbiorcéw, poniewaz swiaty s3 w nich przed-
stawione w taki sposob, by gracze, czytelnicy i widzowie odebrali je wedlug inten-
cji nadawcy tekstu, czyli aby zostaly zrozumiane. Doswiadczanie tej przestrzeni
dostarcza odbiorcom przyjemnosci - i dzieje sie to w réznych planach: w filmie,
w ksigzce (gdzie przestrzen ogladamy z wedrujacymi bohaterami) i w grze, w kto-
rej przestrzen si¢ ,opanowuje” (por. ibidem, s. 123). Z kolei zrozumieniu tych tek-
stow sprzyjaja mechanizmy odbioru charakterystyczne dla literatury popularne;j.

Swiaty wyzej wspomniane maja swoje reprezentacje: moga to by¢ mapy (ele-
ment obligatoryjny w grach), inne obrazy (np. herby czy flagi), teksty fabularne
i nazwy wlasne, ktére jako miniteksty doktadnie opisuja przestrzen. Badane ono-
mastykony, skladajace si¢ z wyrazéw rodzimych, form obcych jezykowo, ale tez
catkiem sztucznych, pobranych z generatoréw, zawieraja wystarczajace, szczego-
fowe informacje na temat odkrywanego przed oczami czytelnika i gracza fanta-
stycznego $wiata, a takze pomagaja go zwizualizowac.



*» ZAKONCZENIE =

Brian Stableford w obszernej pracy pt. Historical Dictionary of Fantasy Literature,
w rozdziale Chronology (chodzi o chronologie literatury fantasy) jako pierwsza
date na swej liscie umieszcza VIII w. p.n.e., kiedy to powstaly eposy Homera, wy-
tworzylo sie pojecie literackiego geniuszu oraz tradycja literatury fantasy. Za
Homerem pojawia sie jeszcze wielu tworcow i ich wazne dzieta, m.in. tragedie
Ajschylosa, Metamorfozy Owidiusza, Satyricon Petroniusa, Dafnis i Chloe Longusa,
poemat Beowulf, Pies#i o Rolandzie, utwory z cyklu arturianskiej fantasy, sagi ger-
manskie i skandynawskie, Edda poetycka i wiele innych, powstalych w okresie od
VIII w. p.n.e. do roku 2004, gdy ukazaly sie ksiazki Elizabeth Hand Mortal Love,
cykl Gene’a Wolfe’a The Wizard Knight i inne (zob. Stableford 2005, s. XIII-XXXIV).
Nalezy przyznad, ze fantasy znalazla si¢ w niezwykle zacnym gronie dziet lite-
rackich, gtéwnie dzigki temu, ze probuje tworzy¢ mity niejednokrotnie na miare
opowiesci z powyzszych dziel, ktdre wyjasniaja historie swiata, bogow i ludzko-
$ci. Amerykanska badaczka tekstow literackich i gier z gatunku fantasy ujeta to
tak: ,,The need for fantasy seems to have been present since the beginning of hu-
man history, and some form of fantasy is found in all cultures” (Scott 2006, s. XI).

Opowiesci o herosach i innych bohaterach mozna potraktowac jako przygody
rozgrywane w $wiecie mozliwym, w innej wersji rzeczywistosci, ktéra posiada
okreslone cechy egzystencjalne, ontologiczne itp. — wyrazone za pomocg odpo-
wiednich form jezykowych. Przedstawione w niniejszej pracy analizy fragmentow
utworow literackich i tekstow umieszczonych w cRPG lub w podrecznikach do gier
komputerowych pokazuja, w jaki sposéb wybrany §wiat mozliwy przedstawiony
jest za pomocg nazw wlasnych.

Funkcja nazw wlasnych w utworach fantasy jest podporzadkowana gtéwnemu
zadaniu tej odmiany literatury popularnej, z ktérej pochodzi oceniany materiat
badawczy. Autorzy dziel pragng zaprezentowac czytelnikowi skomplikowang prze-
strzen magiczng albo realistyczno-magiczng w ramach prostych schematéw kom-
pozycyjnych opowiadan i powiesci, taczacych si¢ z ,tatwym” odbiorem tresci dziela.
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Innym sposobem jest jezyk, za pomoca ktérego pisarz chce nam te przestrzen po-
kaza¢ - styl kazdego autora ma oczywiscie swe cechy indywidualne, jednak w tek-
stach literackich w konwencji fantasy jezyk ma ,,przeméwic” do czytelnikéw o roz-
maitej wrazliwosci literackiej i umiejetnosci interpretowania dziet oraz trafi¢ do
szerokiego grona odbiorcéw. Utwor taki nie moze zawiera¢ kilku pozioméw od-
czytania, musi by¢ zrozumiany przez wielu siggajacych po ksigzke, zas jego jezyk
nie powinien by¢ gleboko symboliczny, z niedoméwieniami lub trudnymi do od-
gadniecia aluzjami i ukrytymi nawigzaniami do szeroko pojetej kultury. Dlatego
pisarze cze¢sto siggaja do humoru jezykowego, poniewaz w dziele z komiczng fa-
bula, uwzgledniajaca dystans narratora do przedstawianych problemow, lepiej jest
opisac¢ pewne trudne zagadnienia dotykajace wspolczesnej rzeczywistosci.

Kolejnym sposobem prezentacji §wiata przedstawionego w fikcji niemimetycz-
nej utworu fantasy sa nazwy wilasne. Literackie nomina propria naleza do war-
stwy jezykowej tekstu ze wspomnianymi wyzej schematami odbioru, zazwyczaj s3
one odpowiednio wkomponowane w jezyk dziela, a ich zadaniem jest prezentacja
i opis przestrzeni fantastycznej. Stuzg temu realistyczne sposoby nominacyjne, cze-
sto jednak wyzyskujace w podstawach roznych klas proprialnych stownictwo od-
mienne od leksyki charakterystycznej dla polskich nazw wtasnych. Onimy w prze-
strzeni jednego dzieta literackiego fantasy moga by¢ niezwykle zréznicowane: ze
wzgledu na geneze, formy, funkcje i pochodzenie jezykowe sa to nazwy realistyczne,
sztuczne, hybrydalne, groteskowe, rodzime, obce (albo niby-obce). Nazwy te two-
rza swoisty miszmasz: czytelne deskrypcje jednostkowe wystepuja obok form se-
mantycznie nieprzejrzystych, ewokujacych jezyki obce, a nazwy realistyczne i au-
tentyczne obok sztucznych (najczesciej w fantasy humorystycznej). Ta heteroge-
niczno$¢ nazewnictwa w branych pod uwage dziefach nie sprawia wrazenia cha-
osu, celem tego wymieszania réznych genetycznie form nie jest utrudnianie zy-
cia czytelnikom, lecz przeciwnie: podkreslenie zachowanej w §wiecie fantasy row-
nowagi oraz porzadku kreowanej przestrzeni - jak w uporzadkowanym $wiecie
Ziemiomorza Ursuli Le Guin (Blazejewski 1993, s. 27).

Nazwy wlasne zalezg od podgatunku omawianej konwencji, tematyki dzieta
i zainteresowan autora. W fantasy humorystycznej zetkniemy sie z onimami gro-
teskowymi, zdeformowanymi i parodiujacymi nazwy autentyczne, zwlaszcza jesli
pisarz ironizuje ze $wiata realnego za pomocg satyrycznosci i komizmu. W utwo-
rach ,,na serio” gléwnym zadaniem toponiméw jest przedstawienie innego, row-
noleglego, alternatywnego, czyli mozliwego $§wiata, odmiennej przestrzeni nie-
majacej zwigzkow z realna rzeczywistoscia, dlatego nazwy wlasne czesto przy-
bieraja w takim tekscie obce brzmienie. Dla odbiorcéw wlasnie dzwiekowa strona
form nazewniczych moze okazac sie najistotniejsza, czytelnik bowiem nie musi
zastanawia¢ si¢ nad ich znaczeniem, cho¢ wnikliwy interpretator tekstu moze do-
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cieka¢ semantyki wybranych leksykalnych podstaw oniméw. Niektorzy pisarze
formy obce jezykowo i rodzime umiejscawiajag w pseudosredniowieczu (Andrzej
Sapkowski, Anna Brzezinska, Jacek Dabala) lub w czasie przypominajacym inng
epoke (Andrzej Ziemianski, Andrzej Pilipiuk, Jacek Komuda). Sg tez tworcy, kto-
rzy fabule swych dziet osadzajg poza Ziemis, jak Maja Lidia Kossakowska (w po-
wielonych realiach Nieba i Piekta, w Strefach Poza Czasem).

Z realistycznym sposobem przedstawienia rzeczywistosci fantastycznej faczy
sie ponadto wizerunek opisywanego przez autora $wiata. Jego istotnym elemen-
tem jest mapa tworzonej krainy. Nie zawsze pisarz umieszcza rysunek wymysla-
nej przestrzeni na kartach powiesci (wzorem np. J.R.R.Tolkiena), cho¢ utwor zy-
skuje na wartosci, gdy wystepujace w nim nazwy geograficzne naniesione s3 na do-
brze skonstruowang mape’. Jest ona dopetnieniem tekstu pisanego, nazwy zapi-
sane na mapie tworzg wspomniang wyzej jezykowa mozaike: formy rodzime wy-
stepuja tu obok catkiem obcych, rzadkich i sztucznych. Autorowi tekstu zalezy, by
jak najwierniej przedstawi¢ stwarzang przez siebie przestrzen — w powiesci fantasy.

Istotng kwestig w badaniu nazw wlasnych w tekstach literackich sa pelnione
przez nazwy funkcje, pomijajac t¢ nadrzedna, zwigzang z optymalng prezentacja
przestrzeni fantasy. W stosunku do wypracowanego przez badaczy utworéw re-
alistycznych rejestru funkeji opis niektérych z nich powinien ulec modyfikacji: np.
w wiekszos$ci branych pod uwage powiesci i opowiadan onimy petnig funkcje lo-
kalizacji w czasie i w przestrzeni, ale wylacznie w §wiecie przedstawionym utworu,
gdyz powiesciowa czasoprzestrzen jest tu nieokreslona (inaczej jest w prozie re-
alistycznej), co jest wlasciwoscig gatunkows - tak jest zwlaszcza w fantasy mito-
poetycznej, natomiast w §wiecie alternatywnym czy réwnoleglym moga oczy-
wiscie pojawic¢ sie nazwy autentyczne odnoszace si¢ do autentycznych desygna-
tow, jak Gdansk i jego okolice w powiesci Statek Magow Doroty Wieczorek, lub
tez fakty z historii Polski w tzw. fantasy historycznej, np. w powiesciach Elzbiety
Cherezinskiej Korona sniegu i krwi (gdzie stworzono obraz Polski z okresu rozbi-
cia dzielnicowego: Przemyst 11, Bolestaw Pobozny, Bolestaw Wstydliwy, Kinga) oraz
Niewidzialna korona. W analizowanym typie utworéw nazwy wlasne przewaznie
nie pelnig kilku funkgcji, ktére jakby swiadomie przez tworcéw dziet s3 pomijane:
chodzi o funkcje dydaktyczng, socjologiczng ze wzgledu na pochodzenie narodowe
bohateréw, emotywna i werystyczna. Ma to zwiazek z wyznacznikami gatunko-
wymi tych tekstoéw, ktérych zadaniem nie jest dydaktyzm, pouczanie odbiorcéw,
zwlaszcza ze w zdecydowanej wigkszo$ci sa one przeznaczone dla czytelnikéw do-

53 Proces tworzenia map do powieéci fantastycznych (z pomoca autora ksiagzki lub bez jego inge-
rencji) ciekawie opisuje Krzysztof Papierkowski na stronie Gdanskiego Klubu Fantastyki: http://
gkf.org.pl/wstep-kartografia/ (dostep: 25 sierpnia 2015).
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rostych. Z kolei pochodzenie narodowe postaci literackich stalo si¢ anachronizmem
juz w science fiction (cho¢ jego echa widoczne sg jeszcze w pierwszych powiesciach
Stanistawa Lema). W fantasy mitopoetycznej mowa jest o spoteczenstwie, wspdl-
nocie ludzi, ktérych imiona nie méwia na temat ich przynaleznosci narodowej
w dzisiejszym rozumieniu. Funkcje socjologiczng mozna rozpatrywac ze wzgledu
na pochodzenie spoleczne bohateréw, zwlaszcza ze akcja utworéw czesto rozgry-
wana jest w scenerii pseudosredniowiecznej, wiec w takim dziele moga pojawic si¢
sposoby nominacji charakterystyczne dla dawnych czaséw, np. Jasnie Pan Kwarek
na Solemnicy (w powiesci A. Brzezinskiej), Ringweid z Siwego Lasu, syn Arlinga
Ztotowlosego, pana Sowiego Krzyku (w opowiadaniu Pawta Majki). Sporadycznie
w rejestrze funkcji oniméw dostrzegamy funkcje aluzyjna, zwlaszcza tak swiet-
nie ukazang w postaci viplanskiego kontynentu jako aluzji do Europy i jej krajow
w trzech tomach Sagi o Czarokrgzcy Artura Baniewicza. Ze wzgledu na odniesie-
nia do innych utworéw fantasy, réznego rodzaju pozyczki form nazewniczych ze
znanych dziet tej konwencji oraz wyzyskiwanie ich schematéw fabularnych, lepiej
jest rozwazac tu zakres funkcji intertekstualnej, dlatego funkcja aluzyjna znalazta
sie w jej obrebie. Taki ,okrojony” rejestr funkcji nazw wlasnych wzgledem liczby
tych funkeji w prozie realistycznej charakteryzuje takze onimie §wiatow wirtual-
nych, odmalowanych w tekstach fabularnych gier internetowych.
Najwazniejszymi funkcjami, ktore pelniag nazwy wlasne w analizowanych tek-
stach internetowych, s3 funkcje wyzej wymienione: funkcja lokalizacji w czasie
iw przestrzeni, ale w odniesieniu do wykreowanych krain, semantyczna (petniona
najczesciej przez nazwy zawierajace w swej strukturze polskie leksemy), intertek-
stualna - przez nawigzywanie do innych tekstow literackich (np. J.R.R. Tolkiena,
A. Sapkowskiego), a takze ekspresywna, ktdra pelnig tu cale zespoty nazw wia-
snych celowo udziwnianych, czesto obcej proweniencji, przyciagajace uwage od-
biorcy jako odmienne od rodzimego systemu leksykalnego i fonetycznego znaki
jezykowe®+. Wlasnie takie znaki sa w stanie odda¢ wiarygodnos¢ stwarzanego od
podstaw $wiata fantasy. Nazwy wiasne, wsréd ktérych jest tak wiele form niepo-
Iskich, nie petnig natomiast funkcji socjologicznej, wskazujac pochodzenie na-
rodowe czy regionalne postaci — w $wiecie gry wyrézniamy ewentualnie rozma-
ite rasy, inne niz rasa ludzka. Onimy zazwyczaj nie petnia tez funkcji rozréznia-

B4 Chodzi tu zwlaszcza o uwypuklenie ekspresji dZwiekowej — por. oméwienie funkeji ekspre-
sywnej nazw osobowych z utworéw Iwaszkiewicza (Kosyl 1992, s. 129-131). O brzmieniu jako
waznym czynniku ekspresywnym imion pisze tez Aleksandra Cieslikowa, w swych analizach
podkreslajac znaczenie derywowanych form nazw osobowych i typy motywacyjne przezwisk
(Cieslikowa 1991b, s. 111-118). W obu pracach znajduja si¢ przykiady oniméw innego typu niz
w grach RPG: s3 to autentyczne lub realistyczne formy rodzime (np. przezwiska) lub jezykowo
obce (z utwordw Jarostawa Iwaszkiewicza).
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nia denotatéw w zwigzku z przynaleznoscig do danej rasy, cho¢ niejednokrotnie
formy imion elféw, ze wzgledu na ich specyficzne brzmienie, taka funkcje spetniaja.
Jezykowo obce, czesto sztuczne nazwy wlasne postaci nalezacych do pozostatych
ras (gnomy, koboldy, orki, trolle itp.), s3 natomiast bardzo podobne.

Przestrzen fantasy w réznych rodzajach komunikacji jezykowej jest opisywana
za pomocg podobnych oniméw: zaréwno w utworach literackich, jak i w grach cRPG
wystepuje nazewnicza mozaika, wspétwystepowanie nazw wlasnych rodzimych
i obcych, nalezy jednak nadmieni¢, ze w grach nazwy rodzime najczesciej ogra-
niczaja si¢ do zespolu deskrypcji jednostkowych (wybér pada tu wiec na polskie
nazwy pospolite), pozostata wiekszos¢ oniméw nawiazuje do obcych form nazew-
niczych lub do twordw zupetnie sztucznych, powstatych na przyktad dzigki gene-
ratorom nazw utrzymanych w konwencji fantasy's. Nomina propria pochodzace
z utworow literackich i gier komputerowych ,,w duchu” fantasy wykazuja wiele po-
dobienstw: sa to nazwy reprezentujace rozmaite klasy nazw wlasnych, onimy o po-
dobnej strukturze i symbolice dzwigku. Réznica polega na interaktywnosci uzyt-
kownika sieci. Gracz ma mozliwo$¢ ingerencji w teksty sesji gry, a takze w oni-
mie przekazywanego komunikatu na stronach Www. Pseudonimy netowe (zob.
Tomczak 2005, s. 151-161) uczestnikow gry oraz imiona wykreowanych postaci za-
zwyczaj odpowiadajg scenerii, klimatowi przestrzeni fantasy.

Brzmienie nazw wlasnych, ktdre jest specyficznym wyréznikiem konwencji, to
istotna warto$¢ badanych form nazewniczych, wskazujacych na odmienng prze-
strzen. W tekstach gier w duchu fantasy wystepuje ponadto stylizacja na srednio-
wiecze (fantastyczne quasi-$redniowiecze) — w obregbie motywow, watkow, wy-
bieranych rekwizytow, wygladu postaci, scenerii rozgrywanych wydarzen, jezyka
i nazw wlasnych. Ponadto w sieci wystepuje ciekawe zjawisko, ktdre mozna okre-
$li¢ w opisowy sposéb jako uleganie modzie nazewniczej aktualnie funkcjonujacej
w wirtualnych §wiatach cRPG i MMORPG. Wystarczy czyta¢ fora poswiecone do-
konywanym przez graczy wyborom nazw wilasnych dla prowadzonych postaci lub
dla lokacji, by doj$¢ do wniosku, ze dzwiekowa organizacja propriéw jest najwaz-
niejszym elementem w internetowej rzeczywistosci komunikacyjno-jezykowej. Jest
to poniekad odbicie nazewniczych tendencji we wspolczesnej polszczyznie, ktdre
Aleksandra Cieslikowa ocenia jako ,,pogon za oryginalnoscig™ tu réwniez na wybor
nazwy wlasnej czesto wplywa niezwyklo$¢ jej brzmienia, ktére na przyklad moze
zawiera¢ obce jezykowi polskiemu, nieprzyswajalne grupy: -di-, -ri- czy -ti- (zob.
Cieslikowa 1999, s. 99-100). Robert Mroézek takze dostrzega w zbiorze wspotcze-

5 Na przyklad generatory nazw miejsc i 0séb ,w stylu” fantasy: http://donjon.bin.sh/name/#an-
cient_world, http://www.rinkworks.com/namegen/, http://fantasynamegenerators.com/ (do-
step: 25 sierpnia 2015) i inne.
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snych antroponiméw réznorodne innowacje onimiczne: imiona obce nawiazujace
do réznych jezykow (np. wloskiego, francuskiego, angielskiego) — w pisowni ory-
ginalnej lub czg¢sciowo przyswojonej (np. Violetta, Jessica), z geminacja (podwaja-
niem spolglosek, np. Orianna), tworzeniem imion zenskich od meskich (Rafalina)
i meskich od zenskich (Irmin), a takze od nazw $wiata roslinnego, zwierzecego i in-
nych (Mrézek 2006, s. 310). Analiza nazw wlasnych przestrzeni fantasy w tekscie
literackim oraz w tekstach gier zamieszczanych w sieci faczy si¢ wigc ze stylizacja
zawierajacg najwazniejsze procesy wspottworzace to zjawisko stylistyczne, opisane
przez Mari¢ Wojtak (Wojtak 1994). Badaczka wymienia takie zabiegi, jak np. repro-
dukcje cech lub sktadnikéw wzorca stylizacyjnego, selekcje okreslonych sktadni-
kéw (obligatoryja lub fakultatywna) czy generalizacje ,,polegajaca przede wszyst-
kim na zageszczaniu wybranych skladnikow wzorca” (ibidem, s. 136). Zanalizowane
w niniejszej pracy formy oniméw czesto bowiem stanowia grupy leksykalne od-
wolujace sie do nazw wlasnych innych utworéw, tekstéw gier badz nazw znanych
z uzusu, wystepuja zatem w utworach, w ktorych stylizacje ,mozna utozsamiaé
z mimetyzmem na poziomie formy jezykowej tekstu” (ibidem; por. ,reproduko-
wanie” onimicznych jednostek w grach komputerowych).

Onomastyka literacka taczy si¢ ze stylistyka, ktéra moze by¢ rozumiana jako
jedna z semantyk jezyka (Skubalanka 1984, s. 14). Powinno si¢ tez faczy¢ analize
stylistyczng nazw z interpretacja o charakterze hermeneutycznym, oparta na da-
zeniu do zrozumienia sensu treéci, ktory ,,nie kryje sie za tekstem, lecz stoi przed
nim” (zob. Skubalanka 2001, s. 14). Nazw wlasnych wystepujacych w utworach lite-
rackich i grach fabularnych nie da si¢ interpretowac w oderwaniu od tekstow, jako
odizolowane elementy proprialne stanowia bowiem niezrozumialy szereg wyra-
zowy (jesli chodzi o formy obce jezykowo). Ale réwniez nazwy z podstawami rodzi-
mymi znaczg tylko w dziele literackim lub innym przekazie, ponadto w wigkszosci
utwordw sg to onimy stylistycznie korespondujace z tekstami, w ktorych wystepuja.

Nazwy wlasne w przestrzeni fantasy sa ponadto integralng czescig epiki speku-
latywnej, ktora stara sie odpowiedzie¢ na pytanie, ,jak wygladataby literatura przy
zalozeniu, Ze cudownos¢ [...] nie jest tylko przejawem podswiadomosci, lecz wska-
zuje na rzeczy i plany realne obiektywnie” (Oziewicz 2005, s. 26). Na potrzeby na-
szych rozwazan mozna zmienic to pytanie: w jaki sposdb nomina propria opisuja
rzeczywisto$¢ przedstawiong tak, by ja uwiarygodnic¢, by umotywowac istnienie
postaci literackich i wymyslonych krain w $wiecie mozliwym? I trzeba przyznac,
ze nazwy wlasne w tekstach fantasy czynia te przestrzen dostrzegalna, niekiedy
nawet bliskg czytelnikowi, ktory jest w stanie uwierzy¢ — cho¢ przez chwile w cza-
sie lektury powiesci — w rzeczywiste istnienie przedstawionego swiata.
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Ksiazka Izabeli Domaciuk-Czarny to interesujgca, a miejscami weiagajaca
opowies¢ o fantastycznych $wiatach i wyodrebnionych w ich strukturze
nazwach wlasnych. Nazwy te zostaly zinterpretowane jako znaczace,
wazne elementy literatury i gier typu fantasy, oddajace klimat
i wpisujace si¢ w obowigzujaca konwencig jezykowa.

Autorka pokazuje ich wielopig¢trowe nieraz uwiktania i konotagje,
odstania ich wymiar semantyczno-symboliczny, a jednoczesnie
rekonstruuje w strukturze opisywanych ,$wiatéw” jako ich niezbywalny,
inherentny skfadnik. Praca wpisuje si¢ w nurt opracowan z zakresu
onomastyki literackiej, stanowi ciekawe i wazne uzupetnienie

dotychczasowych badan.

Z recenzji dr. hab. Mariusza Rutkowskiego, prof UWM

DAWNIC
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