PION

TYGODNIK LITER

'S MARIAN PROMINSKI RZECZYWISTOSC | FIKCJA W
W STEFAN LICHANSKI -~ POEZJA NIEPODLEGLA

w MIECZYSLAW OSTROWSK I POWIESE NIEMIECKA
o KAZIMIERZ TRUCHANOWSKI - ,MEMORIAL” KUCZ
— MIECZYSLAW LISIEWICZ - NOC SYLWESTROWA

CENA 50 GR

ROK VII NR 11 (284)
WARSZAWA
19 MARCA
1939 ROKU

O-SPOLECZNY

POZA I
YNSKIEGO

DZISIEJSZEJ POWIESC!I

RZESZA

JAROMIR OCHEDUSZKO

TWORCA KULTURY HEROICZNEJ

dzisiejsze

Nasze kulturalne ma
niewatpliwie w sobie co§ z malego party-
kularza. Atmosfera parafiansko-folwarezna
wlecze sie uparcie za nami; jesteSmy w ma-
lej mierze Europejezykami, choéby w sen-
sie tych ogolnych wartosci i podejié, obo-
wiazujacych szezyty intelektualne Europy.
Polska my$él kulturalna jest bezhistoryczna,
nie jest bowiem, czynnym elementem wyda-
rzen, nie ma poczucia odpowiedzialnoéei za
ich przebieg i rezultaty. Uzurpatorzy kul-
tury z prawa i lewa zapedzili ja w élepy
zaulek 1 zdaja sie glosi¢ wyzwolenie czlo-
wieka przez ,Smieré¢ kultury®.

zycie

Pewne jest, ze wyplywa to — choé¢ mo-
ze mie jedynie — z braku tradycji kultural-
nej a w szcezegélnoéci, rzee mozna, z braku
wielkiej tradyeji kulturalnej XIX wieku.
Pamietamy przeciez dobrze list Mickiewi-
cza pisany z Moskwy do Odynca, w ktérym
narzeka on na polski ,,zascianek™ i z gory-
cza zauwaza, ze ,zostaliémy sie o caly wiek
w literaturze*. Co prawda, tragedia emigra-
cyjna wprowadzila Mickiewicza, a z nim ca-
la kulture polska, do Europy. Pézniej je-
dnak cos sie w Polsce zalamalo. Jak
wspomnienie i niepowrotny sen — tak odle-
gle pozostaly te czasy, kiedy Chopin w sa-
lonie Georges Sand spieral si¢ z Delacroix,
kiedy Quinet pisal z entuzjazmem o Mickie-
wiczu a Michalowski malowal swoje éwie-
tne, porywajace plétna. To zalamanie zro-
dzilo na dnie duszy tragiczne i blazenskie
przypuszczenie, ze to wszystko jest tylko
wymyélone — ta cala kultura, sztuka i roz-
woj spoleczny, a istnieje jedynie nastréj
tiumfujacego zdrowego rozsadku, idylla
slodkiego, stworzonego pod_oslong bagnetéw
wroga — dobrobytu i endt domowych. Stagd
jest oczywiste, ze tradycja kulturalna, atmo-
sfera zycia kulturalnego w Polsce jest bar-
dzo uboga i ubocznie tylko wplywa na ogél-
ny ton zyeia.

W chwili obecnej jestesémy $wiadkami
poszukiwania jakiego§ mitu kulturalnego.
Najczesiciej sa to wusilowania nieudolne,
niezmiernie metne, pozbawione jakiejkol-
wiek sily emocjonalnej, bo oparte badz o
gotowe wyniki doswiadezen w obcej atmo-
sferze stworzonych treéci kulturalnych,
badZ tez nawiazujace do tej polskiej bez-
troskliwej polaniecczyzny, ktora ukula sobie
religie po prostu z miecheei myélenia, zasta-
nawiania sie nad czymkolwiek. Kt6z patrzac
na dzisiejsze objawy mysli ,marodowej*
i ,postepowej”, na to klepanie Konrada po
ramieniu, na to patrzenie z wyrozumialym
politowaniem na Polakéw, co to .zdepra-
wowani* niewolg pisali Dziady i Wyzwole=-
nie i robili powstania — nie przyzna temu
racji?

W tym chaosie biegunowo przeciwnych
i ekrajnych §wiatopogladéw istnie¢ moze —
a trzeba to z calym naciskiem podkreslié —
tylko jeden mit kulturalny, w ktéorym kry-
stalizuja sie wezystkie elementy walki o kul-
ture, walki, ktéra moze calkowicie wyzna-

czy¢ postawe czlowieka, — mit zycia Jozefa
Pilsudskiego. Dobrze o tym pamigtaé nie

tylko dlatego, ze w chwili obecnej w sku-
pieniu i powadze rozpamietujemy zycie Ko-
mendanta, lecz przede wszystkim dlatego,
iz w postawie Jozefa Pilsudskiego znajdu-
jemy te sily potencjalne, zdolne wytycayé
kierunek marszu i drogi dla maszej kultury,
zdolne obronié nas przed wichrami wply-
wow i w tym ,wezech§wiatowym przeciggu®
swoje wlasne wartosci unéwiadomié i wyra-
zi¢. To stawanie twarza w twarz z zyciem
Pilsudskiego wymarza wewnetrznej przebu-
dowy, woli i charakteru. Rowniez woli i
gotowoéci ponoszenia najwyzszych ofiar wy-
maga od nas walka o selekcje kulturalng,
o nowy wlasny wyraz. Trzeba bowiem po-
zegnaé sie z ,drogimi jak sad dziecinstwa
widnokregami®, odrzucié wszystko to, co
jest chwiejne i miepewne, co jest falszywa
mysla 1 gra, co wyplywa =z plytkosei i le-
nistwa. Na przykladzie zycia Jozefa Pilsud-
skiego zrozumiemy doskonale te prawde —
jakze dzisiaj zapoznana! — ze tworzyé kul-

tur¢ znaczy tworzyé mowy styl zycia. . Nie
grube tomy mapisanych ksiazek $wiadcza o
poziomie kulturalnym czlowieka, lecz wla-
énie tylko i jedynie jego styl zycia. Nie
wiem wiec, czy zdajemy sobie dostatecznie
sprawe, ze w stylu zyeia Pilsudskiego miesci
si¢ bez reszty kwintesencja zycia duchowe-
go, albowiem zy¢ duchowo to znaczy i8¢ po
linii najwiekszego oporu. Gdziekolwiek je-
stes, wstan i tworz, oto zasada. Zyje sie nie
tym co sie myéli, nie bezsilng prawda, lecz
tworzeniem sily. Dlatego kulturze drogi wy-
znaczaja — jesli nie tylko, to w pierwszym
rzedzie, jednostki silne, idace naprzod w tym
prze$wiadezeniu, ze albo dojda albo zging.
Kulture wytwarza heroizm, kultura potrze-
buje bohaterstwa. Kultura trzyma sie zdol-
noécig podporzadkowania wlasnego ja, he-
roicznym poddaniem si¢ wymaganiom dziela,
poddaniem sie irracjonalnym, bo nie licza-
cym sie z wytezeniem ducha i zycia. Zolnier-
ska psychologia Pilsudskiego, a wiec psycho-
logia czlowieka traktujacego swe zycie jako
posterunek, psychologia bojownicza i przed-

ROMAN KOLONIECKI

P M1 ENITNANY

Wpatrzony w pickne klingi, przewieszone skosem

Przez wilcze futro,

Na zaden z daréw ongi nie chciales zamienié

Szabelki z blachy.

Czy§ w dziecinstwie juz wiedzial, Ze jednym jej ciosem

Zdobedziesz jutro

Miasto cale z miloSei — jak z hardych kamieni

Prastare gmachy?

W jakiej kuzni wykuto z blaszanej szabelki

Miecz Zygfrydowy,

Co nad czerwonym polem rozposcieral wstegi

Blyskawic sinych?

Miecz ten czuwal przy Tobie, zlowrogi i wielki,

Jak Eilim plowy,

Podscielal mu sie mapaq krzepnaqcej potegi

Kraj lat dziecinnych.

zekaj: pierwszy dzien wiosny — dziern Twoich Imienin

Sad wbije w przepych!

Drzewa bedq w nim szumieé bujnie jak stulecia

Kosciolem dumnym!...

Dzi§ — jeszeze ani jednq kropelkq zieleni

Nie trysly strzechy.

Krzew czarny wrasta, pelny $nieznych gwiazd jak kwiecia,

W witraz Twej trumny.

siebiorcza, oparta na przenikajgeym wszy-
stko poczuciu odpowiedzialnosei, jest zasa-
dniczym czynnikiem rozwoju i utrzymania
kultury.

Calg linia swego postepowania dowiédl
Pilsudski, ze Zycie nie moze obej$é sie bez
tej twardej, surowej dyscypliny wewne-
trznej, czyli ze o postepie decyduja nie po-
glady, lecz charaktery. I dlatego 6w ..zaplu-
ty, potworny karzel ma krzywych nézkach,
wypluwajacy swoja brudna dusze®, opluwal
go zewszad, nie szczedzil niczego, co szcze-
dzié trzeba. Lecz musial byé takim, gdyz nie
ma wspoélnoty miedzy kultura heroiczng
i kulturg uzycia. I nie dziw takze, ze musial
przyjéé krwawy maj 1926 r., jako koniecz-
no$é rozciggniecia raz ma zawsze drutéow
kolezastych miedzy kulturg prywaty, paso-
zytnieza kulturg Radziwilla Panie Kochanku
i kultura bezinteresownego bohaterstwa,
zrodzong w podziemiach konspiracji, z bia-
lej nostalgii syberyjskiej towarzysza Wikto-
ra, w poczuciu moralnym robotnikow War-
szawy i Lodzi. ,,Dla obrony granic panstwa
spoleczenstwo — powtarzal — winno daé
przede wszystkim to, co w jezyku wojennym
nazywa sie morale. Naréd, ktory owej mora-
le nie ma doéé mocno wyrobionej, ma w kaz-
dej wojnie z gory olbrzymie szanse przegra-
nej*. Totez walka o przeoramnie grud pol-
skiej psychiki, o przezwyciezenie kultury
Polski upadlej i mieszczanskiej, kultury
Polski niewolnej, a w obu tych postaciach
jednej i tej samej kultury prywatyzmu, uzy-
cia i wyzysku — znaczy szlak usilowan Pil-
sudskiego w tej dziedzinie.

Nikt nic silniejezego mie powiedzial w
traktacie czy rozprawie o potrzebie kultury
heroicznej, anizeli to, co Pilsudski zawarl
w swoim zyciu, ktére porywa za soba czlo-
wieka i unosi go w coraz wy#zsze sfery twor-
czosci meznej, zwycieskiej. W sfery te uno-
si czlowieka nie tylko ta prometeiczna Swia-
domo$é odpowiedzialnodei, walki, lecz tak-
ze towarzyszaca jej idea. Zawsze wartosel
idealne uwazal Pilsudski za jedyne wartoéci
pozytywne, dowi6odl, ze bez wielkiej idei zy-
cie nasze pozbawione jest glebszego sensu.
Albowiem brak prawdy moralnej, idei, ze-
mécié sie musi w kazdym poczynaniu real-
nym, praktyeznym. Pilsudski nie powiedzial
nigdy: ,.Poezjo precz.. marzenie precz..."”.
Ten plomien poetyckiego slowa, romantycz-
nego marzenia byl bazag dla realnego czynu,
najwyzsza jego racjg. W historii kultury
polskiej Pilsudski zajmie wyjatkowe i spec-
jalne stanowisko jako ten, ktéry pierwszy
potrafil pogodzi¢ trzezwoéé rozumu z ro-
mantycznoéciag czynu, stal sie — jesli mozna
tak powiedzieé — romantykiem pozyty-
wizmu i pozytywista romantyzmu. Filozofia
czynu Brzozowskiego znalazla w nim swéj
najpelniejszy wyraz. Heroizm Pilsudskiego
zrehabilitowal Konrada a z nim caly polski
romantyzm, cierpiacy na subiektywizm bez-
silnych, samotnych dusz.

JAROMIR OCHEDUSZKO
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Nie mozna, méwige o poezji Jerzego Za-
gorskiego, nie poruszyé zagadnienia madrea-
lizmu. Jest to konieczne dla poznania miej-
ca i warunkow poetyckiego startu autora
Wypraw. Nie chodzi bynajmniej w danym
wypadku o szczegélowe rozwazania anality-
czne, ale po prostu o przypomnienie i pod-
kreslenie faktow aktualnie dla nas waznych.

JERZY ZAGORSKI

Wolno chyba zaryzykowaé twierdzenie,
ze praktyka poetycka madrealizmu polega
na wyciaganiu majdalszych wnioskow 2z
podstawowych = przeslanek  romantyzmu.
Takie postawienie sprawy, jako zarazem
zbyt ogdlnikowe i zbyt jednostronne, mnie
wyswietla zagadnienia w caloéei, ale poma-
ga nam zrozumieé, dlaczego nadrealizm mie
pozostal tylko krétkotrwala efemeryda, jak
np. futuryzm, ekspresjonizm czy formizm.
Jeéli zestawi sie ze soba jednodniowy zywot
i mie oplakiwany przez mnikogo zgon tam-
tych kierunkow z Zywotnoscig i plodnoscia
nadrealizmu, to trudno nie zorientowac sie,
7e wlaénie w postawie nadrealistycznej thkwi-
ly pewne jej tylko wlagciwe elementy, kto-
rych zabraklo innym powojennym pradom
artystycznym Europy. Fakt to tym bardziej
znamienny, ze przeciez podloze socjalne
tych wszystkich kierunkéw bylo wspélne.
Jednostka ludzka, wychowana w ezkole za-
chodnio-europejskiego liberalizmu, pieleg-
nujaca troskliwie zludzenia romantycznego
egocentryzmu, wskrzeszonego przez moder-
nizm, ulegajaca chetnie podszeptom filozo-
ficznego relatywizmu, dla ktérego teren
przygotowywal juz renanowski sceptycyzm,
wytracona zostala ze stanu rownowagi ka-
tastrofa wielkiej wojny i stangla w obliczu
doglebnych przeksztalcen struktury mowo-
czesnego spoleczenstwa, przekreslajacych
nieodwolalnie indywidualistyczne sobiepan-
stwo. Lek przed metamorfozami socjalno-
politycznymi, burzacymi bezlitoénie naj-
istotniejsze fundamenty stylu zyciowego li-
heralnego mieszczanstwa, stal sig¢ inspiracjg
rozpaczliwego buntu przeciw nowej rzeczy-
wistosci, Bunt ten jednak wyladowal niemal
caly zapas swej bojowej energii w éwiato-
burczych manifestach. Jak przystowiowe
szydlo z worka wylazl z rozwierzganych fa-
rysow futuryzmu oportunizm ,,dobrze wy-
chowanych* przedstawicieli zaradnego mie-
ezczanstwa, umiejacych urzadzié¢ si¢ jako
tako nawet w epoce najbardziej przelomo-
wych kataklizméw socjalnych. Futuryzm
wloski sfaszyzowal sie, rosyjski — zbolsze-
wizowal, niemiecki ekspresjonizm zadlawila
duszna atmosfera czaséw republiki weimar-
skiej, drepczacej tchorzliwie na polowie
drogi miedzy socjalistyezna demokracja a
pruskim junkierstwem.

Deklaracje spoleczno-polityezng fran-
cuskich nadrealistow, opowiadajacych si¢
za rewolucja permanentna”, a odrzucajg-
cych komunizm jako... zbyt umiarkowany,
potraktowano na ogél bardzo surowo, do-
patrujac si¢ w niej przejawéw rozkladu u-
myslowoéci inteligenckiej i uwazajac ja za
jeszceze jedem objaw bankructwa kultury
mieszezanskiej. Ale przeciez ten medal ma
takze druga strone: doprowadzenie inteli-
genckiego rewolucjonizmu, w istocie swej
zasadniczo kontrrewolucyjnego, do absurdu
jest zarazem jego przezwyciezeniem. Nad-
realizm, moze dzieki specyficznym warun-
kom lokalnym, w jakich sie¢ rozwinal, jest
najbardziej bezkompromisowy w swym re-

wolucjonizmie. Jest on ,skokiem w niezna-
ne*, zuchwalym salto-mortale nad przepa-
scig, przy ktorym musi si¢ albo ekrecié
kark, albo wyladowaé szczeSliwie na dru-
gim brzegu. Totez madrealizm zapedzajac
si¢ w majniebezpieczniejsze skrajnosei ro-
mantyzmu przeprowadzal — moze w duzym
stopniu podswiadomie — jego likwidacje
metodg znana w matematyce pod nazwa
reductio ad absurdum. Nadrealizm, jak kaz-
dy zreszty prad literacki, wiaze sie z prada-
mi poprzedzajacymi go zaréwno w sensie
przeciwstawienia sie, jak i w sensie wynika-
nia. Twérezo§é nadrealistow staje sie mo-
stem laczacym dzis i jutro, ale poniewaz jest
ona takze wyrazem kryzysu, ktorego prze-
lamanie bedzie wymagalo radykalnego od-
cigeia si¢ od wlasnych zrédel, trudno wy-
magaé, by nie splataly sie w niej pierwiastki
najsprzeczniejsze, by mie ujawnily si¢ w niej
w maksymalnym nasileniu wszystkie niebez-
pieczenstwa, czyhajace ma artyste rezygnu-
jacego z wygodnych szablonowych metod
realizowania swoich twérczych zamierzen.

Zagorski — jeden z najlepszych tluma-
czy Apollinaire‘a, doskomale odtwarzajacy w
swych przekladach aure miezwykloéei, jaka
przesigkniete sa wiersze genialnego twérey
nadrealizmu, — jest autorem poematu-ba-
$ni Przyjscie wroga, ktéry stanowi najwyz-
sze niewatpliwie osiagniecie poezji nadrea-
listycznej ma naszym terenie. Poemat ten
wazny jest nie tylko z tego wzgledu, ze re-
prezentuje wysoka klase pisarska, ze zwy-
ciesko pokonane sa w mim trudnosci nowej
metody tworzenia, ale takze dlatego, ze do-
chodzi w mim juz do glosu poetyckie fan-
tazjotworstwo, zrywajace z prostym eks-
ploatowaniem poetycznosci tkwiacej poten-
cjalnie w kazdym przejawie rzeczywistoéci
potocznej, a budujace integralnie poetycki
Swiaf swojej wizji z autonomicznego ukladu
elementow artystyeznych. Raz po raz spoty-
kamy’ jednak w PrzyjSciu wroga fragmenty
jakby wyjete z tlumaczonej na poezje auto-
biografii, jakies odpryski eczysto osobistych
procesé6w psychicznych, proby rozwigzywa-
nia w formie wypowiedzi artystycznej sta-
néow wewnetrznego niepokoju i sklécenia.
Ksiazka ta jest w pelnym tego slowa zna-
czeniu reprezentatywna dla madrealizmu,
gdyz ukazuje zaréwno jego wielkie mozli-
wosci, jak i odslania jego miebezpieczen-
stwa.

Jesli Zagorski zdolal w dalszym swym
rozwoju uniknaé owych mniebezpieczenstw,
to zawdziecza to w znacznej mierze mocne-
mu zwigzaniu z tradycja polskiej poezji ro-
mantycznej, ktora slusznie moze byé po-
czytywana, zwlaszcza jeéli chodzi o Stowac-
kiego, za prekursorke madrealizmu, ale kté-
rej najwybitniejsi przedstawiciele przeszli
szkolg rygorystycznego klasycyzmu francus-
kiego, co doskonale wplynelo na ich poczu-
cie poetyckiej harmonii i ksztaltnosci. To-
tez .okres madrealizmu, skléconego artysty-
cznie, wahajacego sie miedzy wlasciwa twor-
czoScia a w formy poetyckie ujeta spowie-
dzia psychoanalityezna, mija u Zagorskiego
rychlo. Romamtyczna wyobraznia poety
przystosowuje do sewych potrzeb nadreali-
styczng technike tworzenia, ale zdrowy in-
stynkt pisarski wyzwala si¢ od pozaartysty-
cznych sugestii nadrealizmu.

Zetkniecie sie Zagorskiego z tym ~wla-
énie kierunkiem artystycznym mie jest je-
dnak przypadkowe i jedynym owocem nad-
realistycznej fazy tworczoéci autora Wypraw
nie eg wylacznie zdobycze z zakresu tech-
niki pisarskiej. Bylo ono péjéciem po limii
najwiekszego oporu, wynikiem zdecydowa-
nia sie na najwieksze ryzyko pisarskie. I ry-
zyko to .oplacilo® si¢ Zagorskiemu: majra-
dykalniejszy spoérod wspolezesnych pradow

literackich pomégl mu walnie do osiggnie-
cia pierwsze] fazy poetyckiej niepodleglosei:
wyjécia poza sztuke naturalistyczna, odtwa-

rzajaca — przez wyzwolenie poetyckiej
wyobrazni stwarzajacej.
1I

Jednym z niebezpieczenstw nadrealizmu
jest to, ze kladac glowny macisk na wyzwa-
lanie w tworczodci artystycznej podiwiado-
mych, irracjonalnie dzialajacych sil psychi-
ki ludzkiej, ograniczal material poezji do
sfery uczué i wrazen. Spowodowalo to prze-
rost liryki w twérezosei autoréow holduja-
cych nadrealizmowi, gdyz nawet ich powie-
Sci czy dramaty zamienialy sie w szereg
luzno ze soba powiazanych pod wzgledem
kompozycyjnym utworéw liryeznych.

Rzecz oczywista, ze w tej atmosferze
skondensowanego liryzmu za ciasno bylo
talentom o dlugim oddechu, spragnionym
szerszych wymiarow §wiata poetyckiego.
Dlatego tez Zagorski, pomimo tego, ze wie~
le zawdzigeza swemu terminatorstwu u mad-

v realistdw, musial zrezygnowaé z bezwzgled-

nej prawowiernosci wobec idealow artysty-
cznych tej szkoly. Zaczyna si¢ druga faza
jego tworczosei, w ktorej do glosu docho-
dza przede wszystkim tendencje epickie.
Nie podobna wyznaczyé Sciéle granicy chro-
nologicznej miedzy okresem nadrealistycz-
nym a epickim w poezji Zagorskiego, gdyz
w ostatniej ksiazce tego poety, w Wypra=-
wach, znajdujemy jeszcze utwory mnadreali-
styczne (Cienie, Smieré Parysa), a z drugiej
strony juz Przyjscie wroga bylo préba prze-
ksztalcenia tesknot mitotwérezych na utwér
epicki. Jest wigc ten nowy okres jakby dru-
ga, wyzsza kondygnacja tej samej budowli.
Czysto zewnetrznym wyrazem tych ambicji
epickich poety jest klasycyzacja metod eks-
presji: nawrét do regularnoéci metrycznej
i stroficznej, mocniejsze obrysowywanie
konturéow wizji, wieksza dbaloéé o budowe
zdania, ktorego deformacja byla u nadrea-
listow zjawiskiem nie tylko charakterysty-
cznym, ale — jesli sie uwzgledni zalozenia
tego kierunku — komiecznym. Nie w prze-
mianach techniki pisarskiej lezy jednak se-
dno zagadnienia. Przejicie od liryki do epi-
ki — to przede wszystkim oderwanie dzie-
la od jego tworey. to uznanie pozapsycho-
logicznego, autonomicznego bytu wytworu
artystycznego. A to juz jest sprawa, ktorej
nie podobna okreslié w kategoriach szkolnej
stylistyki, to juz sprawa wyzszego rzedu:
zagadnienie humanizacji tworezosci artysty=
cznej.

Liryka — zwlaszcza za§ liryka roman-
tyczna i poromantyczna — poprzestaje na
poetyckim odtwarzaniu stanéow duchowych,
nastrojow i wrazen, sublimuje wiec dozna-
nia najbardziej bezpoérednie, ktére poczy-
najg si¢ w systemie nerwowym, by przez je-
go niepokéj pobudzié do czujnosci i reakeji
wrazliwoéé poetycka. Role decydujaca jako
sfera do$wiadezen praktycznych inspiruja-
cych ujawnienie sie impulsu twoérezego od-
grywa przy tym typie twérczosci osobowosé
fizjologiczna czlowieka.

Skoro jednak marzucimy sobie Swiado-
mie dystans pomigdzy §wiatem zewnetrznym
a éwiatem maszego wnetrza, skoro sprobuje-
my wykorzystaé plynace z zewnatrz podnie-
ty nie dla wydobycia z mich maksimum ich
potencjalnej poetyckosci, ale dla zuzytko-
wania ich w zwiazku z postawionymi sobie
@ priori zamierzeniami twoérczymi, to nie
tylko powiekszy sie odleglo§é pomiedazy
podnieta zewnetrzna a reakeja ma nig —
dzielem, ale ulegnie redukcji znaczenie i
rola inspirujaca tej podmiety, czyli — uo-
golniajac sprawe — nacisku $wiata dookol-
nego ma osobowosé tworcza, i moeniej uwy-

JEAN COCTEAU

POETA TRZYDZIESTOLETNI

Oto jestem w polowe moich lat zasobny;
siedzac okrakiem na mym pieknym dworze

z obu stron widze krajobraz podobny.

ale nie tak przybrany jak w tej samej porze.

Tutaj czerwona ziemia w winnice spowita
rogata niby kozle. Na sznurach bielizna
usmiechami, znakami dzien idqcy wita,

tam zima i zaszczyty, ktére czas mi przyzna.

Chee, abys mi méwila, Ze mnie kochasz jeszcze,

Venus.

Gdybym o tobie nic nie méwil przy tym:

i gdyby dwér méj nie stal przez me slowa wieszcze,
poczuwszy pustle, upadlbym ze szczytu.

Przelozyt PAWEL HERTZ

datni si¢ rola osobowosei humanistyeznej,
przez ktorej filtr przesaczy sie zaréwno pod-
niety, jak i reakcje. Przejicie poety do epi-
ki jest wyrazem dojrzalo§ci artystyczmej i
intelektualnej, jest ono stwierdzeniem doj-
rzatoéci do rezygnacji ze sztuki wyrazajacej
i wzruszeniowej na korzy$é artystycznego
konstruktywizmu i budownictwa — na ko-
rzy8¢ tworezodei Swiadomej.

Rzecz charakterystyczna, ze te wlasnie
przeobrazenia poezji Zagorskiego daly a-
sumpt do pomdwienia go o zdrade idealow
awangardy (Z. Bienkowski w recenzji z Wy=-
praw, drukowanej w lwowskich Sygnalach).
Zarzut to majzupelniej balamulny i nie wy-
trzymujacy krytyki. Laboratoryjne ekspery-
mentatorstwo wazne jest tylko jako okres
prob i poszukiwan, nie moze omo staé sie
celem samo dla siebie. Zagorski bynajmniej
nie wyrzekl si¢ tego, czego go nadrealizm
nauczyl, ale dalsza ewolucja jego talentu
wytyczyla mu inng droge poetycka, wioda-
cg do poezji czystej o tendencji kreacyjnej,
podczas gdy nadrealizm tylko otwiera mo-
zliwoéci takiej poezji, ale sam mie jest zdol-
ny jej realizowaé¢ ze wzgledu na swoje po-
zaartystyczne, pseudopoznawcze sugestie
teoretyczne, ludzace mozliwoéciami rozwia-
zywania na drodze twérczoSei artystyeznej
zagadek ,.dna* psychiki ludzkiej i sfery
podiwiadomosci. Nie ze ,,zdrada* i odwro-
tem mamy w wypadku Zagérskiego do czy-
nienia, ale z wyroénieciem ponad awangar-
dowe eksperymentatorstwo.

Wykorzystujac cala bogaty skale osiag-
nigtych poprzednio zdobyezy formalnych
dazy teraz Zagorski do kondensacji wizji i
planowego jej rozbudowania. Szczegolny na-
cisk kladzie poeta na to, by uwydatnié swaj
zamiar artystyczny, sama formalng koneep-
cje utworu. Odnosi si¢ to zdanie szczegdlnie
do Poematu o roku 1914, w ktérym poeta
dopiero probuje wyjéé poza dotychezasowa
swoja metode tworzenia i dlatego mocno
akcentuje i podkresla swe tendencje epickie.
Fakt ten $wiadezy, ze epickosé w poezji
Zagorskiego mie byla wynikiem jakiej§ in-
tuicyjnej inspiracji, ale ze byla ona Swiado-
mie osigganym zamierzeniem twérezym,
ktére podyktowala cheé wyzwolenia sie od
przerostow nadrealizmu i wola podjecia
wyzszego, bardziej odpowiedzialnego zada-
nia tworczego.

Pierwszorzednymi osiagnieciami w tym
zakresie sa wiersze takie, jak Zoliborz czy
Jedna podréi. Osigga w mich poeta pelng
harmonie epicka: nie podobna sprowadzié¢
ich do prywatnych przezyé artysty, gdyz to
nic by mnie wytlumaeczylo: §lady przezyé in-
spirujagcych usuniete zostaly na plan naj-
dalszy, dzielo staje przed mami jako samo-
istna konstrukecja elementéw artystycznych,
niezalezna od jakiejkolwiek rzeczywistosci
zewnetrznej.

Tak dociera Zagoérski do zrealizowania
pelnej swobody artysty, panujacego w zu-
pelnosci nad tworzywem swej sztuki i po-

siadajacego doskonaly znajomosé prawidel
rzemiosla poetyckiego. Osiagnieta zostaje

harmonia strukturalna dziela, ktorej mie za-
klocaja zadne aluzje do osobistych przezyé
artysty, zadne filozofowanie ¢zy moraliza-
torstwo. Zagorski stwierdza artystyczng doj-
rzaloécia i klasa swych utworéw, charakte-
rem swej tworczosei prawo do miana poety
czystego.
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Jak widzimy, w drugiej fazie swej twor-
czoci osiaga Zagorski wyzszy szczebel nie-
podlegloéei poetyckiej: od buntu przeciw
rzeczywistoéei zastanej przechodzi poeta do
konstruowania autonomicznej rzeczywistosci
poetyckiej. Jest to wyrazajace sie w kate-
goriach formy poetyckiej przejécie od wol-
noéci, pojmowanej jako nie krepowana ni-
czym swoboda egzystencji, do wolnoéci ro-
zumidnej jako mozno$é samodzielnego two-
rzenia. Hierarchiczna wyzszoéé tego drugie-
go pojmowania wolnosci nie ulega chyba
kwestii. Przeciez juz Nietzsche pytal: ,.Nie
od czego wolny, ale ku czemu wolny?™.

Powtoérzmy raz jeszeze to pytanie auto-
ra Dytyrambéw dionizyjskich, przystepujac
do rozwazan nad trzecia, najwyzsza kondy-
gnacja poezji Zagorskiego.

Dzielo poetyckie posiada dwojaka har-
moni¢ wewnetrzna: pierwsza — to harmo-
nia ukladu elementéw artystycznych, ktora -
decyduje o klasie pisarskiej utworu, o jego
wartosci estetycznej; druga — to harmonia
koordynacji pierwiastkow artyzmu z ujaw-
niajacymi sie w dziele elementami &wiata
wartoSei humanistycznych. Bez osiagniecia
pierwszej nie podobna marzyé o zrealizowa-
niu drugiej. Dzielo wartosciowe, dzielo, kté-
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re oddzialywaé¢ moze nie przemycona w nim
tendencja moralng czy filozoficzna, ale ca-
la doskonaly pelniag swych wartodei, musi
byé wykonane wedlug wszelkich prawidel
poetyckiego rzemiosta, musi byé najzupel-
niej dojrzale i harmonijne w sobie samym,
umotywowane i wylegitymowane wlasna
wartoscig estetyczng. Dopiero jednak ta
druga, wyzsza harmonia umozliwia okresle-
nie hierarchii dziela, zaliczenie go do skarb-
ca warto$ei nie tylko estetycznych, ale i o-
gélno-kulturalnych. Dopiero pelna jej rea-
lizacja pozwala mam powiedzieé z caly slu-
sznoscia, ze poezja to co§ wiecej miz dzielo
ludzkie, ze poezja — to sprawa ludzka.
Harmonie piekna czysto estetycznego o-
kreélié¢ mozemy mianem poetyckiej czystosci
negatywnej. Jest ona dowodem przezwycie-
zenia impulséw fizjologicznych i hiologicz-
nych, dowodem opanowania prawidel rze-
miosla poetyckiego. Ale taka harmonie zdo-
lal przeciez osiagnaé i parnasizm Leconte

de Lisle’a i Heredii, mimo to nie stal sie on
zrodlem zadnego nowego nurtu twoérezosei
cywilizacyjnej. Pozostal fragmentem, epi-
zodem bez nastepstw. Parnasizm byl bowiem
poezja bezludng, ktérej nie inspirowala po-
trzeba narzucenia nowej, wlasnej wizji
Swiata, ale raczej ambicja wskrzeszenia pew-
nej tradyeji literackiej.

Taka sztuka nie wystarcza maszej epoce.
Nam chodzi o poezje ludzka, o poezje uspo-
leczniona, ale mspoleczniony mie w sensie
trabienia tych czy innych hasel polityezno-
spolecznych, lecz w sensie organicznego
wroénigcia w ogolny tok proceséw kultural-
nych epoki. Poezja naprawde ludzka, poe-
zja humanistyczna, pragnie ksztaltowaé oso-
boweéé humanistyezng czytelnika; przema-
wia ona nie do jego nerwow, ale do $wiado-
mosci, do tych zlozy jego psychiki, ktore
uksztaltowala w nim tradyeja kulturalna, w
jakiej zyé mu wypadlo; formuje ona nie
tylko poetycka wrazliwoié i smak estetycz-

MIECZYStAW OSTROWSKI

POWIESC NIEMIECK

Powiesé¢ miemiecka, wydawana poza III
Rzesza, glownie na emigracji, w Amsterda-
mie, Paryzu czy Stockholmie, latwiej do-
ciera do
miecka.

nas mniz ,krajowa” powiesé nie-
Niemmiej jednak nie nalezy do
rzeczy zupelnie latwych zdaé sobie sprawe
z calosei wysilkow emigracyjnych w tej
dziedzinie, z wdzigeznoscig przyjaé wiee
wypada i tu przewodnictwo Alberta Bet-
texa, ktory oprowadzal mas niedawno po

weale rozleglych obszarach powiesei 111
Rzeszy.

Bettex jest zapatrywamia -— zdaniem
naszym nieslusznego — %e emigranci nie

zrozumieli swego ..poslannictwa™ 1 wlasci-
wie wstydza sie tego, ze sa emigrantami,
gdy wlasnie winni oni, Zyjac w warun-
kach wzglednie lepszych niz pozostali w
Niemczech, pracowaé ze zdwojona energia
i reprezentowaé kulture miemiecka wobec
obcych. Szkoda, ze nasz autor nie zna mic-
kiewiczowskiego wiersza: ,,0 czem tu du-
maé na paryskim bruku®, gdyz zrozumialby,
ze tak. prosto sprawa si¢ mie przedstawia,
a ,wyrwanie z gruntu ojezystego®, to nie
byle co. Losem =zreszta kazdej emigracji
staje sie to, ze powoli wsiaka w obce éro-
dowiska, a coraz czesciej ukazujace sie
niemieckie mazwiska przy tytulach angiel-
skich ksiazek, oglaszanych w czasopismach,
§wiadecza, ze proces pochlaniania niemiec-
kiej emigracji kulturalnej juz sie zaczal na
dobre.

Chcae zarysowaé zasadnicze oriemtacje
emigracyjne Bettex nawiazuje do jednego
z wierszy emigranta Karola Schuoga z anto-
logii Verse der Emigration. Wiersz ten in-
tuitywnie wyznacza moze mnajlepiej po-
stawy i prady literatury emigracyjnej, kto-
re mozna podzieli¢ na trzy grupy.

TOMASZ MANN

Pierwsza 2z mich nosi¢ moze mnazwe
.skrzetni., ,,Tu naleza pisarze — pisze
nasz autor — ktoérym jeszcze przed emi-
gracja, w sposéb bardzo zblizony do naro-
dowych socjalistéw, wystarczala mala cza-
stka rzeczywistoéci, ogramiczona prawda
czastkowa, aby z pomoca zrecznej dialek-
tyki ukazaé ja jako calag prawde, a wszystko,
co si¢ w tym nie miesci, odrzucaé lub prze-
krecaé¢. Tu mnalezy wiekszosé marksistow
a takze mmiej lub wiecej cyniczni defety-
éci, ktorym miebywala pewnos$é siebie nie
pozwala na rewizje i kontrole wlasnych
stanowisk. Henryk Mann, Bart Brecht, E.
E. Kisch, Alfred Kerr, to pisarze tej gru-
py. produkujacej nieslychanie duzo i u-
miejacej troszezyé sie o siebie. Zadaniem
ich jest ukazaé, czym Niemey byly ongi a
czym sa teraz. Dlatego duzo u nich pro-
pagandy w réznej formie, mniej prawdzi-
wej] tworezoéei. Szermuja wolnoscia, sluzge
rownoczesnie ideom i ideologiom wrecz
,,wolnosei® wrogim, co tlumaczy sie tym
chyba, ze chodzi im przede wszystkim o
negacje, o nic wiecej. Tylko trzech pisarzy

wyrasta ponad te lewicowe konwenansy:
Renn, Feuchtwanger i Anna Seghers. Renn
w swej powieSci Przed wielkimi przemia=
nami, chociaz  artystycznie bynajmniej
nie doskonalej i pelnej propagandy, umie
malowaé prawdziwie ludzkie uczucia, uka-
zujac np. wspoélzycie ,,wrogéw klasowyeh®,
ksiezy katolickich i mlodych komunistow,
zamknietych razem w obozie koncentracyj-
nym. Feuchtwanger jest bardziej wirtuo-
zem, co jednak nie potrafi przyslonié bru-
talnoéei jego matury. W swym Falszywym
Neronie mie bez satysfakcji pozwala on
pod komiec ,ukrzyzowaé swego bohatera,
garncarza, wraz z jego pomocnikami, korpu-
lentnym zolnierzem Treborem i smuklym se-
kretarzem® (aluzja az nazbyt przejrzystal).
Nie dobrze tez §wiadezy o tym pisarzu jego
brutalny stosunek do kobiety. Glucha re-
zygnacja przenika dziela Anny Seghers,
podobnej w tej swoistej postawie do Griese-
go, jednego z wybitniejszych pisarzy III
Rzeszy. Jej powiesé z zycia gornikow Die
Rettung plawi sie w ponurej samoudrece,
ktora zastepuje czasem szal seksualny al-
bo rozpaczliwa aktywnod§é polityeczna. Cala
zreszta trojea tych pisarzy wyznaje progra-
mowo komunizm.

Druga grupa powieSciopisarzy emigran-
ckich, to .zrezygnowani“. Rezygnacja jest
zasadniczym tonem wierszy M. Hermann-
Neissego Um uns die Fremde, rezygnacja
jest tez glownym motywem psychologicz-
nym powiesci E. Glaesera Ostatni cywil.
Przy tym wszystkim jednak pisarze tej
grupy maja poczucie odpowiedzialnosci za
emigracje i jej role, czego brak grupie po-
przedniej.

Trzecia grupa, najliczniejsza, to ..wie-
rzacy*. Nie bawia si¢ w propagande i nie
rezygnuja. Wierza: ,moze to mowe, to do-
piero zycie* powiada Schuog. Gléwny pro-
blem ich powiesci to Niemcy, Niemcy po-
miedzy r. 1914 a dzié. Stad wiele w ich
dzielach rozwazan, dyskusyj i t. d.'' W prze-
ciwienistwie jednak do pisarzy pierwszej
grupy (komunistéw), opowiadaja si¢ za
prawami jednostki a przeciw panstwu, kto-
re by tych praw nie uznawalo. Organem
ich jest pismo Mass und Wert.

Pisarze tej grupy sa rozmaitego pocho-
dzenia politycznego: jedni, jak B. Brentano
lub Bruno Frank, wywodza sie z socjaliz-
mu, inni jak T. Mann, z liberalnego miesz-
czanstwa. Wszystkich ich laczy jednak je-
den cel: .,nowy humanitaryzm, przesia-
kniety odpowiedzialnoécia spoleczng, mie
cofajacy sie przed wyrzeczeniem sie libera-
lizmu na stara modle”. I tak w powiesci
Paszport Br. Frank, moéwiac o panstwie,
wklada w wusta swego bohatera takie mp.
sfowa: ..Bo gdzie wolnoéci mie bylo i nie
bylo litosei, tam mie warto bylo zyé*, sta-
nowiace niejako 0§ ideowa tego utworu. A
znow B. Brentano w swej powiesci Teodor
Chindler, moze najlepszej politycznej po-
wiesci emigracyjnej, ukazuje proces kry-
stalizowania sie dwoch postaw: potwier-
dzenia 1 negacji nowego humanitaryzmu.
Podobne tendencje znajdujemy u M. Hal-
lera w Ktos szuka ojczyzny, u Glaesera, a
Bettex okresla je slowami: nie dopuscié,
by czlowiek musial ,.duchowo zyé jedmno-
stronnie (Rossi: ,,Jch mache micht mehr
mit”) i by musial jak lumpenproletariusz
istnie¢ nizej ludzkiei godnogei®.

Osobna grupe stanowia pisarze nie in-
teresujgcy sie nigdy politycznymi tema-
tami i idacy po tej samej linii i na emigra-
cji. Tu malezy Tomasz Mann ze swa po-
wiescig o Jozefie, ktérej nowe jego dzielo
Lotte in Weimar musi w hierarchii usta-

ny odbiorey, ale takze — w dalszych kon-
sekwencjach swego oddzialywania — jego

charakter i jego styl zyciowy, rozbudza w
pospolitym ..zjadaczu chleba™ wole twoér-
czoéei, wole samodzielnego budowniciwa ¢y-
wilizacyjno-kulturalnego. Takimi drogami
osiaga poezja czysto$¢ pozytywna, staje sig
poezja tworzgea.

Do tych wyzyn, do wyzyn poezji tworza-
cej, wznosi sie liryka Zagorskiego w wier-
szach takich, jak Lisé, Znak, Wojna. To nie
sa piekne ,tresci” filozoficzne, ubrane w
piekne ,.formy*. Utwory te to konstruk-
cje poetyckie przezyé osobowosei humani-
stycznej, w forme lirycznego wiersza zamk-
niete dramaty Swiadomosci wspolezesnego
czlowieka, patrzacego spokojnie i odwaznie
w swoj czas, w dusze ludzka, w nieodgad-
niong zawiloéé architektury Swiata. Pesy-
mizm metafizyczny tych wierszy nie plynie
ze slaboéci. Jest w nim mestwo woli twor-
ezej 1 rozumnej, przeciwstawionej slepemu
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pi¢ miejsca. Tu tez zaliczyé trzeba R. Bor-
chardta Pojednanie poprzez wroga, po-
wiedé ciekawa przez swéj surowy, klei-
stowski styl i ,,pochwale arystokratyczne-
go typu ludzkiego, odrzucajacego wszelki
kompromis w przekonaniach i czynie™.
Grupa ..niepolityeznych®™ na emigracji jest
zreszta pod wieloma wzgledami podebna
do grupy ..indywidualistow™ w Niemczech,

gdyz i tym pisarzom chodzi o ..osobisty
los czlowieka, o wybawienie lub zatrate
jednostki®. Przykladem tego jest ostatnia

powies¢ Remarque‘a Trzej towarzysze, mo-
wigca o miebezpieczenstwach, jakimi gro-
zi  czujgcemu czlowiekowi okrucienstwo
zycia. Tu zaliczyé mozna utwory E. Kaest-
nera, a przede wszystkim powies¢ Anny
Reiner Mania, powiesé¢ o pieciu dzieciach,
gdzie =zdarzeniom politycznym w Niem-
czech, od czasow inflacji po rok 1933, na-
dano walor czysto osobistych przezyé, cha-
rakteryzujacych jednak cale wielkie odla-
my narodu. To ,muczlowieczenie* polityki,
nie mowiac o wysokich wartoéciach arty-
styeznych, uczynilo z tej powieéci jedno z
najciekawszych zjawisk artystycznych nie-
mieckiej emigracji kulturalnej.

Osobny ustep poéwieca Bettex zydow-
skim pisarzom, piszacym po niemiecku, kto-
rzy zdaniem naszego autora, ,,pod naciskiem
czasow zaczeli zastanawiaé sie nad istota i
zadaniem swego plemienia”. Widzimy to za-
rowno w Maksa Broda Przygodzie w Japo-
nii, utworze do$é¢ zreszta slabym, jak i u
uderzajacego w patetyczne, biblijne tony
Werfla (Stuchajcie glosu). Na nizszym po-
ziomie stoja mowe dziela Zuckmayera (Sal-
ware) i R. Schickelego, gdy natomiast H. Ve-
stena Filip Il osigga wielky glebie artysty-
czng, ukazujac ,.podloéé¢ i wielkosé zlaczone
w czlowieku®. Tu tez jak i u Henryka Man-
na (np. w Henryku 1V) staje sie widoczna
réznica pomiedzy ,,indywidualistami® z Rze-
szy a z emigracji, gdzie wielkie rozczarowa-
nie i przeciwstawienie wszelkiej tradycji
jest glownym wyznacznikiem wszystkiego.
I ta roznica jest bardziej charakterystyczna,
niz réznica miedzy pisarzami obozu komu-
nistyeznego i hitlerowskiego. Pisarze III
Rzeszy, to ,,typ konserwatywny, to uznanie
wielkiej lacznodei z rodzina, ziemia, naro-
dem i Bogiem, tendencje metafizyczne i slo-
wo o raczej wznioslym brzmieniu®, gdy po
drugiej stronie widzimy ,.typ wyemancypo-
wany, nomade w przestrzeni i czasie,
watpiacego i szukajacego przygéd., ze slo-
wem trafiajacym raczej do rozumu niz do
uezucia®,

Do niedawna jeszcze Austria stanowila
takze i pod wzgledem literackim odrebne
srodowisko, zyjace swoim zyciem, reprezen-
towanym — podobnie jak w Rzeszy przed
r. 1933 — przez grupy prawicowe i lewico-
we. Ten stan rzeczy zmienil si¢ z chwila
przylaczenia Austrii do Niemiec: zamilkli
wszyscy pisarze lewicowi, a takze bojowo
katolicey, a czesé ich, przede wszystkim zy-
dowskiego pochodzenia (St. Zweig, Werfel),
wyemigrowali. Powie§é ,,austriacka® zaczy-
na sie teraz upodabniaé¢ do miemieckiej,
choé obok pisarzy narodowo - socjalistyez-
mnych, dzialaja artystycznie wysoko stojacy
przedstawiciele sztuki ,,0jezyznianej” (Bil-
linger, Perkonig), czesto oparci o katoli-
cyzm (Paula Grogger, Wagerl, Mell). Kato-
lickie piSmiennictwo o charakterze S$ciéle
religijnym i dziela wysokiej kultury indywi-
dualistéw wiedenskich, jak Musil, dopel-
niaja obrazu dzisiejszego piSmienmictwa Au-
strii.

Jesli chodzi o kodyfikacje przejawow
zycia literackiego w calych Niemezech, a

chaosowi irracjonalizmu, ktory zewszad na
nas napiera. Pesymizm walki, ale nie pesy-
mizm kleski, cenniejszy o wiele od latwego
optymizmu, odwracajacego si¢ tylem od
wszystkiego co grozne i tajemnicze, zapo-
minajagcego ze przeciez kultura, to mnurt
bezustannej tworczosei, a tworezosé — to
walka, w ktorej kazdego z poszezegélnych
jej uczestnikow czekaé moze kleska.

Tak oto powracaja do poezji Zagorskie-
go tresci ludzkie, z ktorymi zetkneliSmy sie,
omawiajac nadrealistyczny okres jego twor-
czosci, ale powrét ten, jak to staralem sie
wykazaé powyzej, nie jest bynajmmiej cof-
nieciem si¢ do punktu wyjscia. Przeciwnie:
znamionuje on bezustanny rozwdj poety,
ktéry pomimo pieknych osiagnieé dotych-
czasowych daleki jest jeszeze od zrealizo-
wania maksimum swoich mozliwo§ci. Zagor-
ski zdolal dopiero wyzwolié kraj swojej poe-
zji, zapewnié mu niepodleglosé. Teraz zbli-
za sie czas budowania jego mocarstwowosci.

STEFAN LICHANSKI

RZESZA

w Austrii w szezegélnosei, to zdaniem Bet-
texa, zwykly podzial na prawice i lewice
niczego tu nie wyjaénia. To prawda, ze po
jednej stromie ciagnie sie front prawicowy,
przy czym mimo pozornie nieprzebytych
réznie, oba obozy wykazuja nieraz zastama-
wiajace podobienstwa®™, prawdziwe jednak
Niemcy duchowe mieszcza sie¢ nie poza, ale
pomiedzy tymi liniami. W rezultacie wiecej

E. M. REMAJRQUE

laczy jakiegoé Berengruena czy Carosse z
Anng Reiner czy Brentanem miz si¢ na po-
2z6r wydawaé¢ moze. Wezyscy oni wiedza, ze
wielkim zagadnieniem ich Zycia mie jest
przyznanie si¢ do tego czy mmego politycz-
nego wyznania wiary, ale wybér ,,pomiedzy
ludzka i niegodna czlowieka, pomie¢dzy obej-

mujgca wszystko a gwalecaca formg panstwa

i zyeia®,

A w Szwajearii? Zdaniem Bettexa po-
wiesé szwajearska jest jedng z najbardziej
wuniwersalnych® powieSci naszych czaséw.
Na wszystko jest w miej miejsce, dla zado-
mowionych i dla bezdomnych, dla wiernych
i niewiernych, dla ludzi miasta i ludzi wsi.
I tak powieéé ,,wiejska* reprezentuje Roza
Kuechler-Ming i Maria Bretscher swym piek-
nym tomem Wandern gegen Abend, obok
tego jednak istnieje szeroka paleta powiesei
.indywidualistycznej*, od Guggenheima Sie-
dmiu dni po lewicujaca Aurore Miehlen-
steina. Ciekawa jest przede wszystkim naj-
miodsza generacja pisarzy, u ktérych trady-
cja i ,,emancypacja“ lacza sie w tworczym
aliazu.

Z tym wszystkim pisarze szwajcarscy
pracuja w innych warunkach niz wszyscy
ich koledzy w Rzeszy i Austrii, czy na emi-
gracji. Oparci o niewzruszalng podstawe
ojezystej ziemi, korzystaja ze swobody, jaka
im ta ich ziemia w ciggu dlugich wiekow
wypracowaé¢ zdolala, gdy emigracja posia-
da wprawdzie zalosng ..wolnos$é™ wygnan-
cow, nie posiadajge srodowiska, a zndéw pi-
sarze I1I Rzeszy nie zazywaja swobody, ale
tworzyé moga na wlasnej ziemi i wirod wla-
snej spolecznodci. Jeéli si¢ wiec na wspol-
czesne powiesciopisarstwo miemieckie spoj-
rzy miejako z lotu ptaka, obejmujac zaréw-
no Rzesze, jak i inne tereny dzialalnosei, to
mie podobna oprzeé sie wrazemiu, iz pis-
miennictwo to nie jest bynajmniej w nazbyt
godnym zazdrosci polozeniu. Mimo wszyst-
ko rozdzieraja je dysonanse, od czego uciecz-
ke znalezé mozna tylko w przynaleznosei
do tego ..trzeciego frontu®, o ktérym mowi
Bettex, a ktory ciagnie sie pomiedzy lewica
a prawica. Nie pierwszy to zreszta raz zda-
rzyloby si¢ w dziejach ludzkoéci, iz gdy in-
ne ..fronty” zawiodly, ten jeden, ..front du-
cha®, skupia wszystko, co zywe i tworcze.
I tak jest zdaje sie i dzi$ w wielkiej rzeszy
europejskiego srodka.

MIECZYSEAW OSTROWSKI
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RZECZYWISTOSC | FIKCJA W DZISIEJSZEJ POWIESCI

Na wstepie cheialbym dokladnie sprecy-
zowaé znaczenie tytulu, ktéry postawilem
na czele tego szkicu, gdyz zdaje sobie spra-
we, ze wyrazy tak uzywane i naduzywane w

mowie i pismie, jak ,.rzeczywistosé¢** lub
»fikeja®,  obejmuja chorobliwie szeroki
i przez to zamazany zakres pojeé. Znajac

bowiem wlasciwa naturze ludzkiej sklonnoéé
do dualizowania wszelkich treéci, oparta o
tradycje systemow filozoficznych i religij-
nych, moina by ma pierwszy rzut oka przy-
puszczaé, ze i tutaj chodzi o stosowanie ta-
kiego malogu patrzenia: dwa doéé odlegle
krance tego samego zjawiska — trzeba so-
bie przeciwstawié. A wiec ..rzeczywistodé''—
to pewnie realizm w powieéci, tworzenie po
linii prawdopodobienstwa, oddajace w fabu-
le nasze stosunki polityczne, gospodarcze,
obyczajowe, obecng znajomo&é psychiki
czlowieka; rzeczywistoéé — to pewnie odbi-
cie zycia, jako tematu dla pewnej wykla-
dowcze] tezy, ktorej dzielo poswiecamy.
A fikeja*, jak sama mazwa wskazuje, to
zmyslenie, rezerwat usuwajacy si¢ spod kon-
troli t. zw. twardych praw zycia, miejsce na
utopie, idealizm, groteske i wszystkie inne
tendencje formalne w sztuce.

W tym miejscu jakbym slyszal troche
rozczarowane pytania czytelnikéw pod mo-
im adresem: A wiec nie to mial autor na
mysli? — Odpowiem: tak jest, niezupelnie
to mialem na myséli, choé znaczenie nadane
przeze mnie tym pojeciom rzeczywistoSci
i fikeji bedzie w wielu punktach odpowia-
dalo wyrazonemu poprzednio. A wiec ,,mo-
ja* rzeczywistoé¢é — to prawda, zdarzenia
z zycia pisarza, lub nabyte z wiarogodnego
i wyczerpujacego  zrodla. Fikeja®* — to
calkowita fabulacja, takie zmySlenie, by na-
wet majprostsze zwiazki faktow w tym ukla-
dzie nie byly autorowi dane z zycia, a wiec
gotowe. Jak widaé stad, sa to pojecia kon-
kretniejsze, o wezszym zakresie, ich trakto-
wanie zas§ pozwoli czytelnikowi jak gdyby
obejéé biurko pisarza dokola i przyjrzeé sie
jego warsztatowi. To, co z tamtej strony
obserwowane wydaje sie prawdopodobne
lub trafne, z tej strony ma inne, pokrzyzo-
wane z tamtym znaczenie — jest prawdzi-
we lub wymys$lone.

Czy przy rozwazaniu tych dwu mozliwo-
éci nie dochodzi sie do zbyt pochopnej
zreszta konkluzji, ze autor wlaéciwie powi-
nien tworzyé swoje dzielo z calkowitej fa-
bulaeji? Przeciez czytelnik, mnabywajac
ksiazke, placi mu za trud przenoszenia
myéli w §wiat fikeji, na ktéra ma w danej
chwili ochote, bo poswieca swoj czas lektu-
rze. Autor nie powinien sobie zadania
ulatwiaé, to jest jakby gra nie ,.fair*; jesli
ma zamiar zabawiaé sie w spisywacza Zycia,
ktére, jak czytelnikowi sie wydaje, znamy do-
statecznie, — jakim prawem siega po tytul
artysty, a wiec tworey odrebnej rzeczywi-
stoéci? Jeszcze jedna anegdota z zycia mnie
wzbogaci maszej psychiki, itp.

Nie trudno wykazaé kilka podstawowych
bledéw w takim toku myélenia. Przede
wezystkim — nic to czytelnika nie obchodzi
w jakich warunkach ksiazka powstala. Za-
stanawiajgc sie nad geneza i materialami
dziela, uzurpuje sobie prawa krytyka i histo-
ryka literatury, za ktére — mowigc jezy-
kiem komercjalnym — mie zaplacil. Jeéli ma
ochote wejéé w role odkrywey - amatora,
niech to robi w granicach swoich prywa-
tnych przypuszezen, albo nawet mapisze cos
o tym i oglosi; sztuka jest jedyna domeng
nie objeta zasadami profesjonalizanu i grani-
ce miedzy laicyzmem a zawodowstwem moz-
na przejé¢ bez zadnego egzaminu. Po wtore
— bledne jest przekonanie, ze miedzy gru-
pa wypadkéow z zycia a ich spisaniem w
keigzce mie ma zadnej, lub jest tylko nie-
wielka ré7znica jakoSciowa. Réznica jest za-
sadnicza. Nie chodzi tu bowiem o opanowa-
nie stylistyki tylko, ale o caly zaséb umie-
jetnoéei kompozycji, wyboru, zdolnosei wi-
dzenia i charakteryzowania zdarzen i ludzi,
slowem — o jako§é spojrzenia, z ktorego
wynika teza i cel ksiazki. Zagadnienia te
sprecyzowal éwietny uczony wloski Bene-
detto Croce w swej Estetyce, zdaje si¢ osta-
tecznie. Dalej — do jakich wnioskéw moze
nas doprowadzié¢ obhserwacja praktyki pi-
sarskiej na interesujgcym nas odecinku? Otoz
tak sie zawsze dzialo, Ze zwlaszeza dla
wiekszych rozmiarami dziel, cykli, czerpalo
sie pelng garécia badZz z materialow histo-
rycznych, z tlem i anegdoty, jeéli to byly
powiesci historyczne, badz z wlasnego zy-
cia i plotki sgsiedzkiej, jesli chodzilo o po-
wieéé obyczajowg i psychologiczng. Wy-
starczy tylko wskazaé taki luk w czasie jak
od ,.Ludzkiej Komedii Balzaka, do dziel
Galsworthyego, Prousta, Rollanda, Romain-
sa, Manna, u mas Dabrowskiej i wielu in-
nych. Dziela tego typu zyskaly sobie uzna-
nie krytyki i czytelnikéw, jakkolwiek ich
fabulacja jest w znacznej mierze kalkowa-

na z zycia. Na koniec pewien moment, kt6-
ry stoi w 2zwiazku z tytulem mniniejszego
szkicu: mowie mianowicie o rzeczywistodci
i fikeji w ,,dzisiejszej* powiesci. Czyzby sie
zatem mialo w te] dziedzinie co§ zmienié
w jakim§ okreflonym kierunku i, jak juz
wynika z pewnych wyrazonych dotad ten-
dencji, moze w kierunku wiekszej doslowno-
sei w spisywaniu faktéow z zycia? — Twier-
dze, ze tak. Zlozyly sie ma to dwa szeregi
przyczyn.

Pierwszy to. postep psychologii, hiologii
i innych nauk, ktére moga mieé pewne wy-
jaéniajace znaczenie w stosunku do dzialan
ludzkich — wymieimy choéby tylko naj-
bardziej znane nazwiska: Freuda, Adlera,
Kretschmera. W éwietle badan tych uczo-
nych czlowiek przedstawia si¢ bardziej niz
sadzono dotad jako istota o usztywnionych
odruchach i mozliwosciach reakeji, jako ro-
bot prawie, konsekwentny wobec marzuco-
nych sobie przez nature lanicuchéw i dozwo-
lonych dla pewnego typu odstepstw dzia-
tania. Zeby postaciowaé w sposéb bundzacy
zaufanie, trzeba coraz wiecej wiedzieé w tej
dziedzinie, mieé¢ do§wiadczenie prawie nie-
ograniczone. Pisarze zaczeli si¢ sami prze-
konywaé, ze fabulujac w sposéb oderwany
od doswadczenia, popelniaja coraz wiecej
bledéw w stosunku do wiadomych z nauki
wynikéw. Totez jedyna rozumna konsekwen-
cja takiego stwierdzenia bylo powierzenie
osnowy swych dziel samemu zZyciu, ktére
takich bledéw nie moglo popelniaé, gdyz
jest ono przeciez postawa, z ktérej wnio-
skuje sie o prawach rzadzacych tym zZyciem.
Teraz artysta, do pewnego stopnia zwolnio-
ny z czujnej inwigilacji .,prowadzenia sie*
swych postaci, moze sie swobodniej poswie-
ci¢ wyprowadzaniu poznawezych i filozo-
ficznych wnioskow z akeji utworu. Nie by-
loby to mozliwe, gdyby w gustach krytyki i
czytelnikow mie nastapilo pewne przegrupo-
wanie, ktére pozwolilo rezygnowaé autorom
z momentéw sensacyjnych, ktore ogoélnie
nazwe kompleksem walterskotowsko - bajro-
nowskim. Uciecha 2z motywacji zdarzen
i prze§wiadezenie, ze w najubozszym nawet
wycinku zdarzen odbija sie ten sam aspekt
wieczno$ei i nieskonczonosei zagadnien, zlo-
zyly sie na przelamanie dawnego stylu. Z
pomoca jeszcze przyszlo tu pisarzowi samo
zycie i mie pozwolilo na zbytnie zubozenie
fabuly ksigzek, dogania ono jak gdyby swa
niezbadang dotad egzotycznodcia pomyslo-
woéé¢ autoréow. Na karty powiesei wtargne-
la wojna, przemysl, nieznane zawodowemu

beletryécie fachy, érodowiska, zajecia, spo-
soby myS§lenia, spisywane przez ludzi z tych
egzotycznych marchii. I to jest wladnie dru-
gi szereg przyczyn, ktory zlozyl sie na wigk-
sz doslownoéé w stosunku do zycia.

Ale, z drugiej strony, mie wyobrazajmy
sobie, ze nieomylna rzetelnosé¢ w stosunku
do materialu tworzy artyste. Tutaj wlaénie
nalezy przeprowadzi¢ lini¢ rozgraniczajaca
miedzy reportazem powieSciowym, gatun-
kiem dziennikarskim, ktory uzywa tylko
formy powieSei dla wypowiedzenia mar-
twych artystyeznie choé moze ciekawych
skadinad wiadomoéci, —a powiescig, osnuta
na tle rzeczywistoéci, jakby przez te rzeczy-
wisto§é przepalong. Dziennikarz bowiem
widzi zewnetrzna powloke zdarzen, nie ule-
ga sam wzruszeniu z powodu znaczen, ktore
mozna 7z rysunku zdarzen wyprowadzié,
poddaje si¢ raczej ich pojemnosci i uroko-
wi gry; pozostaje ekonomistg i politykiem,
gotowym do wysnuwania praktyeznych
wnioskow. Artysta, przeciwnie, bedzie sie
staral poglebié znaki charakterologiczne i
zwiazki przyczynowe w psychologii indywi-
dualnej o0s6b, dla niego juz nie wyniki sta-
tystyezne, ale lafcuchy wynikania konkret-
nych sytuacji i ich sens — bedg wazne. Bar-
dzo latwo dowieéé tej réznicy ma przykla-
dach. Pamigtamy, ze przed dziesigciu laty
prawie réwnoczesnie oglosili swoje pamig-
tniki wojenne Remarque i Renn. Czas, teren
akcji, forma beletryzacji byly u obu auto-
row prawie te same, wyniki artystyczne je-
dnak znacznie rézne. Na Zachodzie bez
zmian Remarque‘a wstrzgsalo i wzruszalo,
gdyz sens, a juz raczej sentyment zdarzen
pulsowal tuz pod powierzchnia rzeczowych
pozornie relacji. W Wojnie Renna te same
marsze, glody 1 §mierci pobudzaly tylko do
konkluzji: no i co z tego. Autor byl jak
gdyby bezradny wobec swego materialu. Je-
§li na terenie pisémiennictwa polskiego zwré-
cimy uwage na wielki przyrost w ostatnich
latach literatury tworzonej przez ludzi spo-
za literatury i na sukcesy tych wydawnictw,
— to mie dzieje sie to, jak plotka glosi, z po-
wodu ciekawostek tla, choé byé moze przy-
kuwa ono w niejednym wypadku uwage. Ale
w tych ksiazkach, ze wylicze jednym tchem
Worcella, Piaseckiego, Ukniewska, Krzy-
zewskiego, obok chropowatosei i posliznieé
znaé¢ pewna jedno&é, epoistosé, celowodé
obserwacji, co stanowi o tym, Ze &3 one po-
wie§ciami i to dobrymi, mie reportazami.

Jak mogloby wynikaé z dotychezasowego
nastawienia moich wywodow, powiesé zlozo-

MUZYKA

O wzajemmych wplywach muzyki i lite-
ratury, Scislej: poezji — moéwil w ubiegly
wtorek w Zwigzku Zawodowym Literatéw
Polskich éwietny krytyk i teoretyk muzyki,
Konstanty Regamey. Te wplywy wzajemne
— stwierdzal prelegent — niewatpliwie ist-
nieja i istnieja podobienstwa miedzy muzy-
ka a poezja tego samego okresu czasu. Ana-
logiczny charakter przemian w réznych ga-
leziach sztuki sprawia, ze wspodlezesna mu-
zyka, jak i wspolczesna poezja, wymagaja
od odbiorcy takiej samej postawy: w per-
cepcji muzyki i poezji romantycznej wy-
starczyla postawa czysto kontemplatywna,
w stosunku do Nowej Sztuki (muzycznej
czy poetyckiej) konieczna jest dla jej per-
cepeji postawa wspolezynna. Istnieje pe-
wien zespol cech wspélnych réznym sztu-
kom. Sprawia to, ze artySci jednej sztuki
odczuwaja jej pokrewienstwo w stosunku
do sztuki drugiej. Nonsensem jest oczywi-
icie literackie rozumienie muzyki, muzycz-
ne literatury, odmienne jest tworzywo tych
sztuk, blizsze wlaSciwego stanu rzeczy jest
rzutowanie problematyki znanej z wlasnej
sztuki na sztuke druga, choé i ono stwarza
pewne miebezpieczenstwo amalogii zbyt &ci-
stych.

Kierunki literackie i muzyczne wyste-
powaly najezeéciej pod ta samg nazwa, sta-
nowily jeden wspélny kierunek artystyczny.

Podobienstwa postawy artystycznej i ujec .

formalnych w muzyce i poezji dostrzec mo-
zna jednak nawet tam, gdzie ich dotychezas
nie spostrzegano. I tak, odbicie pozytywi-
styeznych i realistycznych momentéw widzi
Regamey w dzielach wspoélezesnego im neo-
romantyzmu muzycznego: w muzyce Wagne-
ra, w jej drobiazgowym maturalizmie, a naj-
bardziej w koncepecji motywéw przewod-
nich, drobiazgowej, niemal naukowo pedan-
tycznej, — mastepnie w muzyce programo-
wej typu straussowskiego, w jej dazeniu do
drobiazgowego odtwarzania dzwiekéw zycia
codziennego (stawne ,.Ganz wie Papa, ganz
wie Mama*). Odpowiednikiem symbolizmu
poetyckiego jest impresjonizm muzyczny,

LR Ok &SR

mimo ze symboliSci (przynajmniej pierwsi).
uwielbiali Wagnera; muzycy-impresjonisci
zwalczali Wagnera a uwielbiali poezje sym-
boliczng — lepiej orientowali si¢ tym razem
w znamionach wspélnosci muzycy. W muzy-
ce wspolezesnej futuryzm muzyczny — ma-
nifest Fratelli — nie zrealizowal w prakty-
ce swego programu i nie moze dlatego sta-
nowié analogii do futuryzmu poetyckiego
i plastyckiego. Opere jako muzyke symfo-
niczng — haslo Fratelli — zrealizowal do-
piero Alban Berg (Wozzeck, Lulu). Muzy-
cy slynmej ,,sz6stki* paryskiej (m. in. Hon-
neger, Milhaud, Auric, Poulenc i ich du-
chowy przywédca Satie, poza tym Strawin-
ski) wspolpracowali z dadaistami, obecnie
z madrealistami (nadrealizm jest kontynua-
cja, bardziej rozbudowana, dadaizmu) —
stad ich operowanie parodyzmem, ironia.
W duzej mierze jest ich inspiratorem Coc-
teau, ktéremu zawdzieczajg ostrosé, prze-
ciwprzedmiotowoié, esencjonalizm.

Przechodzac od postawy artystyeznej do
elementow budowy formalnej, widzi Re-
gamey analogi¢ =znaczenia strukturalnego
miedzy tonacja w muzyce a logicznym sen-
sem zdania w poezji. Tutaj dawnemu po-
rownaniu (tak jak) odpowiadalaby w mu-
zyce modulacja. Metaforze odrzucajacej
otak jak* (juz w poeczatkach symbolizmu)
odpowiada odrzucenie modulacji w muzyce.
Metafora taka, jaka stwarzal Rimbaud —
znajduje odzwierciadlenie w muzyce Skria~
bina. Odpowiednikiem niespodzianych, od-
leglych zestawien stéw w dadaizmie i innych
kierunkach poezji nowoczesnej, zestawien
majacych ma celu szokowanie, wstrzasnigcie
wyobraznia czytelnika — jest w muzyce
atonalnoéé.

O wspoélnosei postawy artystyeznej i u-
jeé formalnych w muzyce i poezji decydu-
je mie jakis ,duch czasu®, lecz wzajemne
wplywy artystéw. I dlatego, zdaniem Re-
gameya, mie ma tu calkowitej rownoleglosei
przemian, jest tylko pewna ilodé cech
wspélnych, przenikanie tendencji i wplywy
»zzajem'ne. A. R.

na z samych fikeji nie rozwija si¢ obecnie, a
moze nawet cofa si¢ i ustepuje przed napo-
rem nowej rzeczowosci, a raczej rzetelnodci
wobec zycia. Ale czy tak si¢ dzieje na calej
linii? OczywiScie — mnie. Zawsze pozostanie
pewien rezerwat, przywigzany bardziej do
tematow niz do typéw indywidualnoéei
tworezych, w ktorym bedzie §wiecila pelne
triumfy fabulacja calkowita, fikeja. Tylko
trzeba tu weiaz pamietaé, ze mie chodzi o
tematy fantastyczne; powieSs¢ moze mieé
cechy jak najbardziej realistyczne, a mimo
to bedzie fikeyjna, chodzi przeciez tylko o
prace autora w materiale, ktory jest mu da-
ny, albo tez musi byé wymySlony. Otoz cze-
sto tak si¢ zdarza, ze autor oscylujac kolo
mglistego na razie w jego wyobrazni tematu,
co si¢ przejawia jako wychwytywanie dro-
biazgow i punktéw zaczepienia przed na-
brzmieniem sytuacji dostatecznie waznej i
urzekajgcej,—doznaje nagle olénienia, gwal-
townego spi¢cia wyobrazni. Nie powigzane
motywy i cechy, ulamki charakteréow i sy-
tuacji, zrastajy si¢ jakby pod wplywem ma-
gicznego zaklecia w calodé jasna, sprecyzo-
wana, skoniczong. Autor cieszy sie wowezas
momentem natchnienia i bedzie przekona-
ny, ze jakad partie keiazki ,,wymyélil*, Rzecz
przedstawia si¢ jednak troche inaczej, niz-
by$my to mu byli sklonni przyznaé na pod-
stawie pobieznego stwierdzenia rezultatu.
Autor howiem wypracowal sobie te partie
powiesci, ale weale nie z niczego. Przez ca-
ly czas bowiem owego wysilku twoérezego,
w ktorym poszukiwal bezkierunkowej na
razie mocy scalajacej dla swoich nie wigza-
cych sie urywkow, mnastawial dwiadomosé
jakby automatycznie na segregowanie do-
Swiadezen z zycia, obserwacji, wiadomosei,
tez — pracowal w materiale autentycznym,
ktorego weale nie wymyslil. Jego wysilek
szedl natomiast w kierunku stworzenia ca-
losci z tych cegielek, mechanizm twérezy
pracowal jak reka mularza, ktéra dobiera
odpowiednie cegly do trudnego fragmentu
muru, lub jeszcze bardziej jak filtr odrzu-
cajacy -rzeczy niepotrzebne. Talent i rutyna
czuwaly nad tym, by nie wybudowal wiezy
Babel w owym dziele poczetym z fikeji o
tyle, ze jest oparte nie ma jednym lub kilku
prototypach, ale na calej masie czastkowych
prototypow.

W ten sposéb powstaja rzuty skompli-
kowanych charakterow i sytuacji, wyeyze-
lowanych dla oddania zawilej treici stanéw
psychicznych autora. Jest to metoda two-
rzenia wlasciwa intelektualistom, ktorych u-
wazam za zupelne przeciwstawienie epikow.
Intelektualista przetwarza &ciélej material
przedstawieniowy, po prostu fabule na zna-
czenie, przez co 6w material musi byé ska-
pszy, choé¢ bywa wyrazistszy przez zwigza-
ny z mim sens; epik pozostawia wigcej ma-
terialu miezwiazanego, dla samej uciechy
manifestowania si¢ zycia. Jako przyklady
takiej pracy intelektualistéw mogg posla-
zyc miektore ksigzki o setkach prototypow
Gide'a ezy Montherlanta, choéby Lochy Wa=
tykanu czy Zycie bez kobiet, znane polskie-
mu czytelnikowi z przekladéw. Charaktery
i sytuacje przy tej metodzie tworzenia sg
niewgtpliwie wystylizowane, jak gdyby
skondensowane w stosunku do rzeczywisto-
§ci, co pochodzi stad, ze mamy w nich do
czynienia z portretami zagadnien, z indek-
sami cech, ktére autorzy dopuszczajg do
akeji w sposob calkowicie podporzadkowa-
ny tezie utworu. ,Stylizacja® nie oznacza
tu naturalnie wymuskania formy, a ,teza*
checi pouczania, ale chodzi o trafnoéé dia-
gnozy w objawiamiu #ycia, a przez to o pra-
wde artystyezna.

Powiesé jest gatunkiem literackim, kto-
ry w swym zalozeniu ma juz wypisany pe-
wien dezyderat, mianowicie: bajanie o zy-
ciu. Dlatego, byé moze, tak malo jest po-
datna na wplywy kierunkéw abstrakeyjnych,
ktore wiele zmienily w pojmowaniu zadan
poezji i dramatu, prawie za§ wcale nie
przeobrazily oblicza powieéci.' Zgodzmy sie,
ze ma og6l dobra powiesé¢ to taka, ktéra
daje wierny i trafny obraz zycia; a jeéli tak,
jesli zadaniem fikeji, stworzonej przez au-
tora, ma byé powrét do zycia, nic dziwne-
go ze probuje on wyjéé wprost z zycia, wier-
ny jego nieomylnym w charakteryzacji choé
nie zawsze efektownym zdarzeniom. Prze-
gladowi tych tendemcji poswiecilem tez mi-
niejsze uwagi, z tym ze — jak juz zazna-
czylem — owa pasja doslownosci wynika z
ambicji poznawezych, maukowych pisarza,
z jego obcowania z mikroskopem badacza.
I jeéli si¢ mozna wdawaé w miepewne prze-
powiednie, najblizsza przyszloéé nalezy do
takiego wlasnie typu beletrysty.

MARIAN PROMINSKI
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Wsrod stosu mowoéei poetyckich, rzu-
conych w ostainich miesigcach na rynek
ksiegarski przez F. Hoesicka, zwraca mwa-
ge niewielki formatem i rozmiarami tomik
p. t. Kraj miedzy latami. Autor nazywa sig
Mieczystaw Buki i jest debiutantem, a roz-
poczyna start poetycki mie w pierwszej
mlodoéei, Tecz w wieku lat trzydziestu kil-
ku. Tomik ten — powiedzmy od razu —
jest znakomitym materialem do poetyckiej
wiwisekeji, do analizy, ktora z kolei moze
byé pretekstem dla sformulowania kilka
og6lnych uwag o nowej [poezji.

Wige najpierw charakterystyka ogélna:
wiersze Bukiego wiagza sie, gdy chodzi o
material wrazen zmyslowych, z Zyciem mia-
sta. Od hasel, ktore glosil Peiper i jego
adherenci, do tej poezji nie ma wladciwie
drogi. Tamto byl urbanizm programowy lu-
dzi operujacych réznorodnym materialem
i sklaniajacych si¢ ku akcesoriom miejskim
wskutek wyboru. Natomiast autor Kraju
miedzy latami jest mieszczaninem i buduje
swoje struktury poetyckie z elementéw ur-
banistycznych, mponiewaz to jest jego po-
wietrze, jego rzeczywistosé.

Atmosfera emocjonalna towarzyszaca
wierszom ma w tym tomie charakter
zamglony i malo wyrazny, poniewaz utwory
nie méwia bezpoérednio o mich, a nawet
wiecej: w wielu wypadkach myla, prowadza
nieistotnym §ladem, do e¢zego przyczynia
sig wizyjny ich charakter, fantazjotworstwo
autora i amalgamatyczna powierzchnia nie-
jednego z mich. Niemniej po wezytaniu sie
w ksiazeczke mozna wyznaczyé pewne do-
minanty: poczucie osamotnienia, niepotrze-
bnoéci, wrogosci otaczajacego Swiata .oraz
odeien melancholii, zblizony do ,.chandry®.
Trzeba jednak podkreslié, ze autor jest
bardzo powsciagliwy w ukazywaniu swoich
nastrojow, ze idealem jego, jak si¢ wydaje,
jest dzialanie obrazem i dzwiekiem w spo-
sob obiektywny, epicki, bez zbytnich ko-
mentarzy.

Wizyjnosé jako wspélny mianownik to-
mu, za$ ostre uderzenie, gdy chodzi o érod-
ki ekspresji — to charakteryzuje Kraj mie~
dzy latami jako caloéé, jako dokument
poetycki wedrowki po kregach piekielnych
niewypowiedzenia &ie.

Wszysey piszacy cierpia. wskutek nie-
wypowiedzenia sie i caly trud poetycki to
wladeiwie dgzenie do ostatniego slowa, kté-
re ma ukazaé niewyslowione i to ukazaé
juz bez resazty. Tej wielkiej uludzie podle-
gaja geniusze i rymopisy, poeci i grafoma-
ni, a kto wie czy w tym ostatnim wypadku
cierpienie mie ma mocy wiekszej, bo chodzi
przeciez o ludzi, ktérzy maja ped do arty-
stycznego czynu miewspélmierny z mozli-
wosciami ekespresji oraz stopniem dwiado-
moéei.

Ale to dygresja. Ksigzka o ktérej mowa
wlaénie dlatego jest miezwykla, ze ukazuje
mechanizm mozolnego poszukiwania, o czym
— nizej.

Wizje Bukiego sa niecodzienne, choé z
codziennych akcesoriéw ulozone. Opowie-
dzie¢ tego mie podobna. W &wiecie wizji
poety zadne wyobrazenie mie posiada cha-
rakteru wlasciwego sobie, ogélnego, lecz
mieni si¢ nastepstwem cech réznorodnych,
a nierealnych w stosunku do danego przed-
miotu: ulice obracaja si¢ ,kuly ze ezkla
i cellonu*, plyna po nich ,zielone strumie-
nie”, gdy ktos pchnal kulise wzwalily sie
na skwerek a trambus przemknal nad tym
z ostrym jambem* — mozna by powiedzieé
po tym przykladzie, ze poeta nadaje zja-
wiskom statycznym cechy dynamiczne i u-
trwala to, co zmiene. Ruch, przemiana —
oto jest béstwo wielbione przez kazdy
wiersz tego poety, hostwo jakze znamienne
dla ludzi z rojnych érodowisk miejskich.

Ciosy artystyczne, érodki ekspresji u
Bukiego sprowadzaja sie do kilku, stoso-
wanych jednak celnie, w sposob &wiezy i z
zacietoscia, godng czlonka wojujacego ko-
§ciola poezji. Niezwykle wazny dla cha-
rakteru tych wierszy jest skrét, operowanie
zdaniami prostymi lub nawet szczatkowy-
mi, powiedzeniami ktére epelniaja role
zdan, lecz mimi mie sy. Niekiedy nagroma-
dzenie tych efektéw daje wynik upodabnia-
jacy utwory do katalogéw rzeczy. Ma to
swoisty urok surowosci, o ilez wyiszy od
Luczuciowego” rozgadania sie autoréw typu
retorycznego, dbalych wigcej o patetyczny
wydZzwiek miz o istot¢ patosu.

Skrot przechodzi czasem w wyliczenie,

w grona rzeczownikow. Tu i owdzie uzywa
Buki wyrazen i poréwnan z zakresu mie
wyzyskanego jeszcze nalezycie przez slo-
wnictwo poetyckie, sigga po terminy che-
miczne, lingwistyczne, filozoficzne. Kun-
sztownie zestawia sprawy wyzszych pla-
szczyzn egzystencji czlowieka z szarzyzng
powszedniego otoczenia, sypie pytaniami
bez rozwigzan, rzuca okreélenia, definicje—
slowem zachowuje sie w sposob naturalny

dla czlowieka wzroslego wiéréd ksigzek i
murow, w kulturze. 3
Odrebne zagadnienie w Kraju miedzy

latami stanowi muzyka slowa. Chwyty ono-
matopeiczne, ilustracje dzwigkowe opisy~
wanych zjawisk — zawodzg (,,w otwartym
oknie kole kole klekot...*). Jednak poeta
nie poddaje si¢, eksperymentuje zawziecie.
Na str. 12 czytelnik moze brnaé przez caly
utwor oparty na jezyku polskim, lecz na-
pisany nie po polsku. Jezykotwérstwo Bu-
kiego wychodzi ze znacznie trudniejszych
zalozen miz mirohladowe slopiewniarstwo.
Tam bowiem byly brzmienia uksztaltowane
analogicznie do sléw polskich i analogia ta
ograniczala sie wlasciwie do formy dzwie-
kowej, tu zaé slowa sa rozczlonkowane lub
tez zlepione w ,,zbitki*, przy czym konco-
we dzwieki ogniw poprzedzajacych oddzia-
lywaja na nastepujace lub dalsze, i wiele
z tych mowotworéw ma charakter daleki od
typu polskiego. Proba jest bardzo ciekawa,
lecz w ostatecznym rozrachunku — chy-
biona. Brak jej waloru artystycznego, mie
dziala, nie bierze.

Rytmika w Kraju miedzy latami
malo urozmaicona, strofika — réwniez.

Dla zréwnowazenia szali oceny trzeba
stwierdzi¢, ze jednak dwiezo§é wizji pla-
stycznej, fantazjotworstwo Bukiego, ma w
stronie dzwickowe] jego wierszy odpo-
wiednik. Sa nim asonanse, zawsze interesu-
jace muzycznie, niemal zawsze nie ograne,
oraz aliteracje.

Pozostaje wyliczenie utworéw, ktore sy
najlepszymi weieleniami intuicji artystycznej
Bukiego, oraz zacytowanie przynajmniej je-

jest

dnego wiersza. Oto iplusy tomiku: Z cu=
kierni na rogu, Swiatlo w nocy, Wikliny,
Mlodosé, Wizerunek totemu oraz wiersz

ostatni W pamietniku $wiqt, ktéory tu cy-
tuje, uzupelniwszy go, whrew: zamierzeniom
autora, znakami przestankowymi:

Stoneczniki? Ogrédek za nimi?
W mieszaninie szumu i snu
blgdzil w kolo animizm

brzoz.

Liscie — juz jesien? — schngq.

I jesli sino — choéby i skowyt:
pies z budy — poddaszom zal.
I jesli sino — na plocie kogut
i

dzwony z kominéw drzq.

W niedziele niebo wchtanialo na furtce
dzwonéw zdziwiony diwiek.

Ujrzawszy duchy nasturcje

w oczach zmienily sie w lek.

I psy — nim zostaly zdeptane.

Zamkngé furtke na kiédke,
odgadngé Scieike, znak zapytania
nad ogrédkiem.

Przytoczony wiersz mie jest typowy dla
poety, jesli chodzi o tematyke oraz urba-
nistyczny charakter, natomiast ilustruje
dobrze uwagi recenzenta o warstwie ze-
wnetrznej utworéw Bukiego, informuje o
jego chwytach artystycznych, spokrewnio-
nych z Apollinairem, V. Huidobro i Wa-
zykiem.

Kraj miedzy latami to ksiazka po-
trzebna w maszej atmosferze poetyckiej:
qua-torstwo (prawdziwe) przycichlo osta-
tnio. l.’o'za zbiorkami Przybosia, Piwowara
i Buklego, tout proportion gardé, nie
umlqlbyn‘x wymieni¢ tego rodzaju pozycyj
w bl’lanele roku 1938, Droga odwrotu
poetow awangardy krakowskiej, wypoczy-
nek ma laurach, albo azdrada poezji na
rzecz prozy i dramatu, gdy chodzi o poe-
tow innych, sprawily Ze z liryka torujaca
§ciezki zaczyna sie dziaé miedobrze: duzo
latwych osiagnieé, duzo ustabilizowanej
,.awangardowosci®, a tak malo kontynua-
cji, wyciaggania dalszych wnioskéw z mowa-
torstwa, ktore bylo!

JOZEF CZECHOWICZ
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Starzy ludzie... Szczegbélna to powiesé,
szczegolna i nieslychanie ciekawa pod kaz-
dym wzgledem. Powiedé te mozna mazwaé
memorialem, zloZzonym przez autora calemu

spoleczenstwu, co — pomijajac ma razie jej
cechy artystyczne — jest bardzo wazne.
»Ciezkie #zycie* Beniamina, Elzbiety,

Kleofasa, Stefanii, Julii, Andta i calego sze-
regu innych, zostalo ukazane z taka prawda
i nieslychanym obiektywizmem, ze czytel-
nik co chwila si¢ dziwi, ze autor nie prote-
stuje przeciwko takiemu stanowi, w jakim
po uszy tkwia ci mieszezedliwi ludzie, czemu
nie poniosa go nerwy, czemu mnie krzyczy,
nie wola o pomste za zmarnowane zywoty
tych biedakéw. Jezeli nie autor, ktéry przy-
patruje sie temu koszmarowi wzrokiem ba-
dacza, przeprowadzajacego wiwisekeje na
tych zywych i cierpigcych organizmach, to
miechby e¢i ludzie — Beniaminy, Elibiety,
Julie i inmi, pedzacy te ,,ciezkie zywoty™, w
jakikolwiek badz sposéb zaprotestowali prze-
ciwko bolesnej i tragicznej sytuacji, w jaka
zostali wtloczeni. Ot6z nie! tu nikt mie pro-
testuje; wezystko, co sie dzieje na przestrze-
ni dlugich i krétkich zywotéw Beniaminow,
Elzbiet, Stefanii, Teodoréow, Andtéw, Voig-
tow i calej tej galerii nedznikéw, jest przyj-
mowane jako naturalna kolejnoié losu. U-
padki na samo dno nedzy moralnej i mate-
rialnej, czy wybicie sie na powierzchnie tego
martwego morza, nikogo nie przerazaja ani
nie dziwig. Obiektywizm, z ktérego wyplywa
filozofia wlaéciwa temu gatunkowi ludzi,
jest rownoczeénie biernym fatalizmem, w
ktorym pograzeni sa bohaterowie Kuczyn-
ckiego. W powieSci nie ma nawet cienia
plytkiej i tepej demagogii, nikt mie wygraza
nikomu piescia pod mosem, nikt nie zapo-
wiada rychlego konca §wiata. Dlonie jesli
zwijaja sie w piescie, to nie po to, aby gro-
zi¢ wrogom klasowym z zachodu czy ze
wschodu, z poludnia czy z pélnocy, — te re-
ce sluza do wykonywania codziennych
i zwyklych funkeji — do kradziezy, do bra-
nia w swoje posiadanie dziewczat spotka-
nych na drodze, do pracy, ktéra co prawda
nie bardzo do nich Ignie. Wszystko tu jest
bardzo ludzkie, wszystko naturalne — do
tego stopnia, ze az wydaje si¢ niewazne. Ale
przypatrzmy si¢ lepiej, a przekonamy sie, ze
wszystko jest wladnie bardzo wazne. Gdy
Stefania opowiada o émierci Teodora, czu-
jemy wraz z mia taki bol, jakby ten Teodbor
byl nam bardzo bliski, najblizszy.

,w— Gdy go kladlam do trummy — mé-
wila Stefania o Teodorze i teraz nie mogac
si¢ powstrzymaé od placzu — balam sie¢, by
nie zlamaé ktorej kostki. Taki byl wy-
nedznialy, taki byl wychudzony*.

Pieklo tej powiesci, tak sugestywnie od-
malowane przez Kuczynskiego, budzi w mas
glos sumienia. Czujemy, iz w miare, jak sie
zaglebiamy w zycie tych ludzi, jak wchodzi-
my do ich izb i siadamy mna stolkach lub
tézkach, na ktérych kto§ chory lub zmeczo-
ny épi odwrécony do nas plecami, glos ten

rosnie w nas i wzmaga sie do tego stopnia,
ze az zaciskamy piesci. Nalezy protestowaé
przeciwko stanowi i polozeniu tych ludzi,
bo przeciez naleza do nas a my do nich. Je-
steSmy zatroskani, jak bySmy byli obecni
przy lozu blizniego, ktéry bardzo cierpi.
Musimy szukaé dla niego ratumku, bo jego
cierpienie jest cierpieniem naszym. Przede
wszystkim naszym, bo chory jest bezradny
i bezsilny. To jest znowu wielka zashuga au-
tora, ktory nas wprowadzil w obreb tego zy-
cia i pokazal bez patosu i zalamywania rak
jakie ono wlaéciwie jest. To jest bardzo
wazne! Kuczynski mie apeluje do miczyjego
sumienia, nikogo nie oskarza, lecz mimo to
czujemy, ze glos sumienia, ktory sie w nas
obudzil, doprowadzi nas do tego, ze nie-
zwlocznie poczniemy ezukaé érodkéw do
zapobiezenia zlu. Glos sumienia wiecej zdzia-
la, miz wygrazanie zaciSnigta pieScia, mniz
wezystkie odcienie czerwieni, buchajacej na
twarze tych, ktéorzy, znalazlszy sie na samym
dnie, czuja straszny ciezar, ale cigzarem tym
nie €3 goérne warstwy, lecz wlasne &rodowi-
sko i wlasny grzech.

Kuczynski oprowadza mas po medznych
mieszkaniach, w ktorych jak szczury legna
si¢ biedni ludzie. Siadamy na stolkach i 16z-
kach w tych izbach i stluchamy smutnych
dziejéw Beniamina, ktéry byl gorszy od swe-
go ojca, Kleofasa, ktory znowu byl gorszy
niz tamei obaj wzigei razem i t, d. — az
czujemy, ze twarze nasze pokrywaja sie ru-
miencem wstydu, lub bledna z przeraze-
nia. Sluchamy i patrzymy na ich ciezkie zy-
woty, podezas gdy oni tych zywotéw nie
przeceniaja, biora je tak, jak sie bierze zwy-
kla kolejnosé losu, sa one dla nich chlebem
codziennym, skutkiem czego, jak krotko-
widze, nie widzg zla tak wyraziscie, jak my
je widzimy z perspektywy, jaka nmam daje
powiesé. ‘

Uderzajace  podobienstwo  wzajemne
wszystkich postaci jest cecha Srodowiska,
ktore na wszystkich kladzie swe specyficzne
pietno.

Pochéd zla, ktore narasta warstwami na
peryferiach naszego spoleczenstwa, musi byé
natychmiast zahamowny, by mie tylko ra-
towaé tych ktérzy mu ulegli, ale i uchronié
jeszcze zdrowe czeéci maszego zbiorowego
organizmu,

Oto istotny aspekt powieéci Kuczynskie«
go — powiesci napisanej tak ezczerze i o-
biektywnie, a zarazem tak sugestywnie, iz
w zdenerwowaniu;, jakiemu ulegamy w mia-
re zaglebiania sig w te niecodziennag i rzadka
u nas lekture, byé moze bedziemy ja odkla-
dali, aby ochlongé z wrazenia, lecz powréci-
my do miej miezwlocznie, gdyz jest w miej
tyle rzetelnej prawdy i wyrazu artystyczne-
go, tyle nawarstwien i zagadnieii #ywo nas
obchodzacych, ze gdy skoneczymy te dosko-
nalag lekture, powrécimy do miej znowu i to
nie jeden raz.

KAZIMIERZ TRUCHANOWSKI

L & Re R

W kolekeji ,.Présences (wydawnictwa
Plon), tej samej, ktéra w roku ubieglym
przyniosla interesujaca prace zbiorowa pt.
Les Juifs, omawiang obszernie na lamach
Pionu przez Marie Winowska, ukazala sie
obecnie nowa praca zbiorowa pt. La Fran-
ce veut la liberté. Keigzke otwierajg mtrzy-
mane w duchu Renana rozwazania Pawla
Valéry nad pojeciem ,,wolnej woli*; dalsze
rozdzialy ksiazki usilujg rozpatrzyé zagad-
nienie tytulowe od strony praktycznej, za-
nalizowaé jego aspekty polityczne. Spotyka-
my tu nazwiska twoérey kolekeji ,,Présen-
ces*, Daniela Ropsa, wiceprzewodniczacego
partii  radykalnej, Leona Archimbault,
czlonka komisji administracyjnej C. G. T.,
Roberta Lacoste, wspélpracownika Action
Frangaise, Thierry Maulnier, i wielu innych.
Jak widaé z powyzszych nazwiek, kolekeja
»Présences” idzie w dalszym ciagu po raz
obranej linii metodycznej, polegajacej na
zbieraniu i zestawianiu sgdéw ludzi, réznych
odlaméw politycznych, ozywionych jednak
ta samg ,,dobra wolg™ i pragnieniem doszu-
kania si¢ wspélnych drogowskazéw, jakie
dyktuje prawda.

We wspomnianej powyzej pracy zbioro-
wej jeden z jej wspolautorow, Pierre Fo-
rest, ostrzega syndykalistow przed miesza-
niem pojeé: dobrobyt i wolnosé, gdyz by-
najmniej nie sa one rownoznaczne. Te sa-

" me obawy odnalezé mozna w wydanym na-

kladem N. R. F. poémiertnym tomie Elia-
sza Halévy pt. L'Ere des Tyrannies. Profe-
sor Szkoly Nauk Politycznych, bezpartyjny
historyk, Halévy przez trzydzieici lat stu-
diowal bezstronnie rozwéj socjalizmu. Jak
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widaé jednak z jego ksigzki, pod konmiec
zycia poczal go ogarniaé pewien niepokdj
przed perspektywami nowego ucisku, jakie
przynosil ze soba ten ruch. Ze szczegdlng si-
la podkresla Halévy ,,dwoistoéé oblicza so-
cjalizmu®, ktéry z jednej strony ,.przynosi
uwolnienie od ostatniego jarzma, jakie zo-
stalo po zniszezeniu imnych — ujarzmienia
pracy przez kapital”, z drugiej strony jed-
nak jest ,reakcja przeciw indywidualizmo-
wi i liberalizmowi®. Zdaniem Halévy‘ego so-
cjalizm jest doktryng emancypacji, ale za-
razem doktrymg organizacji przymusowej, a
zatem bolszewizm i faszyzm, ktére ja na-
sladowaly, mozna uwazaé za ,zjawiska tej
samej matury®”., Pisarz okreéla je jako ,ty-
ranie, wykonywana w imieniu panstwa,
przez grupe uzbrojonych ludzi, ozywionych
wsp6lng wiarg®.

Duzym powodzeniem cieszg sie obecnie
na scenie berlinskiego Renaissance-Theater
Igraszki cesarzowej  (Spielereien einer
Kaiserin) poety Maxa Dauthendeya — 0=
brazy dramatyczne®, ktérych tematem jest
caryca Katarzyna (przekroczyly juz liczbe
stu przedstawien).

W londynskiej galerii plastyki Burling-
ton-Galleries odbywa si¢ wystawa 40 obra-
z6w hiszpanskiego malarza Zuloagi.

Berlinska galeria plastyki Karola Buch-
holza urzadzila pod nazwa Dichter als Ma-
ler (Poeci jako malarze) wystawe margi-
nesowej tworczosci plastycznej poetow. Ze-
brano tu obrazy olejne, akwarele i rysunki
Hermana Hessego, Joachima Ringelnatza,
Maxa Dauthendeya, Adalberta Stiftera i in-
nych poetéw niemieckich.
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NOC SYLWESTROWA

Dzien przed Sylwestrem Sutocki wréeil
z Postaw w bardzo zlym humorze. Okaza-
lo sie, ze przyczyna tego byly nie tylko
niepowodzenia w urzedzie skarbowym.

— Psia krew! Psia krew! Psia krew! —
klal zrzucajac z siebie gore baranic — psia
krew! Nie mialem strzelby! A zawsze mam!
Panoczku — zwrocil sie do mmnie (Sutocki,
gdy jest w alteracji zawsze zatraca z litew-
ska) — panoczku! Wyobraz sobie pan: stal
przede mmna! Wielki jak ciele, jak ciele
mowid...

— Kto, co, jak? — pytalem zacieka-
wiony,

— A kté6z by taki? — Wilk! A strzelby
nie mialem, ani rewolweru mie mialem, ani
niczego, nawet naboju! Juz takie szczeécie...

— Widzial pan wilka?

—— Panoczku, jak pana widza. Jedziemy
przez las a tu z daleka, patrze, stoi na dro-
dze pies. Ze wsi, mysle sobie, zablakal sie.
Stoi, czeka, ani sie ruszy. Gdy ksiezye —
to i ma mile widaé. Podjezdzamy blizej,
znéw patrze — a toz to wilk! Rozparl si¢ na
drodze i tylko mu latarnie §wieca, chole-
rze. Dobrze wiedzial, ze mie mam ze soba
broni. Podjezdzamy, chcemy mingé — a tun
zagradza mam droge, usunaé sie nie chce.
Azem sie rozgniewal! Wziglem biczysko i
cheialem choé po grzbieie — wtedy dopie-
ro uskoczyl, ale za konmi hiegl jeszcze z ki-
lometr...

— A konie? Ploszyly sie pewnie...

— Gdzie tam, panoczku! One zwyczaj-
ne. Za drugim razem to... — mie dokonczyl,
tylko westchnal i krzyknawszy ma Mikola-
ja, zeby mu dal jedzenie, poszedl do swego
pokoju. .

Nazajutrz pojechaliémy z akademikami
skioringiem do kosciola, by jako§ przyzwoi-
cie powitaé madchodzace czasy. Wieczor
predko zapadl. Slonce schowalo si¢ po po-
ludniowej stronie (pélnoceny to kraj) za cy-
pel lasu. Akademicy znéw pojechali na tan-
ce do Miadziola, a my usiadlszy w malej
jadalni graliSmy w karty. Tak czekalo sie na
polnoc — Nowy Rok. Na dworze bylo co
najmniej trzydziesci stopni. W oknach léni-
ly zamrozone palmy, kwiaty, fantastyczne
desenie, ogrody japonskie, wszystko wypole-
rowane patynag szreni i srebrem ksiezyca,
zagladajacego zza chojarow.

Tuz za oknami rozlozyla blade skrzydla
noc zimowa. Bor przybrany fantastycznie
trwal w dretwocie i bieli. Jezioro, wypelnio-
ne po brzegi ksiezycem, lezalo w plynnym
obloku zielonkawych plomieni. Szkliste cia-
ta drzew nadbrzeznych migotaly blade. A
nad drzewami i jeziorem niebo otworzylo
czarne przepascie, wysadzane iskrami gwiazd.
Dalej, w glebi rozwichrzen lesnych, sosny
wysokie énieg obfity wygial do samej ziemi.
Zbite w tlum puszysty lecz martwy, two-
rzyly skupieniem rozczapierzonych galezi
wielkie koScioly i sklepione kaplice. Filary
naw rozplywaly sie ku gérze na mglistych
cieniach. Niektére z drzew, jakby w naglym
zniecierpliwieniu, zrzucaly 2z siebie ciezar
okisei i sople stezale. Prostowaly sie. Wtedy
z ziemi buchala chmura tumanu i wirowaly
pyly mrozne srebrnoblyskami i jadowita
zielenia. Dzialo si¢ to w absolutnej ciszy.

Nie bylo wiatru.

Wszedzie, az do majdalszych borowisk
i powiklan drzewnych, przenikaly strugi sil
ksiezycowych — poswiaty bladej. Byla ona
jednoczeénie migotliwa i stezala, rzeklby
kto — dzwieczaca. Niby to préchno rozsy-
pane po mrokach przestrzeni, niby to ble-
dne swiatlo grot podmorskich. Swietlistoéé
wpadala do pluc z bolesnym szezypaniem
i gryzta w gardle, Iparalizujac zaré6wno wech
jak i wzrok.

Za ciszg zdretwialego boru, za niebem
jak krucze skrzydlo czarnym, za gwiazdami
blyskajacymi na mréz — krylo sie jeszcze
co$. Niepojecie biale i nieuchwytne, nie sly-
szalo nigdy ewego imienia z wust ludzkich,
albowiem nigdy nie ogladal go mikt zywy.
Ponoé czasem wysuwalo sie to spod zasp, zza
krzaku puchem &nieznym przysypanego i
stawalo przy boku zablakanego wedroweca.
Dopiero wtedy, gdy juz oczy patrzyé nie
mogly, krew od mrozu dretwiala w zylach,
a serce bié¢ przestawalo, koécistymi palcami
rak lodowych zsuwalo powieki ma szklang
Zrenice gasnacego oka, a ma glowe ogarnieta
mrokiem Smierci sypalo blekitna rose szreni.
Dzi§ na pewno czailo sie tuz tuz — za kaz-
dym zalomem wylukrowanej éniegiem so-
sny. To ono syczalo cienkim szmerem opa-
dajacych kulek lodowych, sypalo sypkie
szkliwo éniegu do zwierzecego tropu. Otu-
lone w &wiatlo tak jednostajnie mgliste, ze
wymykaly sie oku wszelkie kontury widzial-
nego, czyhalo na swa godzine i tup.

A mam w izbhie §wiezo bielonej bylo cie-
plo i dobrze. Stél zaslany czystym, dobrze

nakrochmalonym obrusem, w piecu wonne
smolne polana, samowar mruczacy pogodnie
przy lampie, palacej sie¢ wielkim zoltym plo-
mieniem. Szelescily rzucane karty. Na ze-
garkach dobiegala polnoc.

— Chyba teraz przejdziemy do radia?
— zaproponowalem, odkladajac karty.

— Zgoda!
Sutocki zaczal zbieraé¢ karty i porzadko-
waé sztony. Wtem — uslyszelismy glos Ne-

rusia, poszczekujacego uparcie. Odpowie-
dziala mu natychmiast masza jamniczka.
Opuscila cieple miejsce pod piecem i pod-
biegla do drzwi nadsluchujac i weszge.

— Moze akademicy wrécili? — odezwal
sie Sutocki.
— Moze akademicy — rzeklem powoli,

zyczac sobie serdecznie, zeby tak bylo. Na-
gle odnioslem wrazenie jakby kto§ przyga-
sil lampe i zarzucil na plomien ciemna za-
slone. Izba, przed chwila tak wesola i przy-
tulna, stala sie pusta i ponura. Chlod prze-
szedb przez izbe. Wstrzasnalem sie.

Cisza. - Z dworu nic sie¢ nie odzywalo.
Okna byly élepe. Zielonkawe S§wiatlo ksie-
zyca migotalo dalej, draznige lodowe igielki
szronu. Szczek Nerusia jakby oddalil sie,
wreszcie scichl. Wzrok moj padl ma jamnicz-
ke: pies byl wyraznie niespokojny. Wpraw-
dzie nie szczekal, ale caly mastroszony, po
prostu zmieniony w jeza, podkuliwszy ogon
pod siebie, zaczal si¢ ku mam cofaé nie
spuszczajac oczu z drzwi...

Uplynela dluga chwila. Nie wiem jak
dluga. Pamietam tylko blada twarz zony
i skurczone, jakby skamieniale w uwadze
rysy Sutockiego. Oboje patrzyli tez ku
drzwiom. Czulem, ze po plecach przebiegaja
mi tysiace malych dreszczykow. Zatrzyma-
tem oddech i obserwowalem klamke. Czeka-
fem tylko jak zacznie si¢ zwolna pochylaé,
drzwi otworzg sie same, a zza nich — wionie
pustka i mrozem. Przy dzwieku ostatniej
godziny roku wejdzie do pokoju to coé, to
cos§ co tylko taka moc, noc zaprzepaszczona
w gluchej pustce lasu, urodzié potrafi...

Jeszceze ciagle siedzieliSmy nieruchomo,
wpatrzeni w drzwi, gdy z daleka, zza domu
odezwalo sie niskie gardlowe wycie. Bylo
podobne do przecigglego émiechu puszezy-
ka, tylko glebsze, dluzsze, bardziej pelne.
Wszystko co tylko glod, rozpacz, zla dola,
wygnanie z wszelkiego szczeScia i ta sina po-
§wiata, 1 te bezlitosne gwiazd mrugania
wyépiewaé moga — hylo w tej pieéni.

— To wilk! — rzekl kréotko Sutocki.

Zly czar prysnal. Porwalismy sie i kazdy
skoczyl do siebie po strzelbe. Yadujac w
biegu obie lufy loftkami wypadlem na
podworze. Skraj lasu przySwiecal mglawo
pod wysokim, na p6l zasmolonym ksiezycem.
Gubily sie¢ odleglosci, gubily sie¢ kontury
przedmiotow, tracily wartosé wszelkie poje-
cia o keztalcie. Dal jeziora pelna zielonka-
wego zaru wchianiala §wiat sennych drzew.

Nie znalezliémy wilka, ani nawet wil-
czych §ladéw. Jednak ciagle z daleka, zza
lasu, dolatywaly merwowe ujadania pséw.
Po powrocie do domu, nie czekajac na audy-
cje z Wilna — poszlismy spac.

Tymezasem poérod krzakéw, nad stroms
szkarpa Pierwszego Cypla przesuwaly sie
chytkiem trzy cienie. Byly to wilki. Okres
énieznego glodu powiazal je przedwezeénie
w gromade. Stapajac trop w trop poprzedni-
ka, skradaly si¢ ostroznie do brzegu jeziora,
do miejsca, gdzie wéréd zasp lénila czarma
plama ‘na jednostajnej bieli lodu. Bylo to
nie zamarzniete zZrodlo jeziorme. Zsunely
sie predko w dol, dopadly lachy wodnej.
Gdy chleptaly, to z pyskéw, za kazdym lba
podniesieniem, ciekly zapalone ksiezycem
struzki zywej wody. Zaspokoiwszy pragnie-
nie wrocily na gore. Tam z pyskami zwréco-
nymi na zachéd, stojac nieruchomo, dlugo
patrzyly na wielka i §wietlista przestrzen
horyzontu.

W pewnej chwili wysoka i chuda wilezy-
ca wysunela si¢ az ma sam brzeg murwiska,
wyciagnela teb ku miebu, nastroszyla kark i
zaczela wyé.

Prawdopodobnie wszelki kult na ziemi
rozpoczgl sie od takich modlitw wilkow
i szakali. Kiedy§, przy tworzeniu si¢ ta-
jemmiczych elementow zycia, jaki§ promien
nazbyt srebrny, zbyt zielony, zbyt $wieca-
cy, jeden z tych, ktére podniosly na mo-
rzach szerokie fale przyplywu, przewiercil
na wskroé dusze zwierzecia i dobyl z lakna-
cego krwi gardla — pierwszy bholesny poryw
tesknoty. Co wowezas ujrzaly ma chlodnym
kregu ksiezyca skosne wilcze oczy? Co prze-
niknelo wezwaniem czy obietmicg przez ge-
ste kudly do uzebionych pyskéw? Czy aby
tylko promien nikly miast zgrzytamnia zebhow
wyrwal 6w épiew stracenczy? Nikt nie wie
i nikt wiedzieé nie bedzie. Niech wiec po-
zostanie to tajemnica miedzy wilkami i
ksiezycem.

Wilczyca zawyla a dreszcz przebiegl po
lesie. Echo poniosto glos daleko. Znow od-
powiedzialy odleglym chérem psy przy le-
§niczowcee i te za lasem — hatowickie.

Wilezyca uslyszala szcezekania, nastroszy-
la sie jeszeze bardziej, lecz wumilkla. Po
chwili zbiegla z cypla wiodac za soba obu
samcow. Cala trojeca zeszla ma lod jeziora
i zaczela biec. Omingwszy wielkim lukiem
schronisko czerniejace na sklonie polany,
znoéw wrocily na brzeg, wreszcie przedarlszy
sie przez gesty soéniniec pagorka — zapadly
za krzakami, tuz przy zasypanych, opuszezo-
nych domkach kolonii letnich. Psy szezeka-
ly bez ustanku. Byly to szczeki pelne pod-
niecenia, lecz tak monotonne — jak biala
noc na &niegu,

Juz niedaleko! Wilezyca poderwala sie
na sprezynach nég. Kilku strzelistymi sko-
kami przebrnela zaspe przydrozng i zaraz
za droga wpadla na waska, wydeptang écie-
zyne, wiodaca do leéniczowki. To obok les-
niczowki halasowaly psy zamkniete na noc
w szopie.

Wilki, idace dotychezas sznurem, roz-
dzielily si¢ jak na komemde. Oba samece
wpelzly w cien chojaréw stojacych tuz przy
domu, podezas gdy wilczyca podazyla dalej,
az do podmurowania ganku. Czerwone lyski
okien razily wzrok, wiec kladac wuszy raz
wraz mruzyla élepia. Pod sama &ciang do-
mu skrecila na podwérze, a przebieglszy je
na poprzek dopadla szopy i tu zaczela pil-
nie weszyé. Szpic i wilezur dobijaly sie tym-
czasem od wewnatrz do zapartych drazwi,
drapige pazurami deski i szczekajac zawzie-
cie. Leez rzecz dziwna: im blizej byla wil-
czyca, tym ciszej psy szczekaly. Gdy wilezy-
ca okrazyla szope dwa razy wkolo — zamil-
kiy oba. Slychaé bylo tylko ich zalosne
skomlenie u progu.

Wilczyca za§ zaczela teraz zblizaé sie i
oddalaé od szopy, podskakujac dziwacznie
jakby w zawrotach czarnoksieskiego tanca.
Rzeczywiécie: czarowala. Wila czar woni,
motala magiczne zaklecia sierci, oddechu
i potu. Zapelniala podniecajgcym kadzidiem
plei wiszary mroznego powietrza. Skradajac
si¢, wirujge, to znowu skaczge tu i tam,
wgniatala w énieg uroki stopy zwierzecej,
gusla tropu i §ladu. Bokiem, ogonem, grzbie-
tem, oddechem rozprzestrzeniala je w opa-
rach wlasnego ciepla. Az wreszcie zgrzana
i zdyszana zastygla w oczekujacej postawie,
przewiercajac na wekros wzrokiem deski za-
pory sztucznej, dzielacej powab od pozada-
nia. I oto psy uspokojome, ciche, zaczaro-
wane, z nozdrzami pelnymi obietnic, z uépio-
nym instynktem trwogi, przypadly przy ma-
tej szczelinie pod drzwiami, posluszne pra-
wu, ktére zapach obwolal.

Lecz czar zostal hrutalnie przerwany.
Oto drzwi domu otworzyly sie nagle, bu-
chnelo z wnetrza goracymi klebami pary, w
powietrzu uniosla sie nowa won: won dymu
i czlowieka. Czerwony odblask ogniska po-
biegl po éniegu. Zza mgly i pary wylonila
sie postaé ludzka ze strzelba w rece. Czlo-
wiek postal chwile na ganeczku, posluchal,
wreszcie jakby uspokojony cisza zniknal w
oparze Swietlnym. Drzwi zatrzasnely sie.
Opar zgingl. Powietrze wyklarowalo si¢ mro-
zem. Znow zapadla cisza leéna i moc zielon-
kawa.

Wilezyca na pierwszy trzask klamki u-
skoczyla w bok i przytulila sie szczelnie do
sagu drzewa. Zjednoczyla sie z mim w sza-
roéci. Teraz znéw wypelzla na podworze.
Widzace jak szla, niby niedbale, miby bez ce-
lu, niby skulona w strachu, z podeciggnietym
ogonem, rzekiby kto: kundel wiejski wloezy
sie¢ pod domem. Jednak latarnie élepi, plo-
nace z zimng zapalczywoscia spod krzacza-
stych kudlow czaszki — zaraz by rozwialy
zludzenie.

Wrécila pod szope. Znoéw dlugo obwa-
chiwala drzwi, zza ktérych dobiegaly szyb-
kie oddechy i szuranie psich lap, drapiacych
na przemian polepe podlogi, to Sciany, to
szpary w mich mchem tkane. Przez chwile
sama probowala grzebaé pod progiem,
lecz gdy niebawem matrafila ma lod
i zmarzniety ziemie¢ z wsciekloécig zaklapa-
la zebami kasajac uporna grude. Wreszcie
straciwszy cierpliwoéé, rozpedem swej wil-
czej furii raz i drugi cisnela calym cialem
o éciang szopy. Rozlegl sie gluchy tomot
i énieg posypal sie z dachu. Widzae ze
prézne usilowania, zaczela znéow zapalezy-
wie biegaé tu i tam, weszac, gryzac deski
i drapiac $ciany' w mieposkromionej zadzy
odkrycia tajemnicy wejécia. Sunac jak
szczur pod Scianami obiegla budynek doko-
fa. Gdyby w tej chwili psy ujrzaly rozpasana
zlodé i pasje kazdego ruchu wilezycy, moze
by nie préobowaly opuécié bezpiecznej kry-
jowki. Ale wladze samoobrony zwiotczaly
i oslably. Opar samicy uépil je dostatecznie.

Podstep milosny, najprymitywniejszy i maj-
bardziej nieodparty z wszystkich podstepow,
rozdygotal psie serca, rozwichrzyl czujna
myél, wypalil sily cielesne i z gory skazywal
na stracenie. Psy zyly juz tylko ogniem go-
nu i zwyciestwa.

Wilczyca sprobowala  skoezyé na dach.
Prozno jednak zataczala coraz szersze kola
dla nabrania rozpedu. Prézno plomiennymi
rzutami przeszywala powietrze pelne mroz-
nego chlodu i blednych poswiat ksiezyca.
Dach éniezysty polyskiwal w gorze jak pole-
wa garnka i sypal tylko szron i sople na leh
zwierza, sam jednak byl nieosiagalny, zhyt
wysoki.

Wrécila tedy pod drzwi. Nieomylny in-
stynkt szeptal jej, ze tu znajduje sie wejscie.
Psy zresztg od dawna warowaly pod drzwia-
mi. Tu czula ich blisko§é najlepiej. Wspig-
la si¢ tylne lapy opierajac sie calym cie-
zarem ciala o nieheblowane deski. Przy tym
ruchu przypadkiem natrafila na skobel, za-
czepila go pazurem i przesunela w bok.
Drzwi raptownie odskoczyly.

Wilezyca takze odskoczyla ryjac énieg
zadem. Z lhem wyciagnietym, =z lapami
podkurczonymi do skoku, z nastroszong sier-
cig karku stala teraz, otwierajac tylko i za-
mykajac zebate szezeki.

Zza drzwi wypadly na podwérze szpic i
owczarek. Tym razem zmienily si¢ zwykle
role: owczarek, ostrozmiejszy, bardziej opa-
nowany, bardziej leénej krwi bliski, pozosta-
wal w tyle. Szpic podniecony goraczka, w
wigorze, rzucil sie od razu naprzéd. Napot-
kal tez od razu zapor¢ w postaci klapigeych
klow wilezycy. Odskoczyl wiec, lecz zaraz
znow przyskoczyl okrazajac wilezyce dokola.
Ta z pyskiem zwréconym w strong psa, niby
wypelniajac polecenia milosnego tafca, w
ktorym mocna cheé musi pokonaé réwnie
mocny opoér, cofala sie zwolna ku choja-
rom.
Gdy szpic atakowal od przodu, owcezarek,
sunge obyezajem przodkéw brzuchem po
ziemi, usilowal odciaé odwrot wilezyey. Pod
waskimi, przyplaszczonymi czaszkami pséw
czarkiem, przyjaciele miedawni, skrzyzo-
wawszy na chwile Scieze, zawarczeli sobie w
zakipiala cheé zawodnicza. Juz szpic z ow-
§lepia. Juz owczarek wyprezyl si¢ mierzac
szpica zielomym plomieniem rozpalonych
Zrenic. Lecz 6w niecierpliwy nie cheial roz-
poezynaé boju o prawa, ktorych jeszcze nie
zyskal. Omijajac owezarka, w obawie by mu
tymczasem mnie umknela samica, rzucil sie
na nig wielkim lukiem. Nie byl to
cios bojowy, lecz miejako prazypieczeto-
wanie zalotéw. Cheial obali¢ samke mna
ziemig, potarga¢ bure kudly i tak oka-
za¢ jej, slabszej, swa meska przemoc.
O glupi! Jeszcze plyngl w powietrzu, po-
dobny do puszystej grudy éniegu, gdy juz
odezwal sie jego przejmujacy skowyt. Bo-
wiem jak spod ziemi pojawily sie nowe cie-
nie o drapieznych ksztaltach i poplynely za
szpicem. Rozlegl si¢ trzask lamanych koéei,
dziki charkot wilezy i mieludzki wrzask o-
prawianego psa. Réwnoczesnie alarmujace
szczeki walczacego owczarka zburzyly do
reszty cisze mocy. Napadnigty bronil sie
ostro, a majac szczeSliwie za plecami éciane
domu, przycinal zebami gdzie mégl. Z py-
skiem pelnym krwi, rozgrzany bojem, wiro-
wal ma tylnych lapach i charkotal mnie go-
rzej od wilkéw. Juz nie bal sie émierci, pa-
lal jedynie Zadza zabéjstwa, morderstwa,
walki, targamia i checig dobrego uchwytu
wszystkimi zebami, pelna szczeka zebow.
Klebily sie ciala. Wkrotce opary potu i ku-
rzawa wzniecona bojem otoczyly walezg-
cych mgla mieprzezroczysta, w ktorej ksie-
zyc sypal iskrami, a wéréd wiréw mylu lo-
dowego unosily si¢ male, blade tecze.

Nagle wilki odskoczyly od
rzucily sie w cien i przepadly.

Gdy leSniczy, wywabiony mnareszcie ha-
lasem, wypad}l przed dom — wilkéw juz nie
bylo, tylko pod &ciang domu jeczal Rex z
oberwanym uchem. Po szpicu élad zaginal.
Zaledwie kilka strzepkow sieréci i lacha
krwi ma éniegu $wiadezyly, ze po ziemi bie-
gal kiedys Rik, sluga, giermek i jakze nie-
wierny przyjaciel owezarka Rexa.

Las milczal. Obtopiony smugami miesig-
ca, w murze bialym a nieprzeniknionym
pni, galezi, krzakow poplatanych przez bez-
lad &niegu, skl¢bionych w mgle, najezonych
soplami i szrenia, zdawal si¢ wazyé ma pla-
tach okisei, ta waga najlepsza. majbardziej
odpowiednig, rozrost i przemijanie, miloéé
1 nienawi$é. Mocniej zamrugaly gwiazdy na
dalekim c¢zarnym niebie. Poczuly zgon, wiee
sypnely w dol plomykami tak ostrymi, ze
mozna bylo odézué fizycznie ich bolesne
.uklucia.

owczarka,

MIECZYSEAW LISIEWICZ
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ARTYSCI

P. S. jest, zdaje
sig, pierwszym w stolicy pokazem obejmu-
jacym mmniej wiece] caloksztalt plastycznej
l“r'l')l'('l().;('i l4\\‘”\\ﬂ.

Wystawa Lwowian w L.

Dwie ostatnie wystawy
nie istniejacej juz dzisiaj grupy artystycz-
nej .. Artes”, ktorej awangardowe ambicje
byly przez dluzszy
skich autochtonow, nie mialy w érodowisku
warszawskim zywszego oddzwicku, gdyz tu-

czas sola w oku Ilwow-

tejszy §wiat artystyczny miechetnie poddaje
si¢ sugestiom plynacym z przeréznych zro-
del ,.Ecole de Paris. Swojskiego chowu
nadrealizm lwowski mie znalazl u nas zbyt
wielu adeptow trudno bowiem upieraé
sie przy nowym kierunku, ktorego racji ist-
nienia mie da si¢ u nas wydedukowaé ani
z estetycznych przeslanek kierunkéw po-
przednich, ani tez z myéSlowej i uczuciowej
postawy polskiego &rodowiska artystyecz-
nego. We Francji byla inna sprawa. Tam
surrealizm stanowi naturalne ogniwo lan-
cucha rozwoju, kiedy z konkubinatu dada-
istycznej i postkubistycznej estetyki, jako
nawrot od kultu formy do treéei, do lite-
ratury w zyciu 1 sztuce, marodzil si¢ ow
majacy zrehabilitowaé
mantymilitaryzm® duchowy, zwiastujacy zu-
pelna  dezorganizacje

przedziwny twor,
naukowych i racjo-
nalistyeznych kategorii myélenia.

Manifeste du
surréalisme powiada, ze .surrealizm polega
na wierze w wyzsz

Aundré Breton w swym

a realnoéé¢ pewnych za-
niedbanych dotychezas form asocjacji i na
marzenia
to znaczy, ze przenosi punkt
cigzko$ei wszystkich

yelni spotegowanego niezaleznie
(4=} -]

od myséli
swoich zagadnien w
sfere absolutnie niedostepna analizie for-
malnej i .jako taki® mie przylega do rze-
czywistoSci nowoczesnego czlowieka. Sa to
jednak tylko pozory. Prosze przyjrzeé sie
uwaznie pracom jednego z nadrealistow
Ilwowskich, H. Strenga (,,Winogrona i lu-
dzie®, ,,Kompozycja surrealistyczna®), gdzie
obok fantastycznoéei przedmiotowych sko-
jarzenr uderza widza nader solidne opraco-
wanie kompozycji z uwzglednieniem grawi-
tacji form na obrazie i réownowagi kolory-
stycznej, wzhogaconej réznorodna

rytmika

WLADYSLAW LAM Spuszczanie wina
malarskiej faktury. A czyz w zasadzie
pierwsza lepsza ,.martwa matura® malowa-
na przez .kapistow™ czy ,pryzmatoweow"
— nie podlega tym samym prawom budo-
wy i tej samej dyscyplinie ikonograficznej,
co nadrealistyczna kompozycja lwowskiego

ZYGMUNT RADNICKI

malarza? Owa okrzyczana ,,treéé literacka®™,
jako ideowa niby madbudowa nadrealistycz-
nej koncepeji plastycznej, nie epatuje ni-
kogo, gdyz kto przezyl slawetne lata ..for-
mistycznej rewolucji*’, wraz z calg jej fanta-
formal-

stycznoscia najréznorodniejszych

nych i barwnych skojarzen, tego juz owe
nadrealistyezne fenomeny bynajmniej mie
biora.

Formizm bowiem czeécia podéwiadomie,
czefcia za§ ma przekér maturalizmowi i
pragmatyzmowi w sztuce — realizowal po
postulaty nadrealistycznego

i z tej, by¢ moze, przy-

swojemu owe
irracjonalizmu
czyny polski §wiat artystyczny usuwa owg

ROMAN SIELSKI Martwa natura

kwestie z orbity swych aktualnych zainte-
resowan, powracajac weigz uparcie do naj-
bardziej eksponowanego zrédla sztuki mo-
woczesnej: do dziela Cézanne'a. Z tego
przeobfitego zrodla malarskiej wiedzy, in-
tuicji, glebokiej myéli i poezji zarazem
czerpia wszyscy do woli, profitujac z geniu-
szu wielkiego syna Francji, ktory stal sie
juz wlasnoscig calego cywilizowanego Swiata.

Do tej malarskiej wszechidei
sie takze artySci lwowscy.
kim Radnicki, dawniej

zZwracaja
Przede wszyst-
wenfant  terrible*
lwowskiego formizmu, nie odbiegl zbyt da-
leko od swych zalozen malarskich z epoki
prof. Boloz-Antoniewicza, ale zalozenia te
poddal pewnemu systemowi i ma nowo je
zaktualizowal. Radnicki w swych metodach
malarskiej pracy jest dosyé radykalny i nie
dba o cukierkowy wdziek swych barwnych
skojarzen, ktérych powaga i meska tezyz-
na nie zawsze ida w parze z nieskazitelna
logika budowy.

Do wskazan Cézanne‘a nawigzuje row-
niez W. Lam, T. Wojciechowski i W. Krzyza-
nowski—ten ostatni zwlaszeza w swej ,.Glo-
wie gipsowej“ o bardzo mocnym wyrazie
kolorystyeznym. Lam w swym ,Spuszcza-
niu wina*® demonstruje na swoj sposob me-
tody holenderskiego realizmu siedemnasto-
wiecznego, z calg jego pedanteriag w walo-
rowej grze Swiatlocieniowej, podczas gdy
w ,.Madonnie® powraca czeSciowo do swej
wizji z okresu formizmu — wizji wzboga-
conej o mowy repertuar &rodkéw malar-
skich, zainspirowanych artyScie przez ni-
gdy nie starzejaca sie problematyke formal-
ng Cézanne‘a. Szkice akwarelowe prof.
Chwistka dajg dobre wyohbrazenie o sferze

Odaliska

LWOWSCY

jego malarskich zrodzonych
niewatpliwie z podéwiadomej woli porzad-
kowania i systemizowania plastycznych zdo-
byezy formizmu.

W malarstwie W. Marsa, M. Sielskiej, R.
Sielskiego, Wodzickiej i wymienionego po-
przednio Krzyzanowskiego — prymat kolo-
ru mad plastyezng strong kompozycji daje
wyniki dosyé réznorodne a pozostajace w
Scislym zwigzkn z gatunkiem wyobrazni i
skala wrazliwosei kolorystycznej danego
malarza. Mars moze zdobyé nawet wybred-
nego widza swa kompozycja ,.Korsarze®,
ktorej czerwona gama o bogatym niuanso-
waniu tonéw Swiadezy o nieprzecietnej kul-
turze oka i inteligencji kolorystycznej wy-
stawcy. Mniej natomiast przekonywajaco
dzialaja portrety Sielskiej oraz krajobrazy
i martwe natury Sielskiego, ktorzy jako
dawni nadrealiSci czuja si¢ w tym mowym
zywiole dosyé nieswojo. W dobrym znacze-
niu ,,szkole paryska* pokazuje nam S. Teis-
seyre,

poszukiwan,

-~

ktorego stosunek do plaszezyzny o-
brazu wyraza si¢ Scisly selekeja poszezegol-
nych elementéow kompozycyjnych. Intere-
sujgca jest rowniez problematyka malarska
M. Wodzickiej, ktorej estetyka matissow-
skiego, plasko i dekoracyjnie rozwigzanego
obrazu dala asumpt do poszukiwan na wla-
sng reke. W koneu osobny gatunek ,.malar-
stwa tonowego® prezentuje nam M. Ruzyc-
ka w swym kolorystycznie skoordynowa-
nym krajobrazie, malowanym w jednym za-
sadniczym tonie.

Nielicznie reprezentowana rzezba posia-
da jednakowoz w pracy M. Wnuka (,,Cze-
kajaca dziewczyna™) dzielo harmonijne i
dobrze pomyslane w ukladzie i grze po-
szezegolnych linii, profilow i mas.

Grafika Iwowska dzieki swym wysokim
aspiracjom ikonograficznym i formalnym
zaskoczyla miewatpliwie czlonkéw stolecz-
nego ,.Rytu®, ktorego wystawa w pierwszej
sali I. P. S. nie wytrzymuje poréwnania z
pekazami tego zrzeszenia w ub. latach. Bio-
rac pod uwage jedynie pokazany nam obec-
nie material wystawowy — graficy lwow-
scy nie kontentujy si¢ czeSciowymi sukce-
sami ma tym polu, a ich poszukiwania maja
znacznie glebszy oddech anizeli czysto de-
koracyjne tendencje grafikow warszaw-
skich. Praca w dziale grafiki uzytkowej, a
zwlaszeza w zdobnictwie ksiazkowym, jak-
kolwiek podnieca i bogaci wyobraznie ar-
tysty, to jednak zmusza go miejednokrotnie
do pewnych ustepstw i kompromiséw na
rzecz wydawey i konsumenta, ktorych po-
ziom intelektualny oraz smak i kultura du-
chowa nie zawsze dajg artyScie sposobnosé
do rozwiniecia indywidualnych jakoSci swe-
go tworzywa. ArtySci lwowscy wigcej po-
swigcaja uwagi tworczosdci czystej, nieskre-
powanej nakazami z zewnatrz, i z tej zda-
je sig przyczyny ich formalne i kompozy-
cyjne zainteresowania maja znamiona bar-
dziej ekspansywne i nie zasklepiajg sie w
kole zagadnien jednego typu. Drzeworyty
W. Brejtera, M. Obrebskiej, M. Ruzyckiej,
A. Rafalowskiej, suchoryty M. Opolskiej, o-
raz Swietne autolitografie L. Tyrowicza ma-
ja do pewnego stopnia dwie cechy wspélne:

”

”

JANINA KONARSKA Strzyzenie owiec

linia kreski nigdy prawie mie jest mono-
tonna ale Zywa i syntetyczna, za§ gra swia-
tlocieniowa wiecej wyrazista, jakkolwiek
dyskretna i bardziej malarska.

Spoérod  czlonkéw , Rytu™ wystawiaja
jak zwykle prof. Chrostowski, T. Cieslewski,
S. Mrozewski, W. Podoski, K. Srzednicki,
Manteuffel, Gorynska, Sopoé¢ko, Krasnodeh-
ska, Jurgielewicz, Wajwéd i in. Ilustracje
Mrozewskiego do Boskiej Komedii sa gra-

ficznie dosyé miezdecydowane, tak pod
wzgledem formalnym, jak i kompozyecyj-

nym; pewien postep natomiast znamionuje

WIKTOR PODOSKI  Widok z St. Tropez

prace Cieslewskiego i Konarskiej, co w bie-
zacym dorobku artystycznym ,,Rytu* sta-
nowi pozycje zbyt skromna i nie dajaca sie
pogodzi¢ z tradycjami tego czolowggo zrze-
szenia grafikow w Polsce.

KONRAD WINKLER

JESZCZE O KSIAZCE

Do redakcji naszego pisma nadeslala p.

Kazimiera INakowiczéwna list, ktérego
brzmienie podajemy mizej:
Zawiadamiam zyczliwe osoby, od kto-

rych otrzymuje liczne zapytania, jakie jest
moje stanowisko wobec ogolnie znanych wy-
stapien pp. Lipinskiego i Wielopolskiej, ze
nie zamierzam wystepowaé w tej sprawie,
uwazam bowiem, ze Sciezka obok drogi mo-
ze bronié¢ si¢ sama. Uznaje jak majpelniej-
sze prawo tych znakomitych i zasluzonych
pior do utrwalania wiedzy o Marszalku Pil-
sudskim wedle ich przekonan i talentow,
tak samo jednak obstaje przy prawie moim
do szerzenia czci i miloéei dla bohatera na-
rodowego Polski w najszerszych kolach spo-
leczenstwa, wedlug majlepszej mojej woli,
rozumienia i mozliwodci artystyeznych.

Majac pelne zrozumienie dla tego stano-
wiska autorki Sciezki obok drogi i mie pra-
gnac juz powracaé¢ do tego tematu musimy
jeszeze zanotowaé wystapienie p. Zofii Za-
wiszanki, ktéora w artykule ,,Nie, tak mie
mozna!* (Wiadomosci literackie z 19 mar-
ca’ b. r.) zabrala w tej sprawie glos.
P. Zawiszanka jako jedna z pierwszych or-
ganizatorek Druzyn Strzeleckich, potem

ILLAKOWICZOWNY

wywiadowezyni 1 Brygady a wreszcie czyn-
ma peowiaczka slusznie uwaza si¢ za upraw-
niong do dorzucenia od siebie kilku slow,
tym bardziej Ze i ona, jak i IHakowiczéwna,
niejednokrotnie miala szczeScie przestawaé
z Marszalkiem, bardziej wige od innych jest
kompetentna w ocenie, czy autorka Sciezki
obol: drogi dopusécila sie choéby tylke we-
wnetrznego falszu czy tez mnie. Po doklad-
nym zapoznaniu si¢ z ksiazka p. Zawiszan-
ka uwazala za stosowne stangé w obronie
IMtakowiczowny. W ksiazce jej widzi wiele
ustepéw wrecz wstrzasajacych, mnatomiast
nie dostrzega ani odrobiny dobrej woli u
M. J. Wielopolskiej, ktérej zarzuty — pi-
sze p. Zawiszanka — moszg ceche typowego
~przyczepiania si¢”, mienawistnej szykany,
czegos tak zjadliwego, ze budzi to zywiolo-
wa reakeje. I cui bono czyni si¢ to?—pyta w
koncu, gdy przeciez zadaniem ,,Jego ludzi®,
pilsudezykow, jest ,jednaé swym postepo-
waniem coraz wiecej serc dla Wielkiego Du-
cha®, czego broszura Wielopolskiej na pe-
wno mie robi. I my réwmiez pytamy, cui
bono sprawiono to gorszace widowisko, gdy
przyjmujac nawet niedoskonalo§é ksigzki
Itlakowiczéwny, kulturalna kontrowersja i
rzeczowa krytyka powinny byly calkowicie
wystarczy¢.

NOId
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O bliski spadek po
Gustawie Gwozdeckim upomina sie w Ku-
rierze Porannym z 12 marca Jerzy Hulewicz
w artykule pt. ,,O rewindykacje dziel wiel-
kiezo maldrza®™,

»Trudno, — pisze Hulewicz — liczyé
ei¢ musimy z obecnym stanem maszego u-
swiadomienia kulturalnego i z potrzeba dlu-
giej jeszcze pracy ofiarnych pracownikow
kulturalnych — dlatego nie zadamy od spo-
teczenstwa zbyt wiele, nawet nie zalamuje-
'my rak nad tym, ze tak wybitny artysta
pokolenia odchodzacego, jakim byl przed-
wezesnie zmarly Gustaw Gwozdecki, wyda-
wal si¢ Polakom miepotrzebny i pozostal na
ogol malo znany, choé okazal si¢ bardzo
potrzebny Francuzom, Anglikom i Amery-
kanom., Niech obey korzystaja z polskich
zdobyezy kulturalnych, ekoro swoi korzy-
staé¢ z nich nie umieja 1 nie chca. Ten smu-
tny stan rzeczy mie zwalnia nas jednak od
obowiazku troski nad epuscizng malarza,
ktory tak mocno zaakcentowal sie w rozwo-
ju $wiatowe] sztuki®,

‘Okazuje sie, ze w paryskiej pracowni
Gwozdeckiego pozostalo po Smierci artysty
kilkadziesiqt wiekszych i mniejszych jego
prac, zatrzymanych na razie przez wlasci-
ciela domu za czynsz. Aby je wykupié, trze-
ba az tysiaca zlotych, sumy niebywalej,
zwlaszcza w porownaniu z materialng warto-
§cig obrazow, dajaca sie ocenié na kilkadzie-
siat tysiecy zlotych. Zawigzal "si¢ mawet
specjalny komitet, majacy na celu zalatwie-
nie tej sprawy i zebranie onegoz tysigca
zlotych. Oto los dziela artysty, ktéry w go-
racych dniach powstawania mowego malar-
stwa byl jednym z nielicznych Polakoéw,
czynnych w tym dziele, los dziela, mogacego
wykazaé sie entuzjastyczng ocena Guillau-
me Apollinaire‘a i innych! Zaprawde, diffi-
cile est i t. d.

Z}l])l‘Z(‘paa‘Z(‘Zl’llia

Sprawa ..domku Slowackiego® w Krze-
mieficu powinna znalezé swego Homera. Bo
tez, przyjrzawszy sie jej blizej, sprawa to
bynajmniej nie blaha, a w sposéb bardzo
dosadny ukazujaca co to jest polska ,,mi-
loéé tradyeji®, czesé dla ,,wieszezow™ itd.
oraz co to potrafi polska apodyktyeznosé i
rodzimy brak odpowiedzialnosei.

Przed kilkoma tygodniami Towarzystwo
Miloénikow Krzemienca czy jakies o podo-
bnej mazwie, oglosilo odezwe do spoleczen-
stwa, zawiadamiajaca, ze domek, w ktérym
urodzil sie Stowacki, przeszedl na wlasnosé
onegoz Towarzystwa, ktére pragnac urza-
dzié go w stylu epoki, prosi o dary, o me-
ble, ..szczegolnie polskie czeczoty™, przy
czym mie watpi, ze ,,pietyzm®, jaki spole-
czenstwo zywi i t. p. i t. p. Na to dictum
odezwaly sie¢ dziwne glosy. ,,0 jaki wlaéci-
wie domek chodzi?* zaczeto pytaé. Dworek
Januszowskich nie jest domem, w ktérym
urodzil sie wielki poeta. Natomiast 6w dom,
w ktéorym rzeczywiscie przyszedl Slowacki
na Swiat, dom, ktérego podobizne umiescil
Meyet w Listach Stowackiego, zostal... roze-
brany, i to nie przez .zaborecow*, ale po
prostu przez ,,odnoéne” wladze polskie. Na
miejscu domu, w ktérym stala kolebka poe-
ty, zalozomo piekny ogréodek, ktory z ..pie-
tyzmu® mnazwano enklawg Slowackiego.
»Niemozliwe!* huknelo miloénicze towarzy-
stwo. ,,My tu na miejscu lepiej wiemy, co,
gdzie i jak*. ,,Tak wiele i tak dobrze*, od-
powiedzial Jan Pietrzycki w Czasie, ,nie
wiecie znow®, bo nie ulega watpliwoéci, ze
»w zapale* porzadkowania, jak to eufemicz-
mie okreéla Pietrzycki, wladze Liceum
Krzemienieckiego polecily rozbiérke domu,
gdzie urodzil sie Slowacki, tak, jakby to by-
la zwyczajna sobie rudera. A staé sie to
mialo za madéw p. Piekarskiego, jako
kuratora liceum, czlowieka, ktérego doro-
bek zyciowy &wiadezyé by powinien, Ze ma
chyba jakie takie wyczucie waloréw histo-
rii i tradycji.

W rezultacie zrobil sie duzy chociaz cichy
skandal. Jak wiec tu narzekaé na zniszcze-
nie dworu w Tuhanowiczach, dokonane
przeciez tempore belli, gdy domek, w kt6-
rym urodzil sie majbardziej uwielbiany z ro-
mantykéw, rozebraly tempore pacis rodzi-
me ,instancje*, bo nie zechcialo si¢ im na-
wet zastanowi¢ nad tym, co kazg rozbieraé
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nalezy abonowaé lub nabywaé
w kioskach i Zqdaé go w czytel-

niach, cukierniach i restauracjach

i po co. Co gorsza: pézmiejsza nazwa ,.en-
klawy Slowackiego® éwiadczylaby, ze zda-
wano sobie sprawe, co zniszczono, nie smie-
my przypuszczaé, ze Swiadomie. Slowem,
spelnilo sie stare rzymskie przyslowie:
quod non fecerunt borbari, fecerunt... Re-
szty prosze sie domyslec.

Zburzenie domku Slowackiego w Krze-
miencu ma jeszcze jeden, glebszy aspekt:
to niecheé, narodowa niecheé, do wszyst-
kiego, co dawnoscia, przeszloscia, tradycja.
Polacy, to — urodzeni ,futuryéci®, ,,burzy-
murkowie” burzacy mury z taka pasja, jak-
by istnienie i dzieje Polski zaczynaly si¢ od
zyjacego w danej chwili osobnika, i jakby
niczego przed jego genialnoScia nie bylo.
» Wiara w siebie® pozwala miszczyé spokoj-
nie wszystko, co mie jest danym indywi-
duum, a wiee jakim$§ koéciolem przedwiecz-
nym, jakim$ domem zabytkowym... To spra-
wia, ze ma tej ziemi bynajmniej nie przesy-
conej historia, raz po raz znika jakies swia-
dectwo i pomnik starej kultury. To tez
sprawilo, ze rozebrano domek, w ktorym
ujrzaly Swiatlo dzienne najpoetyczniejsze
oczy w naszych dziejach.

Nasze Miasto Wildera okazalo si¢ praw-
dziwymi Cannami warszawskiej krytyki tea-
tralnej. Poza kilkoma wyjatkami, luminarze
i nieluminarze maszej krytyki okazali zna-
komite niezrozumienie dziela, polaczone z
poklepywaniem po ramieniu calej dzisiej-
szej literatury i kultury amerykanskiej, o
ktorej mb. mic nie wiedza. Bynajmniej nas
to mie dziwi i nic w tym nowego (vide przy-
jecie Johmstona!), mniemniej jednak za za-
sluge poczytaé nalezy p. Natalii Zarembi-
nie, ze w artykule pt. ,,Ucieczka przed kon-
templacja... (Dziennik Ludowy z 9 marca)
odwaznym slowem okreslila to, czym sie
stalo ,.Nasze Miasto w naszym mieécie*. Po-
traktowano je jako niemadra ciekawostke,
przyczepiono si¢ do szczegélow w zasadzie
drugorzednych, jak bhrak rekwizytéow, nie
rozumiejac, jaki jest sens tego ,.triku®, i
mna siedem spustéow zamknieto serca, by nie
pozwolié sobie ma wzruszenie, jeli w ogole
do wzruszen sa one jeszcze zdolne. ,,.W émie-
sznym ataku ma bezrekwizytowe zobrazowa-
mie sztuki-symbolu — pisze p. Zarembina —
zauwazy¢ sie daje cos bardziej smetnego jesz-
cze... co w tlumaczeniu na powazniejszy je-
zyk powinno brzmieé — zanik umiejetnoéei
wyznaczania hierarchii zagadnien. Kruszenie
kopii o miewinne rekwizyty wydaje sie byé
tez symbolicznym S§wiadectwem rozmyslnej
ucieczki przed groza kontemplacji, wysu-
wajacej sie z dziwnej, pieknej, madrej sztu-

ki Wildera®.

PORANEK MICKIEWICZOWSKI

W ecyklu porankéw poetyckich p. n,
.Zywa tradycja poezji wspélezesnej”, orga-
nizowanych przez Instytut Reduty wespol
z Kolem Polonistow S. U. J. P., odbyl si¢
w ub. niedziele poranek poswiecony poezji
Mickiewicza. Piekne i pelne nowych spoj-
rzen przemowienie 0 Mickiewiczu wyglosil
Czeslaw Milosz.

Brak u mas stalej, organicznej ciaglosei
tradycji artystycznej sprawia — mowil Mi-
tosz — ze tylko miektore watki, zakatalogo-
wane przez uczonych, przechodza do &wia-
domoséci pokolei nastepnych, podezas gdy
inne ging dla nich. I dlatego Mickiewicz
jest dla wiekszosci wspolezesnych mie poety
zywym, jednym z mas, wspolczesnym, jak
dla Francuzéw choéby Racine — leez tylko
reprezentantem swej epoki, genialnym re-
prezentantem  epoki  .,przezwycigzonej",
,minionej*. Jest w tym — stwierdzal Mi-
losz — wielkie nieporozumienie; Mickiewicz
bowiem powinien byé czytany jak poeta
wapolezesny, jak jeden sposréd nas. Podezas
gdy we Francji np. biegnie jednolita linia
od Baudelaire*a

ciaglodeci rozwojowej po-
przez Rimbauda do miektorych poetow

wspolezesnych, i od Lautreamonta do nad-
realistéw, ktéra sprawia, ze poeci okresow
,,minionych* sa stale obecni w zywej &wia-
domoéeci kulturalnej ogélu — u nas poetow
epok minionych trzeba dopiero przypomi-
naé. Jeéli chodzi o poezje wspolezesng, to

nie widzi w mniej Milosz istotniejszych na-
wiazan do Mickiewicza.
DawaliSmy w recenzjach 2z porankow

poetyckich Reduty i Kola Polonistow S. U.
J. P. niejednokrotnie ocene¢ interpretacyj
recytatorskich — mie od strony kunsztu re-
cytatorskiego, ale od strony jego stykania sieg
z wizja, jaka narzuca twoérczoéé damego
poety. Wierne i wlaéciwe bywaly to zazwy-
czaj — z malymi wyjatkami — ujecia recy-
tatorskie. StwierdziliSmy 2z radofcig, ze
i tym razem pp. Szpiganowicz, Zelenski, a
szczegolnie Roland, trafnie i pieknie mowili
wierszé Mickiewicza. A. R.

ANOMALIE

Lublin malezy do tych miast, ktore maja
ambicje stolicy kulturalnej w stosunku do
okolicznego terenu. Drogi, na jakie wszedl
Lubelski Zwiazek Pracy Kulturalnej, wska-
zuja najwyrazniej, ze ambicje te sg realizo~
wane i, co wazniejsze, realizowane rozum-
nie, z pelnym poczuciem odpowiedzialnoéei
wobee zagadnien tej wagi. Nie ,kultura w
rozbicin®, mie ,kultura stotalizowana®, ale
wolna i zorganizowana rownoczeénie — oto
program Zwiazku.

Gminy regionu lubelskiego lozg na Zwia-
zek, lecz tez i w zamian za to dostajg wiele:
moznoé¢ korzystania z imprez stolecznych i
lokalnych w formie kompletéw objazdo-
wych.

Trzeba przy tej pochwale dorzucié je-
dnak gorzkie uwagi. Dlaczego miasto, tak
pieknie planujace rozprowadzenie kultury,
tak malo sie troszezy o tych, ktérzy kulture
tworzg? Co zdolniejsi lubelscy literaci i pla-
stycy wyemigrowali przed kilkan laty do
Warszawy, a przeciez to wlasnie oni powin-
ni by chyba byé ,.drozdzami® prac Zwigz-
Ku... O nagrodzie artystycznej Lublina cig-
gle sie dyskutuje, lecz, jak dotad, rzecz thwi
w martwym punkecie... Miasto ma dzienniki
oraz wydawnictwa . powazne, wydawane
przez miejscowe Tow. Przyjaciol Nauk, ale
nie ma ogniwa laczgcego: tygodnika czy
dwutygodnika o charakterze popularnym a
przeciez na pewnym poziomie... Miasto, li-
czace 130.000 mieszkaiicow i majace wiel-
kie perspektywy rozwojowe na przyszlodé
jako majwieksze miasto C. O. P.-u nie po-
siada stalego teatru. Co zas do jedynego w
tym grodzie tradyeyj periodyku literackie~
go, to niedoéé, ze mazywa si¢ on ,Kozio-
lek* (21), ale w dodatku jest na pewno naj-
gorszym w Polsce pismem literackim.

Anomalie te oméwimy szczegolowo w je-
dnym z majblizszych numeréw maszego pi-
sma w specjalnej korespondencji z Lublina,
bowiem pytania podane wyzej nie mogy zo-
staé bez odpowiedzi.

KSIAZKI N

FRANCISZEK SUROWKA BRZEGOWSKI:
Legenda frasobliwa, poezje, Str, 61. Warszawa
1939, F. Hoesick.

ROMAN ISZKOWSKI: O motywach walki
oreznej w literaturze, Str, 63. Warszawa 1939.
Sklad gl.: Ksieg. M. Arcta.

LEON DAUDET: Tragiczny zywot Wiktora
Hugo, Przel., Gabriel Karski. Str. 311. Warsza-
wa 1939, Tow, Wyd. ,R6j*“.

JURI PARIJOGI: Chlopiec-stal, powiesc.
Przel. O. Ilmoja. Str, 223. Warszawa 1939. In-
stytut Wyd. Biblioteka Polska.

N OT

STOWARZYSZENIE
MUZYKOW POLSKICH W PARYZU

W Paryzu istnieje Stowarzyszenie Mlo-
dych Muzykéw Polskich (L‘Association Des
Jeunes Musicies Polonais 4@ Paris) — kto-
rego prezesem jest obecnie Antoni Szalow-
ski. Stowarzyszenie rozwija ozywiona dzia-
talnoéé organizujac koncerty, odezyty i t. p.
W sezonie biezacym przewidziane sa 4 od-
czyty o muzyce polskiej. Dwa z nich juz
sie odbyly — wyglosil je prof. dr Henryk
Opienski. Pierwszy odezyt nosil tytul ,La
Danse Polonaise en France au XVI et XVII
siecle’ — ilustrowany byl szeregiem daw-
nych utworéw tanecznych wykonanych na
fortepianie przez S. Kisielewskiego oraz
produkcjami orkiestry kameralnej. Drugi
odezyt nosil tytul ,,.La position polonaise et
européenne de Chopin® — ilustrowaly go
utwory Chopina w wykonaniu Wandy Pia-
seckiej. W najblizeze] przyszloSei przewi-
dziane s3 jeszeze dwa odezyty: dr Jozefa
M. Chominskiego ,.La Musique Polonaise
avant Gomélka* i dr Juliana Pulikowskie-
go ,La Musique Polonaise Populaire®.
Odezyty odbywaja sie w sali B'blicteki Pol-
skiej i cieszg sie duzg frekwencjg.

Z RADY KSIAZKI

Jury miedzynarodowego konkursu na
powieéé, do ktorego naleza Kazimierz Cza-
chowski, Zygmunt Eempicki, Jan Pigtek
i Leon Piwinsgki, rozpoczelo w lutym swoje
czynno$ci i ukonstytuowalo sie, wybierajac
na przewodniczgcego prof. FLempickiego.
Liczba nadeslanych rekopiséw wynosi 63.

ATK.I

Ogloszenie wynikéw konkursu przewidywa-
ne jest na polowe kwietnia.

Konkurs ma najlepiej wydana ksiazke
polska 1938 roku zostal obeslany dotych-
czas przez kilkanaScie spomiedzy najpo-
wazniejszych firm wydawniczo-ksiegarskich
i przez paru nakladcow prywatnych. Pra-
gnac daé moznoéé uczestniczenia w konkur-
sie wszystkim wydawcom dbajacym o szate
graficzng ewoich nakladéw, Rada Ksigzki
przedluza termin nadsylania wydawnictw
do dnia 15 marca (Warszawa, Koszykowa
Nr 6aj.

PUBLIKACJA O COP W JEZYKU
ANGIELSKIM

Instytut Baltycki w serii ,.Bibioteezka
Baltycka* wydal broszure Janusza Rakow-
skiego pt. The Polish Central Industrial
Zone Scheme.

W pierwszym rozdziale
autor przedstawil zalozenia, z ktérych wy-
nikla potrzeba umieszczenia Centralnego
 Olkregu Przemyslowego w naji ardziej prze-
ludnionej i gospodarczo zaniedbanej czesci
panstwa. Polozenie i historia okregu, ktéry
wybrano dla pelnienia tak waznej misji eko-
nomicznej. €3 tematem nastepnego rozdzia-
lu. Z kolei przechodzi Rakowski do zaga-
dnienia najwazniejszego, a mianowicie Toz-
mieszczenia bogactw naturalnych w okregus
w ostatnim rozdziale o ..pracach biezacych™
w Centralnym Okregu przedstawil w jaki
sposGb panstwo uzbraja ten teren w fabry-
ki i energie elektryczng oraz jak usprawnia
polaczenia miedzy Okregiem a reszta Pol-
ski przez budowe drég i regulacje rzek.

swej broszury

ADESLANE

ROGER MARTIN DU GARD: Lato 1914
(Rodziny Thibault czeéé VII), 3 tomy. Str, 247
i 309 i 342, Przel, Ksawery Pruszynski. Warsza-
wa 1939. Tow. Wyd. ,,R6j*.

TADEUSZ ZELENSKI (BOY): Murzyn zro-
bil... Wrazen teatralnych seria 17-ta Str, 287.
Warszawa 1939. Tow, Wyd, ,Réj*,

JOZEF MORTON: Wawrzek syn Wawrzyn-
ca, powiesé. Str, 279. Warszawa 1939. Tow. Wyd.
»R6j“,

W. SPEYER: Historia jednej nocy, powiesc.
Przel. Maria Rézycka, Str. 217. Warszawa 1939,
Tow. Wyd. ,R6j*“

JANINA SURYNOWA - WYCZOLKOWSKA :
Swiat zamkniety na klucz, Str 256. Warszawa
1939, Tow. Wyd. ,R6j*.

HALINA GORSKA: Ucieczki, czesé druga
cyklu ,,Barak plomie®. Str. 298. Warszawa 1939.
Tow. Wyd, ,,Réj*.

ZOFIA SZYMANOWSKA: Spotkanie, opo-
wiadania. Str. 248, Warszawa 1939. Tow, Wyd.
Réj*,

" EDWARD ESTAUNIE: Tajemnicza lokator-
ka, powiesé. Przel, J. Gutkowska. Str, 291. War-
szawa 1939, Tow. Wyd. ,,Ré6j*.

ALICJA TISDALE HOBART: Yang i Yin,
przezycia amerykanskiego lekarza w  Chinach.
Przel. Nina Niovilla. Str, 318, Warszawa 1939.
Tow, Wyd. ,Réj“.

WLADYSEAW  TOMKIEWICZ:  Wiezien
kardynata, Str. 251. Warszawa 1939, Tow. Wyd.
»ROJ“.

Wezoraj i dzisiaj. Wydat Andrzej Burda, Str.
77. Krakéw 1939,

STEFAN FLUKOWSKI: Odys u Feakéw,
sztuka w 3-ch aktach. Str. 65. Warszawa, Biblio-
teka Ateneum, nr 4. Sklad gl.: Towarzystwo Wy-
dawnicze J. Mortkowicza,

JOZEF SPYTKOWSKI: Stanislaw Brzozow-
ski — estetyk-krytyk, Str. 148. Krakéw 1939,
Prace z historii literatury polskiej. Wydano z
zasitku Min, W, R, i O. P. Sklad gl. w Kasie
im, Mianowskiego, Warszawa.

Puszkin 1837 — 1937. Praca zbiorowa. Tom I:
M. ZDZIECHOWSKI, E. DWOJCZENKO, 8.
KULAKOWSKI, A. BEM, H. NAMYSLOWSKA,
M. GORLIN, W. FISZER, M. TOPOROWSKI,
K. ZAWODZINSKI, CZ, ZGORZELSKI, H.
WILLMAN-GRABOWSKA, W, LEDNICKI. Str.
479. Tom II: A, BRUCKNER, B. LEPKI, J.
TYC, W. FISZER, K. ZAWODZINSKI, H. NA-
MYSLOWSKA, J, PREGEROWNA, T. LEHR-
SPLAWINSKI, M. JAKOBIEC, M. TOPOROW-
SKI, W, LEDNICKIL Str. 361. Krakéw 1939,
Nakl. Pol, Tow, dla badai Europy Wschodniej
i Bliskiego Wschodu. Sklad g.: Kasa im. Mia-

nowskiego, Warszawa,
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