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Od mowigeych o totalizmie wymaga sie
od razu podania precyzyjnej definicji tego
pojecia: definicja reguluje sciéle bieg rozu-
mowania, pozwala unikngé wielu sprzeczno-
§ci i zbednych asocjacji. Trzeba zatem ulec
jej rygorom, chociaz trudno uczynié to tak,
by nie éciagnaé¢ ma siebie zarzutow. Kazde,
nawet najbardziej udane okreélenie ma te
kardynalng wade, ze musi dokonywaé selek-
cji wiréd rozmaitych aspektéw rzeezywisto-
§ci, ktora staje sie magle dla miego zbhyt za-
sobna garderoby pojeé pomocniczych. Tru-
dnosé owego wyhoru polega glownie na tym,
ze im wigce] charakterystycznych znamion
danego przedmiotu ma sie ochote uwzgle-
dnié, tym mniej prostoty i wyrazistofei wy-
kazuje pozniej definicja. Pragngc wywiesé
pojecie totalizmu z przeslanek istotnie bez-
spornych i z obserwacji jak najtrafniejszych,
nalezy majpierw rozstrzygnaé watpliwosé za-
sadnicza: czy poddaé tu analizie ustr6j Trze-
ciej Rzeszy, czy ‘])OWOIHG raczej ma Swiadka
Italie Mussoliniego, €2y wreszcie siegnaé¢ do
dziejow dzisiejsze] .lill)"llji. Nikt na ogél mie
wysuwa zastrzezen, uznajac Wlochy i Niem-
cy za typowe panstwa l(‘)lulne; natomiast
nie mozna by chyba do tej dwéjki dokoopto-
waé Japonii, nie otwierajac mawiasu dodat-
kowych uwag. Te wazkie ustalenia gotowe
sa przyjé¢é mam z pomocd. ]

Nie warto jednak ma razie z €] pomocy
korzystaé. Slowo ..totalizm™ posiada swoj
przejrzysty rodowéd pojeciowy, Wystarczy
nam wiec mala lekcja clylnnlugil.‘ by “9““!'
wezy si¢ mysla wstecz odkry¢ jego ideg-
matke i bezpoérednio z miej wysnuc¢ poszu-
kiwang definicje. W ]’)I‘Z(‘('i\\'i(‘l’l-ﬁlwl*'.(IO u-
strojow demokratycznych, totalizm jest ——
zgodnie =z etymologia — takq Iwru‘f’.l"']‘!
panstwa, ktéra oddaje mu do dyspozyc]t ¢4=
lego czlowieka, pozwala mu wnikaé we W8Zy~
stkie zakatki éwiadomoci osobmicze] ob).’-
wateli i rozciagaé kontrole mna wszystkie
akty ich woli. Czy panstwo, ktére dla osia-
gniecia doskonaloéci strukturalnej wusiluje
zawladnaé¢ bez reszty osobowoécig kazdego
obywatela, stanowi istotnie przeciwienstwo
ustrojow demokratyeznych? Na pewno. De-
mokracja, mimo ze mmozyla bez korca oka
swej wielolitej wiezi organizacyjnej, ogar-
niala cztowieka tylko powierzchniowo. Trak-
tujac jednostke jako hucl.tahel'}’jl'lil abstrak-
cje, jako arytmetyczng ll(‘,zl).q‘nlemianowa-
na, nie probowala mawet objaé zbiorowoéci
wep6lnym duchowym planem. Wyn_iknlo to
z jej programu. Wzajemne roszczenia i oho-
wigzki obywatela i panstwa normowala w
praktyce biurokracja; ona -]"d“a zaciesnia-
la lub rozluzniala ten obopdlny zwiazek, W
monotonne dni ])0\\',-'7,(‘(lni0§0i rutyna biure-
kratyczna stanowila jedyny manometr na.
strojow spolecznych, jedyne pogolowie we-
wnetrznego bezpieczenstwa panstwa, Za(la-
nie to spelniala bez nadmiernego wysitku,

Kto unikal konfliktow z prawem, szame-

wal kaprysy biurokracji, plaeil podatki i u-
czestniczyl w wyborach, byl wzorowym oby-
watelem. Wewnetrzne okolicznoéci, towa-
rzyszgce wszystkim owym aktom, mie byly
brane w rachube. Opieszaly podatnik mial
do czynienia z painstwem w osobie komor-
nika lub egzekutora skarbowego, a ten kto
w jaki badZz sposéh zaklocal spokéj publi-
czny — w osobie policjanta. Innej szkoly
poczucia obywatelskiego demokracja nie
uznawala. Grozbe przemian spoleczunych
rozbrajala ma krotkich dystansach powsze-
chnym glosowaniem, lagodzila je mechanicz-
nie jak naskérkowe tarcia. Madrosé polityki
liberalno-demokratycznej ufala slepo fizyce
i matematyce; w projektach ustrojowych to-
talizmu znalazlo sie rowniez miejsce dla bio-
logii i metafizyki. Konstytucje panstw de-
mokracji wieloksztaltne puste wydmuszki
ukladaly w zmienne desenie; totalizm za-
pragnal wykryé bezwzgledne, stale czynniki
tych mozliwodci ustrojowych, a istnienie ich
przeczul w czlowieku. Wzgardzil inkrusta-
cjami z pustych muszelek, ktérych uklad
zadal tylko tego, by ma gladkich powierzch-
niach nie powstawaly pekniecia i rysy. Sta-
nal oko w oko 2z tajemmica czlowieka i
wdarl sie w jej glah.

&

Etymologia dala nam dostep do istoty
totalizmu jako pojecia; te wnaga” definicje
mozna teraz uzupelniaé i rozszerzaé przez
kontrast z demokracja liberalna, ujmowana
w sensie tradycyjnym. Postepujac w ten
sposob, trudno bedzie omingé dowéd, ze
demokracja spotkala totalizm na drodze
aktualnych koniecznosci dziejowych, ze sta-
nowi on po prostu reakeje na jej niedowla-
dy i przerosty, ze jest konsekwentng korek-
turg jej zalozen ideologicznych. Blad popel-
nis.qu ci, ktorzy demokracje i totalizm trak-
tuja jako dwa przeciwstawne systemy poli-
tyezne, jako dwa odrebnie wspélistniejace
zjawiska, nie majgce #adnych skrytych
Z.Vf’lﬂ'lk()w genealogicznych na teremie histo-
rii. ~I?rz,esz]o stuletni rozwo6j demokracji eu-
rupe!'skich pracowal nie\prz,erwanie dla kon-
cepc)l Panstwa totalnego, precyzowal powoli
jei przyszie ksztalty, przyépieszal moment
je].urzecz;ywnsrmienia_ Sytuacja S§wiata po-
Wﬂje‘n'nego *. to l)y] znak nit'uchronny, ze
ow moment juz nadszedl. Stopniowe roz-
przeganie si¢ nie tylko instytucji demok‘ra-
tycznych, lecz takze ich idei zalozycielskich,
uprzatalo teren dla sztyrmowych baszt to-
talizmu. Tyle fy]ko ze demokracja umierala
powoli, natomiast panstwy totalne uform.o-
waly si¢ W jednej chwili — jakbhy pod ja-
kims$ naglym_ “_"’e“l‘hronnym impulsem.

Obraz, jaki Przedstawiajy demokracje
powojenne, nie pozwala miestety ludzié sie
dluzej, #¢ 63 ON€ U Szezyty formy. Mlode
totalizmy wsp"“?‘t“"“ mie sy rowniez tWo-
rami d()sk()llilly]“l.l trudne je poczytywaé za
najlepsze wci(‘!t'lll‘ﬂ lfflxlc"l)ﬂji idealnej, kto-
ra im patronuje. Swoj ksztaly dzisiejszy, su~

rowy i mieokrzesany, zawdzieczaja one w
pewnej mierze koniecznosciom chwili, kto-
ra wrogo przywitala intruzow. Jednak przez
te surowoéé i nieokrzesanie mozna dotrzeé
do wartoéci nowych, nadajacych si¢ do po-
rownania ze starymi, a nawet — w pewnych
wypadkach — gérujacych nad nimi juz dzis.
Wezystko, co czasy obecne otrzymaly w
spadku po wieku XIX, usposabia mieprzy-
chylnie do totalnych koloséw panstwowych,
odslaniajac z brutalng jaskrawoéeig chro-
powaty barbaryzm ich form i metod dzia-
lania. Lecz jeéli pominaé wzrokiem opozy-
cyjna zadzierzysto§é totalizmu, jego twarda
postawe¢ ma starcie historycznym — otwo-
rzq si¢ przed nami zupelnie nie spodziewa-
ne perspektywy, z tektomiki terazniejszoSci
wynurzy si¢ znienacka dziewicza formacja
kulturalna, ktérej zadna dezaprobata nie
zdola na nowo zepchnaé w glgh. Dotychezas
malo zastanawiano si¢ mad tym, czym tota-
lizm wladciwie jest, o wiele wiecej zas nad
tym, z czym w danym momencie walezy.
Czas juz najwyzszy porzucié¢ te krotkowzro-
czng taktyke.

Wychyli¢ sie z dobrotliwych i kru-
chych objgé porzadku liberalnego, kto-
ry piesci i glaszcze — zeby spojrzeé¢ na
zbrojng pier§ straszliwego wielkoluda tota-
lizmu: to prawdziwe zuchwalstwo duchowe.
Lecz takiego samego zuchwalstwa trzeba na
to, by ze spietych olbrzymim wysilkiem
szeregbw spojrzeé¢ bez tchorzostwa na hedo-
nistyezny raj demokracyj. Klimat tego raju,
cq prawda, z biegiem czasu mocno si¢ ochlo-
dzil. Spoleczenstwo demokratyczne ma cha-
rakter wspolnoty z rozsadku. W bharwie
zmierzchu, ktéra osnuwa zworniki i przesla
jego architektury orgamizacyjnej, widaé da-
leki odblask sceptycyzmu Jana-Jakubowe-
go, refleks idei umowy spolecznej. Pod
wplywem tej idei demokracje upodobnily
sie do kup lotnego piasku, rzadzonych przez
byle wiaterek. Wiez spoleczna ma tu jedy-
nie charakter jak gdyby porzadkowy; gleb-
sze zwigzki miedzy pojedyfczymi grupami
rozprzega kosmopolityzm, przeczacy urocz-
nej miloéci ziemi, poczuciu  swojszezyzny
i zbiorowej odpowiedzialnosci za losy grupy.

Przymus zespolenia si¢ w panstwie stal
sig dla demokracji celem samym w sobie;
poza jego obrebem kwitly gesto oazy swo-
béd indywidualnych. Rzecz tylko w tym,
by machina panstwowa dobrze funkcjono-
wala! T, zw. misja cywilizacyjna laczyla
sie — jakze harmonijnie — z ekspansja ma-
terialng, stanowigc dodatek do programu
polityczno-ekonomicznego, czysty Wytwor
nadwartoéei*, Tesknoty mocarstwowe osia-
‘l"‘ly skwapliwie na mieliznach dobrej ko-
'.““."k“"y, pokrywaly sie z idea zycia dla
zycla, rozwoju dla rozwoju, potegi dla po-
tegi. Totalizm rozwial mdle barwy tej
sielankowej Arkadii. Poszerzyl horyzont
paistwa o trudniejsze do osiagniecia cele
idealne, o wiele dalsze miz sama korzyéé ze-

spolenia; przywrocil godnoéé pojeciu misji
narodowej. Odwracajac sens zdania, ktore
Wyspianski wlozyl w usta Konrada w Wy~
zwoleniu, moglibysmy powiedzieé: totalizm
glosi, ze panstwo istnieé moze tylko jako
naréd. Imperializm wloski i niemiecki uzie-
mily mniestety swa metafizyke, utozsamily
ja ze stereotypowymi haslami mocarstwo-
wymi, powtarzajgc je niby echo za fanaty-
kami ,,gasnacego Swiata®.

Ale tylko w tym jednym totalizm sko-
rzystal z madladownictwa. Natomiast zhio-
rowoé¢ poczal traktowaé jako wspélnote z
instynktu, ktorej zycie ksztaltuje pierworo-
dny determinizm stadny — jednak nie na
wzor koczowniczego bytowania stada, lecz
na wzor organizmu. A byt organizmu jako
calofci zalezy od bytu kazdej majmniejszej
jego czasteczki i na odwrét. Taka sama jest
rdzenna zasada nacjonalizmu. Totalizm ope-
ruje sprawdzianem krwi i ducha, jest wiee
spotegowanym mnacjonalizmem, opartym na
micie rasy. Totalistyczne wyobrazenia o mo-
carstwowosci, tak blizniaczo podobne do
wyobrazen demokracyj, sa bogatsze o 6w
mit rasy, o stygmat wybranstwa pochodzacy
z ducha i krwi. Rasizm jako splot tajemnic
biologicznych mie traci dzi§ herezja dla za-
dnego antropologa; natomiast rasizm w po-
lityce duchowej — to barbarzynski skok
wstecz, ku prymitywnemu wielohéstwu. To-
rowiskiem takiego rasizmu, jak po zdradli-

wej pochylni, Europa dzisiejsza — wraz z
tym, co jest w miej najgodniejsze przetrwa-
nia — stoczylaby sie na poziom Azji sprzed

wielu wiekow.
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Zwykla wiedza podrecznikowa zadwiad-
cza, ze u kolebki demokracyj staly: Wielka
Rewolucja francuska i rewolucja przemy-
stlowa. Dar ich: wolnoéé, rownosé, brater-
stwo i obfitoéé dobr materialnych — oka-
zal si¢ darem Danajéw. Demokracja po-
wstala ze Swiatla wolnoéci, jak cudna Afro-
dyta z pian morza; trudno bylo przypusz-
czaé, ze to éwiatlo moze stac¢ sie calunem.
Wolnoéé — to miecz obosieczny, to sila i
tworcza i niszezycielska; demokracja zbu-
dowala dla niej balwochwalezy oltarz. Zo-
bowiazania obywateli wobec panstwa nie sg
w demokracjach zbyt liczne i ahsorbujace:
panstwo, ktore miewiele dawalo, nie moglo
wiele zgdaé. Stosunek obywatela do panstwa
wyznaczala oschla formula ,lojalnodci*; na
jej strazy stal przymus fizyczny, stosowany
z koniecznosci dosé czesto. Ten straszak
przymusu na szerokich polach wolnodci jesz-
cze bardziej od panstwa odstreezal.

Mimo nadmiaru samorzutnie tworzo-
nych przybudéwek organizacyjnych i mimo
bogactwa ich form, nieraz bardzo dziwacz-
nych — spoleczenstwo demokratyczne trwa-
lo w blogim rozproszkowaniu. Wszak moz-
na bylo malezeé¢ jednoczeénie do Towarzy-
stwa Zachety do Hodowli Réz Herbacia-
nych, do Klubu Wielbicieli Blondynek i do
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Zrzeszenia Miloénikéw Rybolowstwa, nie
czujac weale ucisku wzietych na siebie obo-
wigzkow i ciénienia wzajemnych oddzialy-
wan miedzyludzkich. Sfera zycia osobi-
stego rozrosla si¢ wiec miepomiernie. Ten
stan rzeczy byl nieslychanie korzystny dla
tworczosci indywidualnej: sztuka i nauka
kwitly tak bujnie jak nigdy. T. zw. zycie
prywatne przeciwstawione zostalo zyciu pu-
blicznemu z zywiolowa gorliwoscia. Zadna
instancja nie miala prawa wgladu w zycie
wewnetrzne jednostki, ktore toczylo sie
nurtem jej wylacznie wiadomym. Lad spo-
leeczny byl stale podminowany zlowroga ta-
jemniczoscia tego. co dzialo sie w ludz-
kich wnetrzach i anarchizowalo od $rodka
rzeczywistosé zbiorowa.

Totalizm zastapil sumaryczne pojecie
lojalnoéci obywatelskiej samg idea czlowie-
czenstwa, odpowiadajaca wielkosci misji na-

trodowej. Kto oémiela sie jej nie poddaé, ule-

ga okrutnej karze wyobcowania czy na-
wet Smierci. Bardzo wiele t. zw. gwaltow
politycznych totalizmu wyniklo wprost z tej
przeslanki. Rozlam miedzy zyciem ..prywat-
nym* i ,.publicznym® bezwzglednie przesta-
je istnieé. Kazda organizacja w ustroju to-
talistyeznym — oprocz realizacji zadan wez-
szych, bezposrednich — ma na oku przemoz-
na daznosé do stworzenia jednolitego stylu
zycia swych czlonkow. Stosunki miedzy po-
szezegblnymi jednostkami nabieraja wtedy
charakteru istotnego wspélzycia. Dostojen-
stwo twodrczoéei indywidualnej przeniesione
zostalo ma wielkie dziela zespolowe, rozo-
gniajace wyobraznie narodu swym ogromem
i wspanialo§cia, powiekszajace spoistoié
przyrodzonej wiezi socjalnej. Magnitogorsk i
Dnieprostroj, miasta wzniesione na bagnach
pontyjskich, polskie zapory wodne i Gdy-
nia, tysiackilometrowe autostrady Trzeciej
Rzeszy — to wszystko weielenia marzen ty-
powo totalistycznych, podobnie jak érednio-
wieczne budownictwo katedr.
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Grzebiac bezwiednie pysznego trupa
wolnoéei, pozostalym haslom Wielkiej Re-
wolucji gotowala demokracja los wcale nie
lepszy. Rowno§é przeobrazila sig¢ niepostrze-
zenie w drazliwa monomanie; kult prawa,
ktore wywindowano na cokél przesadnie
wysoki, przygnidtl szczatki instynktéw mo-
ralnych brzemieniem martwej litery. Swo-
bodzie zycia prywatnego jednostek, rozwi-
chrzonej wolnosci wewnetrznej trzeba bylo
w praktyce nalozyé nieponetne kagance. Nie
wystarczal do tego policjant: mogl on stac
co najwyzej za plecami czlowieka, nigdy je-
dnak w nim samym. Policjanta wyreczal za-
tem potwornie rozgaleziony system konwe-
nansoéw, ktorym prawo uzyczylo czastki swe-
go autorytetu. Opinia publiczna — w jej
dzikiej, zapo6znionej historycznie odmianie:
plotki — prowadzila mieuchronnie do stan-
daryzacji, wprawdzie tylko do standaryzacji
pozornej, polowicznej. W walce z rokoszem
jednostki konwenans 1 plotka matknely sie
na réwnorzednego przeciwnika: na hipokry-
zje, w ktorej cieniu czlowiek cheial ukryé
to, co mu uroczyscie gwarantowalo ustawo-
dawstwo demokratyczne: wlaénie — wol-
no§¢ wewnetrzng.

Rownoéé, gloszona przez dziesiatki wu-
staw, w praktyce byla mic nie znaczaca lite-
ra i dlatego coraz uporczywiej awansowala
do roli mitu. Miejsce zburzonej wiezy feu-
dalizmu politycznego zajal swa wielopietro-
wa drabing feudalizm gospodarczy, wprowa-
dzajac na nowo drastyczny podzial na klasy.
Swobodna gra intereséw i wolna konkuren-
cja — zreszty mie tylko w obrebie spraw
ekonomicznych — zadaly ostatni cios idea-
tom braterstwa, obrécily w niwecz legende
o rzekomej rownoéei startu, jaka ofiarowa-
la ludziom demokracja w postaci powszech-
nego mauczania. Jedynym skutkiem obledne-
go tanca przed chimera réownosci bylo to,
ze caly gniew za niedole jednostki zwracal
si¢ przeciw panstwu, nie zaé§ — jak dawniej
— przeciw bezpoSredniemu suwerenowi,
stojacemu o szczebel wyzej w hierarchii feu-
dalnej. : p

W ustroju totalistyeznym wszechmocne
do niedawna bozyszcze prawa ugielo karku
przed instynktem moralnym. W ten sposob
zyskala glos prawda oczywista, ze mie pra-
wo ustala powszechnie obowiazujace normy
moralne, lecz na odwrét: poczucie moralne
jest jedynym zrédlem i siedliskiem prawa.
Moralnoéé dostatecznie w swych odruchach
skrystalizowana przyciaga z oblokow ku zie-
mi wiare w sprawiedliwosé, w sama mozli-
wosé istnienia sprawiedliwosci. Standaryza-
cja typu ludzkiego, do ktorej zmierza tota-
lizm, opiera si¢ ma pewniku, ze majlichszy
nawet syn narodu nosi w sobie te boska
iskre: instynkt moralny, i ze z niego to sie
wywodza sprawiedliwe prawa narodowe. Nie
tylko zawodng réwnosé startu daje panstwo
totalne obywatelom, lecz wskazuje im takze
jedna, calkowicie osiagalna mete: réwny u-
dzial w spelnianiu misji narodowej. Jedynie

bowiem w ten sposéb panstwo moze przy-
Swiadczyé prawdziwej wizji braterstwa. Ce-
le osobiste czlowieka staja sie wowezas ato-
mami celéw zbiorowych. Problematyka eko-
nomii totalistycznej koryguje instytucje wla-
snoSci wedlug wskazan sprawiedliwosei spo-
lecznej; jednak istniejace gospodarstwa to-
talne nie wybraly sobie jeszeze drogi, ktora
ma doprowadzi¢ do uwzglednienia tej ko-
rektury w praktyce. Wszelkie obludne &rod-
ki jej realizacji groza widmem nieuniknio-
nej katastrofy, w ktorej totalizm zginalby
tak samo, jak demokracje wsparte na ideo-
logii kapitalizmu.
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Kapitalizm, zly dajmonion demokracji...
Za jego to podszeptem demokracja popelni-
la bledy, za ktore teraz pokutuje. Kapita-
lizm mial jednak antenatéow — i ma nich
takze spada po czefei odpowiedzialnoéé.
Carrel, autor slynnej dzi§ ksiazki Czlowiek,
istota nieznana, tropiac pierwszenstwo wi-
ny do ‘takiego dochodzi wniosku: ..Olbrzy-
mie... wysforowanie si¢ mauk o rzeczach
nieozywionych przed naukami o istotach
zywych jest jednym 2z majtragiczniejszych
wydarzein w historii ludzkoéci”. To zdanie
wydaje wyrok potepienia ma najchlubniej-
sze zdobycze XIX-go wieku. Niebywaly roz-
wo6j nauk przyrodniczych i pochopne sto-
sowanie ich odkryé w praktyce podniosly
poziom cywilizacji do wyjatkowych wyzyn.
Cywilizacja przemyslowa otrzymala do reki
orez cudowny w postaci wynalazkow tech-
niki i komunikacji. Tomasz Mann przypo-
mina w swej Przestrodze dla Europy, ie
z chwila gdy zapomniano. iz technika jest
praktycznym wynikiem poszukiwan wol-
nych i bezinteresownych, tworczosci samot-
niczej i pelnej poswiecen — rozegral sig
prolog katastrofy wspolezesnego Swiata. W
rekach mas, jak stwierdza Ortega y Gasset,
cywilizacja stala sie¢ grozba samobdjstwa,
gdyz masy posluguja sie nia tak jak silami
natury: jest w tym rozkosz powrotu do bar-
barzynstwa.

Carrel jeszeze uzupelnil te diagnoze:
..Grupy... i narody — pisze, — w ktérych
cywilizacja przemyslowa osiggnela swoj
punkt szczytowy, slabna najbardziej. Ich to
powrét do barbarzyistwa jest najgwaltow-
niejszy*. Czyz mie jest to po prostu wskaza-
nie palcem na t. zw. wielkie demokracje
Zachodu? Przewrét, jaki pociagnela za so-
ba ewolucja $rodkéow komunikacji, zazna-
czyl sie. w zyciu duchowym haussa idei ko-
smopolityeznych  Konieczna reakcja ma to
byl renesans nacjonalizmu — na razie ja-
ko postawa obronna, pézniej jako czynnik
coraz agresywniejszy. Stanely naprzeciw
siebie dwie sily: tendencja do nieograniczo-
nej niwelacji i do odruchowego réznicowa-
nia; walce obu tych sil éwiat posluzyl za
wielki plac boju. Z ich starcia wylonil sig
rasizm, ktory — negujac bezwzglednie da-
zenia do miwelacji — ustala Scislg hierar-
chie réznicowania. Nie jest on wigc wymy-
stem mézgu jakich§ chorych opetancow, lecz
jak gdyby trzecim ogniwem rozwoju dialek-

tycznego. Simmel przeczul narodziny rasiz-
mu, gdy przepowiadal zwyciestwo nacjona-
lizmowi, ktéry po tym zwyciestwie na gwalt
bedzie sie ubezpieczal.

Postep nauk przyrodniczych, uznany
wielu mySlicieli za zrodlo kryzysu
wspolezesnego, szedl w parze z zacofaniem
panujacym w naukach humanistyeznych.
I tu znowu widaé spraweza reke demokra-
tycznych doktryn ustrojowych, wtéorny sku-
tek ich wielkiego wplywu. Zainteresowanie
psychologia bylo niedostateczne: nie wie-
rzono, by czlowiek byl na tyle miebezpiecz-
ny, ze moglhy zagrozi¢ samym wigzaniom
panstwa. Czymé znacznie pongtniejszym wy-
dawala sie fizjologia, ktora mogla dostar-
czaé wskazowek w eksploatacji pracy ludz-
kiej dla celow gospodarczych. Najmlodsza
z dyseyplin  humanistycznych, socjologia,
powstala juz zbyt pézno, by moe zapobiec
zagladzie mitéw narodowych przez ukazanie
doniosloéei ich roli. A gingce mity narodo-
we zwiastowaly ruine demokracyj od samych
fundamentéw. Dziesiatki lat zaniedban ze-
mécily sie straszliwie; empiryczne i deduk-
cyjne metody naukowe nie mogly juz dosé
szybko tych zaniedbai naprawié: Swiado-
moéé¢ narodowa, z chwila gdy raz sie zatarla,
do pierwotnej pelni powraca tylko w stadium
przelomowych wstrzasow.

przez
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Smutne doSwiadezenia demokracyj po-
sluzyly totalizmowi za waznyg przestroge.
Nalezalo odbudowaé koniecznie zniszczony
mit narodowy i na nowo narzuci¢ go masom.
To, co tkwi we wrodzonych popedach, to,
co tylko instynkt wypowiada, mie pozwala
sie tak szybko .rekonstruowaé®” metodami
§cislej nauki. Totalizm znalazl inne wyjscie:
stworzyl mit narodowy droga abstrakcyjnej
kalkulacji intelektualnej; koncepcje tego
mitu podyktowaly wymagania praktyeczne.
Nie byl on tworem organicznym, zatracil
§lady wielu stygmatéow dziejowych, pomijal
gre sprzeczno$ci, na ktorych warstwicowo
narastala kultura — lecz za to obfitowal w
udogodnienia realizacyjne, mogl si¢ od razu
poraé z rzeczywistoscig. Tak sztucznie zre-
konstruowany mit narodowy musial jednak
posiadaé pewne niezbedne nawiazania, mu-
sial byé w pewnym stopniu zwierciadlem
minionego; dlatego wlaénie mitologia hitle-
ryzmu tak uparcie nawraca. do prastarej
germanskiej wspolnoty szczepowej, dlatego
takie triumfy $wieci dzi§ w Trzeciej Rzeszy
neopoganizm. Tutaj takze odkrywamy podlo-
ze ,,rzymskich® tesknot Mussoliniego, ktore
w mitologii faszyzmu zastapily haslo futu-
rystow, ze dzieje §wiata zaczynaja sie dopie-
ro dzisiaj. Mussolini wyrzekl si¢ §wiadomie
swych poprzednich nauczycieli, futurystow,
bo zrozumial ze Rzym Cezarow mogl nau-
czyé go o wiele wigcej.

Za pomocy takiej mimikry, ktora sztucz-
nie stworzony mit narodowy opierala przy-
najmniej pozornie o maga opoke historii,
mozna go bylo zaszczepi¢ w S§wiadomoSci
zbiorowej. Skorzystano takze z uslug propa-
gandy, zakrojonej na olbrzymia skale. Atrak-

WLADYSLAW PODSTAWKA
POZAR OGRODOW

0 wiosnie otworzono mi ogrody $piewu.

Stapalem posréd kwiatéw, dziwilem si¢ drzewom,
§piewajgc w opetaniu najgoretsze piesni.

I wszystko bylo ciszq muzyczna, blekitem,

galezi kwietnq zorzaq, weselem odkrytem

w trzepocie piér ptaszecych i woni czeresni.

A dzisiaj — strudzonemu — posréd nienawisci

i chlodu — wtrqconemu w jaskinie bez wyjscia

tym piekniej Swiatlo dni tych we wspomnieniu kwitnie.
Powréce przeto w dawnosé, ktéra mie pochlonie.

Uniosq smutne serce dwie kochane dlonie,

powierzq je plakaniu i cichej modlitwie.

Tragiczny chér powraca, galeziami targa,
komunie kwietng strqca, porzuca na wargach.
Uklekam, oniemialy, i grozne przeczuwam.

— Otworza sie niebiosa jak trumienne wieko
i plomiern runie w ogréd ze straszliwym $miechem,
co stopy wbija w ziemie i ramiona skuwa.

0, czarne kregi huczq. z loskotem si¢ toczq

i groze niepojetq ukazujq oczom:

ogrody pelne kwiatéw pozoga ogarnia!
Przepada Swiat jedyny $piewu i kochania —
przy wrotach przed plomienie staje grozny aniol,
wskazujagc mieczem droge smuthku i meczarni.

Odchodze, lecz z daleka oczy swe obracam

w te strone, gdzie plomienie, gdzie pozar wygasa
i ogréd czarne rece w goére rozczapierza.

Lecz naprzéd zrywa stopy, w inne strony wola
mosiqdzem pelnym trwogi traba archaniola,
wieszczqcea kres milosci, $piewu i przymierza.

cjami totalizmu, ktore dzialaly na wyobraz-
ni¢ mas, orgamnizujac ja zgodnie z pomyéla-
nym celowo planem, byly m. in. wielkie
dziela zbiorowe, imponujace choé nieraz
niewspolmierne do potrzeb inwestycje, go-
dne podziwu przedsiewzigcia cywilizacyjne.
Swiadomoéé osobnicza przyswajala sobie no-
wy mit narodowy czeSciowo pod przymusem,
czesciowo zas bez przymusu bezpoéredniego
— poprzez wychowanie. Idea niemieckich
wzakonow* wychowawezych — to préba za-
stgpienia gwaltu fizycznego i strychulca
kontrolg samowiedzy i woli jednostkowej;
te kontrole nie zawsze mozna utozsamié z
gwaltem sumienia. Ordensburgi Alfreda
Rosenberga pod wieloma wzgledami nie od-
stepuja weale od tych koncepeji wychowa-
nia, jakie proklamuje nowoczesna pedagogi-
ka Zachodu.

Wskrzeszajac mit narodowy i budujae
zreby panstwowosci na normach, z tego mi-
tu zaczerpnigtych — totalizm inaczej spoj-
rzal na zagadnienie wladzy. Wladza dykta-
tora stanowi tu jak gdyby logiczng renowa-
cje instytucji naczelnika szczepu, ktérego
kompetencji nie reguluja zadne prawa pisa-
ne. Dyktator, podobnie jak maczelnik szcze-
pu, reprezentuje najcharakterystyczniejszy
dla danej zhiorowodci typ ludzki, skupiajac
w sobie poza tym ladunek woli wielkosei i
potegi szczepowej, ktory stanowi dla szcze-
pu wzniosle jarzmo Boze. W ustroju totali-
styeznym dyktator — to idealne uosobienie
przecietno$ci, wyposazone tylko w  blaski
nadprzyrodzone, jakie rozsiewa charyzina:
poslannictwo, wybrainstwo. Dzierzyciel wla-

dztwa charyzmatycznego — to maz opatrz-
nosciowy, zrodzony przez nieoczekiwang
chwile. Mozna zreszta cala te komstrukeje

odrzucié i uznaé mimo wszystko, ze totalizm
ruguje z dziejow na zawsze klatwe slaboéci
wladzy, ktora trapi wszystkie demokracje.
Twoércom i apostolom doktryn demokratyecz-
nych nie obce byly takze wizje wladzy dykta-
torskiej: kult zmiennej, anonimowej wiek-
szoSci podsuwal nie lada pokusy tym, kto-
rzy mu sie przeciwstawiali istotna sila du-
szy. Mgliste tesknoty do sofokracji, do wla-
dzy plynacej z natchnienia tlumila oschloéé
wszechmocenej doktryny; ryzyko bylo zbyt
wielkie — dyktatora Scigalaby zawsze nie-
nawiéé, jako gwalciciela bezpardonowej i
despotycznej wolnosci.

7

Malujac uroki totalizmu, trudno hraé
barwy z palety, ktora jest w mie najbogaciej
zaopatrzona — trudno korzystaé¢ wylgcznie
z obserwacji, dostarczanych przez ustroje
totalne istniejace obecnie. Uroki totalizmu
sa przede wszystkim urokami wizji: mozna
by znalezé je wszystkie tylko w totalizmie
('hrzes'ci]'aﬁsifim, zbrojnym w pelnie¢ konkret-
nych atrybutéw ustrojowych. Kosciol kato-
licki jako hierarchia posiada organizacje ty-
powo totalistyczna; pewne cechy totalisty-
czne posiada takze jako zgromadzenie wier=
nych. Zeby byé jego rzeczywistym czlonkiem,
nie wystarcza Scifle przestrzegaé praktyk
religijnych — nalezy zglebié rowniez taje-
mnice wiary i przelozyé je na jezyk prak-
tycznych obyeczajow. O przynaleznosci do
Koéciola decyduje nie wiez porzadkowa, lecz
harmonijny i §ciéle okreslony zespél dyspo-
zycji wewnetrznych. Nad zgromadzeniem
wiernych Koécidl rozpina kopule wspoélno-
ty duchowej, ktora 1éni dostojenstwem jego
misji metafizycznej: dazenia do Krélestwa
Bozego na ziemi.

Chrzescijanstwo, jak kazdy totalizm, za-
puszcza swoje szpony w dusze czlowieka,
gdyz musi go posiadaé calego. Wszelki gwalt
staje si¢ niepotrzebny tam, gdzie blyszcza
hojne dary Easki. Wolnoéé czlowieka w to-
talizmie chrzescijanskim ograniczona jest
tylko idea czlowieczenstwa; kontrola zycia
wewnetrznego zawiera sie¢ w tajemnicy spo-
wiedzi. Standaryzacja typu ludzkiego do-
chodzi do skutku, lecz mie przekresla ona
nieskonczonego bogactwa roéznic, zyciodaj-
nego zwarcia indywidualnosci. Rownosé w
pojeciu totalizmu chrzescijanskiego — to
rownoéé¢ wobec Boga, wyznaczajaca wszyst-
kim réowny start i jednakowa mete: zbawie-
nie wlasnej duszy przez osobisty udzial w
zhawieniu calego §wiata. Moralnoéé chrze-
écijanska stanowi wtajemniczenie w istotg
prawa Bozego. Postulaty sprawiedliwosci
spolecznej Kosciol traktuje jako nakaz je-
den z mnajpilniejszych. Walke nacjonalizmu
z kosmopolityzmem likwiduje gloszac swa
powszechnoéé. Totalistyezna spoistosé wiezi
spolecznej umie godzi¢ z tak liberalnym
stosunkiem do czlowieka, jaki cechuje naj-
bujnicjsze nawet demokracje.

Zmierzch ustrojow demokratycznych —
to zarazem wspanialy przediwit chrzesci-
janskiego panstwa totalnego. Zeby éwiat
egzystowa¢ mogl nadal, musi ono wylonié
sie z dziejow. Slowami Modlitwy Parnskiej
czlowiel modli sie co dzien o totalizm.

TEODOR POBOG
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Tadeusz Kudlinski wystepuje w swoim
powiesciopisarstwie i swoich enuncjacjach
teoretyczno-krytycznych jako zdeklarowany
wyznawea i apostol symultaneizmu. Termin
ten okresla u miego lini¢ kierunku pisar-
skiego, naczelng zasade stylu konstrukeyj-
nego powieéci, polegajacego — mnajogélniej
rzecz biorac — na wprowadzaniu wielopla-
jako wytycznej kompozycyjnego
ksztaltowania materialu.

Ot6z zasada tego stylu, ktoremu Kudlin-
ski w swoich sformulowaniach nadaje zna-
miona odkrywezoéci, zbiega sie u swego
podloza z zalozeniami wunanimizmu, pradu
o dosyé duzym znaczeniu we wspolczesnej
literaturze francuskiej, sprecyzowanego i
najpelniej realizowanego przez znanego
takze u nas Jules Romainsa. Zbieznoéé ta,
w ktorej odslania si¢ dziwna ironia losu,
wyniknela jednak zupelnie niezaleznie. Ku-
dlinski zastrzega si¢ i mamy prawo mu wie-
rzyé, ze do skrystalizowania swojego stylu
doszedl niezaleznie od nieznanej mu teorii
Romainsa, o ktorym dowiedzial si¢ dopiero
niedawno, ze skrystalizowanie to przyszlo
po prostu z osiggnieciem wewnetrznej swia-
domoéci pisarskiej.

Sledzac twoérczoéé autora Wygnaricéw
Ewy, mozemy podkreslié, Ze istotnie zasa-
dy stylu symultaneicznego utajone w niej
byly juz od poczatku i ze krystalizacja ich
nacechowana byla charakterem samorodno-
§ci. Tym niemniej z obiektywnego punktu
widzenia samo odkrycie Kudlinskiego, be-
dace u tego pisarza wynikiem istotnych tru-
dow tworezych i majace dla niego znacze-
nie ostatecznego osiagniecia, musi byé za-
kwalifikowane jedynie jako powtérne od-
krycie rzeczy juz znanej. Nawet sam ter-
min: symultaneizm, ktéory Kudlinski wyde-
dukowal sobie ze spostrzezen mad technika
teatru, nie jest niczym mowym w tym zna-
czeniu, Termmem tym mianowicie piecze-
towal sie oficjalnie pewien odlam unani-
mizmuw z poeta Fernandem Divoirem jako
glownym reprezentantem.

Z tego tez wzgledu, uzywajac zamiast ter-
minu ,symultaneizm® raczej terminu szer-
6zego ,,unanimizm®*, $mialo mozna z mazwis-

nowosci

kiem Kudlinskiego polaczyé okreélenie:
polski unanimista. W ten sposéb wiaze sie
jego proby eksperymentalne z podlozem

kierunku unanimistycznego, ma ktérym do-
piero nabieraja wlasciwe] swojej wymowy,
i, dalej, w ten sposéb ma tle zbieznosci jed-
nakowych zalozenn zdobywa sie miare wla-
sciwej ich oceny. Mimo bowiem owej cal-
kowitej zbieznosci zalozen Kudlinski w
swoim powieéciopisarstwie niczym nie przy-
pomina praktyki realizacyjnej unanimistow
francuskich. Wystarczy wziaé dwa do-
tychezasowe czlony zamierzonego cyklu hi-
storycznego maszego autora, Rumierice
wolnosci (1937, .R6j*) i Uroki (1938, Ksigz-
nica-Atlas), oraz np. wielotomowsa powiesé
Romainsa Hommes de bonne volonté, zeby
zobaczyé ogromng roznice. Totez ma tle
tamtych zasadniczych zbieznoéci réznice te
trzeba zapisaé na dobro Kudlinskiemu jako
§wiadectwo sily talentu, ktéry mimo wszy-
stko potrafi zawarowaé swoja miezawislosé.

WspomnieliSmy o historyeznym cyklu
Kudlinskiego. Ot6z warto tutaj przyjrzec
sie szerzej Rumiericom wolnosci i Urokom,
zeby ukaza¢ w nich zalozenia i wlasciwosci
pisarskie polskiego unanimisty.

Powieéci te, jak zaznaczono, sa dwoma
kolejnymi czlonami zamierzonego wielkie-
go cyklu historycznego, majacego zobrazo-
waé dzieje polskich ruchéw wolnoiciowych;
tak wiec Rumierice wolnosci obejmuja cza-
sy insurekeji koSciuszkowskiej, Uroki zas
opowiadaja o okresie napoleonskim. Tema-
ty nie nowe, dosyé powszechne i nawet do
pewnego stopnia zbanalizowane w maszej li-
teraturze. A jednak Kudlinskiemu udalo
sie wykrzesaé z tych utartych i wytartych
tematéw mowy mimo wszystko blask. Sta-
lo sie to wlaénie dzieki podporzadkowaniu
materialu dyrektywom wynikajacym z zasa-
dy stylu unanimistycznego.

Dyrektywy te sa dosyé réznorodne i in-
teresujace i wszystkim im trzeba bedzie po-
fwiecié uwage, w pierwszym jednak rzedzie
podkreslié tutaj nalezy te, ktérej przypada
najhardziej specyficzne i najwazniejsze zna-
czenie, w ktorej wszystkie inne maja nie-
jako swoje zrodlo.

Chodzi o zerwanie z tak mazywanym
przez Kudlinskiego *.,komple:ksel'n Numy i
Pompiliusza®, to znaczy zerwanie z panu-
jaca dotad w powiesci metodg poslugiwa-
nia sie gléownym bohaterem, ktéry stanowi
oé rozgrywajacych sie wydarzen i ktéremu
wezystkie sprawy musza byé pOdPO’T'z%dkO'
wane. Jest w tym zerwaniu podwoéjny as-
pekt konsekwencyj. Z jednej strony konse-
kwencje te uwydatniaja sie¢ w sferze tec_ht
nicznej powiesci, a z drugiej strony, juz

poza sfera techniki, narzucaja koniecznosé
wydobycia specjalnego akeentu — zeby tak
go nazwaé — ideologicznego. Jezeli wigce
chodzi o istote stylu unamimistycznego, to
ten drugi moment ma specjalnie wazne zna-
czenie. W nim mianowicie = dokonuje sie
wyrazne przesunigcie stanowisk: odrzucenie
romantycznej, indywidualistycznej postawy
wobec $wiata, a przyjecie uniwersalistycz-
nej koneepceji rzeczywistosei, w ktorej nie
ma miejsca na indywidualnych bohaterow,
w ktorej mianowicie bohaterem jest cala
zbiorowosé.

Historyezny cykl Kudlinskiego wyraznie
podporzadkowany jest realizacji tego cha-
rakterystycznego zalozenia. Jako zamierzo-
ny obraz polskich ruchéw wolnosciowych
cykl ten nie dotyezy zadnej bohaterskiej
jednostki, ale posiada bohatera w samej hi-
storii, osoby za§ poszczegolnych wiecej czy
mniej wybitnych aktoréw tych ruchow
wprowadzone s tylko po to, zeby poprzez
nie znalazly wyraz rozliczne strony zbioro-
woécei, ktora przeciez wedlug uniwersalisty-
cznej koncepeji zycia jest treécig historii. Z
tego wzgledu odstepujace od wprowadzania
glownego bohatera jako metody planowania
obrazu powieéci Kudlinskiego stanowia swo-
jego rodzaju przekroje historyczne, prze-
kroje w zamierzeniu niestychanie ambitne i
rzeczywiscie pelne rozmachu.

Technika tych przekrojow opiera si¢ na
dyktowanej przez zasade stylu unanimisty-
cznego wieloplanowosci. A wige rozgrywa-
jace sie zdarzenia ukazane zostaly na wielu
planach obocznie istniejgeych i nieraz na-
wet nie wigzacych sie ze soba. Tworzace o-
braz rzeczywistodci, ktora taki przekrdj o-
bejmuje, autor posuwa opis jednoczeénie ma
tych licznych obocznych planach, przeska-
kujac od jednej postaci i sceny do drugiej,
niczym niejednokrotnie 2z pierwsza nie
zwigzanej. W ten tez sposob, porzucajac
osoby swej powieSci w momentach najgo-
retszego zaintrygowania czytelnika i nie
wracajac juz do tych samych sytuacyj, nie
zdradza autor zasadniczego zalozenia po-
wiesci bez bohatera, nie nadaje bowiem za-
dnej z osob czy watkéw wyrézniajacego
znaczenia i moze je wpledé w tok ogélnego
szerokiego nurtu powiesei, ktéra ma uch-
wyecié i unaocznié rozlegly i potezny nurt
zycia zbiorowoéci w tamtych epokach hi-
storyceznych.

Do tego zalozenia Kudlinski, jak i Ro-
mains, przywiazuja duza wage. Istotnie,
nie mozna tej technice odmoéowié cechy u-
chwycenia naturalnego toku zycia i trze-
ba przyznaé, ze jest to po prostu techmika
idealnie przydatna, jezeli chodzi o realiza-
cje obrazu zycia pojetego w ramach kon-
cepcji uniwersalistyeznej czy tez — uzywa-
jac innego, bardziej w tym wypadku ofi-
cjalnego terminu na oznaczenie tego same-
go pojecia — unanimistyeznej. To samo
przeciez zamierzenie, ktére przy tradycyj-
nych zalozeniach technicznych wymagalo
calych cyklow powiesciowych, jak ecykle
Balzaca, Zoli, Galsworthy‘ego, technika ana-
nimistyczna pozwala sprowadzié¢ do jednego
sugestywnego skrotu.

Na tle wspolezesnej mnaszej powiesei,
ktora w przeciwienstwie do poezji czy nawet
dramatu mie zapedza sie¢ ma tereny ekspe-
rymentowania, historyczny cykl Kudlinskie-

go ze wzgledu na powyzsze zaloZzenia musi
budzi¢ zrozumiale zainteresowanie. Nie jest
to jednak eksperyment, ktory by pozwalal
na pelna akceptacje. A nawet przeciwnie:
eksperyment ten domaga sie zgloszenia kil-
ku zasadniczych zastrzezen.

016z przede wszystkim obiekcje nasu-
waja si¢ w odniesieniu do samego charakte-
ru realizacji owej zamierzonej uniwersali-
stycznej komcepeji w malowaniu rzeczywi-
stosci. Nad realizacjy ta zacigzyl schemat.
Kudlinski mianowicie opisuje wybrane e-
poki z tej perspektywy i z takim podejs-
ciem, jakie dyktuje uladzony juz i prze-
zyty sad dzisiejszej historii. Z rozleglego
i réznorodnego kompleksu zdarzen i zja-
wisk, jakie skladaly ei¢ na calo§é tamtych
polskich ruchéw niepodleglosciowyeh, wy-
biera jedynie takie, ktore pozwalaja ma naj-
wyrazniejsze i najkrétsze zarysowanie kon-
turu zamierzonego obrazu. Mimo wysilkéw
w kierunku wydobycia dynamiki dziejow,
to ogladanie ich z perspektywy zastyglej juz
historii musialo si¢ odbi¢ moenym i nieko-
rzystnym wplywem. Nie ma bowiem tutaj
tego spojrzenia, ktore zagarnia wszystko,
bo dla mie znajacego ostatecznego wyniku
wszystko jest wazne, nie ma ogarniecia ko-
tlujacej sie pelni zycia, a jest za to schemat,
ktory pozwala eliminowaé odchylenia i o-
boeznosei i rejestrowaé tylko istotnie decy-
dujace i zwrotne momenty. Kudlinski do-
konuje wiec procesu podobnego do tego,
jakby kto§ zanotowal uklady réwnan i poz-
niej, pomijajac drogi i szczegoly rozwiazy-
wania, podkreélil jedynie sam korncowy wy-
nik. :

Jezeli chodzi o powiesé historyezna, to
trzeba stwierdzié, ze taki schemat godzi w
jej zasade gatunkowa. Otrzymujemy bo-
wiem w rezultacie nie powieéé, ale pseudo-
powiesciowo traktowane kroniki historyez-
nych wydarzen. Skoro wiec uciec sie do
porownania z unanimizmem francuskim, to
taka powiesé jak Hommes de bonne volonté
moze byé w tym wzgledzie wymowna przez
swoje Swiadectwo kontrastu w odniesieniu
do cyklu Kudlinskiego: zupelny brak wspo-
mnianego schematu, ktéry przeciez stano-
wi¢ musi tame i ograniczenie dla przelewa-
jacego sie, bujnego nurtu zycia zbiorowoéei.

To oczywiste zwichniecie zalozenia po-
wieSciowego, przysSwiecajacego Kudlinskie-
mu, nalezy polozyé na karb dosyé czesto
przytrafiajacych sie¢ i charakterystyeznych
uroszezen w tlumaczeniu koncepeji uniwer-
salizmu. Wystepujac bowiem w mysl zalo-
zen uniwersalizmu przeciw indywidualnemu
bohaterowi, posunal si¢ Kudlinski w reali-
zacji tych zalozen nazbyt daleko. O ile bo-
wiem zrozumiala moze byé przy rozplano-
wywaniu obrazu zbiorowosci negacja wygo-
rowanej, pierwszoplanowej waznosci indy-
widualnego bohatera, o tyle zupelnie nie do
przyjecia jest negacja wszelkiej indywidu-
alnej tresci w kregu zycia jakiego§ z bo-
hateréw (czy wlaéciwie ,bohateréw* w cu-
dzystowie). A Kudlinski posunal sie wla-
$nie az do gramic takiej niebezpiecznej ne-
gacji. Przedstawiajac w galerii bohaterow
swojej powiesci jaka§ postaé, wyrywa ja
niejako z wszystkich intymnych zwiazkéw
jej normalnego zycia, podkreslajac w niej
tylko te rysy, ktére maja juz wazno$é po-
zaindywidualna, ktére wiaza ja z treécig o-

Z OKAZJI PIERWSZEJ ROCZNICY SMIERCI
ANDRZEJA STRUGA

We wtorek 7-go lutego odbyl sie w
Zwiazku Zawodowym Literatéow Polskich
wieczér poéwigcony pamigci Andrzeja Stru-
ga. Sale zdobil—zawieszony na pieknej pla-
tynowo-czarnej makatce — portret zmarlego
pisarza. Wéréd obecnych zauwazyliSmy m.
in. wdowe po & p. Strugu.

Wieczor zagail Jan Nepomucen Miller,
charakteryzujac postaé¢ Struga jako pisarza,
jako socjalisty, ktéry bezkompromisowo
stuzac idei socjalizmu, umial zarazem za-
wsze zachowaé 6w patos odleglosci, spoj-
rzenie na calo§é sprawy socjalizmu, nie o-
graniczajace sie do waskiego odcinka wal-
ki codziennej i doraznej, jako czlowieka,

ktorego ideowosé 1 prawosé szanowali i
przeciwnicy,  jako zasluzonego czlonka
Zwiazku Zawodowego Literatéow Polskich,

ktory zaréwno w okresie jego orgamizowa-
nia, jak i wowczas gdy kierowal jego pra-
cami, przestrzegal zasady é&cislej jego apo-
lityeznosci, jego zawodowego i kolezenskie-
go charakteru. i
Nastepnie Tymon Terlecki wyglosil
odezyt o Miliardach. Wychodzac z analizy

ostatniej powieéci Struga, z jej perspekty-
wy ogarniajac mastepnie cala jego twor-
czo$¢, usilowal poddaé rewizji rozpo-
wszechniony poglad o realizmie Struga; wi-
dzi w mim raczej elementy inne, ktore
okresla jako ekspresjonistyczne. Przema-
wia za tym, zdaniem Terleckiego, zaréwno
kompozycja powiesci Struga — mie zamy-
kajaca sie, lecz otwarta na to co sie dzialo
przedtem i ma to co dziaé sie¢ bedzie po-
tem, na obszar czasu nie objetego powie-
§cig (akcja u Struga nie konezy sie, lecz sie
urywa, pozwalaja¢c przeczuwaé dalsze nie-
pokojace perspektywy), jak i jego stosu-
nek do rzeczywistosci, na przemian to mi-
tyzujacy ja (spojrzenie od dolu), to safy-
ryczny (spojrzenie z wysoka).

Przechodzac do ujecia spraw spolecz-
nych w ksiazkach Struga, pedkreslit Ter-
lecki, ze dalekie ono bylo od prymitywizmu
niektorych spolecznikow. Byl z tych, ktorzy
komplikuja, nie upraszezaja. Jak Bernanos
i Mauriac problematyzuja katolicyzm, tak
Strug problematyzowal sprawy materialne-
go bytu czlowieka. A. R.

UNANIMISTA

golnych wypadkow. Z wiekszymi czy mniej-
szymi odchyleniami obserwujemy wiee pro-
ces sprowadzania wszystkich postaci do
schematu oficjalnosci, ktéra musi sprowa-
dzaé w rezultacie wrazenie nudy przy ta-
kim interpretowaniu uniwersalizmu.

Tutaj tkwi wlaénie zasadniczy blad wezy-
stkich zwodniczych przestanek w zalozeniu
takiego uniwersalistycznego obrazu zbioro-
woéei, jaki narzuca nam Kudlinski. Alge-
bra uniwersalizmu w istocie swojej musi
przeciez opiera¢ si¢ na uznaniu jako pod-
stawowej wartosci  bytu jednostkowego.
Zbiorowosé — zeby dalej w tym rozrachun-
ku powolywaé truizmy — jest przeciez tyl-
ko pojeciem i to pojeciem, na ktére skla-
daja si¢ wlaénie owe miliardy najdrobniej-
szych, mikrobowych bytéw indywidualnych.
Dlatego wiec dotychezasowego rezultatu
Kudlinskiego nie mozna zaakeceptowaé. Ne-
gujac bohateréow w granicach ich indywi-
dualnego zycia, podwaza tym samym ten
autor (wbhrew wlasnym doéwiadezeniom z
planowania doskonalego przekroju spolecz-
nego danego w Wygnancach Ewy) wladci-
wy sens zhiorowoéci 1 ostatecznie tez za-
miast obrazu zycia zbiorowoéci otrzymuje-
my niejako obraz pojecia zbiorowosci uka-
zamy poprzez sam schemat wydarzen histo-
ryeznych.

Te wszystkie wyluszezone momenty mu-
szg wplywa¢ decydujaco jezeli mie na oce-
ne historyeznego cyklu Kudlinskiego, to
chociazby na postawe wobec tego naprawde
ambitnego i nie pozbawionego badz co badz
znaczenia eksperymentu. Przeslanki oceny
sa wlasciwie powiklane. Jezeli bowiem
cykl Kudlinskiego traktowaé jako powiesé
unanimistyczna, a takie wlaénie traktowa-
nie poddaja teoretyczme wynurzenia tego
autora, to lista zastrzezen powiekszyé mu-
sialaby sie jeszcze wiecej; trzeba by tutaj
wyliczaé wszystkie niemale przeniewier-
stwa wzgledem uniwersalistycznej, czy tez
— jak kto woli — unamimistycznej kon-
cepeji rzeczywistodei: np. takie najwazniej-
sze przeniewierstwo — ograniczenie malo-
wanej rzeczywistoéci do samej tylko atmo-
sfery czynéw wojennych ete. Jezeli za$
traktowaé ten cykl jako normalng powiesé
historyczng, to. nasuwa si¢ znoéw mnieprze-
parta obiekcja ze wzgledu na sprowadzenie
opisu (w Urokach wiecej juz nawet niz w
poprzednich Rumierncach wolnosci) do cha-
rakteru pseudo-powiesciowych kronik hi-
storyeznych, ktore przeciez zasadniezo do
literatury nie naleza. Zawiklanie tych prze-
slanek oceny wynika z doczepienia owej
propagowanej przez Kudlinskiego teorii u-
nanimizmu. MozZe mastepne czlony zamie-
rzonego cyklu pozwoly si¢ zorientowaé, o ile
i pod jakim wzgledem przeslanki te beda
obowigzujace.

Poza wspomnianymi zastrzezeniami hi-
storyezny cykl Kudlinskiego zasluguje jed-
nak na uwage jako eksperyment powiescio=
wy. W tym stwierdzeniu chodzi o podkreéle-
nie nie tyle samego stylu symultaneicznego
vel unanimistycznego tego cyklu, bo przeciez,
jak probowalem wykazaé, gléwna i podsta-
wowa zasada tego stylu zostala zdradzo-
na, — ile o podkreslenie pewnych <cech
techniki pisarskiej. Kudlinski prezentuje
sie¢ bowiem pod tym wzgledem jako pierw-
szorzedny niejednokrotnie majster. Zmys!
jasnej i wyraznej konstrukeji, umiejetnosé
planowania calosci z drobnych, migawko-
wych obrazkéw, fenomenalna czesto zdol-
no§é¢ stawiania scen i uwypuklania kon-
turéw postaci — oto kilka glownych szeze-
goléw, utwierdzajacych powolane tutaj mia-
na majstra. Zainteresowanie moze budzié
dalej réznorodnosé stylu. Zaleznie od cha-
rakteru, jaki ogélna logika komstrukeji wy-
znacza poszezegblnym partiom i fragmen-
tom, zmienia si¢ zawsze wlasciwos§é stylu.
Réznorodnoéé osigga Kudlinski przez to, ze
np. wprowadza jako wytyczne tego stylu
badz to wlasciwosci reportazu, badz arty-
kulu dziennikarskiego, to znéw teatralizuje
pewne opisy, to poddaje je kategoriom fil-
mowej techniki zblizen, albo tez wydoby-
wa tak charakterystyczmy dla dawnej pol-
skiej prozy i w niemalym stopniu sugesty-
wny tok marratorstwa. Przyszly badaez
przeobrazen stylu w powojennej naszej po-
wieéei znajdzie u Kudlinskiego wiele napra-
wde ciekawych szczegolow.

Jezeli chodzi jednak o znaczenie ogél-
nego wrazenia, to trzeba tutaj réwnocze-
$nie, z innej strony rzecz ujmujgc, jeszcze
raz stwierdzié, ze te wszystkie zdobycze i
niezaprzeczone pieknoSci mie uratuja nie-
chybnie = niesprecyzowanej i nieuchwytnej,
jak dotad, wartosci tego cyklu.

HIERONIM MICHALSKI

NOId

—————



PION

N 7 (280)

STANISLAW PIETAK

FRAGMENT DRUGI

Od rana w domu moim rosl gwar —
przygotowywano sie do wesela...

Sen o kobiecie, ktérq kiedys kochulem
i wielbilem, a ktéorgm juz przepomnial na
wieki, przejal mie dotkliwym zalem. Ubie-
ralem sie w §lubny stréj, ale nie moglem
mimo wszystko odpedzié my$li o nocnym
krajobrazie ni rzece, ktére dotqd tak wyra=
ziscie, dotykalnie nieomal widzialem jeszcze
przed sobq. Dzien byl mglisty i sloneczny.
Na lgce paslo sie bydlo, a obok szla dziew-
czyna, rece co chwila podnoszqc w gore.
Nici babiego lata czepialy sie jej wloséw—
i oto odchodzila, ciggnac zloconq glorie za

soba, ledwie dotykajqc bosq stopq drogi,
wilgotne oczy podajac cichym dotykom
wiatru.

Pusto bylo, chmurki male jeszcze nie
ocknely sie nad widnokregiem, blekit ply-
ngl przestworem i ziemiq, mijal drzewa, za-~
lomy pél... Pierwszy zajechal na siwych te~
gich koniach wuj Jan. Skoczyl z wozu i wi=
tajaqc mnie, nie oparl sie, by nie ulozyc
czegos do rymu.

..Witam mowozonca
i blask sloneca®

zawolal — Ewa u$miechajqc sie pocalowala
go w reke mozem dlatego po raz pierw=-
szy tego dnia dluzej przypatrzyl sie jej
postaci. Byla piekniejsza od Marii, wyzsza,
smuklejsza, a przeciez nie osmielilbym
sie poréwnaé jej z tamtq — tamta byla...

Goscie schodzili sie i zjezdzali calymi
gromadami — oto na gniadoszu przyjechal
na oklep stryj Ludwik, a dziwacznym zielo-
nym wozem kuzynka Teresa. Po oborze
chodzily dwa rude psy i tak ustawialy sie
duzymi slepiami do $wiatla, ze tecza ginela
i ukazywala sie nad plotem.

Niebo najwyrazniej podnioslo sie o=
gromnie w gore, dlatego mie bylo widaé
przelotu dzikich gesi w przestworze, ani po~-
stoju oblokéw male, wqtle wydawaly sie
domy i drzewa chylqce sie w zlocie jesieni,
jak szpada czerwona wieza klasztoru...

Juz Ewa ubrana byla na bialo i upinala
kwiaty we wlosach, kiedy ktos dal znaé, ze
gniadoszowi stryja Ludwika wlecial w u-
cho ogromny trzmiel i przeto skacze on
jak szalony pod jabloniq na ogrodzie, tra-
tuje co mu tylko popadnie pod kopyta. Wy~
bieglem z izby, by ratowaé konia, ale juz
bylo za pézno, przeskoczyl on plot i pedzil
co sil w nogach przez pola: w galopie z zlo-
tq smugaq u grzywy dochodzil juz do zakre~
tu, gdzie otwieral sig szeroko nizinny, o
stalowej chlodnej barwie widnokrag.

Nie pora bylo wszczynaé lament, wréci-
lem do domu i stanglem z Ewq przed wu~
jem Janem, ktéry nas mial poblogostawié
przed wyjsciem do kosciola.

— Badz miloSciw mi, Panie — szepnq-
lem i przerazilem sie, bo nagle Ewa powie-
dziala niby do siebie a niby do mnie:

,.JJak cicho serce bije!

Nie wie w udrece czy zyje...*

— Ewo! — chcialem krzyknaé oslupia-
ly, ale wuj Jan juz kropidlo podniésl prze-
mokle nad nasze glosy, juz przezegnal nas...

,,Niech wie lewica,

co robi prawica.

Jak lelija, co rosnie u wody,
wiedzcie dlugo swoj wiek mlody.
Jak lelija...*

Wyszlismy na droge. Muzykanci stqpali
przed nami plocho i grali z calej sily. Biale
postrzepione chmury lecqce nad wioskq szar-
pnely sie, by lecie¢ wyzej, bo od diwiekéw
trab cztery gniade konie wybiegly zza plotu
i polyskliwe $lepia i krucze grzywy podajgc
na wiatr, popedzily przed nami w tumanach
kurzu...

Prowadzilem Ewe, patrzylem na jej la-
godnq, zamyslonq twarz — i ludzilem sie, ze
jestem szczesliwy. Bylo to nieprawdq. W gle-
bi duszy czaily sie mysli nieprzychylne dla
chwili przemijajqcej. ‘To wszysthko jednalk,
co dzialo sie we mnie, dalekie jeszcze bylo
od rozpaczy, rozpacz miala mnie najs¢ do-
piero u stopni oltarza.

Stqpalismy po bialej makacie, dwa go-
lebie lecialy przed nami i raz po raz przy=-
siadaly tkliwie na wlosach Ewy... Swiecily
sie swiatla, dano mi trzymaé swiece... Oltarz
pelen byl niezwyklych, wysokich czarnych
kwiatéw, ziela, stokroci — i oto zdarzylo
sie: ksiqdz wstqpil na stopnie i naraz Scie-
mnilo sie strasznie, przez chwile widzialem
tylko golebia thkwiqcego nad czolem Ewy i
krzak czarny, zniszczony, wstrzqsany wia=
trem przede mnq...

0, czemu tak smutnie gral na chérze méj
wuj Jacek! Otwierala sie u stép moich prze-
paié ciemna, tak przygnebiajqca swq pustkq.
ze drzalem bez przerwy i prébowalem do-
tknagé dloni kleczqcej przed kwiatami Ewy.
Przypomnialy mi sie moje bolesne wedréwki
po kruchtach kosciola w dziecinstwie, owe

upadania dlugie pod Stacjami Krzyzowymi,
nastuchiwania w ekstazie i oslupieniu teten-
tu aniolow — biczowania, spazmatyczne mo-
dlitwy — w tym momencie uswiadomilem
sobie, ze tylko to bylo wazne w moim zZyciu,
nic wiecej, nic wiecej!...

Trzesqce sie, widzialem oto siebie malut-
kiego chlopca, lezqecego przed Chrystusem
w Ogrodzie Oliwnym i szepczqcego w bole-
snym, tajemnym skrzywieniu ust:

,.Panie, daj éwiatlo§¢ moim oczom.
Panie, wydrzyj z piersi lek straszny przed
noca ...

Nie wiem, co w trwodze odpowiadalen
ksiedzu, nie wiem, czy swiatla zablysly z po-
wrotem przed chwilq, czy przed kilkunastu
minutanti — bylem wstrzqsnigty wspomnie-
niem, widzialem wszystko jak przez mgle.

Wracajqe. szlismy juz w innym ukladzie.
T'eraz pastuch gnal nasze krowy na czele po-
chodu, brat mdéj za nim prowadzil bialego
konia, z boku druhny ubrane na czerwono
biegly i rzucaly na nas kwiaty. Nie radowalo
mnie to, smagany dreszczem chylilem sie ku
ziemi, patrzylem nieruchomo mna  Sciezke
przepalonego, szklistego piasku...

Nie rozweselilem si¢ i potem, cho¢ Ewa
co chwila odwolywala mie do ogrodu i ca-
fowala tkliwie, =z oddaniem w usta, choé
stryj Ludwik i wuj Jacek $piewali smetng
mlodziericzq piesn, nachylajgqc sie¢ nad
szklankami piwa na przyzbie.

. Widzicie to niebo, ziemie, lasy i morze?
Gdy zechce, ziemie jak lisé przed wami
otworze™ -—

wolal wuj Jan i poil przy studni swoje biale
konie, wyciqgal buriczucznie prawq reke do
gory.

Zaczelo sie chmurzyé — nadchodzila bu~
rza... Skorzystalem z poplochu gosei i by
znalezé sie sam na sam z swoimi myslami,
wybieglem wzdluz nastroszonych, pocie-
mnialych wierzb przy plocie na brzeg lgki.

— Zdrada! zdrada! — szeptalem w oslu-
pieniu.

— Zdradzilem samego siebie...

— Przysiegalem przeciez przed Ulirzy=
Zowanym, ze zZycie moje bedzie inne, o —
jak inne!

Od wschodu wsréd konaréw wichru pe-
dzila czarna chmura, rosta ona z sekundy na
sekunde. Na zachodzie tymczasem dogasalo
na pagérku czerwone powiedle slonce, ota-
czaly je dwie chmurki siwe, zdawaly tulié
do piaszczystej ziemi.

Bylo w tym widoku co$ tak wznioslego,
spokojnego, ze dech zamarl mi w piersi.

— Nie rozumiem, jeszcze nic nie rozu-
miem — moéwilem do siebie, ale lzy mi ply-
nely z oczu...

Rézowe, fioletowe, ogromne obloki poja-
wily sie na pélnocy miedzy czarng a sing
chmurq i przeplynely jak $wiatlo w oka
mgnieniu — nastala naraz ciemnosc, deszez
nawalny, gesty upadl w tumanach kurzu i
wirach powietrznych.

— Powréémy do tamtych lat,

powréémy do tamtych lat —
szeptalem znowu i kleczqe, calowalem zie-
mie, przyciskalem krople deszczu do ust.

STANISEAW PIETAK

KONRAD WINKLER

DWIE RZEZBY-PORTRETY

Wielki Rodin mawial, ze sztuka jest
przede wszystkim wspanialg lekcja szcze-
rosci. Zdobyé¢ sie na szczery i bezposredni
stosunek do $wiata, tak jak gdyby sie go
po raz pierwszy widzialo, byé soba w kaz-
dym uderzeniu dluta czy pedzla — oto je-
dyna nuta, ktora trafia do wszystkich. Ar-
tysta nigdy celu swego nie dopnie, jesli nie
wylegitymuje sie przed widzem najauten-
tyczniejszym dowodem swej wosobowosci.
Dzi§ zwlaszcza, kiedy ciazy na nas, na na-
szej wyobrazni, olbrzymi balast ubieglych
a poteznych epok, tylko dzieki majwiekszej
szczerosci i prostocie mozemy stac¢ sie zro-
zumianymi. Philippe Diole powiada, ze
wielkim artysta jest tem, przed ktorym
wszystkie wielkie problemy staja po raz
pierwszy. Artysta jest biegunem, okolo kto6-
rego grawituje cywilizacja. Ta wlaénie cy-
wilizacja, nie ulatwiajac mu bynajmniej za-
dania, przygniata go, mie moze bowiem
przyjmowaé jej takiej jaka jest. Musi
weigz sam i na swoja odpowiedzialnosé

przebywaé od mowa droge ludzkosci.

STANISLAW OSTROWSKI
Marszatek Pitsudski

Te wlasnie odpowiedzialno$é wobec
siebie i sztuki, ktora cechuje zazwyeczaj o-
kres catkowitej dojrzalosci twérczej artysty,
spostrzegamy w ostatnich pracach znanego
rzezbiarza — Stanislawa Ostrowskiego. Jego
zbiorowa wystawa w I. P. S. w czerweu
1937 r., ktora byla dla swiata artystyczne-
go prawdziwg niespodzianka, odkryla przed
nami przede wszystkim ideowe podstawy

Z ZACHETY

Na ostatnim Salonie Zachety Emilia Wyszatycka otrzymata zaszczytne wyréznienie
za obraz ,Monte Carlo’, ktéry reprodukujemy

STANISLAW OSTROWSKI
Gtowa Marszatka Pitsudskiego

jego sztuki, gdzie poprzez wszystkie fazy i
przeobrazenia wystapily w koneu na jaw
autentyczne rysy rzezbiarza. Rzezbiarski
impresjonizm, ktéremu ulegal poczatkowo
Ostrowski, nosil juz w swej treéci plastycz-
nej powazne zadatki wlasnej decyzji w po-
rzadkowaniu zadain i celow wspomnianego
stylu, podezas gdy portrety z porodinow-
skiej epoki (jak np. portret brata, lub ,,Ka-
zimierz Switalski) daja nam juz pelna
niemal charakterystyke przeslanek twor-
czych Ostrowskiego. Troskao walory plasty-
czne rzezby, umiar i ekonomia Srodkéw i
wlasne wyczucie materialu w rzezbie —
oto zalety tych prac, noszacych élady dlu-
gich przemyslen i kontemplacji.

Podobnie w swych dwéch ostatnich rze-
zbach, z ktorych pierwsza — to madnatural-
nych rozmiaréw postaé Marszatka Pilsud-
skiego w foyer Min. Spraw Zagranicznych,
druga zaé — glowa Marezalka, wystawiona
przez jaki§ czas w wielkiej sali I. P. S.,
osiagnal artysta, obok podobienstwa portre-
towego, wspaniala zwarto§é budowy. Obie
rzezby, kute w marmurze kararyjskim,
sa dzielami pelnymi duchowego skupienia
i powagi, gdzie troska artysty o integralna
caloéé¢ kompozycji wyraza sie przede wszy-
stkim we wzajemnym ustosunkowaniu po-
szczegélnych elementéw formalnych, pod-
danych rygorowi myéli architektonicznej
dziela. Prawda w sztuce jest réwnowaga
caloéci. Rzezby Ostrowskiego manifestuja
te prawde pewnie i §mialo w ogélnej sumie
swych linii i mas, ktérych proporcje daja
wyszukang harmonie plastycznych waloréw
kompozycji. Oto droga do klasycyzmu, ale
klasyeyzmu pojetego na wskros mowocze-
snie, dalekiego od subiektywizmu realisty-
cznego, gdzie w formulowaniu myéli pla-
styczne] wystepuje analogiczny mechanizm,
ktory rzadzi zasadami matematyki i filo-
zofii.

Tak pojmowany klasycyzm nie sgsiadu-
je bynajmniej z akademizmem. Dzieli go
od tego ostatniego nie tylko zachowanie ze-
wnetrznych znamion prawdy zyciowej —
lecz przede wszystkim sama postawa twor-
cza rzezbiarza, jego stanowisko dajace sie
okreélié kilku naczelnymi zasadami i do-
puszezajace interwencje swobody tworczej.
Taki klasycyzm to: porzadek, dyscyplina,
konstrukeja, to lad i umiarkowanie w
przedstawieniu ruchu i gestu, to powscig-
gliwos¢ uczuciowa, nie dopuszezajaca do
deklamatorskiej pozy, to przede wszystkim
rownowaga bryl i mas w rzezbie.

Do takiego to ,klasycyzmu* zbliza sie
obecnie Ostrowski w swych dwéch rzez-
bach-portretach Marszalka Pilsudskiego.
Impuls z zewnatrz stal sie tu miewatpli-
wie wlaéciwa odskoeznia myéli i uczué
artysty w trakcie tworzenia, ktére w skrzy-
zowaniu z plastycznym instynktem rzezbia-
rza zlozyly sie na dziela godne legendy
Wielkiego Czlowieka.

KONRAD WINKLER
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WIECZOR TRZECH POETOW

TEATR NOWY: Milosé-czysta u kqpieli
morskich, komedia w 1-ym akcie Cypriana
Norwida. Odwiedziny o zmroku, komedia w
1-ym akcie Tadeusza Rittnera. Czasu ju-
trzennego, rzecz dramatyezna w 1-ym akcie
Jozefa Czechowicza. — Inscenizacja: Wilam
Horzyca. Rezyseria: Aleksander Zelwero-
wicz. Rozplanowanie sceny i dekoracje: An-
drzej Promaszko.

Zaniedbania naszych teatrow w stosunku
do repertuaru polskiego — i to cz¢sto na-
wet tzw. ,,wielkiego* — musza byé istotnie
ogromne, skoro w ciggu jednego wieczoru
Teatr Nowy mogl da¢ dwie prapremiery ta-
kich autorow, jak Norwid i Rittner, w poly-
czeniu z debiutem scenicznym poety tej ge-
neracji, ktéra czeka jeszcze na odpowiednie
zaszeregowanie w oficjalnej hierarchii dzi-
siejszego zycia literackiego. Przedstawienie
budzilo ciekawos¢ tym wieksza, ze skladalo
si¢ z trzech jednoaktowek, stanowilo wige
pokaz majsterstwa nieslusznie zdepopulary-
zowanego, opanowania formy trudnej i moze
wlaénie dlatego tak zamiedbanej.

Rewia trzech indywidualnoéci pisarskich,
trzech idei konstrukeyjnych i trzech stylow
poetyckich wypadla nad wyraz znamiennie.
Zwykly antrakt teatralny nabieral rozpigto-
§ci calych dziesiatkéw lat. Trzeba bylo sie
po trzykroé wgryzaé¢ w coraz to mowe pra-
widla budowy i zalozenia sytuacji, po trzy-
kroé¢ wnikaé ma nowo w tajniki czasu jako
metrum rytmiczno-kompozyeyjnego. Czas w
bluetce Norwida jest wieloznaczny, prawie
ze obojetny; miedzy poszczegélnymi scenami
uplywaja krotkie minuty, a moze dni czy
nawet miesiace: to wszystko jedno, bo rzecz
rozgrywa si¢ tutaj w granicach epoki. Ritt-
ner okreélil czas trwania akeji komediowej
niezwykle precyzyjnie (,;zima, miedzy
czwarty a piata po poludniu®), lecz jedynie
po to by dowieéé, ze czasu psychologicznego
niesposob wymierzyé zadnym zegarkiem. U
Czechowicza istnieje jedno&é miejsca i czasu
tak mieomal pelna rygoru, jak w tragedii
klasycznej. Pokazujac fabule snu, autor
Czasu jutrzennego postepuje tak samo, jak
tragicy antyczni z przestrzenig sceny, gdy z
palacu bedacego tlem wytaczali podloge na
walkach, zeby odslonié¢ to co sie dzieje w
palacowym wnetrzu.

Styl poetycki Norwida jest jak gdyby
zwierciadlem najwyzszej kultury obyczajo-
wej jego czasow; jezyk Milosci-czystej przy-
pomina sport towarzyski swym polorem,
dowcipem i ironia, wynika z prawidel salo-
nowej zabawy; wpodania® i ,odbicia* w dia-
logu sa tu podobne do krazenia pingpongo-
wych pilek. Rittner kaze swym bohaterom
wymieniaé zdania zwyczajne, mnacechowane
pospolitoscia i temperamentem potocznej
mowy mieszczanskiej — ale daje réwnocze-
énie do zrozumienia, ze ich istotny sens mie-
sci sie w niedoméwieniach, w pélsléwkach,
akcentach i pauzach. Ludzie Rittnera bo-
wiem nie maja imion i nazwisk, sa symbola-
mi, marionetkami, ktére mozna odrézniaé
po ubraniu i samym wygladzie: oto ,,Pani
w rozowej sukni®, ,Przyjaciel w starszym
wieku*, ,,Pan w zalobie*... Wigcej o nich
wiedzieé¢ mie trzeba. Bohaterowie Czechowi-
cza — to ludzie pelnej krwi, lecz zarazem
kreacje poetyckie, ktorych wszystkie ele-
menty sprzega jednolity, przemyslany plan.
Znaczenie kazdej pojedyiiczej frazy w dra-
macie Czechowicza pojaé mozna dopiero
wtedy, gdy sie ja ulokuje w odpowiednim sy~
stemie odniesienia; istota tego stylu wyraza
si¢ kontrapunktem miewyraznych aluzji, da-
lekich asocjacji, miespodzianych przerzutow
obrazowych i ideowych.

Komedia epigonstwa

-Miloéé-czysta®* — to po odeedzeniu
gorzkiej ironii Norwida bedzie brzmialo: mi-

loéé wielka, taka kiéra w zyciu wszechéwia-
ta nie zZnaczy ani troche mniej, niz losy licz-
nych narodéw, taka jak miloéé Gustawa z
1V-ej czeéci Dziadéw, Lecz 6w .skrzydlaty
’ zloczy!’lcﬂ“~ ktéry napadt ongi Gustawa, nie
czyha przy zadnej 2 drég, deptanych wy-
twornymi obcasami Julii i Marty, Felikea
i Erazma. Oni, poZni wnukowie epoki sza-
16w romantycznych, wydajq sie zdolni jedy-
nie do czulostkowych idyl!i, do sentymentéw
nietrwalych i banalnych, jak pasterskie sza-
tasy w pielqgnowanyc}‘ Parkach rococa. Juz
jovichly ostatnie echa wojen napoleonskich,
w ktérych ogniu hartowaly 81¢ serca kochan-
kéw romantycznych. Rozwial sig niepa-
mieci mit heroizmu UCZUC, Mastaly czasy
czekania na dekalog noWego heroizy,, — yo.
den Erazm — on, co.tﬂ‘k lubi zwiedzaé an-
gielekie fabryki — wi€; % CZ€80 Mowe |oh -
terstwo sie wyloni. Wie na €0 cZeka g\,
pulatnie ,,pelnigc motatki™: D2 €poke oyyi
lizacji przemyslowej, k1Ord ZNOWW zaeqp;,

rzezbié postacie na miare Fidiasza, postacie
rowne najwspanialszym torsom romantyzmu.

Pierwsze jaskolki tej nowej epoki Nor-
wid dostrzegl od razu i jej pierwszego hero-
sa uczcil w wierszu Na zgon §. p. Jana Ga-
jewskiego. Ale Norwidowy Erazm nie ma
podobnej lotnofci umyslu ni wzroku tak by-
strego, totez po spolu z reszty ,kapielnych
gosei* dzieli smetng dol¢ epigona — w
przeSwiadczeniu, ze ,zaprawde moze czekaé
przyjdzie®, skoro okret do Amglii ,,na dzié
zatrzymano'. Ten okret plynacy do Anglii
— to zwiastun nowego, pelniejszego zycia.
Terazniejszoéé, ..epoka czekania®, pulsuje
codziennym rytmem modnego nadmorskie-
go uzdrowiska, w ktérym turkot chlopskiego
wozu nie rozlega si¢ jak odglos gromu, a
morze nie ,skacze jak zwierz na piersi
szalone®, lecz pieéci delikatmie ciala ele-
gantow 1 wykwintnié., Tlo bluetki Norwida:
wytworne kapielisko, atmosfera wypoczywa-
nia, rozrywki, flirtéw i mdlych niepowodzen
— to rekwizytornia epigonskiej bezdziejo-
wosci; najwigkszg katastrofg, jaka moze sig
tutaj zdarzyé, bylby mezalians Feliksa pa-
lajacego miloécig do jakiejs ,gwiazdy-Tea-
tru”, a za chwile¢ miekngcego lirycznie na
widok Julii ezy Marty.

Nastréj tej proimi dziejowej, klimat tej
doliny czekania miedzy miebotycznymi ma-
sywami dwéch epok bohaterstwa bluetka
Norwida odtwarza unikaniem wszelkich o-
strzejszych spieé dramatycznych i pastelowa
kameralnoscig dialogow. Dialogi brzmia tu
jak arie i duety koloraturowe ze starej wlo-
skiej opery buffo.

Komedia konwenansu
inudy

Miedzy Milosciq-czystq i Odwiedzinami
o zmroku rozposciera si¢ dystans ogromny,
i to nie tylko w wymiarach artyzmu. Minal
juz okres bohaterstwa i entuzjazmu, ktérym
historia przywitala nadejicie cywilizacji
przemyslowej — madejscie epoki, tak oczeki-
wanej przez Norwida. Powszednioéé i stabi-
lizacja ma swe niezlomne prawa: wezorajsi
kondotierzy kapitalu i pélbozyce pionier-
stwa przemyslowego przeobrazili si¢ w po-
tulnych filistréw, duch zdobyweéw i wlad-
cow posiadania spoczal w raju wygody i -
zycia. Oto wnetrze blyszezacego puzderka,
ktore ofiarowat swej damie ,,pan w star-
szym wieku* — moze jakis wielki akejona-
riusz, moze posiadacz paru czynszowych ka-
mienic lub filar jakichs poteznych konsor-
cjow bankowych. Zaciszny salonik, ponetny
jak bombonierka, miekkie gniazdko milos-
nie gruchajacej golebiej parki... Migdzy tym
wytwornym e&tarszym panem i kapryéng je-
go kochanks, wéréd nudy i bezdusznosci,
rozgrywa sie dramat innej epoki czekania,
posgpniejszej jeszcze miz -tamta, ukazana
przez Norwida,

Po chwili, gdy ,,Pani w rozowej sukni‘ zo-
staje w pokoju sama, zjawia sie ,,Pan w za-
lobie”: przez pomylke wszedl w inne drzwi,
wraca z pogrzebu Zony, mieprzytomny ze
zmeczenia i udreki. Widok tej sily bolu i
zapamigtania budzi w znudzonej kobiecie
smak uczué rownie silnych, ale innego ro-
dzaju: porywcze wezbranie serca, dziki
gléd erotyczny, drapieznoéé brzemiennej ko-
cicy. Urzeka ja magle czar niesamowitej
Przygody i obledny kaprys egoizmu. Ona —
»utrzymanka*, wyobcowana z bogobojnego
Srodowiska mieszczanskiego, wyrzucona po-

za nawias obowigzujacych w nim zasad
moralnych — mnie uznaje teraz #adnych
skrupuléw. Nie zwazajac na osobliwoéé sy-
tuacji, na wyraz twarzy czlowieka, ktéory
znalazl si¢ przy niej przypadkiem — pra-
gnie go przykué do siebie magia urody,

w swej istotnej postaci ,,pieknymi wirujgcy-
mi demonami®, ktorych tak boi sie Maria,
bohaterka dramatu Czechowicza. Tym dziw-
nym niepokojem zarazil jg maz jej, Jan —
palajacy pogarda do ludzi, zamknigty w swej
samotnosci, jak w przyslowiowej wiezy z

,MILOSC - CZYSTA U KAPIELI MORSKICH” CYPRIANA NORWIDA
(pp. Roland, Wasiutyriska, Lubieriska i L. Luszczewski)

tkliwodci i pieszczoty, sile jego bélu prze-
ciwstawia sile zadzy milosnej.

Nagly uécisk jej ramion miesza w mez-
czyznie uczucie béolu z uczuciem rozkoszy,
rozpacz z blogim oszolomieniem — wprawia
go w stan, w ktérym rzadzi tylko instynkt
i dotyk. Koszmar pogrzebu zony znika =z
oczu zachodzacych bielmem, a tu jeszcze
upajajace perfumy i gorgco kobiecego cia-
la... Omotal go splot rzeczy tajemniczych,
dysonans wrazein, upal i niesamowite od-
retwienie zmysléw. Lecz nadchodzi moment
ocknienia, moze leku — wstydu — zalu:
to przekracza ludzkie pojecie — rozsadzié
ramy chwili, ukradzionej konwencjonalnemu
biegowi rzeczy, wybuchem é&lepego witaliz-
mu, heroizmem nami¢tnosci! Lepiej zaznac
na nowo tepych uklué boélu, wrécié w krag
myéli, wylegitymowanych pozycja socjalna,
sytuacjg zyciows, nawykami, wspomnienia-
mi, zasadami. Tylko ze teraz stracily one juz
cene, stracily prostote i czysto§é — staly
sie pretekstem, schematem, konwenansem.
Straszliwa pieczeé milczenia skryje te kle-
ske przed wzrokiem ludzi, wobec ktérych
nadal mozna udawaé. ze mic nie runelo, ze
zadne wartodci sie¢ mie rozchwialy, ze sie
istotnie jest takim, jakim wedlug mich byé
si¢ powinno,

Brutalny a kunsztowny weryzm psycho-
logiczny tej komedii osiaga masilenie rzadko
spotykane. Okrucienstwo pasji wiwisekeyj-
nej przeSwietla tu wszystkie fibry lichej
figurynki ludzkiej, ktéra los postawil znie-
nacka ledwie o krok od tego, by w mitolo-
gii mieszczanstwa stala si¢ Herostratesem.

Misterium doli
czlowiecsze]j

Ludzie Rittnera — ci w dobrze skrojo-
nych garniturach i jedwabnych cylindrach,
jak np. ow ,,Pan w zalobie* — sg wlasciwie

. ,ODWIEDZINY O ZMROKU” TADEUSZA RITTNERA
(pp. Chmurkowski, Michalska i Lindorféwna)

koéei sloniowej, zyjacy wieczna gonitwg za
marami i rojeniami. Poeta, bojownik §wia-
tow zamieszkanych przez cienie, stworea 1
ujarzmiciel widziadel. Maria chce zdobyé
miejece mie tylko w jego objeciach, lecz
rowniez w tej jego pysznej, miepojetej sa-
motnosci. Moze pragnie, na wzér innej Ma-
rii — matki Orcia z Nieboskiej, — by dzie-
ci¢ ktore dzwiga w lonie zostalo jak ojciec
poeta i w ten sposob stalo mu si¢ blizsze.
Gdy wérod tesknot i przeczué zasypia u
boku meza, przyjazny ksiezyc sny ma mich
wieszeze zsyla. Z agnostycznych ciemnosei
wynurzajg sie dwa dziwne stwory — pol-
ludzie, pél-koboldy; tanczg, patrzag — jak w
drugi ksiezyc — w kule z krysztalu i czytaja
w miej przyszle losy miasta, samotnego domu
na uboczu i tych dwojga: Jana i Marii. W
»dolku muzycznym* noc épiewa, wywabiajac
cienie $pigcych kochankéw: on w stroju
Fortynbrasa, wodza hufcow mnieprzeliczo-
nych, ona w bialej szacie lunatyczki, ktérg
ksigzyc ku gorze ciagnie, a czarowne slowa
miloSci przywodza na ziemi¢ z powrotem.

Teraz nastaje to, co si¢ dzialo w kryszta-
lowej kuli: zjawiajg si¢ ,,piekne demony*,
okielznane, spetane, mile — ,,chlopcy malo-
wani* w szarych mundurach legionowych;
wiréd zolnierzy — maly dobosz, co Polske
§piewajaca z ,,dotka muzycznego® chcial u-
slyszeé, a za chwile pada od wrazych strza-
low. ,,Czasu jutrzennego* wychodzg z domu
kochankowie, rozpamietuja sny minionej no-
cy i nagle Jana oélepia jaskrawa jak slonce
prawda, ze moze syn jego kiedys — jak éw
maly dobosz — wymknie sie z kraju ojcow-
skiego odosobnienia, za inng ojczyzne pole-
gnie i pogrzebany bedzie przez ludzi z ciala
i krwi, chropowatych i zgrzebnych. Godne
milo§ci musi byé to, co godne réwnie piek-
nej ofiary — ziemia, w ktorg wsiakla krew
niewinna, uswiecajaca. Moze brami w uszach
Jana przestroga mickiewiczowskiej dziewecz-
ki, ze ,kto nie dotkngl ziemi mi razu, ten
nigdy nie moze byé¢ w miebie*... Tg mowa
wiedza i nowa miloScig zarazila Jama ,sar-
nia zonka* Maria.

Dramat Czechowicza jest éwiadomie nie-
doformowana suitg liryezna, ktéra w swej
obfitej materii skupia i stapia wszystko:
groze mocy i olénienia dnia, tajemnice mnie-
ba i ziemi, narodziny i émieré, milo§é i mie-
nawisé, pogarde i uwielbienie, blogie ,,ja*
i zlowrdzbne ,mnie-ja”. To rozmysélne miedo-
formowanie, ten zywiolowy nadmiar two-
rzywa mozna by poréwnaé z patosem rzei-
biarskim Rodina, ktéry wykuwal z kamienia
wielkie éniezne katedry wosobliwej archite-
ktury — rece, kornie zlozone do codzien-
nego pacierza. Najpiekniej jest zaludniona
samotnoé¢ artysty, gdy w jego ojczyZnie
snow léni odbicie ojczyzny ziemskiej, real-
nej tak prawda cudu jak i prawda czymu.
Czasu jutrzennego — to manifest wyznawezy
w duchu Norwida-filozofa sztuki: Czecho-
wicz raz w mim jeszcze zaswiadeza, ze do
ziemi z miloécig trzeba przypaéé, by moc Ce-
zarowymi magnis itineribus wyruszyé na
podbé6j mieba. Maluczey bojuja pod chora-
gwiami slonecznych wojsk Fortynbrasa; ze
wszystkimi 'w ojczyZnie artysta dzieli¢ musi
boska dole czlowieczq.
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Wszystkie trzy jednoaktowki, wystawio-
ne przez Teatr Nowy, posiadaly subtelny
keztalt inscenizacyjny i rezyserski, wypra-
cowany z pietyzmem; wykonawcy osiagneli
poziom wysoki i wyréwnany. W Milosci-czy-
stej prymat aktorski zdobyl Jerzy Roland,
ktory gietki, najezony interwalami wiersz
Norwida odtwarzal szlachetnie i czysto. W
dramacie Czechowicza uroda, dykcja i sku-
piona ekspresja gry ujela widzéw Tamara
Pastawska. Dekoracje Andrzeja Pronaszki —
ascetyczne i pelne wyrazu w swym meorea-
lizmie, cho¢by w samej plastyce drzew: ga-
lezie palmy ma plazy (Milosé-czysta) byly
jak stozki z zielonych, groteskowych spre-
zyn, zas korony drzew w dramacie Czecho-
wicza wygladaly jak skrzydla orlow gotuja-
cych sie do lotu lub jak srebrzyste znaki
rzymskich kohort.

ROMAN KOLONIECKI

TOM BRZECHWY

JAN BRZECHWA: Imie Wielkosci —
wiersze o Jozefie Pilsudskim. Wyd. J. Mort-
kowicza. Warszawa 1938.

Tytul tomiku Brzechwy nie jest zbyt
szczesliwy: wprowadza on w atmosfere ra-
psodéw Wyspianskiego i Wolnosci tragicz-
nej Wierzynskiego, kaze spodziewaé sie
wazkiej problematyki i koturnowego pato-
su — cech tak charakterystycznych dla
wspomnianych powyzej utworéw. Jesli ktos
bedzie szukal w ksiazce Brzechwy tych ak-
cesoriow formalnych wieszczej poezji, przez
obu tamtych poetéow jakze chetnie uzywa-
nych i maduzywanych, rozczaruje sie. Imie
Wielkosci zestawié mozna raczej z wojen-
nymi wierszami Malaczewskiego, Maczki
czy Ligockiego. Zdaje sie, ze najblizszym
Brzechwie bylby z tej tréojey Maczka, kto-
rego liryka przypomina mnajbardziej auten-
tyczna poezje zolnierska waskim zakresem
swe) tematyki i ideologii, jak rowniez nie-
poradnoScia artystyczna. Réznica polega na
tym, ze to co u Maczki wynikalo z watlo-
ci talentu i braku kultury artystycznej, u
Brzechwy staje sie &wiadoma stylizacja.
Poeta pragnie pokazaé nam Marszatka Pil-
sudskiego ogladanego oczyma prostego, roz-
kochanego w swoim Wodzu zolnierza.

Ksiazeczka ta, estetycznie wydana i
ozdobiona rysunkami E. Bartlomiejezyka,
jest pisana jakby specjalnie dla bibliotek
szkolnych i zolnierskich. Ze stanowiska Sci-
sle literackiego budzi ona jednak pewien
sprzeciw. Poeta poszedl w niej po linii naj-
mniejszego oporu, stylizujac Swiadomie
swoje wiersze na prymityw. Nie neguje by-
najmniej warto$ci literatury popularnej —
przeciwnie, staram sie ja podkreslaé i uwy-
datniaé przy kazdej okazji. Chodzi jednak
o to, ze literatura ta posiada swéj wlasny
krag odbiorcéow i tworcow, Brzechwa nato-
miast przypomina pisarzy z czaséw pozy-
tywizmu, ktorzy uwazali za swoj dwiety
obowiazek ,,popelnienie” przynajmniej raz
w zyciu ksiazki licho napisanej a o bardzo
jaskrawej tendencji, ktéra wlaénie wsku-
tek tych swoich bledéw miala zyskaé uzna-
nie szerszych kol czytelniczych i .zbladzié
pod strzechy”, poniewaz autor checial w
ten sposobh wywiazaé sie godnie ze zle poj-
mowanych obowiazkéw spolecznych artysty.
Fuszerka w tym rodzaju demoralizuje nie
tylko pisarza ale i czytelnika, ktorego w
ten sposéb przyzwyczaja sie do tandety i
latwizny. Stylizacja w sztuce ma warto§é
tylko wtedy, jesli opanowanie cudzej tech-
niki tworzenia moze artyste wzbogacié i
pomnozyé arsenal jego artystyeznych &rod-
kéow. W innym wypadku jest to karygodny
plagiat, ktory karze sie sam — wlasna ja-
lowoscig artystyczna.

STEFAN LICHANSKI

WS G E N R O L SR

Na tle wspoélczesnego zycia teatralnego,
tak bardzo skomercjalizowanego — Scena
Polska, kwartalnik teoretyczno-naukowy po-
$wiecony zagadnieniom teatralnym, stanowi
objaw wprost miezwykly. Sam fakt, ze wy-
dawea tych wielkich toméw teatralnego
kwartalnika jest Z. A. S. P., a wiec polskie
aktorstwo, &wiadezy o bardzo powaznym
stosunku polskiego artysty teatru wobec
jego sztuki. Ta dazno$é do samowiedzy, do
poznania swego warsztatu pracy, do stwo-
rzenia teorii wlasnej sztuki §wiadczyé moze
o tym, ze komercjalizacja i szablon sg forma
narzucong przez warunki, natomiast w epo-
leczenstwie aktorskim tkwia potencjalne
wartosci Swiezej i glebszej tworczoéci.

Ten protektorat Z. A. S. P.-u determinu-
je w pewien sposoéb charakter samego pi-
sma. Przede wszystkim pismo to powstaje
w lomie samego zycia teatralnego, stad pod-
stawa jego ideologii naukowej staje sie—mo-
ze niekoniecznie jawnie stawiany postulat
autonomii sztuki teatru. Nie znaczy to zeby
pismo mialo jakiskolwiek charakter anty-
literacki — przeciwnie, znajdujg sie w nim
artykuly poéwiecone autorom dramatycz-
nym, moglyby si¢ zjawié¢ artykuly poswie-
cone teorii dramatu, jednak nacisk na
kwestie teatralne, wielka przewaga tema-
tow Scisle teatralnych éwiadczy o tym, ze
nawet i w tym wypadku rozpatruje sie dra-
mat mnie jako pewna forme literacka, ale ja-
ko zanotowane przedstawienie teatralne, jak
to czyni Leon Schiller w artykule pt. ,,Teatr
Ogromny* poswieconym Wyspianskiemu
(Rocznik XIV, str. 10). Dzieki temu ..tea-
tralnemu* charakterowi Sceny Polskiej,
moze z racji braku dostatecznej ilosci znaw-
cow teatru mie zwiazanych ze scena, wsrod
autoréw piszacych w kwartalniku spotyka-
my wiele nazwisk artystow teatru. W osta-
tnim zeszycie ilo§¢ ich stanowi polowe o-
golnej liczby autoréw. To zetkniecie teore-
tykow i praktykéw sztuki teatralnej na
wspolnym odeinku pracy nadaje Scenie
Polskiej szczegolny charakter. Stwarza mo-
zliwo§é wzajemnej wymiany pogladow, jak
najszybszego, prawie bezposredniego od-
dzialywania teorii na rzeczywisto§é teatral-
na i réwnoczesne stale zabarwianie tej
teorii postulatami i uwagami ludzi tkwia-
cych calkowicie w praktycznym zyciu tea-
tralnym.

Okolicznosé ta ulatwia Scenie Polskiej
spelnianie jej praktycznego celu: ksztalce-
nie w wiedzy teatralnej atrystow teatru
i uczniéw instytutu teatralnego. Scena
Polska, jako organ artystycznego zwiazku
zawodowego, musi mieé przede weszystkim
cel utylitarny: poglebianie fachowego wy-
keztalcenia obecnych i przyszlych czlonkéw
tego zwigzku. Wymaga to oczywiscie bar-
dzo $Scislego programu omawianych za-
gadnien.

Takiego programu wymaga réwniez i cel
teatrologiczny pisma, uzupelnianie luk w
polskiej wiedzy o teatrze i ratowanie od
zupelnej zaglady materialow historyczno-
teatralnych. Dzieki temu w Scenie Polskiej
dadza sie wyréoznié¢ dwa zasadnicze dzialy:
materialy do historii teatru i opracowania
historyezno - teatralne, mprzy czym trzeba
stwierdzié¢, ze granica miedzy tymi dziala-
mi jest dosyé plynna. Charakter opracowan
historyczno-teatralnych, ze wzgledu ma
ich cel pedagogiczny, jest przewaznie
popularny. Wybér tematéow zalezny jest od
stopnia ich waznoéci informacyjnej jako
podstawowych wiadomoéci miezhednej kul-
tury teatralnej. Wsréd opracowanych do-
tychezas artykulow bedziemy widzieli ro-
wnolegle omawiane trzy typy widowisk
teatralnych: teatr dramatyezny, muzyczny
i baletowy, oraz historie teatru. Wszystkie
powazniejsze cpracowania maja ukazaé
sie¢ w druku osobno; dzieki temu bedziemy

WIOSNA S

Dnie sa coraz dluzsze, zaczynaja powiewaé
cieplejsze wiatry, a énieg i 16d liczyé sie musza
z abdykacja, ktéra czeka je w niezbyt dalekiej
przyszioéei. Na tle jasnego, uSmiechajgcego sie
przyjaznie nieba ozyja épiace dotad delikatne
galazki drzew. Wyjrzy z podziemi ciekawa tra-
wa i pierwsze kwiaty, i dokona si¢ w ten sposéb
staly coroczny cud zbudzenia sie wiosny.

Loteria, prozaiczne zdawaloby sie¢ dzielo
ludzkiej pomyslowosci, ma przeciez wiele wspél-
nych cech z wiosng. W trwalych swoich nawro-
tach powtarza sie ustawicznie. Nadzieje, zlozone
do grobu w klasie ostatniej, odzywajg w chwili
rozpoczecia nowego loteryjnego biegu. Losy ka-
zdego nowego okresu maja jakas mlodziencza
rzeskos¢ i wigor.

Zwyciestwo w klasie pierwszej jest dowodem,
ze si¢ jest nie byle jakim szczedciarzem, kiéry
moze spogladaé z goéry na wspélbraci. Ale nie-
powodzenie chwilowe nie zniecheca i nie przy-

lE ZBLIZA

gnebia. JesteSmy jeszeze tak mlodzi, tak odmlo-
dzeni, gra ledwo sie rozpoczela i tyle jeszeze
szans ma sie¢ przed sobg! W nowy okres gry
wchodzi sie z nowg nadzieja i z nowym zapalem.
Czeka sie na nowe owoee z loteryjnego drzewa.

Wiosenna gra wydaje sie¢ specjalnie mila i
przyjemna, Wygrane moga przypa$é w okresie,
kiedy wakacje beda juz za pasem. Gramy wiec
obecnie na powodzenie naszych wiosennych na-
dziei, aby zrealizowaly sie w wakacyjnych letnich
miesigcach,

Loteria moze powiedzieé o sobie jak wiosna,
albo jak dworzanie francuskich kréléw, w mo-
mencie zmiany ma tronie: Loteria jedna skon-
czona, a druga zaczyna sie. Przystepujemy do
nowej wiecznej gry o powodzenie, o szczescie,

o usmiech fortuny i Spieszymy zaopatrzyé sie w -

los do pierwszej klasy czterdziestej czwartej Lo-
terii Klasowej, ktérej ciagnienie rozpoczyna sie
23 lutego. X

mogli poswieci¢ im z czasem dokladniejsze
omowienie — mna razie trzeba poprzestac
na krotkiej charakterystyce. Historie teatru
warszawskiego omawia w dluzszym artyku-
le Mieczystaw Rulikowski: ,Teatr warszaw-
ski od czasow Osinskiego (1825 — 1915)*
(R. XIV, str. 98—157). Praca ta, o ukladzie

chronologicznym, nie daje bynajmniej zary-

JOZEF SLIWICKI
wskrzesiciel ,,Sceny Polskiej*

su rozwoju teatru jako sztuki, jako ewolucji
stylow teatralnych — jest $cisla historia
instytueji i w tej formie przynosi caly sze-
reg mniezmiernie ciekawych informacji, a
przede wszystkim cenne zestawienia chro-
nologiczne wladz i zespolow teatrow w la-
tach 1825-—1915. Druga praca, utrzymang w
charakterze praktyczno-informacyjnym, sa
»Dzieje tanca widowiskowego* piora St. Glo-
wackiego. Jest to krétki zarys historii po-
wszechnej taica widowickowego wujety w
formie dziejow rozwoju formy tanecznej; jej
rozwoj wyjasnia autor, ukazujac warunki
wéréd ktorych  przemiany powstawaly.
Wydana w osobnej odbitce praca W. Bru-
mera p. t. ,,Meiningenczycy™ jest jak gdyby
prehistorig teatru wspolezesnego.

W tym dziale wymienié jeszcze malezy
dwa artykuly Karola Stromengera: . ,Teatr
Karola Szymanowskiego* (R. XIV, str. 40—
46), a przede wszystkim obszerny artykul
pt. ,Teatr Wagnera®* (R. XV, str. 426 —
508), wreszcie — Adama Bara ,,Teatr kra-
kowski pod dyrekecja Kozmiana® (R. XV,
str. 72 — 120). Wszystkie te artykuly po
wieksze] czeSci uzupelniaja istniejace luki.
dlatego mie silac sie specjalnie na orygi-
nalnosé, nie unikaja kompilacji; wybieraja
i zestawiaja jednak kompilowany material
z cala znajomoécia omawianego zagadnienia.
Podstawy socjologicznego ujmowania teatru
rozwija w trzech kolejnych artykulach
Aleksander Hertz: ,,Teatr jako zagadnienie
socjologiczne™ (R. XIV, str. 219 — 233),
»Aktor jako przedmiot ocen spolecznych®
(R. XV, str. 36—71) i ,,Zadania spoleczne
teatru® (R. XV, str. 402 — 425). Na pogra-
niczu dzialu opracowan i materialow, z racji
aktualnej swej wartosci, stoi rozprawka
Stanistawa Kozmiana .,0 sztuce aktorskiej
Feliksa Bendy* (R. XV, str. 121 — 139),
przygotowana do druku przez Mieczyslawa
Rulikowskiego i ujmujaca historie ksztalto-
wania sie aktorskiej indywidualnoéei Bendy.

Na czele wszystkich drukowanych w
Scenie materialow, jakby komentarz uza-
eadniajacy koniecznoéé takiego dzialu, mo-
7zna postawi¢ artykul Bohdana Korzeniew-
skiego ,,Bezdomna mauka“ (R. XV, str. 9—
20), artykul o wspanialej sile polemicznej,
skierowany przeciw bezmyélnemu niszezeniu
zabytkow teatralnych. Wéréd materialow
na pierwszym miejscu nalezy postawi¢ dwa
obszerne cykle wspomnien o Ryszardzie
Bolestawskim (R. XIV, s. 47 — 95) i o Kon-
stantym Stanistawskim (R. XV, s. 324 —
401). Te dwa wielkie cykle wspomnien, po-
S§wigcone dwoém rezyserom wspolpracujacym
ze soba i reprezentujacym ten sam system
pracy teatralnej, &wiadcza o niewatpliwej
aktualnoéei tego systemu we wspolezesnym
polskim zyciu teatralnym. Za poparcie po-
wyZzszego przypuszczenia moze posluzyé
fakt, ze tak wazny wypadek, dotyczacy je-
dnak teatru innego typu, jak zamkniecie
teatru Meyerholda, nie znalazl w Scenie
Polskiej zadnego oddzwieku.

Wspommnienia o Boleslawskim ujmuja

Al'

chronologicznie poszezegolne etapy jego
dzialalnosei teatralno-filmowej; wérod nich
najbardziej interesujgcy, chociaz stosunko-
kowo malo z osoba samego Bolestawskiego
zwigzany, wydaje si¢ obszerny, niezmiernie
interesujacy szkic Leona Schillera ,,Gdy
Boleslawski przyjechal do Warszawy* (R.
XIV, str. 53 — 90). Daje on krétki zarys
staran i wysilkéw o uartystycznienie teatru
w Warszawie w okresie pierwszych lat
istnienia panstwa polskiego.

Cykl wspomnien o Stanislawskim, moze
na ogol bardziej interesujacy ze wzgledu na
ilo§¢ informacji, ktoére przynosi, i na wy-
raznie subiektywny stosunek autoréw (dzie-
ki czemu artykuly ich stajg sie réwniez
materialami  dotyczacymi ich samych —
wspolezesnych polskich artystow teatral-
nych) — jest jednak w pewnym stopniu
monotonny. Wszyscy autorzy zwracaja
przede wszystkim uwage ma charakter Sta-
nistawskiego jako czlowieka, przy czym
charakterystyka ta wydaje sie  doéé
wyidealizowana i to mie zawsze z dobrym
dla Stanislawskiego skutkiem. Tak np. w
artykule Ordynskiego p. t. ,Stamislawski
od Moskwy do Nowego Jorku* (str. 308 —
394). Stanislawski jest scharakteryzowany
jako czlowiek tak skromny, ze sklonmny byl-
by sie zgodzié na propozyeje Craiga zanie-
chania calego swego sysiemu teatralnego,
zburzenia teatru, itd., « nie pozwala mu na
to przywigzanie do swej pracy i swego do-
robku w Teatrze Artystycznym. Jezeli na-
wet doslownie Stanislawski wyrazil sie w
ten spos6b, slowa jego wymagalyby jakiegos
komentarza, ktory by Stanislawskiemu wo-
bec tej wiecej miz chrzescijanskiej postawy
pokory przywrécil czeié jako czlowiekowi
$wiadomemn wartoéei kierunku i systemu
pracy artystycznej.

Wobec tego subiektywnego tonu wspom-
nien daje si¢ wyraznie odczué brak jakie-
gos obiektywnego artykulu o Stamislaw-
skim, ujetego =ze stanowiska historyczno-
teatralnego. Nie zastepuja tego ani wybra-
ne ,,Mysli o twércezoéci aktorskiej** samego
Stanislawskiego, ani wyjatek z Craiga, dru-
kowany p. t. ,,0 Stanislawskim*, z bardzo
interesujagcym wstepem Tymona Terleckie-
go, charakteryzujacym wspolprace dwéch
tak odmiennych twércéw, jak Craig i Sta-
nislawski, przy wspélnej realizacji Hamleta
(R. XV, str. 311 — 323). Artykul taki
przewidziany jest pewnie w ktérymé z dal-
szych numeréw i oparty juz bedzie m. in.
na cyklu wspommien zawartych w R. XV
Sceny; da on moze wyraz cigglosei pracy
w ramach maszego jedynego kwartalnika
teatralnego. Spoéréd wspommnien o Stani-
slawskim wyréoznié nalezy jeszcze artykul
Waclawa Radulskiego p. t. ,.Legenda Teatru
Stanislawskiego® — jedyny ujmujacy teatr
Stanislawskiego jako pewien styl teatralno-
historyezny dzi§ juz mieaktualny, oraz jako
niesmiertelny ideal etyczny teatralnej
wspolpracy.

Rozgladajac si¢ wérod innych materia-
16w, obok niezmiernej donioslosci listow
Dawisona, trzeba stwierdzié¢ do&é male zna-
czenie dla historii teatru ecyklu listow He-
leny Modrzejewskiej, drukowanego w rocz-
niku XV Sceny (str. 183 — 195 i 554 —
559); w dodatku — w objaénieniach Kry-
styny Grzybowskiej nie znajduja one do-
statecznego komentarza, ktory by wskazy-
wal mozliwosei ich ujecia jako materialu
teatralnego. Oczywiicie, nie mozna z tego
robi¢ zarzutu. Pewna merwowo$é w groma-
dzeniu w Scenie kapitalu materialow do
historii teatru usprawiedliwia w zupelno-
§ci konieczno§é skupiania i ratowania ich
przed stalyg i regularng dewastacja.

Trudno wymienié tu wezystkie wazne
pozycje Sceny: jest ich bardzo wiele. Scena
Polska stala sie pismem tak niezbednym, ze
trudno dzi§ pomyéleé, jak mozna sobie by-
lo radzi¢ bez niej przez tyle lat. Pozwole
sobie jeszcze tylko wypowiedzie¢ pare u-
wag, dotyczacych jej charakteru ogélnego.
Wydaje mi sie, Zze wylacznie prawie ency-
klopedyczny i materialowy charakter tego
czasopisma jest tylko fazg przejSciowa, ze nie
zaniedbujac tej dzialalnoSci Scena powinna
dazyc¢ do publikowania jak najwiekszej ilosci
artykuléw oryginalnych i nowych z zakre-
su historii, wspolczesnosci lub teorii teatru;
takim artykulem w obecnym dorobku Sce-
ny, obok wymienionych artykuléw Bohdana
Korzeniewskiego, cyklu socjologicznych arty-
kuléw Aleksandra Hertza oraz w pewnym
sensie ,.Meiningeniczykow* Brumera, byl re-
habilitujacy styl teatralny opery artykul
Leona Schillera ,,0Obrona Opery®. Jednak—
jak dotad — twoérczoéé tego rodzaju wygla-
da raczej marginesowo. Oeczywiscie, przy
wiekszym maplywie artykuléw tego typu
zatarlaby sie wyrazna linia programowa.
tym niemniej jednak istnienie Sceny Pol-
skiej moze i powinno staé sie inspiracja do
intensywniejszego rozwoju oryginalnej li-
teratury teoretyczno-teatralnej.

JOZEF KUROCZYCKI
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MISJONARZE SMIECHU

Szezepko i Tonko ulubiona para
wesolkow Iwowskich obchodzili mie-
dawno pieciolecie swych ,zaélubin* z pol-
ska radiofonia. Wszystkie rozgloénie z o-
chota wziely udzial w ,uczezeniu zaslug*
sympatyeznych jubilatow; o pewnej go-
dzinie wszedzie, jak Polska szeroka i dluga,
brzmial dokola gloénikow Smiech serdeczny
i zdrowy. Pamigtajmy przy tym, ze kazdy
podobny wybuch epidemii §miechu nie jest
bynajmniej objawem zbiorowej bezmyslno-
§ci, jedng z wielu przelotnych chwil mijaja-
cego karnawalu, ale czyms$ znacznie wa-
iniejszym: zawieszeniem broni w walce czlo-
wieka z czlowiekiem, zabiegiem zalecanym
przez higiene spoleczng. Miedzy dziennikiem
radiowym, przynoszacym z calego §wiata ra-
dosne i zlowrézbne na przemian wiadomo-
§ci - polityezne, i audycjami aktualnymi,
szturmujacymi do sluchacza troskg o rze-
czywisto§¢ 1 poczuciem powagi spraw
dialogi Szczepka i Toinka bywaja rozkoszug
wyrwa, w ktora skacze si¢ jak w orzezwia-
jace fale rzeki podczas pelnego skwaru
i miepokojow lata. Smiech, ktérym poprzez
mikrofon zarazaja sie nagle i réwnoczeénie
niezliczone rzesze, dokonywa samorzutnej
konsolidacji uczué, nie gasnacej od razu
przy nastepnych punktach programu radio-
wego.

Rzemioslo humorystéw jest potrzebme i
wzniosle. Apostolstwo humoru, ktéremu od-
daja si¢ Szczepko i Tonko, tym wigkszego
nabiera znaczenia, ze ta dwuglowa spolka
jest przymierzem prawdziwych artystow,
ze mimo nieuniknionych cech maniery i ja-
lowizny pewnych chwytéow szablonowych—
reprezentuje ona swoista indywidualnosé
sztuki. Przede wszystkim Szczepko i Ton-
ko — to skonczone osobowosci, skontrasto-
wane ze soba a zarazem ma wzajem si¢ do-
pelniajace. Tej pary nie podobna bez szko-
dy rozdzieli¢ — jest ona mierozerwalna, po-
dobnie jak slynne pary komikéw filmowych
w rodzaju Pata i Patachona «c¢zy Stana
Laurela i Olivera Hardy. Para komikow
Ilwowskich ma te nad nimi przewage, ze
wymienieni aktorzy sa na réowni karykatu-
rami, operuja przeciwienstwami maski i mi-
miki, a wiec stwarzaja dualizm po-
wierzchowny, dotyezgey jedynie ekspresji—
podezas gdy dwuglos lwowski wyrasta z
konfliktu dwéch natur ludzkich, dwoch
odmiennych egzemplarzy psychiki. Humor
Szcezepka i Tonka jest wyrazem glebokiej
przeciwstawnosei, jest-alogicznym starciem
odrebnych charakterow, temperamentow i
— excusez le mot — pogladow na Swiat.

Jesli dla ulatwienia skorzystamy z po-

pularnej terminologii, ujrzymy Szczepka
i Tonka poprzez schematy wyraziste i je-
dnoznaczne. W  §wietle psychoanalizy

Freuda, Tonko jest osobnikiem napigtno-
wanym tzw. kompleksem Leporella. W sto-

sunku do Szczepka — jak Leporello w sto-
sunku do Don Juana — manifestuje swa
nizszoéé &lepa adoracja, podziwem dla

wiedzy i doswiadczenia zyciowego przyja-
ciela, stalym zwracaniem si¢ do niego o
roztropng rade, pomoc i zZyczliwoéé. Nawet
przygody, ktére sie¢ im przytrafiajy, nie sa
jednakowego kalibru: Szczepko jest zawsze
ponad sytuacja, rzadzi sie¢ zdrowym roz-
sadkiem i zaufaniem we wlasne sily—§wiat
dla niego nie ma tajemnic, zasadzek i o-
porow. Natomiast Tonko inaczej wszystko

przezywa, inaczej reaguje na zdarzenia,
ktéore obok niego przeplywaja, a przede
wszystkim — atrakeyjnoéé osobistego losu

blaknie w jego oczach bez §wiadectwa
przyjazni, opieki i po prostu obecnoe'fci
Szczepka. Bez niego, bez ciaglego z nim
obcowania i wymieniania wrazen czuje sig
zaledwie polowa siebie. Kazdy sukces Ton-
ciowy uéwietnia osobe Szczepka, jego role
i wplyw. W zupelnej harmonii do tak
utrwalonych stosunkow uklada sie gra cha-
rakteréw: mie wychodzac poza ramy po-
dzialéow, proponowanych przez Kretschme-
ra, moglibyémy powiedzie¢ ze Szczepko —
to pogodny, porywezy lecz szybko wracaja-
cy do réwnowagi cyklotymik, natomiast Ton-

ko — mieporadny, owladnigty obsesjg nie-
wiedzy 1 niepowodzen, miedoswiadczony.

niepewny swych mozliwoéci, przerazony
stale swym pechem — uosabia typ schizo-
tymika. Schematy kretschmerowskie do-
skonale do tej dwojki pasuja.

Tworzywem  artystycznym jest dla
Szczepka i Tonka gwara Iwowskich przed-
miesé, oryginalny folklor jezykowy, zawie-
rajacy w sobie geografie duchowa gcidle
okreslonego érodowiska. Radea Stroné, tak
bliski parze milych batiarow Iwowskich, re-
prezentuje juz inna klase spoleczng —
drobnomieszezanstwo lwowskie. Twérezosé
Szczepka i Tonka, wlaénie dzieki owemu
tworzywu, ma znamiona autenly’l-'m“.- rysy
nieklamanego zycia; fakt ten dOdan‘ ich
humorowi blasku prawdy realistycznej, nad
ich glowami przerzuca sluchacza w Swiat
malo znany a pociggajacy. 'ogr.o(lzony
wszystkimi  mozliwymi rygorami Wiarogo-

dnoéci. Ten rzetelny humor, oparty na za-
sadzie regionalizmu, Kkorzysta pozornie
tylko z jezyka: istotnie jednak siega daleko
glebiej — w psychologie érodowiska, w je-
go mawyki obyczajowe i podglebie emo-
cjonalne. Jednym slowem: w tak pojetym
humorze regionalnym znajduje pelny wy-
raz czasowo i przestrzennie zdefiniowana
Swiadomos§é osobnicza i spoleczna, a w
dalszym zasiegu—choé zakrawa to na prze-
sade — Swiadomodé klasowa, mnarodowa i
historyczna. W dowcipkowaniu Szczepka 1
Tonka odslania si¢ zaréwno ten podklad
rdzenny, jak i inne — celowe czy pray-
padkowe nastawienia, powstajace zwla-
szeza z poczucia aktualnosci, z intencji o-
garnigcia faktow, ktére poza region i poza
plynny czas wykraczaja.

Uzylem okreélenia: ..dowcipkowanie®.
Ma ono znaczyé¢, ze nie zawsze humor
Szcezepka i Tonka posiada swe charakterysty-
czne zaplecze moralne i spoleczne, ze cza-
sem rozdrabnia sie w bagatelkach i dowei-
puszkach. Humor zas jako §wiadoma postawa
jest czyms§ nieskonczenie wyzszym od dowci-
pu: doweip ukazuje rzeczywistosé tylko w
krotkim, miespodzianym zwarciu, lecz nie
znajduje w miej trwalej bazy i nie drazy jej
konsekwentnie trwalymi nastepstwami; thwi
w nim wiekszy dynamizm agresywnoéci.
Poprzez doweip wypowiada si¢ najlepiej
postawa sceptyka, opozycjonisty, czlowieka
zbuntowanego i nieszcezeiliwego, poprzez
humor natomiast — postawa legitymisty, en-
tuzjasty, jednostki zadowolonej i wolnej od
ucisku wiezéow zewnetrznych. Doweip za-
wsze bywa jak gdyby reakcja, kontrata-
kiem, podczas gdy humor wynika z rytmiki
wspolzycia, z atmosfery kontakiow i zazylo-
§ci. Z tych rozrézmien latwo wysnué wnio-
sek, ze tworezo$é humorystyezna lwowskie-
go dunmwiratu radiowego nie wiaze si¢ z
dowcipem, ale ciazy raczej ku humorowi
w najszerszym pojeciu. Sublimuje te ma-
stroje, doznania i sady, ktore ksztaltuja
realne zycie zamknietego odlamu zbioro-
woéei. Szczepka i Tonka zrodzila nie tylko
przygoda, nie tylko inspiracja, lecz takze
oddzialywanie konkretnej wspélnoty, obco-
wanie ze znanym i kochanym zespolem ty-
pow ludzkich.

Programy Polskiego Radia umieszczaja
dialogi Szczepka i Tofikka w rubryce pro-
dukeji  rozrywkowych, rejestrujgeych ry-
czaltem wszystkie odmiany wesolych audy-
¢ji. To blgd! Obok humoru, kiéry zmusza
do ,rechotania®, trzeba by bylo wyréznié

fmiech uszlachetniony, wazny mnie tylko
jako gimnastyka twarzy, ale takze jako

wyzwoliny pewnych potrzeb poznawczych,
pewnych szerszych, pozaosobistych orien-
tacji. Duet ,tajojkow™ proletariackich z mi-
lego poludniowo-kresowego miasta Rzeczy-
pospolitej jest wizyty skladana calej Pol-
sce. Humor Szczepka i Toika wykazuje
przeciez wysokie aspiracje, pragnie byé
zwierciadlem lokalnych obyczajow, swoi-
stym glosem opinii publicznej. Mozna by go
jeszcze podwyzszyé w  hierarchii, podsru-
bowaé te aspiracje — i z pejzazu lwowskie-
go przedmiedcia uczynié skarbnice mate-
rialow dla etnografa, socjologa i moralisty,
przemieni¢ go w obraz Polski i éwiata w
perspektywie malych ludzi z zapadlego ka-
ta prowincjonalnego. Dopomnialyby sie tu
o miejsce i inne miasta (czy raczej przed-
mieécia), i inne dzielnice Polski. Uwzgle-
dniwszy ich sluszne zgdania, Polskie Radio
mogloby zrobi¢ jeszcze jeden krok maprzéd
na drodze do zjednoczenia uczué, do kultu-
ralnej unifikacji ziem polskich spod trzech
zaborow. Twarz ,szarego obywatela* z Wi-
lefiszezyzny rozni sie od twarzy szarego
obywatela® ze Slaska ¢zy 2z Pomorza.
Unaocznianie tych réznic — to najsilniej-
éze parcie do tej wlasnie unifikacji.

Humor radiowy musi si¢ wiec przejaé
idea regionalizmu, przeoraé nia poziomo
i pionowo arkusze programéow. Nie chodzi
tu wylacznie o traktowanie wszystkich roz-
gloéni na prawach réwnoéci: ,.Kukultka®™ wi-
leiska, ,.Syrena* warszawska i ,Fala®
lwowska réwnouprawnienie to juz zdobyly.
Za przykladem ~tajojkow® lwowskich glo-
su domagaja sie ,.doly spoleczne* pozosta-
lych dzielnic i miast polskich — niech i z
nich takze humor wyzwoli odrebnosé duszy!
Mowie éwiadomie o . dolach* spolecznych,
bo humor inteligencki podciagniety jest ma
ogol pod jeden strychulee, nie mieni sig
tyloma bogatymi barwami egzotyzmu du-
chowego. Uczestfncz;!c w  propagandzie
$miechu, zacz€¢le] po  pioniersku przez
Szczepka i TO"“k"’; polskie wsi i przedmie-
écia uczynia go 3"“"":"""1 parnstwowotwor=
czym. Oparte na tej idei audycje humory-
styczne — 10 bylaby najdyskretniejsza a
zarazem najszezersza ankieta, w ktérej ma-
rzenia i Pﬂg]i!d)" mas polskich wyhrzmie-
waja bez 1prz‘esz:kod,. w materiale jak najda-
lej odsunietym od J‘??:}Wkﬂ .Zl)inrokratyzowa-
nego i jego konwencji pojeciowych.

ZBIGNIEW POLANOWSKI

SUBSKRYPCIA

N A
PISMA ZBIOROWE

Adolta
Dygasinskiego

W OPRACOWANIU WLADYSLAWA WOLERTA
PRZEDMOWY: ADAMA GRZYMALY - SIEDLECKIEGO,
STEFANA KOLACZKOWSKIEGO, KAZIMIERZA SIMMA

w 35-civ tomach nastepujgce viwory:

Von Molken e Na warszawskim bruku e Nowe tajemnice
Warszawy (3 tomy) e Wlasciciele ¢ Pan Jedrzej Piszczalski
(2 tomy) e Robinson Polski ® Na zlamanie karkuv ¢ Gorzatka
(2 tomy) e As ¢ Dramaty lubgdzkie, Narzeczona z Ojcowa o
Piéro ¢ Cudowne bajki ¢ Ztamane 2ycie ¢ Zajgc ¢ W Kielcach e
W Swojczy ¢ Wielkie lowy e Margiela i Margielka ¢ Gody
zycia o i 12 toméw nowel. = Razem ponad 155 utworéw

WARUNKI SUBSKRYPCJI NA 35 TOMOW

W czasie od 1 stycznia do 30 kwietnia 1939 roku

l. Za gotéwke:

W BrOSRUPES . |\t na Da it ey Zt 98.—
W oprawie ptéciennej . . . . . . 130- | ¥ Warszawie z dostawq

Za dostawe na prowincje . . 10—
Il. Na raty w Warszawie:
W broszurze . . Zt 108.— 1-sza rata Zt 8.— i 20 rat po Zt 5. — mies.
W oprawie pléc. Zt 140.— 1-sza rata Zt 10.— i 20 rat po Zt 6.50 mies.
lll. Na raty na prowincji:

W broszurze Zt 108.— plus dostawa Zt 10.— razem Zi 118.—
1-sza rata Zt 8.— | 22 raty po Zi 5.— mies

W oprawie ptéc. Zt 140.- plus dostawa Zt 10.— razem ZI 150.-
1-sza rata Zt 13.50 i 21 rat po Zt 6.50 mies.

.PISMA" UKAZUJA SIE POCZAWSZY OD 1 STYCZNIA 1939 ROKU
PO 3 TOMY W CIAGU 2 MIESIECY, W CIAGU ROKU 18 TOMOW.
WPLACAJACY Z GORY CAtA NALEZNOSC OTRZYMUJA 6 TOMOW:
AS % GORZALKA 2 tomy % ZAJAC = PAN JEDRZEJ PISZCZALSKI 2 tomy.

BLIZSZYCH INFORMACJI UDZIELA | ZAMOWIENIA PRZYJMUJE

Instytut Wydawniczy

WBIBLIOTEKA POLSKA"sa

Konto P. K. O. Nr 1270

Ksiegarnia Nowy Swiat 23/25
tel. 271-18

Warszawa, Sw. Jahska 4
tel. 570-02 i 221-30

Bezplatne szczegélowe pro;peldy we wszystkich wiekszych ksiegarniach

UKAZAL SIE Nr 7

A TENEUM

CZASOPISMA POSWIECONEGO SPRAWOM KULTURY
pod redakcjq STEFANA NAPIERSKIEGO

Do nabycia we wsz.ysikich wigkszych ksiegarniach

Cena n-ru zi{ 2.50

REDAKCJA: Warszawa, Stoneczna 50 m. 34. ADMINISTRACJA: Warszawa, Filirowa 53
(J. Rogozinski). Konto czekowe P. K. O. 16.691

SKEAD GLOWNY: Towarzysiwo Wydawnicze J. Mortkowicza—Warszawa, Mazowiecka 12
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Zanim rozeszla sie po Swiecie zalobna
wie§é o zgonie papieza Piusa XI, trwaly
przygotowania do uczczenia 17-ej rocznicy
jego panowania, mapawajacego duma cale
chrzeécijanstwo. Ks. Zygmunt Wadolowski
w artykule p. t. .,Wielki wérod najwiek-
szych* (Kronika Polski i Swiata, Nr 7) na
marginesie owej rocznicy pisal przed paro-
ma dniami: ,,W genialnej postaci Piusa XI
zamknela si¢ istotna treé¢ Papiestwa... w Je-
go osobie wyraza si¢ doskonale idea Namie-
stnictwa Chrystusowego... wcielila sie wen
tradycja majwspanialszych Wodzéow Koscio-
la, tych wszystkich postaci, ktére zawazyly
na dziejach Jego i calej ludzkoéci. Znajdu-
jemy w Nim bohaterska odwage Leona I,
broniagcego wlasng piersia Romam aeternam,
zagrozong mawala barbarzynskich Hunnoéw,
stanowczos¢ Grzegorza VII, ktory potrafil
swego antagoniste doprowadzi¢ do. Canossy,
nieugieto$¢ Piusa VII, ktéry ani fortelom
ani grozbom Napoleona nie dal sie zlamaé,
rozum Leona XIII, wielkiego magistra Ko-
Sciola i ludzkoéci, dobroé i §wietosé Piusa

X, apostolstwo pokoju Benedykta XV.
Wszystkie zalety wielkich poprzednikéw
zdobia Go w wybitnym stopniu... Nic

dziwnego, ze taki Papiez nadal blask nie-
zrownany instytucji Papiestwa, ktorego moc
i urok zniewala dzi§ caly §wiat®.

Dziedzictwo, jakie nam po w. XIX przy-
padlo, gra dotychczas role zbyt wielks, by
mozna bylo myéleé o nim obojetnie. Po
wielkim ,,odbrazowieniu® wieku XIX, do-
konanym niedawno przez Daudeta, masta-
pily réime ,obrony”. Wezystkie te ataki i
apologie grzeszg jednak subiektywizmem:
ubiegle stulecie bylo tak bogate, ze kazdy
moze w mim znalezé rzeczy godne uwiel-
bienia i potepienia. Zbyt bliscy jesteémy
przy tym kleskom i osiagnigciom tego wie-
ku, bySmy mogli je wartoéciowaé na zimno;
na razie trudno nawet ustalié jego istotne
granice kalendarzowe. Wedlug jednych w.
XIX zaczyna sie od Rewolucji Francuskiej,
a konezy ma wybuchu wojny éwiatowej; iu-
ni te granice zwezaja. Ostatnio np. Bogdan
Suchodolski w Polityce (Nr 3) twierdzi, ze
w. XIX jako zjawisko kulturalne wewne-
trznie zespolome zaczyna sie dopiero okolo
r. 1870, a okres poprzedni — lata od 1830
do 1870 — to okres ,,préb i miepokoju®.
Artykul Suchodolskiego, zatytulowany
»Wiek XIX a my"“, stanowi prébe rea-
sumpcji obiektywnej a lapidarnej. Patrzac
oczyma czlowieka dzisiejszego, Suchodolski
pisze: »Nieopanowany ekspansywizm,
naiwny optymizm, indywidualizm i mate-
rializm (wieku XIX) raza mas, ludzi XX
stulecia, jako bledy i fikcje. Z kregow tego
§wiatopogladu staramy si¢ wyrwaé, sezuka-
jac idei i morm, pozwalajacych nam ujaé i
uksztaltowaé te procesy, ktore zrodzily sie
w roznych zakresach zycia w wieku XIX...
Po mlodzieficzym i mieodpowiedzialnym o-
kresie swobody i zaufania otwiera sie czas
rozwagi i préby:; przynosi on zrozumienie
granic, szukanie ladu i wspélnoty, realisty-
czne uznanie przeciwienstw i wartosei po-
Swigceni, uwydatnienie w Zyciu jednostko-
wym i zbiorowym roli wartoéci idealnych,
tradycji dziejowej, planéw na przyszlosé®.

Artykul Zbigniewa Grabowskiego =z
I. K. C. pt. ,,Zawialo Cie, Ojczyzno, zawia-
lo..."” stal sie juz gloény dzieki wielu prze-
drukom. Posiada on dwa aspekty, gdyz po-
rusza integralng sprawe kultury i sprawe
propagandy polskiej za granica. Jeéli idzie
o te druga kwestie, rzecz przedstawia sie
prosto: nalezy czuwaé mad tym, jakie dziela
literatury i sztuki przedostaja sie od nas na
rynki obce, i przeprowadzaé wéréd nich
gruntowna,. wszechstronng selekcje. Kwe-
stia wplywéw Wschodu ma wspélezesng kul-
ture polska jest daleko zawilsza i niespo-
s0b zalatwié jej zadna dorazng formulg —
jak to uczynil np. Wlodzimierz Pietrzak w
tymze I, K. C., w artykule ,Miedzy Wscho-
dem a Zachodem®. Postulat Grabowskiego.
ktéremu mozna tylko przyklasnaé, brzmi
jak nastepuje: ,,Wszystkie sily polskie trze-
ba zebraé, zeby odkopaé ojczyzne z tego u-
roku Wschodu, zeby zwigzaé ja z Zachodem,
zeby umocnié nasza kulture, radosé i afir-
macje #zycia, energie i aktywnodé. Trzeba
to robi¢ ma kazdym polu. Trzeba zwalczaé
wszelkie przejawy tego Wschodu,... ktére
dosé dlugo, za dlugo walesaja si¢ po naszym
gospodarstwie®,

Nr 6 Kultury przynosi ..Projekt federa-
¢ji protektorow sztuki®, wysuniety przez

Ludomira Rozyckiego. Znany kompozytor
pojmuje ja jako organizacje miedzynarodo-
wa pod nazwa . Konfraternia im. Michala
Aniola*; konfraternia mialaby za zadanie
stworzyé¢ w jednym z panstw Stale Swiatowe
Ognisko Sztuki, ,,reprezentowane przez: a)
Kolegium im. Michala Aniola—rodzaj Swia-

towego klubu artystycznego, laczacego

przedstawicieli istniejacych Akademii Sztuk

Pieknych oraz oszczegolnych tworecow
y P golny

wszystkich dzialow sztuki, b) Akademie
Sztuki im. Michala Amiola, ¢) Palac Sztuki
Swiatowej*“. Projekt Rézyckiego, oparty ma
przeslankach slusznych i powszechnie uzna-
wanych, cechuje zbytnia schematycznosé;
jak sie zdaje, mnawet po gruntowniejszym
przepracowaniu mie mialby on szans sku-
tecznej realizacji. Ale eama idea mie jest
utopig.

Z mitem zawodowstwa, z kultem kom-
petencji tzw. ,ludzi teatru* zaczyna walke
Tadeusz Kudlinski (Mysl Polska, Nr 3: ,,Dy-
letanci w teatrze®). Autor podkreila wy-
jatkowe znaczenie, jakie w rozwoju kul-
tury teatralnej osiggnal i osigga teatr ama-
torski; wspomina o francuskiej organizacji
studenckiej tzw. théophiliens, ktéra wzna-
wia tradycje éredniowiecznych misteriéw i
prace dawnych zboznych bractw mieszczan-
skich: zaréwno wtedy jak i teraz 6w wielki
teatr amatorski czerpie podniety do pracy
z potrzeby wyladowania instynktu teatral-
nego i manifestacji uczué religijnych. Ku-
dlinski przypomina, ze z teatru amatorskie-
go wywiodl si¢ naturalizm scemiczny Sta-
nislawskiego, Antoine‘a i Meiningenczykow.
Ubolewa nad slabym rozwojem teatru ama-
torskiego w Polsce, ktory kweka stale ma
brak zainteresowania. Teatr amatorski musi
publicznoié zdobyé, a nie wuzalezniaé swe
osiggnigcia od jej poparcia. Wydaje sie nmam
jednak, ze ponetne perspektywy, jakie
przed teatrem amatorskim rozwija Kudlin-
ski, naswietla przesadna egzaltacja.

Ostatni (62) numer Sygnaléw otwiera
filipika Jerzego Boreiszy przeciw J. N. Mil-
lerowi z powodu jego artykulu w Wiadomo-
sciach pt. ,Libido dominandi* klasy i
narodu® (,,Stare sztandary i nowe czasy*).
Miller podjal prébe rewizji ideologii socja-
listycznej, przeciwstawiajac imperializmowi
nacjonalizméw wspélczesnych imperializm
socjalizmu; gléwny sens jego postawy rewi-
zjonistycznej — to , wyznaczenie wlasci-
wych granic ludzkiej ,libido dominandi*
(zadzy panowania), przeciwstawienie impe-
rializmu racjonalnego., kierowanego przez
wiedze i rozsadek, imperializmowi irracjo-
nalnemu, zawdzi¢czajacemu swoja dynamike
Slepym namietnosciom®™. Boreisza staje w
obronie racjonalistyczmej ortodoksji mark-
sizmu; zrédlo wszelkich préb rewizji upa-
truje w blednym mniemaniu tych materiali-
stow, ktorzy sadza ze ideologia jest wtor-
nym wynikiem podstawy ekonomicznej, a
zapominaja, ze — heglowskim prawem od-
dzialywania skutku na przyczyne — wywie-
ra ona wplyw takze na baze¢ ekonomiczna.
Dalej — zarzuca Boreisza Millerowi, ze a-
doptujge izolowane pojecie ,zadzy pano-
wania®™ zdradza determinizm dialektyczny
na rzecz metafizyki, czyli popelnia blad po-
dobny do bledu W. Altera, ktory do prak-
tyki ideologicznej socjalizmu usiluje wpro-
wadzié abstrakcyjnie pojety instynkt wol-
nosci. Jak z tego widaé, Miller i Adler —
to niecierpliwey i pesymisci, ktérzy poprzez
swoj rewizjonizm usiluja przyspieszyé zwy-
ciestwo socjalizmu, za§ Boreisza — to op-
tymista, wierzacy ze litera marksowskiej
teorii i tak predzej ezy pozniej przyniesie
gwiatu zbawienie.

No, to poczekajmy...

D NI A

Ukazal sie ostatnio mnowy dwutygodnik
literacko-spoleczny pt. Wiry. ,,Ambicja na-
674 pisze redakcja — jest wypelnienie
luki, jaka stanowi brak ma terenie stolicy
szczerze demokratycznego pisma literacko-
spolecznego®. Wiry beda wige, jak sie¢ moz-
na spodziewaé, warszawskim odpowiedni-
kiem Sygnaléw i na wzér Sygnalow beda
poejmowaly swa ,szczerze demokratyczng™
ideologie. Pierwszy zeszyt zawiera artykul
Georges Duhamela pt. ,,Régime bhez przyja-
ciol”. Duhamel nazywa Trzecia Rzesze ,.re-
publika kolezkow*: . Kanclerz Hitler zostal
weiggniety w niesamowita sieé¢ intryg i musi
oszczedzaé ewoich wspolpracownikow, po-
puszezaé im cugli i zamykaé oczy na nieje-
dno*. Jan Karol Wende w artykule ,,Urlop
spoleczny literatury” wznawia walkowana
juz wielokrotnie sprawe kenfliktu pojeé
miedzy literatura ,,czysta™ i literatura pod-
dang rygorom wymagan spolecznych. Oczy-
wiste, deklaruje sie¢ jako zwolennik tej dru-
giej (5,...mloda literatura polska winna calg
pasja swego talentu stangé w obronie naj-
wiekszej wartosei marodu — kultury*); de-
klaracje swa popiera argumentami tak ba-
nalnymi i powierzchownymi, ze mnawet
laika nie zdola w tem sposéb przekonaé
o slusznoéci swego stanowiska. Chyba ze 6w
laik ,.8zczerym demokratom® przyzna racje
z gory, na kredyt...

W sukurs p. Wielopolskiej jako autorce
Pliszki w jaskini lwa przyszedl miespodzie-
wanie Tygodnik Ilustrowany (Nr 7)., ktory
nazywa jej broszure ,rasowym pamfletem z
gatunku w Polsce bardzo rzadkiego, jeéli
chodzi o pelne zestrojenie pasji z odpowie-
dzialnoécia moralna®. Liczne, az za liczne
cytaty, jakie si¢ ukazaly ma lamach prasy
réznych obozéw i odcieni polityecznych, te
opinie T'ygodnika bardzo wydatnie podwa-
zaja. A moze autor tej opinii pomylil po-
jecie ,pamfletu’ z pojeciem ,;paszkwilu*?
Wtedy wszystko okazaloby sie jasne.

Instytut Wydawniczy ,,Biblioteka Pol-
ska* zapowiedzial wydanie zbiorowe Pism
Adolfa Dygasinskiego; dwa pierwsze tomy
juz si¢ nawet ukazaly. Pisze o nich na la-
mach Czasu (Nr 33) Kazimierz Czachowski
pt. ., Psi 2ywot i dusza zajecza™. Omawiajgc
Asa i Zajgca recenzent podkresla, ze w od-
niesieniu do zwierzecych bohateréow Dy-
gasinskiego musi sie mowié o psychologii,
,-albowiem zwierzeta swoje obdarzyl Dyga-
sinski duszg, nie wyimaginowana, lecz od-
kryta w jej zyciowej prawdzie”. Twierdzenie
powyzsze jest ze wszech miar sluszne; zbi-
ja ono teze miektérych badaczy, upatruja-
cych podobienstwo miedzy Dygasinekim i
Kiplingiem: Kipling mitologizowal swoje
zwierzeta, Dygasinski swe mniemal naukowe
obserwacje z dziedziny zoologii dramatyzo-
wal 1 beletryzowal.

Stefan Otwinowski, laureat nagrody
miasta Kalisza, zapowiada druk nowej po-
wiesci w odcinku stolecznego Czasu. W u-
dzielonym przez siebie wywiadzie autor
Marionetek szczegolowo informuje o tema-
tycznym zakresie Dziwakéw (taki jest tytul
zapowiedzianego utworu), za$ o obranej
przez siebie formie mowi: .Metoda pisarska,
przeze mnie przyjeta, kaze przede wszy-
stkim podkreéli¢ charakterystyke oséb i
srodowisk, gdyz sila i zycie dziela sztuki
lezy mie tyle w faktach, ile w czlowieku, we
wzajemnym stosunku dzialajacych ludzi.
Opiséw dla samego opisu w powiesci nie
bedzie; pokaze czytelnikowi rzeke, mosty,
park, fragmenty starego i picknego mia-
sta tylko dlatego, zeby udowodnié o ile ta
Zywa i martwa natura wplywa na ksztalto-
wanie sie psychiki ludzkiej, w jakim stopniu
ja-organizuje i ksztaltuje®.

PORANEK PIETAKA W REDUCIE

W ramach cyklu porankéw Nowa
poezja polska odbyl si¢ tej niedzieli pora-
nek, poswiecony poezji Stanislawa Pietaka.
Prelekeje o twoércezoéci Pigtaka wyglosil z
ramienia Kola Polonistow Jerzy Pleénia-
rowicz. Krétko a treéciwie, w sposéb —
rzec by sie chcialo — ,lotny* a zarazem
pelen &cislosei i precyzji scharakteryzowal
droge poetycka Pietaka, ukazal zrédla jego
wyobrazni, zarysowal jego wizerunek
poetycki. Widzi w Pietaku pierwszego u
nas poete i prozaika, w ktorym ludowoéé

wiejska doszla do glosu w sposéb nie sfal-
szowany i od jej wnetrza pojety, przy czym
uwaza, ze zrodel genetycznych poezji Pie-
taka dopatrywaé sie nalezy mie w pieéni

ludowej, lecz w opowieéciach wiejskich.
Byla to wypowiedZ poety — niepowsze-
dniego, choé mlodego peety — o poecie,

pelna wnikliwoéci i prawd istotnych i uroku
i precyzji. :

Recytowali poezje Pietaka pp. Nobi-
sowna, Stepniéwna i Wojtecki.

A. R.

FILM
'.WLADCZYNI~

Niedawno ogladaliémy film o kanale Su-
ezkim — teraz mamy film o krélowej Wi-
ktorii. Dwa rézne ujecia, dwie rézne kultury
rezyserskie, dwie odmienne podréoze w u-
biegla epoke, w wiek XIX. Kino zaczyna
lubowa¢ sie w wyprawach po czasie. Wyzy-
skawszy w sposéb do&é plytki dziwnosé
przestrzeni, sigga po osobliwoéé minionych
obyczajow, tradycji, strojow, postepujac na-
przéod w wydobywaniu smaku przemijania
wszelkich spraw ludzkich. Od Kawalkady,
poprzez filmy Guitry — przebiega ta linia
nasycania si¢ zmianami, jakie wywoluje w
ludziach uplyw lat, sledzenie tej samej twa-
rzy w okresie jej mlodosci, w powadze wie-
ku dojrzalego i w oprawie zmarszczek albo
siwizny. Bohaterem jest ten sam czlowiek,
a ciagle inny: pomiedzy dwudziestoletnim,
czterdziestoletnim, szesédziesigcioletnim, po-
migdzy dzieckiem i starcem — gdziez wspol-
nosé, na czym polega, czym jest ta mié, Ig-
czaca rozne fazy? Przeznaczenie, jednoéé
charaktern, wyrok boski czy tez koniecznoéé
nastepujacych po sobie przypadkéow? Tlo
odmienia sie, mowe pokolenia patrza mlo-
dymi oczami na czlowieka, ktory przed
kwadransem przekazywal nam swojg mlo-
doéé, a teraz dobiega koinca swojej roli. To,
co w literaturze bylo tylko gorzkim osadem
na dnie zdan, nieokreslonym drganiem liry-

c¢znym — owa tajemniczo8¢ mijania, stano~
wigca jedyna tresé tylu powieSci i poema-
tow — teraz w filmie zdobylo wyraz suge-

stywny, bo oparty ma jednoczesnoéci obra-
z6w, na postawieniu obok siebie wielu weie-
len tej samej postaci. Postacie przechadzaja
si¢ pod reke we swoimi awatarami. Marze-
nie o obcowaniu z sobowtérem, o spotkaniu
sie twarza ‘w twarz z sobg samym sprzed
dziesiatka czy dwuch dziesiatkéw wiosen —
w ten sposob si¢ spelnia.

Byé moze, ze rezyser Suezu nie rozumial
tych spraw, ze byly mu obce. Dlatego tez
Suez byl filmem zlym, banalnym, chybio-
nym. Wladczyni (nowa wersja filmowa zy-
ciorysu krolowej Wiktorii) jest za to filmem
wzruszajacym i ,Jludzkim®*, jak powiedzial
jeden z widzow, cheac widocznie przez to
wyrazié¢ szacunek dla rzetelnodci rezysera i
jego troski o prawde. Prawda jest dzisiaj za-
poznawana. Co6z jest prawda? — zapytuje
niejeden z artystow. Wszystko jest przecie
kompozycja, ukladem fragmentéw w jedng
caloéé, a nie odtwarzaniem jakiej§ prawdy
istniejacej poza nami. Tworca stwarza praw-
de i ta stworzong prawda si¢ karmi. To mu
wystarcza. A jednak, istnieje wiernoéé praw-
dzie obserwacji i istnieje falsz. Istnieje to
coé, co decyduje o powiedzeniu ze film jest
ludzki, albo Ze jest bluffem czy melodra-
matem. We Wladezyni scenarzysta i rezyser
dziela sie z nami swoja prawda o Swiecie,
prawda ludzi, mie tylko koncepcja artystow.
Ich wiedza jest dobrotliwa i serdeczna,
wspoélezujaca. Trudno jest stworzyé dzielo
sztuki z samych pochwal enoty, z moralow,
z hymnéw ma czesé zalet charakteru, mie
wpadajac w nude.

Film, gloryfikujacy postaé najszacow-
niejszej krolowej angielskiej, to osiagnal.
Wladczyni jest apologia enét krolowej-ma-
tki ula; dokola krélowej-matki wibruje nie-
ustanny ruch odmieniajacych sie pokolen,
zmieniaja si¢ nastroje, przechodzg kleski, jej
naréd raduje sie, bladzi i cierpi. Ona jedna,
niezmienna, ludzka i slaba, a przecie obda-
rzona przez historie ksztaltami posagu, pa-
nuje nad chaosem, w tej samej masce do-
stojenstwa, kryjacej rado§é zony, matki, bol
wdowy i1 staboéé staroéci. Najpiekniejsza po-
chwala monarchii, jaka sobie mozna wyo-
brazié.

Wielki takt, unuar, wielka kultura, nie
zawodzaca ani na chwile — to zalety twor-
cow tego filmu. Wybaczamy wiec niektére
braki barwy (film jest kolorowy), wynika-
jace z miedoskonaloéci technicznej. Dbaloéé
o szczegoly, unikanie plaskiego realizmu,
operowanie fragmentem i leitmotivem —
wszystko to usposabia widza jak najprzyjaz-
niej i daje mu piekne przezycia artystycz-
ne. Scenariusz mie bal sie monotonii uszere-
gowanych chronologicznie faktow dziejo-
wych. Jego bohaterami sa: krolowa Wiktoria
i czas. Przyszedl rezyser i z tej pozornej nu-
dy wydobyl wdziek, humor i sentyment.
Ameryka nie potrafilaby takiego obrazu
stworzyé. Trzeba na to kraju, gdzie kult
monarchii trwa, gdzie momarchia mnie jest
tylko okazja do pokazania krélewskich re-
kwizytéw, ale sercem mnarodowego organi-
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zmu.

Redakcja: Warszawa, Chmielna 33, telefon 3.04.09; czynna codziennie (w dni powszednie) od godziny 13 — 15. Rekopiséw nadestanych nie zwraca sie.
Administracja: Warszawa, Chmielna 33, tel. 3.04.09; czynna codziennie od godziny 12 do 14. Prenumerata w kraju: mies. 1.80 zi., kwart. 5 zi., rocznie 18 zi.,
za granicq: mies. 2.50 zt., kwart. 7 zt. Ogloszenia: za wiersz 1 mm. szerokoéci 1 szpalty — 60 gr. za tekstem; 80 gr. w tekécie. Konto P. K. O. Nr. 18.590.

ZA REDAKCIJE: Roman Koloniecki

ZA WYDAWCE: Kazimierz Sowinski

Drukarnia Wspélezesna, Sp. z o. o., Warszawa, Szpitalna 10.



