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Wspélezedni teoretyey literatury glosza,
ze ,literatura® to nie jest tylko suma dziel
napisanych i wydrukowanych, ale coé szer-
szego i ogolniejszego, — pewien proces, kto-
ry mozna by nazwaé zyciem literackim. W
sklad tego procesn obok publikacji ksigiko-
wych wehodza autorzy, publicznoié oraz po-
srednicy mieday aulorami i publicunoscia
(krytyey, wydawey itp.).

W tak pojmowanej ,literaturze® duzg
role odgrywaja czasopisma. Wystepuja one
w  wielu postaciach, sepelniajac rozmaite
funkeje spoleczne. Tu zajmiemy si¢ jednym
z tych typow, rozpowszechnionym po wojnie
w wielu krajach europejskich. Jest to lite-
racki tygodnik informacyjny. PosiadaliSmy
kilka periodykow tego rodzaju; majwieksza
poczytnoéé wéréd mich zyskaly Wiademosci
Literackie. Ale nie piszemy tu o jednym czy
drugim tygodniku; idzie nam o caly rodzaj,
o scharakteryzowanie go na tle wspolczes-
nych przemian kulturalnych.

Okreélajac charakter i role czasopisma
trzeba na wstepie zdaé sobie sprawe z pu-
blicznosci, ktora stanowi jego klientele.
Trzeba wiec sobie uprzytomnié, ze w pierw-
szych latach powojennych w zyciu Europy
wysuwa si¢ na miejsce przodujgce burzuazja
wielkomiejeka. Ona nadaje ton kulturze, ona
dyktuje postulaty artystom. Warstwa ta mie
ma prawie tradyeji kulturalnych, nie zna si¢
na sztuce i kiedy zwraca sie ku miej, czyni
to ze snobizmu lub dla nie obowiazujacej
rozrywki. Ten moment socjologiczny jest
niezbedny dla zrozumienia powojennego zy-
cia umyslowego. Sztzegdlnie tygodniki in-
formacyjno - krytyezne, charakterystyczny
produkt umyslowoéei powojennej, z duza
wyrazistoécia odzwierciedlaja gusty i upo-
dobania wielkiego mieszczanstwa. Specyfi-
czna lekkosé i felietonowosé — figlarne,
anegdociarskie gawedzenie o przeszlosci —
zrgczna propaganda najéwiezszych moéd za-
granicznych (od psychoanalizy po nowa rze-
czowoéé) — wezysiko to stanowi przez dlugi
czas ulubiona pozywke intelektualna ludzi
powojennych. W mich tez znalazl nowocze-
sny tygodnik literacki trwale oparcie i m-
gruntowanie,

Drugim eczynnikiem rozwoju tego typu
czasopism byly przeobrazenia samej twor-
czosci literackiej. Lata powojenne ea jak
wiadomo okresem pradéw rewolucyjnych w
sztuce. Rozmaite nowinki przelicytowuja sie
wowezas w zuchwalstwie; samozwanczy re-
formatorzy wywracaja ma mice ortografie,
gramatyke, wersyfikacje, technike teatralna
i malarskg. Ten chaos wytwarza éwietna ko-
niunkture dla pism informacyjnych, dostar-
czajae im bogatego i efektownego materiatu.
Niewgtpliwie, tendencje nowatorskie odegra-
ly doniosly role w eztuce wspélezesnej:
istotny ew6j wyraz znalazly one jednak nie
tyle w poczytnych tygodnikach, ile w pu-

blikacjach specjalnych, zazwyczaj — mie po-
pularnych efemerydach, odstraszajacych pu-
blicznoéé jaskrawym ekstremizmem i niezro-
zumialoécia. Wielkie tygodniki ograniczaly
sig ma ogol do dyskontowania cudzych wysil-
kéw; mie posuwaly sig tez daleko w ryzy-
kownym badz co badz radykalizmie artysty-
czuym, propagisc wezelkie sowatorstihe jes
dynie tak dlugo, dopéki mialo posmak rze-
ezy niezwyklej i moglo liczyé ma zbyt m
wielkomiejskiej publicznoéei.

Trzecim czynnikiem, ktéry sprzyjal no-
wym tygodnikom, byla kesmopolityzacja zy-
cia artystyeznego po wojnie. Znow Paryz sta-
je sie wowezas kulturalna stolica Europy.
Tym samym ogrommie si¢ rozezerzaja moz-
liwoéei dzialania pism informacyjnych. Szyb-
ko i dokladnie donoszg one o kazdej zagra-
nicznej mowosci, orygimalnej keiazce, sen-
sacyjnej premierze. Dzialalnosé ta wytwarza
nawet charakterystyczny dia czaséw powo-
jenmych snobizm: obowiazek ,o0gélnej* o-
rientacji w Zyciu artystycznym zagranicy
wchodzi na (dluzszy ezas do kanonéw wiel-
komiejskiego dobrego tonn. Rzeez jasna, iz
w tej dzialalnoéci wysuwaja sie ma czolo mie
tyle zjawiska cenne, ile — gloéne. Gleboka
praca europejskich myséiicieli, heroiczny
trud artystéw, wykuwajacych w osamotnie-
niu mowe formy, przenikaja przez gramice
nieslychanie iwolno i opornie; natomiast kaz-
dy produkt bulwarowych dostaweow lektu-
ry i repertuaru rozchodzi si¢ po Swiecie w
tempie blyskawicznym. Wielkie tygodniki
informacyjno-literackie mie okazaly glebsze-
go zrozumienia dla wysilku narodéw sasied-
nich. odbudowujacych eie z gruzéw po woj-
nie. W ciasnej perspektywie redakeyjnej
Europa, kultura europejska kurczyla sig
bezwiednie do dzialalnoéci niewielkiej grup-
ki wzigtych na rynku miedzynarodowym
dziennikarzy i literatéw.

Inng okolicznosciag pomyélng dla rozwoju
tygodnikéw nowego typu etala si¢ specyfi-
czna aktualizacja problemu tradyeji w la-
tach powojennych. Przelom wojenny za-
chwial tradycyjne sady o dorobkun przeszlo-
ci; uwpadek dawnych a brak mowych kryte-
ri6w wartosciowania wywolal kompletny za-
met 'w pojeciach, Powojenne tygodniki umia-
ly zrecznie wykorzystaé te koniunkture.
Dopuszezajac na swoich lamach do glosn
wbluzniercow® i ,odszezepiencow®, budzily
pozadane dla siebie zgorszenie i nieodiaczne
od zgorszenia... zainteresowanie. Akecja ta
prowadzona byla jednak bez wickszego prze-
konania, bez konsekwencji ideowej; tygod-
niki powojenne nie uprawialy zadnej na
dluzsza mmete obliczonej polityki kultural-
nej, mie mialy programu ani planu dziala-
nia i wyzyskiwaly jedynie madarzajyce sie
okazje, trafnie odgadujac chwilowe zainte-
resowania publicznoéei. Kiedy zaé jedna sen-
sacja po wywolaniu odpowiedniej ilo$ci pro-

testbw, odwolan, sprostowan i nowych pro-
testow ‘tracila aktualno$é, redakeja rozgla-
dala sig za nastepnym ,gwozdziem* sezo-
nu, A zycie wspolczesne, targane gwaltow-
nymi wetrzagsami, przelamujgce z trudem
strupieszale formy spoleczne i kulturalne,
dostarezalo takich sensacji pod dostatkiem,

Tk ate W wdiiickezym ekadcic przedsta-
wiaja ezynniki, ktore ukeztaltowaly charak-
ter mowoczesnego tygodnika literackiego.
Czasopismo takie, zrodzone z koniunktury,
zylo glownie koniunktura. Gloszac bezstron-
noéé i eklektyzm, pokrywalo mieraz tymi
pigknie brzmiacymi haslami przyziemng kal-
kulacje handlowa; deklamujac o wolnodei
slowa, o miezaleznoéci pisarza, mie bylo jed-
nak wolne od grzechu polityki: polityki kli-
kowej, pilnie strzegacej klanowego interesu.

Przez wiele lat tygodnik informacyjno-
literack: stanowil reprezentacyjna forme
czasopisma artystycznego. On rozstrzygal po
dyktatorsku o sukcesie lub kompromitacji
artystoéw; on madawal ton i charakter zyci
umyslowemu wielkich miast europej
Ale 'w przeciggu lat ostatnich dokonala sig
radykalna zmiana w atmosferze kulturalnej
Europy. Inne wiatry wiejg dzis w Swieeie,
a z nimi dobra koniunktura dla tygodnikéw
literackich minela bezpowrotnie. Przezywaja
one obecnie kryzys, kryzys — mizjako —
strukturalny. Cala ich struktura bowiem o-
kazuje sie przestarzala, nie przsstosowana
do mowej sytuacji spoleczno-kulturalnej. I
choé z niemala zrecznoécig staraja sie na-
gigé do mowego polozenia, nic mie wskazuje,
aby mialy odzyskaé utracone stanowisko w
kultnrze.

Co wywolalo te zmiane? Wiele czynui-
kéw a przede wszystkim — czynnik ekono-
miczny. Ostatni kryzys gospodarezy potez-
nie wstrzgsngl piramida kapitalistyeznego
spoleczenstwa, Hegemonia wielkiego miesz-
czafistwa zostala zZlamana. Nastal ezas eman-
cypacji innych warstw, zaréwno politycznej
jak kulturalnej. W ten sposoh ,zamdwienie
spoleczne®, ktére powolalo do @ycia tygo-
dnik informacyjno-literacki, utracilo na sile
podwojnie: bezposrednio — dzicki oslabie-
niu sfery plutokratyeznej i posrednio — z
powodu zaniku jej wplywéw na ksztaltowa-
nie eie¢ gustow i mpodoban innych kregow
spolecznych. Felietonowy styl, filuterne od-
brazowianie tradyeji, enobizm nowinkarski
przestaly byé atrakcyjne z chwila, gdy na
miejsce Jludzi powojennych™ przyszlo po-
kolenie nowe, pelne fermentu poszukiwaw-
czego, stesknione za prawda rzetelna, ktéra
nie bawi wyrafinowany gra odcieni, lecz
wyjasnia rzeczywistod§é i uczy zyé, i glodme
pigkna rzetelnego, co mie szarpie merwow,
nie ,rozpaja’ (w morwidowskim znaczenia
wyrazu), lecz wzbhudza podziw i zachwyt.
Dla tego pokolenia nowoczesny tygodnik li-
teracki musial by¢ =z gruntu daleki i obey.

PRZEMIANY W ZYCIU LITERACKIM

Réwnocezeénie z publicznoscia odmieni-
la si¢ sztuka. Z biegiem flat jak brudna fala
splynely z powierzchni ziemi nieprzeliczone
wizmy®, na wpol zaklamane i szarlatanskie,
na wpol bohaterskie w swym rewolucyj-
nym uporze. Z {powodzi ocaleli tylko ei ar-
tysei, ktérzy rzeczywidcie tworzyli awangar-
di; sztuki; oni to wladnie wysuwaju sig dai-
siaj na czolo twérezoéci artystyeznej. Z okre-
eu schlebiania plutokracji weszla sztuka w
okres arystokratyeznej mieprzystepnosci; ja-
ko objaw zewnegtrzny tego zwrotu mozna
wskazaé powstawanie w ostatnich latach
czasopism ,hermetycznych®, ,kameralnych*
przeznaczonych dla szezuplej garstki milos-
nikéw poezji. Ten arystokratyzm nie powi-
nien przerazaé; jako objaw przejiciowy sta-
nowi on zjawisko pozadane i cenne. Dzié
sztuka musi radykalnie odciaé sig od rozpa- *
noszonej tandety artystycznej; musi powré-
ci¢ do siebie samej, oprzeé si¢ na ewych
przyrodzonych fundamentach, i pozniej do-
piero, w zreformowanej postaci na mowo
przejaé ewe funkcje spoleczne.

Do niedawna literatura europejeka zyla
pod znakiem ‘ilosci. Co jakid czas pojawiala
si¢ sensacyjna mowoéé, budzae krotkotrwale
lecz silne poruszenie. W tym stamie rzeczy
tygodniki  informacyjno-krytyczne = mialy
wielkie pole do fpopisu. One trzymaly reke
na pulsie zyecia; one kreowaly i obalaly je-
dnodniowe autorytety literackie. Dzi§ jest
inaczej. Poglos wielkich wydarzen polityez.
nych zagluezyl prawie calkowicie zgielk
wielkomiejskich gield literackich. Z ezarej
produkeji ksiazkowej bez halasu wysuwaja
si¢ na czolo utwory wybitne, nie wywolujac
jednodniowego zametu, ale za to ‘tym gle-
biej i trwalej zapisujac sic w Ewiadomosei
ezytajacego ogélu. W tej mowej koniunktu.
rze piema informacyjne nic maja juz pola
do dzialania. Nie ezybkiej informacji, nie
efektownego wywiadu z aktualng gwiazda li-
teracka teraz potrzeba, ale raczej — rzetel-
nej i gruntownej krytyki, wprowadzajacej
czytelnika w- obey, trudny de zrozumienia
a ciekawy i peciagajacy §wiat sztuki wspot
czesnej.

W ciagu ostatnich lat ulega réwniez
przemianie ogélny charakter Zycia artysty-
eznego w Europie. Okres beztroskiego, slee-
pingowego kosmopolityzma nalezy juz do
przeszioéei. W blasku rozzarzonych do bias
loéci nacjonalizméw eama idea jednoici du-
chowej Europy, idea jednolitej cywilizacji
europejekiej staje pod znakiem zapytania,
To, co jeszeze przed kilka laty zdawalo si¢
byé esencja ,nowoczesnosci” i ,earopei-
zmu”,’ okazalo si¢ powierzchowna piankg
wielkomiejskyg, ktéra jednym zamachem
zmiétl z powierzchni ziemi powiew polity-
cznych wypadkéw. A prawdziwi przedstawi-
ciele myéli i sztuki Zachodu: Claudel, Va-
léry, Maritain, Chesterton, Croce, Scheler,
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Th. Mann, znani sa u nas ogélowi tylko z
mazwisk albo w plaskiej, strywializowanej
postaci. Bo rzeczywiste ich znaczenie nie
miesci sie w ramach felietonowej popalary-
zacji; bo do prawdziwej kultury, ktora re-
prezentuja, trzeba si¢ samodzielnic dopra-
cowywac, trzeba wysilku intelektualnego
i moralnej powagi, aby przyswoié sobie jej
wartosci.

Minela réwniez koniunktura na ,,0dbra-
zowianie® wielkich postaci historyeznych.
Dzié trudno mam po prostu zrozumieé (go-
rgczkowe podniecenie umysléw z powodu fe-
lietonowego zaktualizowania starej plotki ¢
rzekomym otruciu Mickiewicza. Problem
tradycji staje przed nami obecnie w nowej,
bardziej dramatycznej postaci. Zyjemy w o-
kresie demokratyzacji kultury, gdy na wi-
downig historyczna wystepuja grupy spolecz-
ne nie zwigzane uczuciowo z przeszloicig. W
takiej chwili krytyczne iprzemyslenie do-
robku wiekéw, oddzielenie w nim pozycji
martwych od ‘wartoéci zZywych staje sie ele-
mentarnym nakazem spolecznym i kultural-
nym. Czym jest, czym moze i powinna byé

.dla maszych czaséw poezja Mickiewicza i

Stowackiego, proza Orzeszkowej i. Pnsa,
myél Brzozowekiego i Norwida? — oto pzy-
ktadowo wybrane problemy, ktére musi loz-
wigzaé¢ myél wspolezesna. I wobec tych viel-
kich i zywych spraw lbeztroskie gawediar-
stwo i plotkarstwo biograficzne, przy swich
miezaprzeczonych urokach, wydaje si¢ po
trosze mieodpowiedzialna zabawa dorosych
dzieci, wielkomiejskq zasciankowosciq.
Naszkicowane tu przemiany spolecmo-
kulturalne odbily si¢ na tygodnikach liteac-
kich [jak majfatalniej. W gruncie rzeczy ni-
gdy mie bilo w mich Zrédlo samoistnej izy
wej ‘tworczodei artystycznej; poki jedak
mialy do rozporzadzenia bogaty mateial
aktualny i mogly nim gospodarowaé, poty ie-
piej lub gorzej, ale badZ co badz skutecaie,
organizowaly biezace zycie literackie. Oiec-
nie ~— mtracily grunt pod nogami. Kruys
tygodnikéw jest w istocie ewej kryzyem
dziennikarstwa literackiego; popularny do
niedawna typ wydawnictwa artystyczngo.
ktére ukazuje sie w krotkich odstepach ‘za-
su, w fformie gazetowej, i Zyje przejiciiwa
aktualnoéeia, informacja, felietonem, wer-
szykiem satyrycznym, ilustracjami, nie ma

WILHELM KORABIOWSKI

FILM POD SKALPELEM

Filmolog, filmologia, filmologiczny — te
okreélenia maja w sobie co§ odstraszajacego
i pachng mocno tuwimowska ,.opleologia™.
Jezeli uzywam ich w tym artykule, to robie
to z przekory. I to podwéjnej. Na zloéé tym
wszystkim (a miedzy innymi i sobie), kto-
rych ogarnia paniczny lek, ile razy do spraw
sztuki biorg si¢ metne seminaryjne sztubaki
i nudne pily belferskie, ale takze na zlodé
groznym pseudofachowcom, samozwanczym
recenzentom, poufalym znawcom i dzienni-
karskim, nonszalanckim specom od sztuki,
od teatru, od filmu.

Polska filmologia — to doslownie: jedna
powazna ksigzka, kilka artykuléw, kilka re-
cenzji. Poza ksiazka Irzykowskiego, poza
dzialalnoécig recenzencka Zahorskiej, ktéra
dobry smak i wyksztalcenie estetyezne koja-
rzy 7z duzg kulturg pisarska, poza kilku ar-
tykulami Bohdziewicza, Cekalskiego, Kur-
ka — wszystko to, co si¢ u nas czyta o fil-
mie, stoi mniej wiecej ma poziomie polskiej
produkeji filmowej i sympatycznego tygo-
dnika Kino dla wszystkich.

Dlatego juz sam fakt, Ze ktos podchodzi
do zagadnien filmu z gruntownym przygo-
towaniem maukowym, ze podwigca im po-
wazna, sumienng prace badawcza, juz sam
fakt taki jest czymé szczegolnym i wyjatko-
wym i zasluguje na troskliwg uwage. Trzeba
go wylowié, zanotowaé, zapamietaé!

B. W. Lewicki jest mlodym recenzen-
tem filmowym we Lwowie. Jest jednym z
powaznych w tym mieécie speecow od filmu.
W jednym z dziennikéw lwowskich prowa-
dzi staly dzial recenzji filmowych, w radio
wyglasza prelekcje na temat filmu, organi-
zuje pokazy filmow ciekawszych. Jako wy-
chowanek lwowskiej humanistyki, stojacy
blicsko lwowskiego kola fenomenologéw prof.
Ingardena, przejal od niego metody zjawi-
skowej teorii sztuki i prébuje je po raz
pierwszy stosowaé do badan filmowych ™.

Czy ten wybor byl trafny, czy metoda ta
nadawala si¢ szczegélnie do badani sztuki
filmowej, to wymagalo moze osobnego i do-
kladnego uzasadnienia. Na razie Lewicki za-
stosowal ja do wstepnych rozdzialow teorii
filmu, do zagadnien ontologicznych i teorii
budowy, i trzeba przyznaé, ze eksperyment
sie oplacil. Wyjaénil i uporzadkowal wiele
podstawowych pojeé, sformulowal wiele za-
sadniczych zagadnien; tak uzbrojeni moze-
my juz ruszyé w dalszg droge.

Lewicki interesuje si¢ kinem nie ogélni-
kowo, nie caloksztaltem wchodzacych tu za-
gadnien. Jego przedmiot — to konkretny
utwor filmowy, gotowy, skoinczony, jeden.
A film to dla badacza nie scenariusz, i nie
sdrehbuch®, a nawet mie sfilmowana tasma
filmowa, ale film gotowy, wyéwietlany
na ekranie. .Dzielo sztuki filmowej
istnieje estetycznie w chwili wy$wietlania®™.
Tak okreéliwszy przedmiot swoich badan,
filmolog wyluskuje go 7z otaczajacego go
&wiata, odrywa od tworey i przezyé odbior-
czych widza. Bada go jak mineral. Jak pre-
parat zamkniety pod kloszem — najdoklad-
niej.oglada go z wszystkich stron, mierzy
i opisuje jego ksztalt, jego strukture. Stara
si¢ poznaé istote zjawiska z tego co jest w
nim dane, istotne i materialne, stara sie
wszystkie walory i sposoby estetycznego
istnienia i dzialania odcyfrowaé w tym
przede wszystkim, jak ukladaja sie poszcze-
golne jego warstwy, jego tkanki i komérki.

1 B. W. LEWICKI:
wego. Warszawa 1936.

Budowa utworu filmo-

Film jest ukladem przestrzennocziso-
wym o réznorodnym i skomplikowanym ma-
teriale strukturalnym, jest utworem niejed-
nolitym, zlozonym, polifonicznym. Teoretyk
widzi w jego budowie trzy warstwy. Pierw-
sza—to ruchliwy strumien surowych kszal-
tow, wyjawiajacych sie z ekranu, zmiemy,
plynny ornament czarnobialych plam w
rozmaitym rytmie i kierunku przeplywija-
cych przez ekran. To ,warstwa ujawnio-
nych elementéw®. Ta warstwa wygladow,
interpretowana przedmiotowo, tworzy var-
stwe druga — nadrzedna, dosé nieszezegol-
nie mazwang przez Lewickiego ,awarstwq
schematy j przedmiotowosci pr:
wionej* . Méwi sie o niej wtedy, gdy w fali
réznorodnych, surowych plam poznajemy
rzeczy, ludzi, zjawiska. Obie te warstwy naj-
¢ciélej z soby zroéniete, nie dadza sie od sie-
bie oddzieli¢, ale nie ulega watpliwoéei, ze
dla widza o pewnym wyrobieniu estetycz-
nym Swiadomoéé obu tych warstw gra za-
sadniczay role. To, ze w danej chwili priezy-
wam jakis fragment filmu jako forme, jako
ruchoma plame o specyficznym ruchu, a
réwnoczeénie widze w mim krople wody,
keztalt liscia, reke ludzka — to daje wlasnie
specjalng przyjemnosé estetyczna. To samo
jest z obrazem. Obraz daje mi przede wszyst-
kim wrazenie réznorodnych plam, widze ich
rozmaity ksztalt, wielkosé, kolor i propor-
cje, ale réwnoczeénie poznaje w nich glowe
ludzka, jablko, kwiat; i to wzajemne prze-
nikanie si¢ obu warstw w szczegolny sposéb
komplikuje, wzbhogaca i zapladnia wrazenie
estetyczne.

Obie te warstwy wiaze w organiczng ca-
loéé, wyznacza ich bieg i kolejnoéé, nadaje
im ostateczny sens artystyczny warstwa
trzecia: montaz, kompozycja, ,awarstwa je-
zyka kinowego®™.

dzis racji bytu. Nie legitymuje sie¢ bowiem
juz mie tylko wobec Zywej tworezosci, ale
nawet wobec — publieznoéci czytajacej. -
Zstapmy z tych wyzyn abstrakeji w sfere
konkretna, w chwile biezaca; spéjrzmy na-
okolo siehie — i 6z dostrzegamy? Wepol-
czesne, popularne tygodniki polskie (jesli
kiedykolwiek mialy) od dawna juz 'mic mie
maja wspolnego z przedstawionym tu typem
tygodnika informacyjno-krytycznego. Sa to
przeglady w typie paryskich revues, dostar-
czajace czytelnikowi z inteligencji zajmu-
jacej lektury, a fprzy tym i przede wszyst-
kim mrabiajace |go w pewnym duchu ideo-
wo-polityeznym. Liberalizm, nacjonalizm Iub
katolicyzm wyciska na tych pismach eilne
pietno; réznia sie one od siebie wszystkim —
procz stosunku do sztuki. Owszem, litera-
tura i sztuka zajmuja iw nich duzo miejsca
i kazde rosci ttez sobie pretensje do wypo-
wiadania rozstrzygajacego slowa w tej dzie-
dzinie; naprawde jednak brak im wyraznej,
uczciwej i konsekwentnej postawy wobec
sztuki (choé maja taka postawe wobee t. zw.
wzyeia®, ezyli — moéwiac mniej metafizyez-
nie — wobee rzeczywistosei praktycznej).

Takie trzy warstwy skladaja si¢ na ca-
loéé utworu filmowego. Dopiero poza nimi
szukaé trzeba wartodei, ktére nie zawieraja
si¢ bezpoérednio w strukturze utworu: war-
toéci metafizycznych.

W élad za przedstawionym tu tokiem
myéli autora biegna jednak pytania, zastrze-
zenia, niepokoje. Autor prowadzi nas do po-
znania utworu filmowego droga naukowego,
scislego opisu. Ze skalpelem w reku doko-
nywa na nim klinicznej sekeji. Otoz zasta-
nawia mas, w jakim stopniu metoda ta przy-
da sie¢ w praktyce krytyka czy recenzenta
filmowego, wreszeie jaka konkretna korzysé
znajdzie ma tej drodze zwyczajny cywil,
zwyczajny widz kinowy. Czy ta metoda wy-
ostrzy jego wrazliwoié estetyczng, czy po-
zwoli na samodzielny sad o filmach i ulatwi
orientacje w tym, co tu jest dobre a co zle,
€o tu jest prawdziwe i artystyczne, a co
falszywe i nieudane. Teoretyk najdokladniej
zanalizuje nam utwér, pokaze, opisze i ska-
taloguje wszystkie jego warstwy, ale czy po-
trafi palcem pokazaé wlasnie te miejsca w
uwarstwieniu dziela, z ktorych ierze
swo6j poczatek i wypromieniowuje sila jego
artystycznego dzialania, ktore decyduja o
tym, ze dzielo jest takie a mie inne, jedyne
i niepowtarzalne. A o to nam przeciez glow-
nie chodzi! Bo inaczej mozna by wziaé
pierwszy lepszy utwor, doskonale go zana-
lizowaé, wyszukaé w nim wszystkie te war-
slwy .schematyzowanej przedmiotowosci
przedstawionej®, czy jak im tam — a mimo
to w dalszym ciagu nie bedziemy wiedzieli,
czy badany utwér jest dzielem sztuki, czy
politycznym kiczem.

To jeduno. A druga rzecz — to sprawa
warto$ci metafizycznych, ktérych badacz do-
patruje sie juz poza trzema rozpoznawal-
nymi warstwami dziela, i to juz nie droga

BORIS PASTIERNAK

DEMONOWI

Ciemna nocq szedl w $wiat

przez lodowce od sennej Tamary, —
cierr od skrzydel swych kladl

tam, gdzie nocne konczyly si¢ mary.

Ani tkal przez ten czas,

ani dlorimi znak meki uczynil;
nieskruszony trwa glaz

za murami gruzinskiej Swiqtyni.

O ksiezniczce spiew strun
dzwieczqe, trwogq nie smucil si¢ Zadnq.

I na kratach zly cien

nie powstawal garbuskq szhkaradng.

Ale wlosy rwal grom,
z fosforycznym palily si¢ trzaskiem, —

i nie slyszal za mglq,

jak siwiejq szezyty kaukaskie.

I u okna, gdzie stal,

otulony welnianym burnusem,
klqt si¢ pieknem swych skal:
— Spij, kochana! Lawing powréce...

Przelozyl JOZEF LOBODOWSKI
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Nurt Zywej twérczosci artystycznej nie ply-
nie przez te pisma; ukazuje si¢ 'w mich w po-
staci czgstkowej, zdeformowanej przez ideo-
logie polityczna (lub koniunktuey personal-
ne).

W tym §wietle jaéniejszy si¢ staje obecny
stan na t. zw. rynku dziennikarskim; weiaz
powstaja i upadaja coraz to inne czasopisma
literackie i artystyczne, weigz mnozg si¢ nie-
udane proby porozumienia tworcow i od-
biorcow wartoéei kulturalnych. W tym swie-
tle jaéniejsze sig tez staja trudnodei itych
pism, ktore z wiekszym lub mniejszym po-
wodzeniem wusiluja stworzyé oérodek, po-
§wigcony zywej problematyce wspolezesnej
literatury polekiej. Wepolezesna literatura i
myél artystyezna musi wytworzyé sobie mo-
wa, odpowiadajaca prawom fjej wewnglrene-
go rozwoju i zdolng trafié do mieufnej »
blicznosci-forme czasopismiennicza. Od roz-
wigzania tego zadania zalezy wiele; zalezy
— w stopniu wiekszym niz [przypuszczamy
— mormalna przyszloéé i rozwéj mlodego
pokolenia pisarzy i artystow polskich.

LUDWIK FRYDE

scislych badawezych analiz. Godzi si¢ mia-
nowicie na stanowisko kompromisowe w
stosowaniu metody. Tam gdzie skalpel i
sekcja okazuje sie bezsilna i bezuzyteczna,
tam bezposrednie, epontaniczne, ,naiwne*
przezycie dziela odsloni nam jego aspekt
metafizyczny. Jednakze: ,.przed wykryciem
pozawarstwowych wartosci metafizycznych
wtwor poznany byé musi — jako zjawisko —
drogq badan scislych®. Oté6z ta kompromiso-
wosé podwaza troche zaufanie do metody,
ktéra autor do swojej pracy wprowadza i
zaleca do badan filmowych. Wydawalo by
si¢ mianowicie, ze metoda, ktéra pozwala
na pelne, calkowite i ostateczne poznanie
struktury estetycznej zjawiska, tym samym
odsloni nam réwniez tajemnice jego warto-
§ci metafizycznych. Wartoéei te mie sa bo-
wiem czyms$ wtérnym, nastepezym i osob-
rym, tkwia organicznie i nierozerwalnie w
kregu dziela, w jego ekladzie chemicznym i
budowie, i dochodza do glosu nie przez co
innego, ale wlasnie przez wartodci estetycz-
ne, przez samg obecnoéé pierwiastkéw piek-
na. I dlatego najgruntowniej poznaé istote
struktur estetyeznych — to jest pierwsze,
palace, najwazniejsze, bynajmniej nie odro-
bione jeszcze, zadanie studiéw mad sztuka.
One nam powinny powiedzieé, na czym to
polega, ze dzielo sztuki napelnia nas tesk-
notg i lekiem, dumg i pokora, ze w zetknig-
ciu si¢ z nim stajemy si¢ lepsi lub gorsi,
wzruszeni i zawstydzeni.

Te watpliwoéci otwierajg na nowo dysku-
sje nad wyborem metody badan nad filmem.
Jako nie .filmolog®, ezlowiek postronny,
nie czuje sig oczywiscie powolany do roz-
strzygania tych watpliwosci; pragne raczej
sprowokowaé do dyskusji autora omawianej
pracy.

Na zakoneczenie jeszeze jedna uwaga. Je-
zeli mialbym co do zarzucenia tej cennej i

zajmujacej pracy, to — styl. Ciezki, stupu- _

dowy, wysilony, niestrawny styl rozpraw do-
ktorskich. Uderzyla mnie tu ciekawa rzecz.
Zadalem sobie trud i przejrzalem kilka
prac dziennikarskich Lewickiego, jego re-
cenzje teatralne, studia literackie. Tam —
pibro weale niezle siedzi mu w gardei. Tu —
autor ulega wyraznej sugestii, ze praca nau-
kowa wymaga stylu specjalnego, trudnego,
zawilego, osobnego jezyka, dekorowanego
szezodrze w cale pietra odsylaczy, gwiazdek
i cytatow. Okazuje sie, ze przyklad pierw-
szych dzi§ w Polsce stylistow, lekeja Boya,
Parandowskiego, Skiwskiego (Ze wymienie
rozmaite kalibry i gatunki stylu), ktorzy po-
Kazali, ze o rzeczach bardzo ,naukowych*
mozna pisaé z talentem, z wdzigkiem i po-
lotem, ze ta lekeja idzie jeszeze ciagle w las.
Kapitalng ksiazke Ingardena Das literari-
sche Kunstwerk trzeba by wlaéciwie dwa ra-
2y tlumaczyé: przede wszystkim doslownie
przetlumaczyé ja z niemieckiego, a dopiero
potem z zargonu fenomenologicznego prze-
fozyé na polski. Ten specjalny zargon lite-
ratury maukowej utrudnia jej porozumienie
z czytelnikiem, odgradza ja drutem koleza-
stym, raz na zawsze zamyka ja na poélkach
seminaryjnych bibliotek.

Wroémy do rzeczy! W polskiej filmolo-
gii praca Lewickiego jest wazky i cenng za-
powiedzia. Kroi si¢ z niej dawno oczekiwa-
na, pierwsza od czasu Dziesiqtej muzy Irzy-
kowskiego, powazna polska ksiagzka o
filmie.

WILHELM KORABIOWSKI
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GUILLAUME APOLLINAIRE

PALENISKO

Wlozylem do szlachetnych wiez
Ognia co niose i czcze znowu
Swe zywe rece Ogien wrze

To przeszlosé to umarlych glowy

Plomieniu czyni¢ to co cheesz

Galopy nagle gwiazd lecenia
Sq tylko tym co ujrzy Swiat
Gdy z samezym sie zmieszajq rieniem
Centauréw mhngeych w klebach stad

I z wielkim roslin zawodzeniem

Gdzie jest mlodosci mojej Bog
Gdzie glowy ktdre juz posiadlem
Milosé sie stala zlem Jej huk
Zmartwychwstajqcy ognie zgadly

Wyrzekl si¢ w slonicu jej moj duch

Po stepie wiatr plomieni pobiegl
Kolysze cytrynowy krzew
Serca co wiszq Scietoglowi
I gwiazdy z ktérych scieka krew

Sa to pokorne twarze kobiet

Kolczasta ponad miastem rzeko

Okryciem stanie si¢ twdj war

Wiege Amfion slodki bedzie czekal
£ Az pozna pelny diwiekéw czar

1 Kamieni co spadajq lekko

Juz plon¢ w palenisku godny uwielbienia
Rece wyznawcéw dorzucajq moe niezliczonosci

I czlonki posrednikéw juz plonq przede mnq

G. APOLLINAIRE
rys. PABLO PICASSO

Wielkie jest obnizenie wiréd ras o pamieci

Od Tyndarydéw do Zmij zazdrosciq oszalalych
A weze czyliz nie sq szyjami labedzi

Co bedac niesmiertelne nigdy nie spiewaly

Pawlowi-Napoleonowi Roinard

Oto statek i Zycie moje odnowione

Jego swiatla sq ogromne

Juz nie ma nic wspélnego pomiedzy mnq i tymi
Ktorzy lekajq si¢ wypalenia

Zstepujqe z wysokosei w ktérych zwisa $wiatlo
Ogrodem wirujgecym wyzej od nieb wszystkich
Przyszlosé skryta i nieba przecinajqce bystro

Czekamy na Twq radoéé milq przyjaciélko
Ledwie waze sie patrzeé w boskq maskarade
Gdy zablysnie horyzont ziemiq Désirade

Z dala od naszej sfery teatr sie podnosi

Ktory Zamir prawdziwy stworzyl bez przyrzqdu

Potem slorice powraca oswieca czeié ladu

Gdzie sie wspina na gére miasteczko nadmorskie
Na dachach golebice spoczynek rozpostrq

Stada spinkséw wracajq do swego ukrycia

Krok za krokiem Pasterza $piew rozwiqzal ycie

Tam teatr zbudowany z mocnych ogni pluszcze

Jak gwiazdy te ktérymi sie poiywia pustka

Wiec oto widowisko
I juz na zawsze trzeba mi siedzie¢ w fotelu
Glowa lokcie kolana méj pentakl bez celu
Jak liscie spadla na mnie plomieni rzesisto§é

Nieludzcy aktorowie zwierzeta zaplong

Bedq dawaé rozkazy ludziom oswojonym
Ziemio

O rodzierana ktorq rzeki szyjq

Z paleniska oddalcie ten zuzel i kosci

Wystarcze sam na wiecznosé i ogien mej winy nie zgasnie

Praki wezmq w obrone mojq twarz i slonce

Oto moje zycie odnowione patrz

Wielkie okrety ida i wracaja

Wolalbym noc dzieni posréd sfinkséw otoczenia

Pragnaé wiedzie¢ by wreszcie mnie tam pochlonigto...

Jeszcze raz zanurzylem rece w oceanie

HIERONIM MICHALSKI

LITERACKI DEBIUT BISKUPINA

rekonesansow

Mimo licznych powie-
Sciopisarzy w masza przeszloié, jako opis
dziejow najdawniejszych ostala si¢ potad

Stara basi Kraszewskiego. Dobrze to przy-
pommieé w zwigzku z ciekawa publikacja
Antoniego i Marii Bechczye-Rudnickich pt.
Dziw', bedaca opowieécig osnuty ma tle zy-
cia Praslowian, a wiec siegajaca w dzieje
jeszeze dawniejsze, calkiem prehistoryczne,
bo 25 wiekow wstecz, mniej wigcej w lata
700 — 400 przed Chrystusem. Przypomnie-
nie Starej basni pozwoli mianowicie zoba-
czyé roznice, jaka zaszla w tendencjach po-
wieéciopisarstwa historycznego, a zarazem
zwrocié uwage na cenny i charakterystycz-
na strong opowiesci Rudnickich. Kraszew-
ski, chociaz eam niezly historyk, dal w Sta-
rej basni szerokie, ale problematyczne ma-
lowidlo podloza dziejowego epoki, moze
zreszty dlatego, ze nie na tym spoczywal
akcent w jego przedsiewzigein. W Dziwie
obserwujemy juz konkretywizm opisu, wy-
plywajacy z nurtu realizmu przenikajacego
dzisiejsza literature, konkretywizm dosé
pracowicie ugruntowany. Rudnicey jako te-
ren swej opowiesei wzigli, pod wplywem
glosnego prehistoryeznego odkrycia, bagien-
ny osade biskupinska i oparli si¢ w tym
wzgledzie troche moze mawet rygorystycz-
nie na wynikach badain naukowych. Kon-
kretywistyczne daznosci znalazly odzwier-
ciedlenie takze w archaizowaniu jezyka,
ktory starano si¢ jak majbardziej przysto-
sowaé do epoki.

Oceniajac Dziw wlaénie ze wzgledu na
daznoéci do konkretywizmu, mnapotyka sig
jednak na uchybienia w tym zakresie, Prze-
de wszystkim wylamuje z tego charakteru
sam tok opowiesci, traktujacej historig sta-

1 A, i M. BECHCZYC-RUDNICCY: Dziw,
opowiesé na tle zycia Praslowian. Linoryt. Zdo-
bit T. Ciedlewski (syn). Dom Ksigzki Polskiej.
Warszawa 1937, Str. 52.

rego Leszcza. jednego z mieszkancow osady
biskupinskiej. Z poczgtkiem, ktéry jest nor-
malnym realistycznym opisem, kontrastu-
je miemilo nieumotywowane artystycznie
rozprowadzenie watku w typie prymityw-
no-balladowym, oraz zakonczenie jakby
wyjete z owych .romantycznych® powia-
stek o dawnych czasach.

Uwidocznia si¢ réowniez, #e zalozome
dgznodci konkretywistyczne sa jeszeze we-
dzidlem dla autordw, ze petajac ich ciasno
jedynie z konkretami, nie pozwalaja na
swobodniejsze a szersze wytycezenie linii.
Przeszloéé zostala tu przedstawiona tylke
na skromnym odecinku jednej rodziny. Lecz
i tu, gdzie nadarzala si¢ okazja odmalowa-
nia pieknej obrzedowoéci Praslowian, od-
malowania choéby eczeéciowo z uzupelnie-
niem hipotetyeznym mna podstawie mate-
rialow dotyezacych Slowian pézniejszych, —
nie wszystko zostalo wykorzystane. A szko-
da, bo niezapomniane przychodza na myél
sugestywne obrazy, jakie wlaénie na tle ob-
rzedowosci nakreélita w I tomie Krzyzow-
cow Zofia Kossak. Dalej, brak w Dziwie
zajecia si¢ spolecznodcia, do kiérej przeciez
istnieje sporo matérialu naukowego, a w
zwigzku z czym dalo by sie podkreélié wie-
le stron wysokiej kultury duchowej i ma-
terialnej Praslowian (ubogo mnp. wyglada
sprawa wierzen i obrzedéw religijnych).

Najwieeej wezakze zastrzezen hudzi
jezyk, mimo ze autorzy wlozyli wen tyle
pieczolowitosci. Trudnosé byla pod tym
wzgledem ogromna. Nie tylko #e nie ma-
my zadnych zabytkéw jezykowych slowian-
skich z tego okresu, ale nawet nie ma nau-
kowych danych na zrekonstruowanie o6w-
czesnego stanu jezykowego. Autorzy, cheac
mozliwie najdokladniej wybrngé z zadania,
oparli si¢ gléwnie na najstarszych tekstach
stowianskich, spisanych ok. 860 r. przez
Cyryla i Metodego, tekstach tak zwanych
staro-cerkiewno-slowianskich, ktére wezak-

ze odnoszy si¢ juz do epoki, gdy w jezyku
praslowianekim dobiegl kornca proces nbi-
nicowania na poszczegélne jezyki slowian-
skie. Ten wzglad sklonil prawdopodobnie
autoréw do do§é czestych rekonstrukeji
iezykowych (ktére mie sa zywe, majac cha-
vakter tylko naukowy), oraz do wprowa-
dzenia elementéw gwarowych; uderza na-
tomiast zupelny brak oparcia si¢ o najdaw-
niejsze zabytki jezyka polékiego. W opo-
wiesci eprawa archaizacji  wyglada w ten
sposob, ze dialogi maja forme calkiem ar-
chaiczng, najezong rekonstrukcjami, a sa-
ma narracja ma forme jedynie archaizowa-
nej stylizacji.

Jednakze takie podejscie do zadania w
przystosowaniu jezyka do epoki nie bylo
szczeSliwym rozwiazaniem. Rozne formy ar-
chaizacji rozbijaja jedno$é tonu opowiesci.
Ze wzgledu na absolutna niemozliwoéé
przyblizenia sie do jezyka epoki sprzed 25
wiekéw nalezalo zdecydowaé sig na forme
jezykowa archaizowana jedynie, ktéra u-
sprawiedliwilaby anachronizmy  (obecnie
nie maja one usprawiedliwienia), bedac za-
razem narzedziem bardzo gietkim.

Stan, jaki reprezentuje jezyk Dziwu
jest dla jezykoznawcy, niestety, rozpaczli-
wa wiezg Babel. Nie bedziemy tu wehodzili
w uzasadnieniu w nuzgce ezczegoly. Nie
dotykajac juz wecale mniekonsekwencyj na
terenie rekonstrukeji (przeprowadzajac pe-
wien typ rekonstruowania mnie uwzglednio-
no wezystkich wyrazéw, ktére temu typo-
wi rekonstrukeji podlegaja, z czego wynika
nieréwnorzednosé form) — podkreslié trze-
ba niekonsekwencje w stosowaniu zalodo-
nych kategorii archaizowania, przez co po-
wicksza sie jeszcze ten galimatias, np, uzy-
wanie réwnorzedne form z odleglych od
siebie epok: otic, ociec, ojcy (ten typ mie-
konsekwencji b. czesty), albo bledne uzy-
cie slowa: miedwiedz, w ktérym koncowe
dZ (zam.: d) jest miekonsekwencjy w sto-
sunku do uzytej formy wyrazu (ten typ

Przelozyl JERZY ZAGORSKI

rowniez czesty). Wreszeie wspomne jeszeze
jeden charakterystyczny blad: w zakresie
koniugaeji jezyk Dziwu, nawet w dialogach,
wprowadza wylacznie wspolezesng - forme
czasow przeszlych, ktére wytworzyly sie do-
piero w okresie staropolskim 2z dawnych
czasow zlozonych (imiesléw ze slowem po-
sitkowym, np. wspomional jesm, dzisiejsze:
wepomnialem), co ze wzgledu ma archaiza-
cje stanowi blad powazny.

Jezeli- jednak, mimo wszystkich - tutaj
tylko napomknigtych brakéw, stwierdzié
trzeba o Dziwie, ze jest publikacja ciekawa,
to wplywa na to fakt, iz wartodé tej ksiaz-
ki tkwi w pewnym waznym ukladzie sto-
sunkow, jeszcze utajonym, ktérego pierw-
ezym przejawem jest wladnie Dziw. Z tego
wzgledu w wnaczeniu tej ksigzki mie majy
nawet wielkiego wkladu pozytywne stro-
ny pisarskie autoréw, jak np. wprowa-
dzenie do prehistorii daznoici realistyezno-
konkretywistycznych opisu. Istota - znacze-
nia jest gleboka. Tkwi ona w nawiazaniu
literatury do wynikéw naukowych badain
prehistorycznych, odslaniajacych w staro-
zytno§ci rodzime #rodliska slowianskiej
kultury na ziemiach Polski, w nawrocie do
prailu naszej kultury, ktéra, nasiakajac w
rozwoju obeymi wplywami, nie wiele za-
chowala z pierwotnej rodzimogei. Jesli- w
Dziwie za stabo si¢ uwypuklila ta rodazi-
moéé i wysoki poziom kultury materialnej
Praslowian, bo watek opowieici nie - cal-
kiem pozwolil antorom wykorzystaé opar-
cie si¢ 0 wyniki odkryé archeologicznych w
Biskupinie, to natomiast jezyk, mimo
wszystkich razacych uchybien, ukazuje bo-
gactwo zaniechanej, niestety, zyly kruszcu.
Dlatego wlaénie znaczenie Dziwu wykracza
poza zakres waloréw pisarskich, polegajac
na otwarciu drogi, ktora wiedzie ku utwier:
dzeniu redzimoéci naszej — starozytnosci
siegajacej — kultury. .. ¢ X

HIERONIM. MICHALSK]
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RYCERZE ORMUZU

Szef sztabu gléwnego Ormuzu, prof, Ta-
deusz Ochlewski, wydaje ostatnie zlecenia
telefoniczne: — Zatrzymaé sie w Leénej i
Lukowie; dotrzeé mastepnego dnia po polu-
dnin do Radzynia. Nazajutrz: Wegrow i Za-
mosé. Powrét przez Kraénik. — Instrukcje
natarcia zbrojnego? Nie. Tylko pokojowa
ofensywa kulturalna. Ormuz posiada wpraw-
dzie armie i jednostki bojowe, lecz jego ma-
terialem wojennym jest... muzyka. Rycerza-
mi Ormuzu sg artyéci. Najwybitniejsze sily
muzyczne Polski podlegajy mobilizacji z ra-
mienia Ormuzu. Ekipy ormuzowe skladaja
sig przewaznie z dwoch oséb: Spiewaczk: i
pianisty albo skrzypka i pianistki — czasea-
mi za$ z 3-ch: dpiewaczki, skrzypka ; akom-
paniatora. Wymagany jest wysoki poziom
artystyczny, zapal do mazykowania oraz...
odpornoéé na miewygody, wytrzymalo3é i
mocne zdrowie.

TADEUSZ OCHLEWKI

Ormuz funkcjonuje juz od trzech lat,
rozwijajac eie z kazdym rokiem. Stworzony
we wrzeéniu 1934 roku, jako dzial Towarzy-
stwa Wydawnrezego Muzyki Polskicj w War-
szawie, O. R. Muz. (..Organizacja Ruchu Mu-
zycznego™) postawil sobie jako cel: stwo-
rzyé regularny ruch koncertowy na prowin-
cji w oparciu o miejscowe instytucje epolecz-
ne i kulturalno-oéwiatowe; budzié wrazii-
woié muzyczna szerokich warstw spoleczen-
stwa przez produkcje muzyczne o wysokim
poziomie artystycznym. Jednym z zadan
Ormuzu jest poza tym budzenie i ksztalce-
nie zainteresowania muzycznego mlodziezy
ezkoinej i stwarzanie przez to kadr pray-
sziych milosnikow muzyki. Na tych zaloze-
niach programowo-ideowych oparta, insty-
tucja rozpoczela akeje koncertowa dajac w
pierwszym roku swego istnienia 110 koncer-
tow i 224 audycje szkolne, na ktorych ogol-
na frekwencja wyrazila si¢ cyfra 79.000 o-
&6b. W mastepnym juz roku (sezon 1935-36)
liczba ta podwoila si¢: koncertow odbylo
sig 142, audycji szkolnych 424; ogélna frek-
wencja 144.000 osob. Trzeci rok dzialalne-
éci Ormuzu (sezon 1936—37) dal rezultaty
jeszcze bardziej rewelacyjne, wykazujae dal-
eze rozszerzenie akeji muzycznej na prowin-
cji. Lecz na tym nie koniec.

Teren dzialalnoéci Ormuzu obejmowal
80 miast prowincjonalnych. Ormuz zmusza
do gruntownej rewizji wiadomoéei z zakresu
geografii Polski. Takie miasta i miasteczka
jak Sokal, Postawy, Swiecie, Hajnowka, Ra-
dzyi i t. p. nie latwo jest odnalezé ma ma-
pie Rzeczypospolitej. Ale zaboreza reka kie-
rownika Ormuzu, Tadeusza Ochlewskiego,
potrafila zatknaé zwycieska choragiewke
ormuzowy (na epecjalnej mapie Polski, wi-
szacej nad biurkiem w centrali warszaw-
skiej) i w tak zapadlych zakatkach, jak Dzi-
ena, Glebokie, Pionki, Oszmiana, Bialokryni-
ca, Lask, Mielec, Szumsk i inn.

Oto zywe przyklady wdzigcznosci szero-
kiego spoleczeistwa dla akeji Ormuzu: li-
sty mlodocianych sluchaczy i sluchaczek do
artystow-wykonawcow. ,,Brak mi sléw — pi-
sze uczen z kreséw — aby wyrazié nasza
wielka wdzieeznodé za ostatni koncert Or-
muzu. Ludzie, do ktérych musialem chodzié
% biletami do doméw i wgadywaé w mich ku-
pno, podchodzili do mnie podczas przerw
na koncercie i dziekowali za tak cudowny
wieczor. Po czterokrotnym bisowaniu publi-
cznoéé jeszcze dlugo bila brawa i jako§ nie-
chetnie podnosila si¢ z miejsc. Entuzjazm
byl powszechny®. O na pél dziecigeyeh wra-
#eniach méwi list 11-letniego ucznia z kre-
s6w (ktéry po raz pierwszy w zyciu byl ma
koncercie): ,,Potem p. Szymanowska zaspie-
wala Zuezka, a nastepnie Cichy wieczor. Tu-

taj byl nastréj lagodny. Sluchajac prazypol
minalem sobie mlode lata spedzone na ws
w domu. W internacie dlugo gwarzyliémy ¢
tym koncercie, ja za§ bylem =zadowolony
bardzo, gdyz bylem pierwszy raz w zyciu
na koncercie®,

Jezeli sluchacze koncertéw Ormuzu
wkladaja w ewe przezycia muzyczne tyle
zZywego uczucia, to i muzyey - wykonawey
nie pozostajg im dluzni, Oto jakie zwierze-
nia ma temat swej pracy w Ormuzie czyni
jeden z czolowych polskich pianistow, Hen-
ryk Sztompka: ,.Praca Ormuzu to daleko
i gleboko zakrojona akcja wychowania spo-
leczenstwa polskiego w dziedzinie sztuki,
przez wielka sztuke. Rola epoleczna artysty.
umotywowanie jego istnienia i twércze]j roli
oraz potrzeby jego pracy — oto konkretne
zdobycze przywiezione przeze mnie z wedré-
wek Ormuzu®. A znéw wybitna $piewaczka,
Aniela Szleminska, wypowiada sie tymi slo-
wami: ,Prawdziwie lubie jezdzi¢ na kresy,
Polesie, Podlasie, Wolyi — wdzieczne, pel-
ne sentymentu i goraco bijace serca. To nic,
ze czasem brnie si¢ przez wyhoje, roztopy,
zaspy Smiezne, ale jakze cieplo, choé czesto
w nieogrzane]j sali, jak radoénie po tych
wezystkich trudach eczujemy sie, kiedy sztur-
mem zdobywamy i w jasyr Sztuki bierzemy
te kresowe mocne dusze®.

Ciekawej i wymownej ilustracji sposobu
sluchania muzyki przez przedstawicieli lu-
du wiejskiego dostarcza relacja organizato-
ra audycji Ormuzu w Janowie Lubelskim,
dyr. Wozniakowskiego: ,,Mlodziez gimnazjal-
na — pisze sprawozdawca — i starsza mlo-
dziez szkol powszechnych, dowieziona tak-
ze saniami z 5 okolicznych wsi, odleglych mna-
wet o 15 km, sluchala wlasciwie w 95%
po raz pierwszy w zyciu koncertu — do

AFISZ KONCERTU ORMUZU
w WOLKOWYSKU

vstatniej chwili w najglebszym skupieniu,
bez majmniejszych oznak znuzenia. Dziew-
czynki wiejskie podezas audycji byly tak
zasluchane, iz siedzialy bez ruchu. Artysei
wykonaniem utworéw i osobistym zblizeniem
sie do mlodziezy, nacechowanym serdeczno-
écig oraz licznymi naddatkami, ktérych nie
szczedzili, spelnili idealnie cel audycji.™

O pieknych rezultatach pracy Ormuzu
éwiadezyé moze nastepujaca ankieta, rozpi-
sana na temat ‘wrazliwosci ma muzyke w gi-
mnazjum zefskim w Plocku. Na pytanie
wJakie utwory pozostawily najwieksze wra-
zenie?" przewazajaca wiekszosé¢ wypowie-
dziala si¢ za Chopinem (Polonez As) i Mo-
niuszka (Bajka). Na pytanie .,Czy audycje
zachecily do uczenia sig gry na jakimkol-
wiek instrumencie?” 31 (na 254) odnowie-
dzialo, ze zaczelo sie uczyé graé pod wply-
wem audycji muzycznych. (System plebiscy-
1ow i glosowan po skonczonej audyeji sto-
suje Ormuz h. czesto. Kompozyeje, na ktire
padla najwicksza iloié glosow, hywaja wow-
czas powtarzane. Daje to rowniez doskonale
pojecie o muzykalnoéei i gatunku zaintereso-
wan artystycznych publicznoici. Z reguly
audycje sa poprzedzane objaénieniami — ko-
mentarzami muzycznymi w formie popu-
larnej).

Z przytoczonej ankiety widaé jasne, jak
dodatnio wplywaja koncerty zywej muzyki
na obudzenie zainteresowania ei¢ muzyka i
przez to na rozwéj amatorskiego, domowego
,muzykowania* (wedlug niemieckiego okre-
élenia: ,Leinmusik™). Nasuwa sie¢ tu pro-

KONCERT ORMUZU w KRZEMIENCU

blem konkurencji muzyki mechanicznej,
konkurencji, ktéra by nazwaé wypadalo ra-
czej mianem szkodliwej, gdyz w wickszosci
wypadkéw powoduje ona zmniejszenie za-
milowania do domowego muzykowania (tak
poiytecznego z punktu widzenia rozwoju
kulturalnego spoleczenstwa) a nierzad-
ko nawet kompletny jego zanik. Oto co pi-
sze w tej kwestii uczenica VII klasy gi-
mnazjum im. Stefana Batorego w Wolko-
wysku: ., Koncert sig skonczyl, lecz pozosta-
ly niezatarte wrazenia pickna i dobrej mu-
z'yki. ktérej, niestety, mie wszyscy i nie za-
weze majg moznoéé sluchaé, Doszlismy de
wniosku, #e sluchanie tych samych arty-
stéw, wykonujacych te same utwory przez
radio lub na plytach, daje mniej zadowo-
Jenia i emoc¢ji, a przez to i korzysci, miz slu-
chanie bezposrednio®. Miodziez szkolna w
Dziénie na lamach dwumiesi¢eznika Nasz
glos ustosunkowuje sie do poruszonego za-
padnienia w sposob nastepujacy: ,,...Koncert
byl dla wigkszoéci z nas zupelna mowoscis.
Stuchamy, co prawda, od czasu do czasu au-
dyeji szkolnych przez radic, nie jest to je-
dnak to samo. Muzyka slyszana z esirady,
gdy sie wykonaweow ma przed oczyma, dzia-
la bezpoérednio i tym samym daleko silniej,
niz muzyka plynaca z gloénika radiowego™.
A radomski Dzienn Dobry stwierdza naste-
pujace fakty: ,,Koncerty, organizowane w
Radomiu przez Ormuz, w domu robotni-
czym, ciesza sie wreez niebywalym powodze-
niem. Ostatni koncert zgromadzil ma sali
wielka iloéé robotnikéw, ktérzy ze zrozu-
mieniem przysluchiwali sie¢ dobrej muzyce,
stojacej na majwyzszym poziomie artystycz-
nym, zaréwno pod wzgledem repertuaru jak
i wykonania. Radomska publicznoéé¢ robotni-
¢za zdala egzamin kultury. Prysla wige le-
genda o braku ‘zainterescwan artystyczno-
kulturalnych wsrod sfer proletariackich™.

W éwietle tych zagadnien i przytoczo-
nych odpowiedzi swoista ,.krucjata®, prowa-
dzona przez Ormuz w imig propagandy i
rozwoju zywej muzyki w calym kraju, na-
biera szczegblnego znaczenia i zupelnie wy-
jatkowej wagi. Skutki jej bowiem moga
przejié wszelkie oczekiwania, a co za tym
idzie i zasieg /dzialalnodci Ormuzu — i tak
niezmiernie szeroki — rozszerza si¢ wydat-
nie. Ormuz staje sig¢ posrednio wskrzesicie-
lem, wzglednie twoérea zamilowan spoleczen.
stwa do samodzielnego uprawiania Zywe]
muzyki, do brania czynnego w miej udzialu.
Wiadomo bowiem, jakie znaczenie dla ogol-
nej kultury spoleczenstwa posiada zamilowa-
nie do domowego imuzykowania.

Koncerty Ormuzu docierajg nieraz do
tak zapadlych zakatkéw Polski, ktore nawet
nie posiadajg anteny radiowej. Ze zaié po-
ziom produkeji artystyeznych organizowa-
nych przez Ormuz fjest wysoki, moze Swiad-
czyé wybrane ma chybi trafi nazwiska mu-
zykéw (spoéréd ogélnej liczby 105), wyste-
pujacych ma tych koncertach: Sztompka,
Szleminska, Szymanowska, Szpinalski, Umii-
eka, Dygat, Maleuzynski, Stokowska-Farya-
szewska, Bacewiczéwna, Argasinska, Woyto-
wicz i wielu, wielu innych, ktorych powaz-
ne i dobre imi¢ daje pelna rekojmie nalezy-
tego stosunku do zagadnien wielkiej sztuki.
Stala troska i ambicja Ormuzu jest dbanie
o to, aby wszystkie audycje byly w jednako-
wo pierwszorzednym gatunku, bez uciekania
sie do miebezpiecznych konecesji na rzecz fa-
twizny.

W trzecim roku istnienia Ormaza (1. j.
w sezonie 1936—37 r.) mialy miejsce dwa

wazne wydarzenia. Po pierwsze, mastepuje
rodzaj komasacji, a wladciwie przejecie akeji
koncertowej Stowarzyszenia Miloénikéw Da-
wnej Muzyki na terenie Warszawy przez
Ormuz. Odtad wszystkie koncerty, zaréwno
Ormuzu jak i S. M. D. M., odbywaja sie
pod egidg i firmgq Ormuzu. Wywiera to o-
czywiscie wplyw zaréwno ma programy tych
koncertéw jak i ma osoby wykonawcéw. O-
golna liczba takich ,skomasowanych® kon-
certéw ormuzowych w sezonie 1936—37 r.
wyniosla 14 (w sali Konserwatorium Muzy-
cznego w Warszawie), 3

Drugie wazne wydarzenie — to ,,wtarg-
nigcie” Ormuzu «do Fitharmonii. Odbyly sie
howiem staraniem Ormuzu (i w ramach jego
zamierzen organizacyjnych) 3 audycje dla
mlodziezy gimnazjéw warszawskich z udzia-
lem Orkiestry Filharmonii Warszawekiej
pod dyrekcjag M. Mierzejewskiego i J. Ozi-
minskiego oraz solistow (w programie utwo-
ry Moniuszki, Chopina, Rossiniego, Pucei-
niego i Ducasa). Audycje te, przeznaczone
przede wszystkim dla uczniow szkél éred-
nich, a wiec dla mlodziezy sfer inteligen-
ckich, zasluguja na podkreilenie, w odrés-
nieniu od podobnych .,porankéw magistrac-
kich* w Filharmonii, organizowanych dla
malo  przygotowanych muzycznie dzieci
szk6l powszechnych. Réwnolegle z tym od-
byly si¢ dwukrotne .wypady* orkiestry
Filharmonii Warszawskiej (z ramienia Or-
muzu) do Plocka i do Radomia. Odbyl sie
rowniez cykl 6 koncertéw symfonicznych w
Skierniewicach z udzialem orkiestry 1% p
zorganizowany przez miejscowe Tow. Arty-
styezne przy pomocy Ormuzu.

Inowacjg 3-go roku dzialalnoéci Ormuzu
bylo zuzytkowanie zespoléow kameralnych i
wokalnych do akeji koncertowej. Jako ze-
spoly kameralne z ramicnia Ormuzu wyste-
powaly nasteoujace jednostki: Kwartet smy-
czkowy Polskiego Radia, Kwartet Polski,
Trio fortepianowe Pom. Tow. Muz., 3 inne
zespoly tria fort. i 5 réznych zespolow ka-
meralnych; chory Koséciola Zbawiciela i ché-
ry Polskiej Kapeli Ludowej braly takze
czynny udzial w akeji Ormuzowej.

wIrzeba by powiekszyé i rozszerzyé Or-

muz 10-krotnie — stwierdza staly kierow-
nik tej zasluzonej organizacji, p. Tadeusz
Ochlewski — aby podolaé wzrastajacym za-

potrzebowaniom prowincji i zadoié uczynié
wszystkim potrzebom kulturalnym Polski.
Niestety, deficyt jest nieunikniony. Poprawa
jednak daje si¢ zaohserwowaé z kazdym ro-
kiem coraz wyrazniej. Rosna dochody z pro-
dukcji. Podwyzsza si¢ stale ogélna suma ho-
norariow wyplaconych artystom. Natomiast
postep... malejacy wykazuje pozyeja subsy-
diow*. ,Dotkliwie daje sie odezuwaé brak
dobrych fortepianéw i odpowiednich sal na
prowincji. Za malo jest rowniez na prowin-
cji muzykéw o spolecznym mastawieniu, kté.
rzy przede wszystkim powinni by przyczy-
niaé si¢ do budzenia ruchu muzyeznego w
swoim miescie. Poza tym Ormuz odczuwa
brak odpowiednich artystow-wykonaweow i
prelegentéow. Najlepiej przedstawia sig spra-
wa z pianistami*,

Prof. Tadeusz Ochlewski jest niewgtpli-
wie entuzjasty i optymisty. Zorganizowal w
ciggu trzech lat przeszlo 1500 koncertéow w
calej Polsce. Zaradzi na pewno wszystkim
innym brakom i potrzebom. Zdobywa wszak
coraz wieksze doswiadezenie. Praca — wy-
trwala i systematyczna — przezwyciezy naj-
trudniejsze przeszkody.

MICHAL KONDRACKI
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PISM PILSUDSKIEGO T. IV

Okres wielkiej 'wojny 1914--1918, pozo-
gi wojennej, ktéra ogarnela cala Europe, ma
dla Polski i Polakéow szczegélne znae
Dla polskiego spoleczenstwa lata te
tylko latami klesk i udreezen, lecz i wy-
éniona doba realizowania majszezytniejszych
marzen, wykuwania w ofiarnym krwawym
trudzie 'Virpmlh‘"lruu Panstwa, tworzenia
wlasnego \\njwl\u i przeobrazania psychiki i
Sa 1o lata bohaterskich lecz
walk Legionéw — pol-
¢kich zolnierzy mie widzianych od czasu
styczniowych walk 1863—1864 r. To okres,
gdy wazyly si¢ losy Polski. Nic tez dziwne-
go, ze dla Polski maja te krwawe lata 1914

1918 specjalng wymowe.

Z ta historyczng doba nierozerwalnie la-
czy sig dzialalnoéé I Marszalka Polski Jo-
zefa Pilsudskiego. Pilsudski symbolizuje ca-
1a polska prace umpmll«*"lm(m\\.‘ omawia-
jest tworea wszystkich

ducha marodu.
zarazem ¢ H‘l.‘l\l( h

nej chwili dziejoweyj,

polskich wysilkéw i zmagai o Niepodle-
gloéé. .
Legiony, Polska Organizacja Narodowa,

Polska Organizacja Wojskowa, walka orez-
na z Rosja, zmagania z Austrig i Niemcami
— to etapy mie tylko dziejow Polski, lecz
rowniez zyecia i (Iualnlum(l Pilsudskiego.
Granicy miedzy [jego Zyciem a ruchem mie-
sow mie da sig u-

podlegloéciowym tych cz
chwycié, do tego stopnia Wodz zespala si¢
z wydarzeniami dziejowymi.

W &wjat tych do ldzi§ dnia ,[pasjonuja-
cych® walk, rozwazan i zagadnien wprowa-
dza nas t. IV Pism Zbiorowych Jozefa Pil-
sudskiego *. Wypadki polskie doby wojny
§wiatowej odzywaja ma nowo w tej ksi
staja przed mami w calej swej okazalodci i
ostrosei.

T. IV Pism Zbiorowych odpowiada IV to-
mowi Pism—Méw—Rozkazéw, uzupelnione-
mu przez ,tom dodatkowy’. Jednak znaj-
dujemy tu rzeczy zupelnie tam nie uwzgled-
nione, jak raport do gen. Baczynskiego z
1914 r., raport z marszu na Uling Mala, z bo-
ju pod Radziostowem, Marcinkowicami itp.
Ten tom zawiera calg dotychezas juz druko-
wana spuécizne literacky Pilsudskiego z cza.
sow od sierpnia 1914 r., écislej mowiae od
momentu zorganizowania Pierwszej Kadro-
wej ido 10 listopada 1918 r., t. |j. do chwili
powrotu Komendanta z wiezienia magdebur-
skiego. Ksigzka pod wzgledem tresci rozpa-
da sie wlaciwie ma dwa dzialy, z ktérych
jeden obejmuje pisma, rozkazy, przemowie-
mia, raporty i sprawozdania, pisane czy tez
wypowiadane w czasie rozgrywajacych sie
wypadkéw, wiee dokumenty chwili biezacej,
drugi za§ zawiera pamietniki, wspomnienia,
odtwarzane w kilka lat po opisywanych wy-
darzeniach. Dokumenty chwili nie tylko ,,0b.
razuja® \dzialalnoéé Jozefa Pilsudskiego i je-
igo reakeje ma Gwezesne przejawy zycia, lecz
daja réwniez mechanizm wypadkéw i ich po-

* JOZEF PILSUDSKI: Pisma Zbiorowe,
t. IV, 'Warszawa 1937. Instytut Jozefa Pil-
sudskiego poSwiecony badaniu mnajnowszej

‘historii Polski. Str. 402+ X.

dloze. Ovwiera je w ksiazece omawianej prze-
mowienie Pilsudskiego do oddzialow, two-
rzgcych Kompani¢ Kadrowa, i odezwa z
sierpnia 1914 r., obwieszczajaca o podjeciu
walki zbrojnej w imie¢ Niepodleglej Polski,
o .godzinie wozstrzygajacej”, gdy Polska
wprzestala byé niewolnica i sama chee sta-
nowié¢ o swoim llosie, sama chee budowaé
gwa przyszlo&é, rzucajac na szale wypadkow
wlasna sile orezma”. Dalej mamy rozkaz z
22 sierpnia 14 r., zawiadamiajacy o powsta-
niu Naczelnego Komitetu Narodowego i sto-
sunku don Legionow i rozkaz z powodu ro-
cznicy Legionow, w ktorym Brygadier wyja-
énia swym wiernym zolnierzom motywy de-
eyzji podjecia walk, mnakazujac zarazem dal-
sze trudy. ,.Chlopey! Naprzéd! Na émieré,
czy na zycie, na zwyciestwo czy ma kileski —
idzcie czynem ‘wojennvm budzié Polske do
zmartwychwstania!®, Wezwanie to, wyjete z
rozkazu z 5 sierpnia 15 r., raz jeszcze uprzy.
tomnia nam ten hezposrednijgleboki zwiazek
migdzy Niepodlegloscip Polski a Czynem Le-
gionow, zwigzek gleboko juz w mas uéwiado-
miony.

Osobna rubryke stanowia przeméwienia
Jozefa Pilsudekiego na sesjach Tymczasowej
Rady Stanu 2z 1917 r., ktore nwidoczniaja
nam jego wolg w tym czasie i jego miezlomne
stanowisko w eprawie polekiego wojska i
polskiego rzadu. List do ks, Zdzislawa Lubo-
mirskiego, zamykajacy ten dzial, reasumuje
jak gdyby dzialalnoié Jozefa Pilsudskiego
z tego okresu.

Na drugi dzial keigzki skladaja sie pisa-
mne w wigzieniu w Magdeburgu wspommienia
% pierwszych walk Brygady: ,,Ulina Mala®,
wLimanowa — Marcinkowice”, ,,Nowy Kor-
czyn — Opatowiec™ (Moje Pierwsze Boje).
Od kart tych wspomnian bije niezwykla sila
i lagodny ton wezuciowy. Obrazy marszéw i
bojow przewijaja sie jak w barwnym filmie,
stajag jak zywe. Czytajuc te wspomnienia
wezuwamy sie w sytuacje, jak by$my ja w da-
mej chwili przezywali, wyczuwamy instynkto-
wnie potege indywidualnoéei Wodza i jego
role, W éwietle 1V t. Pism Zbiorowych staje
si¢ dla nas miemal [jasna historia Polski lat
1914—1918, znikaja zagadki, tajemnicze
karty wypadkow rozéwietlaja sie, ukazujac
istotne, wlasciwe podloze. Przerzucajac kar-
1y ksigzki, przenosimy sie w wir éwezesnych
wydarzen, Zywo je odezuwamy, stajemy sig
mieomul ich wspélnczeetnilkami — Apusiadajxg
tak sugestyws moc. I nie mozemy sie o
przeé mysli, ze jedli te karty pochlaniaja nas
do tego stopmia, to jak dopiero musial pory-
wac sam czyn tego czlowieka, jak nieodpar-
ty urok mialo Jego dowédztwo, jak nie mo-
zna bylo mie poddaé sie jego budujacej,
tworezej woli.

Omawiany t. IV Pism Zbiorowych zaopa-
trzony jest iw zwiezly zyciorys Pilsudskiego
i wyczerpujace komentarze, gruntownie
wprowadzajace w dane zagadnienia. Tom
ten redagowal i przygotowal do druku mjr
doc. dr Waclaw Lipineki.

EDMUND OPPMAN

WOJAZE PO POLSCE

MIECZYSEAW SMOLARSKI: Dawna
Polska w opisach podréinikéw. Ksigimica
Atlas, Lwéw — Warszawa. Str. 175.

O Polske dawna zawadzali niejednokrot-
nie i kupey, i bledni rycerze, legaci papie-
scy oraz poslowie cudzoziemscy, wojownicy
i uczeni, wreszcie lekarze i cheiwi wrazen
przygodni turyéci. Relacje ich, poczawszy
od pierwezego przybysza z kraju Mauréw,
Ibrahima Ibn Jakuba, ktéry swe opowie-
sci bajka ubarwil, az do wizerunku ..uczo-
nego i gorzkiego Sarmaty”, widzianego w
nawalnicach rozpadu — zebral w zajmuja-
cg caloéé i na uzytek lekkostrawnej lektury
Mieczystaw  Smolarski. Niekiedy jest to
wprost cytowanie co najcelniejszych wyjat-
kow, chwilami za§ umiejetnie dokonana tra-
westacja tekstu oryginalnego — =zawsze z
dbaloécia o perspektywe historyczna i kom-
pozycje.

Tak pomyslana kolekeja obrazéw ucho-
dzié moze za suplement do znanego dziela
Lozinskiego o zyciu Polski w dawnych wie-
kach, wzbogacajac historie polskich oby-
czajow szezegolem mieobojetnym, bho przy-
dajacym tematowi tej ostrosci naSwietlen,
jaka w sposob naturalny z obeego spojrzenia
wynika. Ogladanie rzeczy nieznanych po raz
pierwszy powodowalo latwosé i bystroéé spo-
strzezen, ktore u wojazera niebanalnego za-
mienialy sie niekiedy we wnikliwa amalize.
Z tego wzgledu nalezy przede wszystkim
przeczytaé opisy Jana Le Laboureura i Pa-
wla Mucante‘a, przedstawiajacyeh &wietnoéé
Rzeczypospolitej. w zemicie jej potegi.

Oczywiécie, zewnetrzna kolorowosé zy-
cia, przepych jego i odrebnodé, gwer mut,
zabaw i polowai, wspanialo$é obchodéw i
ubioréw, rycerskoéé szlachty i potega sar-
mackiego mocarstwa — pociagaly cudzo-
ziemskich wedroweéw majbardziej. Dobro-
byt dawnej Rzeczypospolitej uchodzi w ich
oczach prawie za egzotyke wschodnia; pi-
szq wige o wystawnych obiadach, z ktérych
kazdy ,,wiecej miz szeéédziesiat potraw li-
czy"”, ale zaraz dodaja: ,.odpoczywaja potem
(Polacy) w 1éizkach “malych i waskich, w
ktorych ledwo mozna sie obrécié™, I dalej
juz marzekaja na bloto w miastach, fatalne
warunki wojazu, nedze wsi itp., by potem
znow, ledwie zaocza dwor krélewski, utrwa-
laé ruch, polysk oreza, barwnoéé strojow.
tetent koni, dZwiek zlota, szum skrzydel hu-
sarskich i huezne wiwaty. ,,Zabieram si¢ do
opisania czego§ — notuje Jan Le Labourenr,
ktory orszakowi zaSlubiajacej Wladyslawa
IV pieknej ksiezniczki Ludwiki Marii de
Nevers towarzyszyl i majestat Rzeczypospo-
litej z bliska ogladal — z czego moge wy-
konaé tylko obraz martwy, a czego mawet
nie widzialem dobrze, gdyz mnie olénilo.”
Zdumiony ty §wietnoscia Polski dawnej —
z francuska grzecznoéeia kryjge w swoim
zachwycie nagane — autor Relation du
Voyage de la reine dé Pologne zauwaza:
»Jesli by Polska byla monarchiag absolutng
malo poteg moglo by oprzeé sie jej w Eu-
ropie, a Grecja i Azja stalyby sie¢ latwym
jej podbojem*.

GRZEGORZ TIMOFIEJEW
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TEATR NARODOWY:
sztuka w 3 aktach '

Wilki w nocy,
Tadeusza Rittnera.

Ta przedwojenna sztuka Rittnera, naj-
lepszy jego utwor, ma jeszese dzis sile atrak-
cyjna, tak jest efektowna'i tak dobrze zbu-
dowana. Co si¢ za$ tyczy jej intencji, to sa
one dzi§ tak dobrze zrozumiale, ze niemal
juz myszka trgeq. Wy»nn(-“uc prokuratora!
Toz w to graj dzisiejszym czasom! Prokura-
tora, profesora, ksigdza, akademika (litera-
tury), policjanta — i tak dalej. Tylko ze w
czasach Rittnera bylo to odwaga, i cywilng
i intelektualna, dzis to potrafi byle kto. Dzi§
raczej nalezaloby napisaé sztuke, ktora bie-
rze prokuratora w obrone, przydaé mu adwo-
kata, — tak si¢ rozhulamanitaryzowaly na-
sze CZasy.

Rittner nie jest wolny od zarzutu, ze so-
bie gre ulatwil, ze kokietowal tlum. Mial do
wyboru: zrobié ze swego prokuratora pedan-
ta albo obludnika. Zrobil drugie, ale sko-
rzystal z pierwszego. Gdyby go zrobil tylko
pedantem, mozna by powiedzieé: takim
wlaénie powinien hyé prokurator, heznamigt-
ng i écisla literg prawa. Slowo ,.pedant™ wy-
myélone jest na uzytek lemiuchéw i liberty-
now. Wigc mamy obludnika, co prawda nie
nalogowego, lecz doraznego. Pokazalo sie, ze
prokurator, zanim si¢ ozenil, popelnil grze-
szek: uwiédl, czy dal si¢ uwieéé, i z tego
bylo dziecko. Gdy teraz i ta kobieta i to
dziecko wynurzaja sie¢ na horyzoncie, nic
dziwnego, ze si¢ wstydzi i leka, nie chce
skandalu. Cheialby ,.byé w porzadku* — to
naturalne prawo i obowiazek kazdego czlo-
wieka, ktore jednak kazdy lamie. Lecz au-
tor kompromituje swego prokuratora jeszeze
gruntowniej: kaze mu w nielojalny sposoh
korzystaé z pewnego listu, czyni go egoistn
wobec swego dziecka. To sa wady indywi-
dualne, nie prokuratorskie. Caly ten proku-
rator jest chybiony, choé karykatura jest
=fektowna.

Podziwiaé trzeba wielki kunszt, z jakim
p. Wegrzyn utrzymal te postaé na poziomie
rozumnego i porzadnego czlowieka-urzedni-
ka, a tylko lekko zaznaczy! karykature. Byl-
by jeszeze lepiej uczynil, wyzyskujac mo-
menty odSwiezonej pokusy, z ktorg walezy
ten nieszczesliwiee. Co prawda, po temu za
malo mial podpérek w tekscie.

Tak mlodopolska jest ta sztuka, choc
napicana w Wiedniu. Mlodop'\lski, zressly z
poreki Ibsena, jest symbohzm wilkow. Te
wilki to wezystko to czego sig boi, czy bal
wowezas, spokojny etan Sredni: jakis tam
morderca, jacys ludzie o niepewnej egzysten-
cji, jaki§ proletariat, co§ o czym nawet my-
éle¢ nie wypada. Dzi§ juz minal ten okres
odwracania oczu, dreszczu i — sympatii
burzuja do les misérables jako elementu ro-
mantycznego. Zona prokuratora, kokietuja-
ca morderce, jest nie do pomyélenia. Mija
juz nawet moda na salonowych komunistéw,
od kiedy towarzysz Stalin robi im wstyd.
Wilki od dawna wyunnyly sig z zaroéli no-
¢y, zaprezentowaly sie, pokazaly z¢by, cof-
nely sie z podwmlqtym ogonem.

U Rittnera nie ma ani prawdziwego mor-
derstwa ani prawdziwego proletariatu. Mor-
wicz i pani Dylska to tylko t. zw, niebieskie
ptaki; ona zapewne jokai awanturnica mie-
dzynarodowa a la Ewa Pobratyiska — lecz
tego nam autor nie wyjaénia, on — zaden
oprych, lylko filozof, poeta czynnego milo-
sierdzia, Smieszny oryginal. Kocha sie w pro-
kuratorowej, bo jego dusza jeszcze ,,przed
stworzeniem $wiata obcowala z aniolem jej
dobroci — wyobrazenie catkiem mlodopol-
skie, przybyszewszczyzna (kosmiczna meta-

FOT J MALARSKI
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foryka!), a gdy przystepuje do wyznania swej
zbrodni — robi to z rezyserskim apiombem,
zapowiada ,,wielki dzief prawdy®™. W roli tej,
zreszta bardzo ciekawej i sympatycznej,
wielkg niespodzianke sprawil mi p. Daczyn-
ski: porywajace szezerodcia akeenty raial w
scenie z prokuratorowa w II akcie. Tak rzad-
ko widuje sig w teatrze dobry patos, ze z
satysfakcja notuje ten sukces.

Ani gry ani w ogéle slawy p. Eichlerow-
ny nie rozumiem. Ma ona jaki§ nieslychany
spokéj w glosie, spokéj przyrodzomy, za-
pewne niezalezny od jej woli, ktory paralizu-

IRENA EICHLEROWNA
(Zaneta Dylska)

je wykonanie roli, moze nawet dobrze obmy-
$lonej. Stuchajac ja w Judycie Giraudouxa,
myélalem, ze to jest spokéj umyélny lub na-
rzucony jej przez rezysera. Teraz widze, Ze
to jest jej dykeja stala. Robi ona wrazenie
zasadniczej obojetnosci na wszystko, fleg-
my czy braku temperamentu, Zewnetrznie,
w gestach moze ta artystka szaleé, plakaé,
gniewa¢ sie, ale glos, ladny zressta, plynie
sobie spokojnie i gladziutko, zaprzeczajac
gestom. Moze jej wielbiciele biora 10 za
wklasyeznosé™, Jest to wypadek wyjatkowy,
bo zwykle bywa odwrotnie. Jak powstajq ka-
riery teatralne? Pickna mloda osoba mowi
w zyciu nienaturalnie, z akcentami wciaz
zmiennymi, z nadmiarem gestéw, i wtedy
mezezyzni pochlebey wolaja: ,,Alez pani ma
ogromny talent do teatru, pani jest urvdzo-
na artystka*!

Z p. Eichlerowng bylo—tak sobie wyo-
hrniam—inaczej wlaénie 6w niezw ykly &po-
ku] w jej glosie wydawal sie otoczeniu i moze
jej samej znamieniem talentu nklorsmcgo.
Z biegiem czasu rosla rutyna, zrozumicie
rol, ale sztywny glos zostal, wladciwoéé chy-
ba raczej antiteatralna. -

P. Stanislawski mial to szezeicie, ze jego
coraz bardziej rosngca minoderia w roli pre-
zesa sgdu jest zupelnie na miejscu. Prokura-
torowa, p. Malanowicz-Niedziclska -—
owszem calkiem dobrze, bo chociaz nie Lyl
to ten aniol, ktérego w niej widzi Morwicz,
lecz Morwiez jest przeciez fantasty. Jeieli
to jest ta sama artystka, ktéra niegdys grals
Smugoniowa w Przepiéreczce i Malgorzats
w Fauscie, to z dawnej slodyczy i naturalnej
naiwnosei zycie juz troche uszezknelo.

KAROL IRZYKOWSKI

(AKT D)

PP. Wegrzyn, Broniszéwna, Malanowicz-Niedzielska
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W numerze z 11 wrzeénia r.'b. Nouvelles
Littéraires publikuja piekna mowe Henri
Bergsona, wygloszona na otwarciu Migdzyna-
rodowego Kongresu Filozofii w Paryzu. Jak
wiadomo Kongres odbywa sie ,,pod wezwa-
niem Kartezjusza®, w roku biezgcym mija
bowiem 300 lat od ogloszenia jego slynnej
Rozprawy o metodzie. W mowie swojej, no-
szgcej znamienny tytul: ,,Trzeba dzialaé jak
mysliciel i myéleé jak czlowiek czynu*, Berg-
son rozwodzi sig nad koniecznoécig zdomino-
wania przez wolg i §wiadomosé skomplikowa-
nych zjawisk Zycia wspélczesnego i podkre-
§la niepozyta ,,nowoczesnosé* Kartezjusza—
»geniusza spekulatywnego myélenia®,

W zwigzku z Wystawg Paryeka ukazala
si¢ u Gallimarda zajmujaca ksiazka Raymon-
da Isay p. t. Panorama wystaw .wiatowych.
Autor rozpatruje pieé dotychczasowych wy-
staw §wiatowych z kilku punktéw widzenia:
historycznego, technicznego, artystycznego i
ekonomicznego, wykazujac z powodzeniem,
w jakim stopniu zjawiska z tych réznych
dziedzin wyciskaly odrebne pigtno na cha-
rakterze kazdej wystawy.

Po gloénej Elektrze Giraudoux, ktérej A.
M. Petitjean poéwigca w Nouvelle Revue
Frangaise obszerny artykul, nowg sensacja
wklasyczng* Paryza jest Hekuba, wystawiana
przez teatr ,Le Rideau de Paris”. W odréz-
nieniu od licznych ,.Hekub®, na ktérych nie
zbywa literaturze francuskiej, nie jest to
sztuka oryginalna, leez doslowne tlumacze-
nie tragedii Eurypidesa, dokonane przez An-
dré de Richaud, znanego =z interesujacej
sztuki wlasnej p. t. L’homme blanc. Ilustra-
cje muzyczng do Hekuby skomponowal Da-
rius Milhaud.

We wrzeiniowym numerze Nouvelle Re-
vue Frangaise Jean Prévost oglasza obszerne
i wnikliwe studium o André Maurois. Prze-
prowadza on gruntowna analize twérczoei
pisarza, trafnie podkreslajac doniosle znacze-
nie, jakie mialo dla miego zetkniecie sie z
Anglia i jej kultura. Na czele utworéw Mau-
rois stawia Prévost jego ,.biographies roman-
cées* (Ariel, Disraéli, Byron, Edward VII),
przypominajge, ze on to wlasnie jest ojecem
tego tak popularnego ostatnio rodzaju lite-
rackiego. Przeprowadza réwniez Prévost in-
teresujgce zestawienie miedzy tworezoécig
Maurois a Lyttona Strachey‘a, ze o zaintere-
sowaniu sie angielskiego pisarza jakaé posta-
cig ezy epoka decyduje jego zmysl satyry-
czny, podczas gdy Maurois w wyborze boha-
terow kieruje sig przede wszystkim sympatiq.

W Atenach ukazala sie niezmiernie cie-
kawa publikacja w jezyku francuskim. Sa
to Listy do dwéch Atenek hrabiego Gobi-
neau. Znajomoéé Gobineau z siostrami Zoe
i Marika Dragoumis, nawigzana w latach
szedédziesigtych, gdy przebywal w Greeji w
charakterze ambasadora francuskiego, prze-
trwala w formie korespondencji az do r.
1882, t. j. do chwili zgonu pisarza. Podsta-
rzaly dyplomata zywil dla swych mlodziut-
kich przyjaciélek nie tylko serdeczny senty-
ment, ale takze gleboka przyjazn intelektual-
. n4q, ktorej élady odnajdujemy w ,,Listach® w
postaci lieznych i interesujacych wynurzen
na tematy polityczne i spoleczne.

U Payota ukazala sie obszerna i zajmu-
jaca praca M. Brice‘a p. t. Sekret Napoleona.
Autor usiluje wykazaé, ze u podstaw charak-
teru Napoleona lezaly céchy, wlasciwe spe-
cyficznej psychice korsykanskiej, ktére wy-
ryly pietno mie tylko na zyciu osobistym ce-
sarza, ale i na jego posunieciach polityez-
nych. Zwraca tez uwage na ciekawy kom
pleks wlasnej przynaleznoéci narodowej,
mimo pozoréw mie rozwiklany przez Napo-
leona do konca zycia.

U Malfére‘a w kolekeji ,,Grands Evéne-
ments Littéraires®, komentujacej najeelniej-
sze utwory literatury francuskiej, ukazala
sie nowa praca Henri d*Alméras p. t. Pawel
i Wirginia Bernardin de Saint-Pierre‘a. Hen-
ri d°Alméras znany jest jako autor warto-
sciowych studiéw historyezno-literackich,
zwlaszeza doskonalej pracy o molierowskim
Tartuffe.

naleiy abonowaé lub nabywaé
w kioskach | Zqdaé go w czytel-
niach, cukierniach i resfavracjach

W nowym mumerze Tygodnika Illustro-
wanego Kazimierz Wyka oglosil bardzo in-
teresujacy i znamienny artykul o ..felieto-
nomanii*. Walka z demonem felietonizmu,
ktora podjal przed kilku laty Irzykowski.
znalazla © wreszcie kontynuatora.  Wyka
stwierdza przede wszystkim ogromna popu-
larnosé felietonu i wielki wplyw, jaki na czy-
tajaca publiczno$é wywieraja pisarze (i pi-
sarczyki), ktorzy slusznie czy nieslusznie
uchodza w oczach czytelnikéw za t. zw. fe-
lietonistéw... ,,Kazde szanujace sie pismo po-
siada dzisiaj nadwornego felietoniste. Nawet
pisma, usilujgce przeksztalci¢ atmosfere
kulturalng na modle niezgodna z nawyczka-
mi wigkszodci inteligencji polskiej, czynia to
za pomoca felietonu, tego klasycznego wy-
tworu atmosfery jaka atakuja®™. Istotnym ce-
lem i sensem twoérczoSci felietonowej jest
popularyzacja, ulatwianie czytelnikowi do-
stepu do roznych dziedzin wiedzy, opan-
cerzonych przed oczyma profanow =zawilg
terminologig i dluga droga od przesltanek do
wnioskow. Ale jak to nieraz bywa, Srodki
usamodzielniaja sie, odrywaja od celéw, kto-
rym sluza i powstaje niebezpieczne przesu-
niegcie. Felietonista rozwija miezalezng twor-
czo&é, szerzac prymitywizm myslowy, wy-
chowujac w duchu lekcewazenia glehszej
pracy intelektualnej i glehszego wysilku, pro-
pagujac metne syntezy i uogélnienia, ktore
wywoluja tylko zamet w umystach. ,.Felieto-
nomania wzbudzila i utrzymuje nieufnosé do
trudniejszej problematyki literackiej, mo-
wi slusznie Wyka. Jak réwniez — mozna go
uzupelnié — do problematyki etycznej, este-
tycznej, spolecznej.

..Felieton, jako §rodek popularyzacji, po-
zostanie; felieton czysty tryénie jeszcze mie-
raz primaaprilisowa raca, ale felietonomanie
czas ukrécié, zwlaszeza ze malo kto jest bez
winy®.

Ukazal sie trzeci tegoroczny zeszyt Kwar-
talnika Psychologicznego, czasopisma wyda-
wanego przez Poznanskie Towarzystwo Psy-
chologiczne pod redakeja prof. Stefana Bla-
chowskiego. Przynosi on na miejscu czolo-
wym rozprawe szwajcarskiej uczonej Fran-
ciszki Baumgarten O charakterze i jego
ksztalceniu. Jest to artykul popularny, bar-
dzo sympatyczny w tendencji i pozyteczny,
przenikniety ideg wychowania jednostki na
dobrego czlonka grupy spolecznej. Przed-
miot swej rozprawy formuluje autorka w
nastepujacy sposéb: ..Cechy charakteru sq
silami kierowniczymi, ktére wstrzymuja lub
tez popychaja nas do pewnych czynéw (do-
broé, zloéé, zyczliwodéé, niecheé, wspolezu-
cie, litoéé, bezwzglednoié). Ogél tych sil kie-
rowniczych, posiadanych przez jednostke,
posiada pewien uklad, pewna budowe lub
strukture (jak brzmi nowsza terminologia),
a uklad ten nazywamy charalkterem®.

Z pozostalych prac
tym zeszycie zwraca uwage obszerna recen-

zja Z. Jordana z dziela Stefana Baleya Oso-
Recenzent |
stwierdza, iz ksiazka prof. Baleya stanowi
psychologiczny komentarz powieéci Zerom- |
ekiego, ale nie jest .studium z zakresu psy- |
chologii tworezoéei®, jak glosi jej podtytul.
Jest bowiem ,,rzeczg niemozliwg daé anali- |

bowosé twéreza Zeromskiego.

z¢ osobowoéci twérezej (w subiektywnym
sensie tego terminu) analizujge jedynie i
tylko wytwory, opisaé twoérczoié jako pe-
wien proces psychiczny opisujac psychologi-
cznie dziela tej twoérezoéei... Kryterium po-
zwalajace nam rozstrzygnaé, jakie cechy o-
s6b powieéciowych czerpal Zeromski —
éwiadomie lub nieéwiadomie — z wlasnego
doéwiadczenia wewnetrznego, jakie zaé eg
artystyézna fikeja, dostarczyé moze jedynie
analiza materialow biograficznych. Bez
konfrontacji rezultatéw analizy obiektywnej
z materialami biografieznymi popadamy nie-
mal zaweze w niebezpieczenstwo, iz dajemy
analize osobowoéci postaci powieiciowych
Zeromekiego, a mie osohowosci Zeromskie-
go*. Uwagi te maja znaczenie zasadnicze dla
ustalenia &cislego rozdzialu miedzy naukq
o literaturze a psychologiq twérezosei litera-
ckiej zgodnie z postulatami nowoczesnej me-
tody badawezej.

W nowym, siédmym zeszycie Wiedzy i y-
cia L. Landau charakteryzuje pozyeje Pol-
¢ki w Swiecie gospodarki kapitalistycznej,
prof. Stan. Schayer przedstawia nauke Zo-
roastra (Zarathustry) jako .religie walki i
moralnej odpowiedzialnoéei”, E. Rybka pi-
eze o gwiazdach Nowych, St. Skowron o hor-

zamieszezonych w

monach, St. Lenkowski o zamarlym mieicie
starozytnym Petra (w cyklu ,Miasta szlakow
karawanowych*), E. Turska o odkryciu
pierwiastkow chemicznych w czasach nowo-
zytnych. Uzupelnia ten bogaty i wielostron-
ny material szkic K. Czachowskiego o mo-
rzu w literaturze polskiej. Autor szkicu
twierdzi: ,,Nie Zeromski jest naczelnym ma-
rynistg naszej literatury, ale przede wszyst-
kim — Waclaw Sieroszewski®.

Kazdy tom Niepodleglosci stanowi prze-
dziwng, jedyna w swoim rodzaju lekture.
Gromadzone w tym czasopiémie rozprawy
historyczne, artykuly, wspomnienia, doku-
menty owiewajg nas atmosfera niedawnej a
tak juz dalekiej epoki; epoki ludzi podziem-
nych, przez pobojowiska powstan, cele wie-
zien, pustynie syberyjskie, idacych ku wol-
nej Polsce. Wylaniaja si¢ z niepamigei twa-
rze bohateréw, ktorych imiona pogubila hi-
storia oficjalna; ze sléw prostych, czesto
niezgrabnych, rodzis+ si¢ ponownie, staje
przed oczami zaginiony a mniezapommiany
Swiat.

W numerze ostatnim (za wrzesien i paz-
dziernik b. r.) Stanislaw Giza kreéli biogra-
fie Ludwika Janowicza, jednego z najwybit-
niejszych pionierow polskiego ruchu socjali-
stycznego, proletariatezyka, najblizezego to-
warzysza Warynskiego i Kunickiego. Wla-
dystawa Michalowska, dawna robotnica z
Zyrardowa, oglasza wspommienia ze swej taj-
nej dzialalnoéei politycznej od roku 1905 do
jesieni 1918. Ludwik Sledziiski opowiada
wstrzasajgca historie meczennikow katorgi
tobolskiej. Dwie zaé pozycje zeszytu mowia
o Jozefie Pilsudskim.

Sa to: trzy nieznane listy Komendanta
z lat 1894—96 (ogloszone w opracowaniu
Wi. Pohég-Malinowskiego i L. Wasilewskie-
go) oraz niezmiernie ciekawy ,stenogram™
Artura Sliwinskiego z rozmowy, jakg mial z
Pilsudskim 9 listopada 1931 roku. W owym
czasie Marszalek zaproponowat Sliwinskiemu
napisanie monografii o nim, aby przeciwsta-
wié ,,c08 z prawdy” rozmaitym falszom i le-
gendom, szerzonym przez zwolennikéw i
przeciwnikow. W wyniku tej propozycji —
opowiada Sliwinski — przystapiliémy do
pracy, éciflej méwige do rozméw, ktéorych
tematem byly przezycia i osoba Marszalka.
Rozmowy odbywaly sie majezeiciej wieczo-
rem w Generalnym Inspektoracie Armii.
Przyszedlszy do domu, zasiadalem zaraz do
pisania, by za Swiezej pamigei utrwalié to,
co Marszalek moéwil™.

Oto miektére fragmenty wyznan Pilsud-
skiego: ,Ludzie najczeiciej myély szablona-

mi. Ja przez cale Zycie przeciwstawialem sig
| szablonom. Od malego dziecka my$lalem i-
| maczej, niz ludzie, ktérzy mnie otaczali. Od
| dziecka mialem w sobie to wszystko, co Zy-

cie utrudnia i przeszkadza w zyciu... Czesto
znajdowalem sie¢ w polozeniu bez wyjscia.
Bylem, jak czlowiek weisniety w kat i ze
wezystkich stron zamurowany. Kroku uezy-
ni¢ nie moglem. Z prawej strony &ciana, z
lewej strony é&ciana.. A przeciez zawsze,
zawsze jakié przypadek, jakaé calkiem nie-
przewidziana i nie brana w rachube okoli-
cznoéé przychodzila mi z pomocs. Pekal
mur, rozst¢gpowaly sig &ciany.

...Marszalek urwal i zamyélil sie¢ przez
chwilg. Bylo coé groZnego w tym zamyséle-
niu si¢ nad przezyciem, z ktérym wigzaly
sie losy Polski.

— To reka Boza dziala, prowadzi mnie
i oslania — rzekl po chwili.

Zapanowala cisza.

— Reka Boza — powtérzyl Marszalek™.

Odpowiedzi Redakcji

Godlo ,J. 2 — Nowela Pana do zwrotu.
Goglo ,, Twoérczoéé* — Nowela Konkurs na

nowelg — do zwrotu. Konkurs zostanie rozstrzy-
gniety mniej wigcej w ciggu miesigea,

Godlo ,Palacz* — Nowela Cygaro — do
zwrolu.

Godlo ,Rzepa* — Kopertg z nowym adresem
otrzymaliémy. Nowela Zawody nielada — do
zwrotu,

Godlo ,Stara bain® — Wszystkie cztery no-
wele do zwrotu.

Godlo ,Amon Ra* — Nowela Hormony i
serce — do zwrotu.

Godlo ,Aner** — Nowela Pani Igro — do
zZwrotu.

Godlo ,Lex** — Nowela Czerwona karteczka
— do zwrotu.

Godlo K. D.* — Nowela Przez wicki — do
zwrolu.

Godlo ,,Odrowgz* — Pod tym godlem nade-
slano nowele p. t. Umarl Maciek, umarl..., ktéra
zostala wyeliminowana z konkursu po pierwszym
czytaniu, Nowela Przebacz moze jest pod innym
goddem. ;

P. A. RS, Stryj. — Prosimy o podanie go-
dla, pod jakim nowela zostala nadeslana na kon-
kurs, gdyz tylko wéwezas bedziemy mogli spraw-
dzié, czy zostala zakwalifikowana do drugiego
czytania, czy tez zostala wyeliminowana,

Godlo ,,Cheieé to mée* — Nowela Prak prze-
lotny — do zwrotu.

Godlo ,,Contra spem spero* — Nowela Po-
wrét — do zwrotu,
Godlo ,,Dr Max Bélse* — Owszem, jest, Zo-

stala wyeliminowana z konkursu po pierwszym
czytaniu. Rekopis do zwrotu,

Godlo ,Sen* — Pod tym godlem nadeslano
dwa utwory: Zycie nie jest meteorem i Dzieje
pewnego parkanu, ktére zostaly wyeliminowane
po pierwszym czytaniu.

P. W. M, Grodno — Nowela Modelka (go-

dlo ,Anima*) — do zwrotu.

Godlo Rytm* — Nowela Czlowiek kuszony
od Boga — do zwrotu.

Godlo ,Maska* — Nowela Poszukiwacz ztu-
dzett — do zwrotu.

KSIAZKI NADESLANE

ANTONI GRONOWICZ: Niedroga recepta—
kompozycja sceniczna, Lwéw 1937, Nakladem
Ksiegarni Lwowskiej.

JOZEF PILSUDSKI: Pisma Zbiorowe. T. VI.
Warszawa 1937, Instytut Jozefa Pilsudskiego po-
éwiecony badaniu najnowszej historii Polski.

KAZIMIERZ ECKERT: Oicze Nasz — poe-
zje. Lwow 1937. Nakladem autora.

WACLAW SCHMIDT: Bartlomiej Laffemas.
Z eyklu: Okresy powojenne w dziejach Francji.
Paryz 1937. Société Nouvelle d'Imprimerie et
d"Edition.

ADAM MADLER: Droga. Dramat w trzech
aktach. Warszawa 1937. F. Hoesick .

"M.'ARCT: Sftowniczek ortograficzny i zasady
pisowni polskiej. Wydanie nowe powigkszone.
Warszawa, bez daty. Wydawnictwo M. Areta.

IRENA ARCTOWA: Razem czy osobno.
Stowniczek wyrazéw pisanych lgemmie lub roz-
dzielnie. Warszawa, bez daty, Wydawnictwo M.,
Arcta.

STANISLAW BAK: O zbieraniu materialéw
gwarowych na Slgsku. Z przedmowa prof. Kazi-
mierza Nitscha. Katowice 1937. Wyd. Instytutu
Slgskiego. Sklad gléwny: Nasza Ksiggarnia —
Warszawa.

Prace polonistyczne. £.6dz 1937, Nakladem Ko-
ta Polonistéow w Lodzi (z zasilkiem Zarzgdu
Miejskiego w Lodzi).

BRONISEAW NYCZ: Norwidows monologia
wZwolon®. Prace z historii literatury polskiej
nr 4. Krakéw 1937, Sklad gléwny w Kasie im.
Mianowskiego, Warszawa, Palac Staszica.

Z pracy panistwowych seminariéw nauczyciel-
skich w Polsce. Warszawa 1937. Nakladem Ko-
mitetu b. pracownikéw seminariéw. Sklad gléw-
ny: Instytut Wyd. ,Biblioteka Polska®,

Mary Stuart — a romantic drama by JULIUSZ
SEOWACKI. Translated from the Polish by Ar-
thur Prudden Coleman and Marion Moore Co-
Teman. New York 1937. Published by The Trans-
lators.
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