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"SAGA FORSYTEOW"

«. . zwycigstwo wytrzezwia ludzkie sily,

niecanych. Tlum ,kulturalny”, podobnie reszty dzisiejsze formy nacjonalizmu, mark- eka interpretacjg. Zapewne, mozna znale#é

gdy sukces — i owszem — rozpaja!..

C. K. Norwid

Pewien francuski mistrz paradoksu na-
pisal niedawno, ze Hiszpanii przed komuni-
Ziie broni jej wiasna anarcma. Poleki,
zdaje ei¢, broni przed upadkiem kultury
dzika i zacigta anarchia kulturalna, polemi-
ka biegunowo przeciwnych i ekrajnych éwia.
topogladéw. Kiedy myséle o tym, przypomi-
na mi si¢ zawsze zartobliwy opis rozmowy
w dylizansie w liscie papny de Robinau do
de Scudéry — rozmowy zupelnie beztreéci-
wej, gdzie wezyscy mowili tylko o ewoich
esprawach osobistych lub zawodowych, elo-
wem, gdzie odbywala sie dluga i nudna wy-
miana monologow.

Obraz polskiej rzeczywistoéci spoleczno-
kulturalnej przypomina mocno owg rozmo-

jak tlum uliczny, pomiedzy mienawicig a u-
wielbieniem, pomig¢dzy wetrgtem a zapalem
nie zna zadnego paliatywu. Tymezasem, aby
cheieé tworzyé i mysleé, trzeba oddalié sie
nie_tylko od tlumu, jak powiedzial Lamar-
tine, ale nawet od publicznosei. O tym wla-
énie zapominaja wielbiciele mas i nie do-
strzegaja eprzecznoéci zawartej w ich apo-
logii. Nie znaczy to, aby czlowiek twérezy
izolowany byl w préimi epolecznej. Dziala
w naszej éwiadomoéci zaréwno Huxley, jak
Upton Sinclair, Maritain, jak Tagore, wply-
waja ma nas zarowno rozruchy chlopskie w
kraju, jak dziala wojna domowa w Hiszpanii.
Natomiast znaczy to, ze misja ludzi intelek-
tu mie jest bramie czynnego udzialu w wyda-
rzeniach polityeznych: miech kazdy uprawia
swoje rzemioslo. Pisarz powinien byé w
pierwszym rzedzie eedzia, ktérego obowiaz-

sizmu w ogole a komunizmu w ezczegélno-
éci.

Jaskrawym tego objawem jest nznawanie
jakiegoé stanu rzeezy za sluszny tylko dla-

_tego, %e, stan éw ietnieie. Dla nacionalizmu
i marksizmu ueankcjonowaniem normy jest

sama rzeczywistodé i oma to wyznacza pod.
stawy jego ocen i postgpowania. Nie trzeba
chyba dowodzié, ze takie ustosunkowanie
si¢ wobec rzeczywistoéci kryje w sobie gle-
bokie miebezpieczenstwo dla kultury. Bo-
wiem stwierdzenie, ze coé zachodzi, nie mo-
#e byé migdy racja wystarezajaca do uznania
tego ,.czegos” za sluszne i moralnie uspra-
wiedliwione. Istota postgpowania moralnego
rodzi eig na kanwie przeciwstawienia sie rze.
czywistodci — z  przezwyciezenia elemen-
tow, ktorych ogél zwyklo mazywaé si¢ natu-
ra. Wiecej, uwazam, ze aktualna w dzisiej-

tutaj nowe ujecie z zakresu zagadnienia spo-

tecznych uwarunkowan twérezodei kultural-

nej, tym niemniej jednak takie traktowanie

przedmiotu badan epr jest z pr

et mtelalprpliomys
Intelektualizm wyodrebnia poszezegolne

\ dziedziny kultury i traktuje je w zwiggku

Jze stronami 6twarsajacego przedmiotu, kté-
re odpowiadaja tworczoéei, a wiec nauke
w skali dziejowej lacznie z dyspozycjami
poznawezymi, eztuke — z artystycznymi i t.
d. W konsekwencji wiaze wiec kultury na-
rodowe, w sposéb zda ei¢ niedostrzegalny,
w jedna caloié naszej kultury europejskiej;
spoleczenstwo uznaje sensu stricto za wiel-
ko&é planetarna.
Walka pomiedzy
tendencjami

intelektualizmem, a
redukujacymi, obejmujacymi
poza nacjonalizmem i marksizmem, réwniez

i vl sbie Docatourvrss slbows kiem jest natychmiastowa interwencja w  szych czasach rozbudowa nacjonalizmu (ne- freudyzm i psychologizm nie jest jeszeze za-
1‘2' ey I’ X vym; albowiem — Z  ohywili, gdy zasady zgodne z jego sumieniem  gatywnego) i marksizmu stanowi réwnoczeé- konczona. Nie uwazamy za ewoje zadanie
ewej czy prawej strony barykady — ely- ea w niebezpieczenstwie. Politycy myéla na nie wybitny rozwéj tendencyj redukujacych

szymy tylko dlugie tyrady, monologi, zapra-
wione farezem pseudofilozoficznych teory-
jek, a jesli dochodzi do ozywiomego sporu,
krzyzuja sie z sobg: ezpada z palka, zamiast
tarczy uzywa sie wiecheia. Literatura i sztu.
ka, wszystko to, co, najogélniej mozna
ochrzeié mianem kultury, stalo si¢ terenem
eksploatacji réinych Forsyte'ow wojujacego
nacjonalizmu i marksizmu, wszelkich sfer i
warstw, uwazajacych kulture za departa-
ment propagandy wlasnych, dobrze oplaca-
jacych sie intereséw. Pisarze i literaci usi-
Iuja uzgodnié rytm swojej pracy z rytmem
ruchéw politycznych — i na odwrét. Tak
wige wynoszenie sprawy uwiezienia Czuch-
nowskiego przez pewne pisma literackie do
rozmiaréw ,.ofiary faszystowskiego rezimu®,
w.sknltazauie w zwigzku z tym wizji éred-
niowieeznych czaséw z jednej strony, jak i
pozbawiona jakiejkolwick uczciwoéci nagon-
ka na Rzymuwekiego, maskowana zrecznie
argumentem walki ,,0 zdrowa kulture pol-
skq“.z drugiej — jest w swoich ukrytych
eprezynach plaskim, demagogicznym chwy-
tem politycznym, majgcym skompromitowaé
pewne kola i ludzi o niewygodnych przeko-
naniach. Dazigiejszq sytuacje kulturalng w
Polsce — j nje tylko w Polsce — ujaé moz-
na W ten sposib, ze literatom i intelektuali-
stom Przypisze sie obowigzek ratowania pe-
wnych wartogci kulturalnych wobee inwazji
mas w dziedzing twérezoéci i form kryte-
riéw literackich. Peychologia tlumu zyskala
prawo obywatelstwa w dyskusjach na tema-
ty kulturalne: cechuje ja nadzwyezajna bez.
wzg;lf:dnoéé. absolutny zamik odpowiedzial-
MOSCI Z4 6woje czyny, zupelny brak pojecia
]ilklcjkt?lwi?k miary, ktére pochodzi z nad-
ZWYCZaJnego napigcia uczué wzajemnie pod-

ogol doraznie, — dzi§ na polach Hiszpanii
graja komedig, ktérej ostatni akt moze byé
tragiczny; ludzie intelektu sa bardziej dale-
kowzroezni, — ich zadaniem jest zwalezanie
rzekomych ,cywilizacyj”, ktore pod rézny-
mi pozorami dgza do narzucemia suprema-
cji mas, do ograniczenia jednostki do roli
cyfry w obrachunkach taktyki wyborczej
czy gospodarczej — sugerowanie idealu,
leez mie realizowanie go, nawet w imig¢ naj-
éwietszej eprawy. Ludzie czynu wymagaja
dobrze i pieknie kutej broni. Ludzie myéli
sq wlaénie jej kowalami. Proces, jaki obec-
nie przeZywamy — proces marzucania przez
masy pisarzom i intelektualistom ewoich
popedéw, instynktéw i pozadan jest jedna
z form zwyciestwa naturalizmu moralnego i
dlatego jest postawa wyrazmie antykultu-
ralng.

Wobec rzeczywistoscei spoleczno-kultural.
nej postawe taka akceptowaly prawie bez

w dziedzinie humanistyki i kryteriéw filo-
zofii kultury.

W centrum zasadniczego w filozofii kul-
tury przelomu, tendencje poznaweze, repre-
zentujace oba kierunki, ea dla kultury —
nazwijmy ja ,,humanicznej* — bardziej nie-
bezpieczne, anizeli to na pierwszy rzut oka
wydawaé by si¢ moglo, albowiem sprowa-
dzajac jej wieloéé do jednej bazowej dzie-
dziny, determinuja genetycznie i logicznie
pozostale. Istotnie — epoleczny charakter
rzeczywistoéci bazowej uniemozliwiajge roz-
graniczenie poszczegdlnych dziedzin kultu-
ry dokonuje jej syntezy obok i miezaleznie
od badai specjalistéw. Miejsce metody anali-
tyeznej zajmuje metoda opisu strukturalne-
go, naukowe pojecie wyjasnienia wypiera w
myél dowolnie przyjetego zalozenia, reduku-
jacego wygodne pojecie bazy i madbudowy,
obrazowanej w dodatku swoiécie doktryner-
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formulowanie tutaj jakiegoé nowego mitu.
Zadaniem pisarza uspolecznionego powinno
byé budzié zapadajacych w buddyzmy my-
élowe i do czuwania zmuszaé. Faktem jest,
%e mie istnieje inna prawdziwa dyseyplina,
procz dobrowolnej dyscypliny ¢zuwajaeych
§wiadomosci. Sadzimy, ze aby w tym
.wezechiwiatowym przeciggu® dopracowaé
si¢ utraconego w Polsce zwigzku z uniwer-
salng kultura, trzeba przewartoiciowania
naszego dorobku kulturalnego pod katem
psychiki wolnego narodu — trzebha poze-
gnaé sig ,,z drogimi jak ead dziecinstwa wi-
dnokregami® i zrzucié jak palgea Dejaniry
koszule wszystko to, co jest miepewne,
chwiejne, co jest falezywa mysla, co wyply-
wa z lenistwa i plytkoéci, choé grozi to za-
waleniem tysiacom wygodnych fikeyj, z kté-
rymi nam cieplo. W budowaniu zrebow kul-
tury, w uspolecznianiu zycia polskiego zna-
czyé mogg, jeéli nie tylko, to przede wezyst-
kim jednostki, idgce naprzéd w przedwiad-
czeniu, ze albo dojda albo zging. Van Gogh
ze swym ,,je payerai ou je laisserai ma peau**
jest nie odosobmionym przykladem pracy i
walki o selekcjg kulturalng. Sprawie tej elu-
za najlepiej ci, ktérzy imienia Poleki nie
wymawiajac nadaremnie pamie¢taja dobrze
stowa Konrada z Wyzwolenia: A co mi
wetrgtne i nieznoéne to jest robienie Poleki
na kazdym kroku i codziennie. Bo to tak wy-
glada jakby Poleki nie bylo, Polakéw nie by-
to. Jakby ziemi nawet nie bylo polskiej i tyl-
ko trzeba bylo wszystko pokazywaé, bo
wezystkiego zostalo na pokaz po trochu... po-
kazywaé jak erebra stolowe w zastawie, po-
kazywaé jakby kartki i karteczki zastawni-
cze i kryé sie i udawaé i udawaé*,

JAROMIR OCHEDUSZKO
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JERZY SMIGIELSKI

SWIATLO Z GROBU POVERELLA

»Koéciol, ongié matka poezji”, temi slo-
wami zaczyna Francis Thompson swe stu-
dium o Shelleyu. Matka to, ale nie tylko
poezji, takze i innych sztuk: rzezby i ma.
larstwa, Magna Mater Artium. Tem byl on-
gié kosciol dla kultury europejskiej: wielka
matka wszystkiego, co wzniosle i wspania-
le, wszystko zas, co wspaniale i wzniosle,
znajdowalo z kolei swoje miejsce w tym
gmachu pelnym najrozmaitszych kruzgan-
kéw, loggii, sklepieii, a nawet zakamarkéow,
jakim byl kosciél owych wielkich lat, kiedy
sam jeden niemal tworzyl sztuke i ja ,.kon-
sumowal®. Byl to gmach do&é potezny i wie.
loplanowy, by pomieécié sie w nim moglo
mawet to, co niekoniecznie bylo sama wznio-
sloécia. Pewne freski gotyckich kosciolow
§wiadeza o tym dowodnie. Nie ulega jednak
najmniejszej watpliwoéci, ze jedynie jego
powietrze, koéciola uniwersalnego, bylo
L.oddychalnym powietrzem* Gwezesnej sztu-
ki i co ze sztuki nie hylo rozwigzane w
nim, nie bylo rozwiazane nigdzie. Sztuka o-
wych czasow i kosciol, to jedno, a mawet
sztuka laicka byla odzwierciedleniem kos-
cielnej. Kosciol byl wielkim i na najwyssza
miar¢ mecenasem sztuki i za jego sprawa
wspaniale tumy i wyniosle katedry zalud.
nialy si¢ posagami najpierwszych rzezbia-
rzy owych czasow, rozjasnialy sie freskami
najéwietniejszych malarzy. To, co bylo ma-
tehnieniem i zachwytem ludzkoéei, co bylo
najwyzszym wyrazem czlowieczej ekstazy, to
znajdowalo si¢ cale i bez reszty w granicach
i murach koéciola. I po dzi§ dzien §wieci
ono przez wieki blaskiem najwyzszej moze
sztuki, na jaka zdobyla si¢ Europa, méwiac
twarzami przeéwietlonych madonn i eksta-
tyeznymi oczami $wietych.

Tak bylo ongis, gdy koéciél nie zapieral
si¢ sztuki, gdy uwazal ja za pierwsza swoja
core i gdy zyezliwym okiem patrzal na kaz-
dy wysilek artystyczny, byle ezyniony byt
on na chwale Boza. Whrew powszechnemu

mniemanin, $redniowieczni ,marchandzi*
sztuki — a byl to pod réznymi postaciami
kosciol — odznaczali sie duzym liberaliz.

mem, . sprewach artystyeznych i bynajmniei
nie prébowali dyrygowaé matchnieniami
swoich malarzy i rzezbiarzy. Tworzae posag.
czy ukladajac fresk koscielny, artysta mial
tylko jedno marzucone mu zadanie: mial
dzielem swym powiekszyé chwale Boga i ko-
iciola. Jak to robil? — to byla juz jego oso-
bista sprawa, do ktérej mu si¢ nikt nie mie-
szal. Dlatego powstalo i powstaé moglo w
ciagu kilku zaledwie wiekow takie mnostwo
form artystycznych, takie bogactwo keztal-
tow, ktore widoeznie nikogo nie razily —
mimo Ze hyly nieraz nowe i nowatorskie —
skoro kazda z tych form znajdowala dla
siebie miejsce pod strzelistym eklepieniem
éredniowiecznego tumu.

Jakze inaczej dzié sie eprawa przedsta-
wia! Gdy za czaséw wezechwladztwa koécio-
la wszystko co bylo sztuka znajdowalo latwy
dostep do katedr i oltarzy, dzi§ sztuka trzy-
mana jest, méwige obrazowo, w kruchcie
koscielnej, jesli tam znajdzie si¢ dla niej
miejsce, Od wielu bowiem lat, niemal wie-
kow, to wszystko, co twoércze i wielkie w
sztuce européjskiej, nie ma wladciwie wste-
pu do koéciola. A rezultat tej abstynencji
jest taki, iz wnetrza koscioléw, o ile nie pa-
migtaja dawnych lepszych stuleci, §wieca
straszliwg tandety artystyczna, na kérej wi.
dok Sciska si¢ serce kazdemu, dla kogo ko-
éciol jest chociazby tylko .Awigtynig sziu-
ki*, miejscem objawiei artystyczuych.
Spojrzmy tylko na te szablonowe kielichy i
lichtarze, popatrzmy fia t= tuzinkowe posa-
gi, przedstawiajace Madonne i Chrystusa,
rzuémy okiem na nieraz wrecz okropne zdo-
bienie oltarzy, i tak juz pomyslanych nie
%¢ szczegbinym smakienrt. a zrozumiemy, ja-
ka przepaéé dzieli owa dawna ,wielka mat-
ke sztuk™ od dzisiejszych jej stug, kiérzy
sztuki nie potrzebuja, wiecej nawet, Ltérzy
niejednokrotnie, gdy chodzi o stare zahytki.
eztuke te miszezg i ekazujy na zaprzepasz.
czenie. Nie ulega najmniejszej watpiiwoéc:,
#e duzn sztuki jest dla wspélezesnege ko-
ciola duchem niemal znpelnie oYcym i Ze
religijnodé dziciejezych slug kodciola nie u-
waza za poirzebne wypow'adac sie poprzez
sztuke. Dzisiejszym wierzacym wystarcza
sklep z dewocjonaliami!

Nalezy byé¢ jednak sprawiedliwym i przy-
znaé, iz to rozetanie si¢ kosciola ze sztuka
nie jest wylaeznie wing samego koéciola.
Przemiany, jakich doznala sztuka na prze-
strzeni od konca gotyku, nie mogly pozo.

GROB SW. FRANCISZKA

staé bez wplywul na to, ezy koiciél mial na-
dal dzierzyé prymat artystyczny. Wraz z so-
kularyzacja sztuki, wraz z przesunieciein,
jesli sie tak wyrazié mozna, centriw wyobra-
zni ku laickiej stronie zycia, dokonywaé sie
zaczelo powolne ale stale odzegnywanie sig
kosciola "od sztuki, czul on bowiem instynk-
townie, ze mimo zachowania tradycjonalnych
tematéw, a czeéciowo nawet tradycjonalnego
ich ujecia, sztuka porenesansowa z innych
wychodzi zalozenn i tworzy swe dziela nie
..na chwale Boza®, ale w najlepszym wypad-
ku dla uéwietnienia ludzkiego istnienia. Od-
suniecie sie kosciola od sztuki mialo swoje
glebokie racje, aczkolwiek mie ulega watpli-
wosei, iz bylo réwnoczeénie oznaka wielkie-
go oslabienia ekspansji kulturalnej kosciola.
Tak sie wiec tez stalo, ze kosciél poszedl
swoimi drogami i doszed! do... sklepow z de-
wocjonaliami, sztuka zaé réwniez poszla swo-
ja droga, az osiagnela... calkowite zalamanie
tych indywidualistyeznych i maturalistyez-
nych zalozen, na ktérych budowala swéj
rozwo6j przez kilka ostatnich wiekow.
Zyjemy jednak w czasach, w ktérych w
calej europejskiej ,.naturze” odbywa sie
wielka przemiana, na przekér tym. ktérzy
twierdza, ze nic sie nie dzieje, albo ze szyh-
ko zblizamy si¢ do ,upadku Zachodu*. Ta
ogélna wielka przemiana moze najpelniejszy
ewoj wyraz znalazla wlaénie w sztuce, kto-
ra w éposob zupelnie radykalny zaczela zry-
waé z orientacjami, powstalymi ma gruzach
gotyku, i powraca do tych stanowisk, jakie
obowiazywaly w wiekach érednich. Rzecz
zrozumiala, ze aby te nowe, a wlasciwie od-
wieczne stanowiska, mogly dojéé w calej pel-
ni do glosu, musi sig¢ przezwyciezyé miliony
nawykéw uczuciowych, stworzonych przez
artyzm ostatnich czterech wiekéw. Wywolu.
je to wiele nieporozumien, a sztuka nowo-
czesna, w zalozeniu swoim antyindywiduali-
styczna i antynaturalistyczna, pragnaca wy-
powiadaé cos wigeej, niz tylko ziemskosé
i tylko cielesnoéé, okreilana jest przez nie.
swiadomyeh rzeezy jako .bolszewicka®™.
Szezegélnie u nas, w Polsce, hojnie sie tym
epitetem szafuje! 1 dopiero obcojezyczni
egzegeci nowoczesnej sztuki, przybywajacy
czasami do nas z Zachodu, tlumaczyé musza
naszym ,,prostym slugom Pana®, iz spiry-
tualizm nowoczesnej sztuki nie ma nic z bol-
szewizmem wspélnego, a wprost przeciwaie,
jest jego wrogiem, i ze sztuka, ktéra, mo-
wiac slowami Doroszewskiej o Maritainie,

tego. ¢o uzna za rzeczywistofé istotna®, iest
sztuka budujacy swoje dzielo na podstawach
religijnej matury, bedacych zaprzeczeniem
renesansowej ,.tylko ziemskosci® i ,,tylko do-
czesnosei™,

Mimo, ze tak wiele slow i wysilkow po-
§wigcono ukazywanin tej wlasnie prawdy
(chociazby w sposéb niedoskonaly, ktéz bo-
wiem zaczyna doskonalocial), ta zasadnicza
podstawa nowej sztuki nie zostala jeszcze w
calej swej glebi i pelni zrozumiana. W
szezegolnodci kodciél odnosi sie do niej w
sposob wysoce nieufny, jakby nie rozumial,
czy zrozumieé nie cheial, ze odbywa sie ta
co$ jakby odwrét ,syna marnotrawnego®,
ktory po kilkuset latach usiluje wrocié na
ojeowskie lono, i ze sztuka nowoczesna re-
prezentuje te wladnie stamowiska, ktore sg
duchem z ducha koSciola w okresie jego
najwickszej mocy kulturalnej. Jesli jednak
na Zachodzie ta rezerwa kodciola dzieki
dzialalnosei wielu Swietnych umysléw, jak
Brémond, czy Maritain, elabnie z kazdym
niemal dniem, wigcej nawet, jeéli na Zacho-
dzie dokonywa sie na podstawie wzajemme-
g0 zrozumienia doniosle porozumienie po-
migdzy przedstawicielami koiciola a przed-
stawicielami sztuki nowoczesnej, to u nas
ma sig rzecz inaczej. Idiotyczne slowo o
wbolszewickiej* sztuce nowoczesnej robi swo-
je, a pomiedzy dzisiejsza sztuka, ktéra robi
tak ciekawe wysilki np. w kierunku wskrze-
szenia fresku, a koéciolem nie ma mic, co by
obie strony-zblizyé moglo. I rojg sie nowe
koscioly w Polsce, ktérych tak wiele pow-
staje, od straszliwych bohomazéw. poczatych
z ducha wrecz wrogiego temu, co repre-
zentuje idea sztuki w kodciele, podezss gdy
ci, ktérzy naprawde powolani sa w dniu
dzisiejezym tworzyé ,ku chwale Bozej*,
jak to bylo za dawnych ezaséw — stoja
gdzie$s na uboczu, nierozumiani. nie dopu.
szezani do pracy, nieraz zohydzani.

Jest rzecza wielkej wagi, by co predzej
nastapilo takie wyréwnanie stanowisk, jakie
dokonywa si¢ na Zachodzie, i to nie tylko
we Francji, ale takze w Anglii, a nawe: we
Wioszech, gdzie zrozum’ano, iz dawna sztu-
ka sprzed XVI wieku o sztuka dui dzi-
siejszych, to nie sa kategorie przeciwstawne,
a przeciwnie, bliskie sobie.

Nigdy nie zapomng tego glebokiego
wzruszenia, jakiego doznalem kiedys w As.
syzu, zwiedzajae bazylike &w. Frauciszka.

.przeksztalea rzeczywistosé pozorna w imie Znajac z dawnych reprodukeji krypte fw.

Franciszka nie zamierzalem schodzi¢ do
niej, by jej lichy barok nie zniszezyl tego.
czym napelnia dusze Iudzka cudowny mrok
,dolnego kosciota® i zjawa giottowskich fre-
skow w kosciele ,,gérnym®. Przez szparg u
oltarza nad krypta ujrzalem jednak trumne
§w. Franciszka. Zeszedlem na dél. I oto w
mrocznej krypeie ujrzalem cod, co moglo
sercem ludzkim westrzasnaé do glebi. Na
srodku miewielkiej hali stalo coé jak slup.
skladajacy sie z zywej skaly, obwiedzionej
czgéciowo kamiennym murem. Mur ten sie-
gal az do pulapu. Gérng czeéé slupa stano-
wil rodzaj niszy, w ktérej, na skale, spoczy-
wa prosty ezary sarkofag é&w. Franciszka,
zwigzany kilkoma waskimi sztabami kutego
selaza. U stropu niszy wisi lampa. Cala
,.0zdobg* tego bloku jest tylko gruba, moc-
na krata, obejmujgca do polowy wysokodci
slup mieszezacy szezatki éw. Franciszka.
Przypomnialem sobie dawny grobowiec,
znany mi z fotografii, owe slupki barokowe.
pekate twarzycezki aniotkéw, ktore tak obce
byly miejscu spoczynku Biedaczyny Boze-
go. Jakze daleki byl tamten grobowiee, zda-
je sig z XVII wiekn, nie tylko duchowi sw.
Franciszka, ale tym murom dookola, tym
freskom dolnego koéciola, a nawet malatu-
rom Giotta! Natomiast to mnowoczesne,
przed kilku laty zbudowane mauzoleum,
ktérego autorem jest architekt Ugo Tarchi,
to naprawde miejsce spoczynku dla wiel-
kiego Swigtego. Tak proste i surowe, jak
proste i surowe bylo zycie Biedaczyny. Ani
odrobiny artystostwa, ani cienia kokieterii.
Sama surowoéé i prostota: tylko skala, na-
gi mur, zelazo. I tak, jak trummy dwietego
nie mozna by okryé kréolewskim plaszezem,
bo cale jego zycie i mauka byly zaprzecze-
niem takiej wspanialoéci, tak nie mozna by-
lo pozostawié szczatkéw doczesnych &w.
Franciszka w otoczeniu kolorowych mar-
murkéw i wdzigeznych glowek. Tylko ten
mur i ta krata zelazna mialy prawo tu sig
znalezé. Nic wiecej. Dopiero jednak dzisiej-
sze pokolenie zrozumialo to i dopiero ono
zdobylo sig na prostote nie tylko godna pro-

stoty sw. Franciszka, ale nie b?‘!igj W nastrp-

ju i wepolbrzemieniu w zadnej dysharmonii
z tym— co bylo dokola: z murami z XIII
wieku, z freskami najwiekszych malarzy o-
wych czaséw, z atmosferg surowej Swigtosei,
wypelniajaca cudowna bazylike.

Bylo w tym coé tak przejmujgcego, w
tej wewnetrznej zgodzie pomiedzy artystami
XIII wieku a artysta wspélezesnym, Ze ca-
ly czas pobytu w Assyzu gorowala swiado-
moéé tego ponad wezystkimi innymi wraze-
niami. Naocznie i dowodnie zostalo tu ob-
jawione owo tajemmicze porozumienie po-
miedzy sztuka wspélezesna, a sztuka sred-
niowieczna, bedaca jeszeze dla calego pra-
wie poprzedniego pokolenia li tylko zabyt-
kiem. I nie moglem oprzeé sie wrazeniu,
wychodzac po raz ostatni z wielokrotnie od-
wiedzanej krypty, iz wynosze z niej coé jak-
by éwiatlo, éwiatlo, ktérego zrédlem by! nie
tylko Boski Biedaczyna, ale takze i artysta
wepblezesny, méwigey jezykiem tym samym,
ktorym/ méwila ta trumna i te odwieczne
mury. Tam, w tej krypcie dane mi bylo u-
wierzyé, iz nie jest tylko mitem przymierze
pomiedzy wielka spirytualistyezna sztuka
dawnej Europy, a sztuka nowego pokolenia.
To jest zywa prawda, a kto jej nie rozumie,
ten nie rozumie wielu rzeczy z naszej wspol-
czesnoéci.

JERZY SMIGIELSKI

BIBLIOTEKA DRAMATYCZNA

+wDROGI"

Tom 1. G. B. Shaw: Maz przeznaczenia
7 1I. F. T. Marinetti: Jeicy
= III. Jean Cocteau: Orfeusz
o 1V. Kazdy (Everyman)
4 V. André Gide: Edyp
" VI. Cypryan Norwid: Milosé czysta
u kapieli morekich
go VII. Eugene O'Neill: Ksiezye nad
Karybami :
. VIIL. Dialog o grzeszniku i lasce Bo-
zej
o IX. Lord Dunsany: Noc w oberzy
- X. C. F. Ramuz: Historia o #olnie-
rzu
o XI. Paul Claudel: Mlodoéé Violeny
w  XII. André Gide: Persefona

2—



S e

N 5 (174)

CZESLAW MILOSZ

,Dziewczeta" H.

Powiei¢ Henryka de Montherlant Dziew-
czeta (Les jeunes filles) wywolala zywe
spory krytykow. Ukazala si¢ mniej wi
cej przed rokiem i przez ten czas dosluzy-
la sie skromnego mapisu ma okladce: ,,80-1y
tysige*. Dosluzyla si¢ tez ostrych atakéw ze
strony wielu powaznych pisarzy: Mauriac
np. wreez napisal, ze autora Dziewczqt
trzeba wylaczyé raz na zawsze z rzedu lu-
dzi literatury i wyznaczyé mu miejsce po-
migdzy fabrykamtami brukowych roman-
eow. Dalszy ciag Dziewczqt p. t. Pitié pour
les femmes zjawil si¢ ma polkach ksiegar-
ekich w koiicu roku 1936, a rozglos, jaki
otaczal pierwsza czeéé, mie opuszeza i dru-
giej. Juz temat ma wlasnoéci pongine
dla szerokiej rzeszy czytelnikow, a ezcze-
golnie czytelniczek. Oto wielki, slawny po-
wieéciopisarz Costa otrzymuje mméstwo li-
stow od kobiet. Najezeéciej ich mie otwiera,
czacem jednak zabawia si¢ w okresach wiel-
kiej nudy odpowiadaniem ma gorace wynu-
rzenia wielbicielek. Ma kilka takich kores-
pondencyjnych przyjazni, ktére chociaz
budza w nim czesio uczucie niesmaku, jed-

nak interesuja go jako ..przejawy”, jako
fwiadectwo pewnych przezyé ludzkich.

Costa w sposob nonszalancki pielegnuje te
przyjaznie, dba o to, by nie wygasly i aby
lampy, ustawione przed jego oltarzem, zaw-
sze Swiecily (te lampy mozna traktowaé
niemal doslownie, gdyz jedna z jego wy-
enawezyn, mloda dziewezyna z  glebokiej
prowincji, wpada w obled i modli si¢ przed
portretem Costy). Sam Cosla jest miesza-
ning pychy i sadyzmu, nie brak mu jednak
odruchéw litoéci. Zgdza panowania mnad
wezystkim i wszystkimi, potrzeba calkowitej
swobody, niezagrozonej ani przez ludzi ani
przez bogow, czynia z miego postaé do pew-
nego stopnia demoniczng. Poganski, pelen
jezeli mie spokoju, to upojenia wlasng po-
tega, mie zna innych motywéw postepowa-
nia miz troska o masycenie popedéw, daja-
cych rozkosz wladzy. Stad zapewne wymika
owa wielka iloéé kobiecych ofert, gdyz za
Costa, gdziekolwiek sie obréci, biegnie skar-
ga odtraconych, posuwajacych sie do zupel-
nego zapomnienia o godnoéci kobiecej istot,
ktore prosza aby racazyl przyjaé ich ofiare.

Jednak litosé, jaka powstaje ma widok
cierpiein tylu kobiet spragnionych milodei,
nie moze w miczym zmienié postepkéw Co-
sty. Ciosy, jakie zadaje sa tym bardziej cel-
ne, im lepiej rysuje si¢ obraz bélu, ktéry
bedzie nastepstwem jego ciosu.

Dopiero z chwila mapotkania mlodej
dziewezyny, zdolnej, jak mu si¢ zdaje, obu-
dzi¢ w nim milo§é — zadowolona z siebie
sila zaczyna topnie¢ w mieznanych poprzed-
nio powiewach tkliwosci. Costa zaczyna sie
wahaé i druga cze§é Dziewczqt konczy
sie takim wlaénie rozluznieniem woli, wa-
haniem i niemal zgoda ma malzenstwo.
Trzeci tom przyniesie zapewne rozwigzanie
lagodne i ludzkie, dzikoéé¢ i sadyzm zapew-
ne zostang pokoname, chociaz nie trzeba
niedoceniaé zamilowain Montherlanta do nie-
spodzianek.

Tak oto z grubsza wyglada ogélny za-
rys tej powiedci, powieéci wlhadciwie bio-
graficznej, albo, jak zaznaczaja liczni wro-
gowie—autobiograficznej. Fabula raczej pla-
ska. Montherlant bronige si¢ przestrzegal
wprawdzie przed identyfikowaniem jego
osoby z osoba bohatera; chcial uwolnié sie
w ten sposéb od zarzutéw (a zdarzyly sie
takie) latwego demonizmu i cynicznych,
ale niestety maiwnie cynicznych, czynéw,
jakim oddaje sie literat Costa. Mimo to
podejrzliwoié czytelnika mie daje mu wia-
ry. Brak gérowamia mad materialem powie-
Sci, zbyt gorliwe przywigzamie do jednej z
dzialajacych o0séb — tte rzeczy sa zwykle
bardzo razgce i wech czytelnika majezeéciej
w danym wypadku méwi prawde, siegajac
droga okélng do miektérych punktow, gdzie
pisarz mimo woli zdradza sie ze swoja nie-
doé¢ uporzadkowang kuchmig. Stosunck
autora do Costy jest zbyt poblazliwy, abys-
my zgodzili sie ma istnienie tej postaci nie
wysuwajge dalszych roszezen. W tym samym
stopniu co Costa lubuje si¢ swojg osoba,
Montherlant lubuje si¢ osoba Costy, uzycza-
jac swojemu stylowi wiekszej mamietnodci
niz by na to zaslugiwaly mialkie przezycia
opisywanego pisarza. Dystans jest tak maly,
ze wypada mimo woli postawié pytania na-
tury etycznej: znak, #Ze autor mie jest ze
6Woim sumieniem artystycznym w porzad-
ku. Te pytania natury moralnej zadajemy
samemu Henrykowi de Montherlant: dla-
tzego .Cosu. slawny, znakomity, obdarzony
wepanialy inteligencja i talentem (co zmu-
szenl jesteimy przyja¢ ma wiare, jak w po-
wufscx»ach o hrabiach i hrabinach)—nie znaj-
duje lepszych terenéw panowania, niz dzie-

dzina dosyé lepkiego erotyzmu? W tej .,u-
rodzie zyecia®, w koguciej dumie, niedosé
rozsuplanej przez Montherlanta, jest jednak
mimo wszystko co§ plugawego — coi co
nadaje atmosfere caloéci i co miewatpliwie,
zblizajac powieéé do smakiw Dekobry, mo-
glo slusznie oburzyé Mauriaca.

Niewatpliwie doznamia erotyczne sy jed-
nym z waznych érodkéw masycenia pychy,
zaspokojenia pozadan wladzy i sadystyez-
nych marzei. Jednak i wtedy poczucie sily
polaczone bywa z lekami, co przychodza

de Montherlant

ze wszystkich stron, i z tymi lekami przede
wszystkim czlowiek wystepuje do walki. U
Montherlanta lubodé, z jaka opisuje sceny
milesne, nie zostawia miejsca na zadne te-
go rodzaju metafizyczne wyladowania naby-
tej radodei ezy grozy. Zajmuje si¢ majgrun-
towniej kwestia techniki milosnej (jeszcze
jeden powod do poczytnosei), i ta wytrzy-
maloéé w niepopuszezaniu metafizycznej far-
by bylaby niezmiernie ozywecza w zestawie-
niu  np. z polskimi autorami — gdyby&my
czuli, ze jednak prad pod budowlami stylu

przeplywa. Nie da sie¢ odgadnaé tego pradu
i dlatego dzielo Montherlanta jest (iromiez-
nym co majwyzej) hymnem na czeéé upo-
jonego wlasna sila mezezyzny, czerpigcego
potwierdzenie swoich przewag mad &wiatem
w liczbie ,zdobyczy*. Problem mniemal 2z
monoklem w oku, zalatujacy epoka Bour-
geta. Nie mozna Montherlantowi odmowié
brawury i przekory, ani pasji z jaka upiera
sie przy straconych z piedestalu tematach.
Respektu jednak nie wywoluje.
CZESLAW MILOSZ

POLSKA ZAPOMNIANA

Z tryptyku w Bodzentynie:

(Poczgtek szesnastege wieku)
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Zaséniecie N. M. P.
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IRENA KRZEMICKA

Dzieto literackie i formy jego poznawania

Kiedy przed pi¢cioma laty ukazala sie
ksigzka Romana Ingardena® dajaca nowg teo-
rie dziela literackiego, wskazujaca nowe za-
dania i metody wiedzy o literaturze i podbu-
dowe filozoficzna. na ktérej musi si¢ ona o-
przeé, nalezalo si¢ spodziewaé moze polemi-
ki, moze protestow i krytyki, a w kazdym
razie zywej dyskusji i zajecia pewnego sta-
nowiska wobec pogladéw autora. Tymezasem
— poza nielicznymi recenzjami, wstrzymuja-
cymi si¢ raczej od oceny merytorycznej —
fakt pojawienia sie owej ksiazki mie wywo-
fal uw mas Zywszego echa — w przeciwien-
stwie do zagramicy, gdzie podjeto nawet o-
statnio proby realizowania teorii i postula-
tow Ingardena na konkretnym materiale li-
terackim. Wydaje sie, ze niewielu ludzi
w Polsce naprawde i rzetelnie przeczytalo
»Das lit. Kunstwerk®. Od lektury odstrasza-
la moze pokazna objetoié dziela, obey je-
zyk (przekladu nie mamy dotychezas), a
przede wszystkim konieczne dla zrozumienia
tekstu wyksztalcenie filozoficzne i orienta-
cja w zagadnieniach filozoficznych, ktére
stoja u podstaw dziela, a ktérych takie a nie
inne rozwigzanie decyduje o zasadniczych ry-
sach koncepcji dziela literackiego, wysunie-
tej przez autora.

Kiedy dzi§ ukazuje sie, juz w jezyku pol-
ekim, nowa ksigzka Romana Ingardena®, tak-
ze poSwiecona zagadnieniom z zakresu nau-
ki o literaturze, atmosfera jest inna i inne
tez bedzie zapewne przyjecie. W ciagu ostat-
nich lat mial autor sposobnoéé kilkakrotnie
poglady swoje — oczywiscie tylko skrétowo
i aproksymatywnie — referowaé i poddaé
pod dyskusje. A jako profesor filozofii ma
Uniwersytecie Jana Kazimierza zaznajamia
z nimi w swych wykladach i éwiczeniach. W
szczegblnodei zas niektore zagadmienia, wy-
stepujgce w ostatnio wydanej ksigzce, oma-
wiane byly na posiedzeniach Konwersato-
rium, a obecnie Seminarium Wyzszego z e-
stetyki, ktore gromadza kazdego czwartku
obok studentéw filozofii przedstawicieli
Iwowskiego Swiata naukowego i artystycz-
nego.

W zestawieniu ze wspomnianym juz ,,Das
lit. Kunstwerk® stanowi ksigzka ,.0 pozna-
waniu dziela literackiego™ dalszy etap ba-
dai Ingardena, a nie jest przekladem ani
spopularyzowaniem poprzedniego. Podezas
gdy tam zagadnieniem naczelnym bylo zagad-
nienie struktury dziela literackiego, jako
tworu przedmiotowego pewnego okreéloneg’
typu, tutaj chodzi o formy jego poznawan:a.
A wiec tam zagadnienie z dziedziny ontologii
i teorii przedmiotu, tu — epistemologicznej
natury. Sa to dwa zagadnenia rézne. ale mie
niezalezne. Bowiem poznawanie przystosowa-
ne jest zawsze do tego, co ma byé poznane.
Kazdemu z odmiennych typéw przedmiotow
poznania odpowiada korelatywnie odmienna
forma poznawania. A wige i w wypadku dzie-
1a literackiego istnie¢ musi zgodno&é i wspol-
zaleznosé miedzy struktury dziela a sposo-
bem, w jaki jest ono poznawame. Teoretycz-
mie idealem rzetelnofci naukowej bylo by
moze, gdyby si¢ udalo zupelnie oddzielnie i
niezaleznie wypracowaé oba te zagadnienia,
i potem dopiero stwierdzié, ze zachodzi mie-
dzy nimi taka zgodnosé i wzajemne przypo-
rzadkowanie. W odniesieniu do dziela litera-
ckiego trzeba by wige — nie czynige z gory
zadnych zaloZen o jego strukturze — wyana-
lizowac momenty, wystepujace w aktach po-
znawezych, ktérych jest ono obiektem, i stad
dojié¢ do ogdluego schematu jego poznawa-
nia. A majge juz obie teorie, przedmiotu i
poznania, ekonfrontowaé je. Jezeli zadna z
obu tych teorii z osobna nie wykazywalaby
bledéw ani brakéw i jezeli by sie dalo stwier-
dzié, ze zachodzi miedzy obiema zgodnoéé i
wzajemne przyporzadkowanie elementow,
wiwezas vzyskalo by sie mozliwie pewne kry-
terium ich slusznoéci. W praktyce maukowej
nie zdarza si¢ jednak nigdy, by tego rodzaju
postulat byl zrealizowany w zupelnoéei. Sze-
reg czynnikéw stoi temu mna przeszkodzie.
Zupelnej izolacji rozwazan ontologicznych i

pi logicznych przeprowadzié niepodob
na szezegolnie wtedy, gdy obiektem poznania
jest nie jakié t. zw. przedmiot realny, a wigc
w ewej egzystencji miezalezny od naszych
przezyé Swiadomych, ale dzielo literackie,
ktore juz dla swego ukonstytuowania wyma-
ga pewnych aktéw natury poznawczej.

Miedzy ,,Das lit. Kunstwerk®" a ,,0 for-
mach poznawania® istnieje &cisla zaleznoéé

1 Roman Ingarden: Das literarische Kunst-
werk, Eine Untersuchung aus dem Grenzgebiet
der Ontologie, Logik wu. Literaturwissenschaft,
Halle 1931.

2 Roman Ingarden: O poznawaniu dziela lite-
rackiego, Lwéw, 1937, Wyd. Zakl. Nar. im. Osso-
linskich.

i lacznoéé — koncepcja omtologiczna zna-
lazla swéj odpowiednik w epistemologicznej
— razem tworza one pewna calo§é teoretycz-
ng. Niesposob w ramach recenzji oméwié kry-
tycznie, a chociazby tylko zreferowaé boga-
ctwo zagadmien, ktére Ingarden porusza,
badz dajac ich rozwiazanie pozytywne, badz
wskazujge je tylko. Juz z naczelnym pyta-
niem, ktérego wyrazem jest tytul ksigzki,
pytaniem: jak poznajemy gotowe i utrwalo-
ne dzielo literackie? — lgczy sig szereg in-
nych. Natrafia sig na szereg trudnoéei i kom-
plikacji, ktore trzeba pokonaé, azeby mée na
nie odpowiedzieé. A Zze sa to przy tym bada-
nia pionierskie, ze autor nie ma wlasciwie po-
przednikéw — mie znajduje wige pomocy w
dotychezasowej Iteraturze nankowej, i wszel-
kie trudnoéci pokonywaé musi sam. Oczywi-
sta miezawsze jest to mozliwe, a juz w kaz-
dym razie mie daloby sig zalatwi¢ w tym
muiej wigeej trzystastronicowym dziele. To
tez autor, dajac rozwiazanie pewnych zagad-
nien, w innych zadowala si¢ tylko aproksy-
macjami, intuicjami, wskazaniem kierunku,
wytyeznych. Wartosé i doniosloéé jego ksigz-
ki lezy tez nie tylko w jej wynikach pozy-
tywnych, ale i w tym wlaénie wskazywaniu
zagadnien, ktore domagaja sie rozwigzania,
w stawisniu pytan, na ktére — jak cheialby
spodziewaé si¢ autor — odpowiedza nastepey
i kontynuatcrowie.

Juz samo pytanie naczelne kryje w sobie
szereg innych. Mozna pytaé o poznawanie
w sensic najogdlniejszym, przy normalnym
obcowaniu czytelnika z dzielem, przy jego
lekturze. Ale zaraz nasuwa si¢ pytanie inne.
Czy i jaka jest warto&é poznawcza takiego
obcowania; jakie musi ono spelniaé¢ warunki,
aby rezultatem jego bylo poznanie, kiedy

poznanie bedzie muiej, a kiedy bardziej ade-
kwatne.

Odpowiedz na pytanie mnaczelne w tej
pierwsze] jego portaci daje I i II rozdzial
dziela (Przezycia wrhodzgce w sklad pozna-
wania dziela literackiego, Skrioty perspekty-
wiczno-czasowe w konkretyzacji dziela lite-
rackiego). W tej czeSci ksiazki przewazaja
tez wyniki pozytywne, podczas gdy w dru-
giej stawiane s raczej pytania i postulaty,
otwierane horyzonty na mowe zagadnienia.

W percepeji dziela literackiego wyréznia
autor cztery zasadnicze momenty, dajac opis
kazdego z mich i charakterystyke poznaweza.
Wykazuje, jak &ciéle sa one ze soba zlaczone,
skoordynowane, jak si¢ nawzajem modyfiku-
ja i uzupelniaja.

Moment pierwszy to poznanie ,,wyrazow",
Juz ten zaklada szereg innych aktéw, a mia-
nowicie naprzéd percepeje wzrokows zna-
kow graficznych (mowa weiaz o dziele w pi-
émie utrwalonym). Na jej podlozu dokonuje
sie uchwycenie typowych jakoéei postacio-
wych napiséw slownych, a potem uchwyce-
nie splecionej z ta percepcja typowej jako-
§ci brzmieniowej slowa. Az wreszcie docho-
dzi do ujecia typowej postaci mapisu slow-
nego jako ,wyrazu®. Dalsza faza jest rozu-
mienie znaczenia sléow i sensu zdai. Chodzi
tu o wykrycie intencji znaczeniowej slowa,
ktora przystuguje mu w danym jezyku, za-
zwyczaj nie jako tworowi izolowanemu, ale
wlasnie w danym kontekécie. Intencja ta mu.
si zostaé nie tylko wykryta, ale zaktualizowa-
na, musza dokonaé si¢ specyficzne akty my-
§lenia zdan i ich komplekséw. Kulminacja te-
go procesu jest rozumienie tresci dziela, czy-
li zaktualizowanie uorganizowanej calofci
sensowej danego utworu zgodnie z faktycz-

T. S: ELIOT

MARSZ TRIUMFAILNY

Glaz, brqz, glaz, stal, glaz, wawrzyny, ilady konskie

na bruku.

I chorggwie. I trqby. I mnéstwo orléw.
Ilez ich. Liczcie. I co za cizba ludu.

Ledwo _poznaé mozemy siebie samych i §rédmiescie.
Oto jest droga ku $wiqtyni. Zalalismy tlumem te droge.”

Wielu tu czeka. Ilu? O co im dzisiaj chodzi?
Czy ONI idq jus? Nie, nie jeszcze. Widaé tylko kilka orléw.

I slychaé trqby.
Idq. Czy ON nadchodzi?

Zwykle, codzienne stany naszego Ja sq zmyslowym doznaniem.

Czekajmyz wiec wéréd stolkéw

i paréwek.

K16z to na przedzie? Czy widzisz? Powiedz. Oto

5800000 karabinéw i rewolweréw,

102000 kulomiotéw,
28000 miotaczy min,

53000 polowych i ciezkich dzial.
A wypowiedzieé trudno ile pociskéw i min.

13000 samolotéw,

24000 silnikéw lotniczych,

50000 jaszczéw,

i jeszcze 50000 wojskowych wozéw,

11000 polowych kuchen,

1150 piekarn polowych...
Jak dlugo to trwa. Czy teraz bedzie juz ON? Nie.
Tamei, to klub golfowy kapitanéw, a tam — skauci,
i société gymnastique de Poissy,

a oto burmistrz i sluga. Patrz,
oto jest ON. Patrz:
te oczy o nic nie pytaja.

ani rece spoczywajqce na koiiskich karkach,

a oczy bystre sq, czujne i obojetne.

O tajemnico, spod golebiego skrzydla, tajemnico w piersi Zélwia,
pod palmq w poludnie, pod struga wid,

na martwym punkcie wirujqcego globu. O tajemnico.

Wstepuja do Swiqtyni, a tam ofiara.

Oto idq dziewice,
proch,
proch,
proch z prochu i znéw

Zwigajgce urny, urny w ktérych jest

glaz, braz, glaz, stal, glaz, wawrzyny, ilady koni

na bruku.

Tyle tylko widzimy. Jakie mnéstwo orléw. I ilez trgb.

(A w dzier wielkanocny nie mogliSmy wyjechaé na wies,

wiec wzielismy malego Cyryla do kosciola. I uderzono w dzwony
a on powiedzial glosno, wyraznie: racuszki).

Nie wyrzucaj tej paréwki.

Przyda sie. On jest zwinny. Prosze, czy zechcesz

podaé nam $wiatlo,
Swiatlosé,
Swiatlosé...

Et les soldats faisaient le haie? ILS LA FAISAIENT...

Tlumaczyl J. Czechowicz

nie w nim wystepujacymi intencjami znacze-
niowymi.

Te dwa momenty wystarczaja przy t. zw.
czytaniu ,biernym®. Czytanie ,czynne*, w
ktérym dopiero wlasciwie obcujemy z dzie-
fem, wymaga jeszcze faz dalszych. Na podsta-
wie aktéw rozumienia poszezegélnych zdan
wystepuja nowe akty rozumienia syntetyez-
nego i konstytuowania przedmiotéow Swiata
przedstawionego w dziele. Intencjonalnie wy-
znaczone stany rzeczy zostaja zobiektywizo-
wane, przez co warstwa przedmiotowa usa-
modzielnia si¢ od znaczeniowej i nabiera in-
nego porzadku niz kolejnoéé zdai utworu.
W obrebie tego intencjonalnego odtwarzania
i poznawania przedmiotéw przedstawionych
dokonywa sig tez uzupelnianie, dookreélanie
tych miejse, ktére w dziele samym, jako
tworze schematyeznym, byly niedookreélone.
Aktualizowania i konkretyzowania wymagaja
tez wyglady, przez ktére przejawiajg sig
przedmioty przedstawione. W tej fazie naj-
wiekszy wplyw maja czynniki subiektywnej
natury, stad tez dopuszczone tu jest boga-
ctwo odmian u réznych czytelnikow, obeuja-
cych z tym samym utworem.

Dla percepcji dziela literackiego wazny
jest tez fakt, ze z jednej strony samo dzielo
posiada swoja rozpietosé od poczatku do
koinca, z drugiej zaé percepcja jego dokony-
wa sie w szeregu faz bezpoirednio lub po-
érednio po sobie nastepujacych, i trwa, np.
przy czytaniu powiesci bardzo dlugo. Z faktu
tego wynika pewna konieczna nieadekwat-
noéé poznania. W konkretyzacji dziela ulega
warstwa przedmiotowa pewnym koniecznym
znieksztalceniom, ktére mazywa autor ,zja-
wiskami perspektywy czasowej”. Stad tez ply.
nie odmiennodé poznawania dziela podezas
lektury i po dokonaniu lektury.

Rozwazania dalsze o pewnych szczegsl-
nych typach poznawania dziela literackiego
nie maja juz budowy réwnie konsekwentnej
i systematycznej. Jak juz wspommnialam, wo-
bec bogactwa wylaniajacych sie¢ tam proble-
méw, wobec mnozacych sie komplikacji i
trudnoéei, autor raczej stawia tylko pewne
zagadnienia, wskazuje tylko w ogélnych za-
rysach mozliwe kierunki ich rozwigzania.
Najbardziej wyczerpujace badania podwieco-
ne sa zagadnieniu przeiycia estetycznego i
przedmiotu estetycznego. Wysuwa tu autor
nowa i oryginalng teorie, ktéra miewatpliwie
spotka si¢ z zywa dyskusjg i zainteresowa-
niem wéréd fachoweéw. Na podstawie sub-
telnych analiz dochodzi Ingarden do pojecia
przedmiotu estetycznego, ktéry nie jest zad-
nym przedmiotem .realnym®, nie moze byé
przez nas po prostu ,.zastany", ale pod wply-
wem jakiej§ szezegélnej jakodci postaciowej
konstytuuje sig w szeregu przezyé, w ktorych
splataja si¢ ze soba fazy natury emocjonal-
nej i percepeyjnej. Kulminacja tego zawilego
procesu jest wykonstruowanie pewnego
szezegolnego zestroju jakoiciowego. Umozli-
wienie czytelnikom ukonstytuowamia jedne-
go z przynaleznych do danego utworu przed-
miotéw estetycznych jest naczelng funkeja
dziela literackiego. Samo dzielo jako twér
schematyezny spelnia ja in potentia, odpo-
wiednia jego konkretyzacja — o ile dzielo
dane jest dzielem sztuki — in actualitate.

Do ukonstytuowanego przez nas przed-
miotu estetycznego mozemy si¢ z kolei zwré-
ci¢ w nowych aktach poznawezych, ktérych
on bedzie obiektem. Takie poznawanie dzie-
la literackiego rozne jest od poznawania go
jako tworu schematycznego, czy te jako kon-
kretyzacji, w ktérej nie doszlo do powstania
przedmiotu estetycznego. Analizie réznych
mozliwych odmian poznawania poswigcone
sg ostatnie rozdzialy ksigzki.

Jako dodatek umieécil autor czeéé swego
odezytu, wygloszonego w roku ubieglym na
zebraniu Pamietnika Literackiego we Lwo-
wie, p. t. ,Przedmiot i zadania wiedzy o li-
teraturze”. Rozwazania te maja charakter
metodyczny. Wobec chaosu, ktéry panuje do-
tychezas w tej t. zw. ,wiedzy o literaturze™
(Literaturwissenschaft) prébuje autor prze-
prowadzié rozgramiczenie pomiedzy dziedzi-
nami badan do niej nalezgeymi a tymi, ktére
czy to wehodza w sklad dyscyplin pomocni-
czych, ezy to sa jej zgola obce. (Szczegblnie
aktualna jest polemika z tymi, ktérzy ba-
dania nad dzielem literackim pojmuja jako .
analize przezyé psychicznych jego tworey).
Ograniczywszy w ten sposéb zakres badan
wiedzy o literaturze podaje autor pewna sy-
stematyke wystepujacych w niej rzeczywidcie
zagadnien, charakteryzujac przedmiot i me-
tody kazdego. Proez systematycznego ujecia
badan juz faktyeznie istniejacych, wekazuje
dziedziny dotychczas nie opracowywane, kté-
re powinny wejé¢ w sklad wiedzy o litera-
turze. IRENA KRZEMICKA
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Jeszcze o ,Ksiezycu w zélej rzece"

Dramat D. Johnstona — jak kazde dzielo
prawdziwie pigkne — wzrusza i miepokoi.
Ale wieloplaszezyznowoéé dramatyeznych
watkow tej sztuki nie jest splatana umyslnie,
by trzymaé widza w mapieciu, by mu zada-
waé zagadki intelektualne. Sztuka ta pory-
wa i od pierwszej sceny kaze mam wierzyé,
i@ jest wyrazem pelnego przezycia rzeczywi-
stodci przez autora, ktory w chwili twérezej
zadumy umie ze splatanych drog éwiata wy-
doby¢ sens ukryty. Sztuka ta przemawia pro-
stota wyrazn ludzi zywych. Nie ma w niej
postaci alegoryeznych. Nie ma taniej symbo-
liki.

Ale jej sens ogarniamy — jak sadze —
wtedy tylko sprawiedliwie, kiedy ograni-
czamy si¢ dowolnie do jednego watku akeji.
Wyrzgdzamy niewgtpliwg krzywde autorowi
i sobie, gdy sztuke jego prébujemy rozumieé
w plaszezyinie jednej tylko sprawy. Wiedy
nie rozumiemy mic. Czy Ksigzyc w Zéltej rze-
ce jest dramatem mlodych zapaleficow, wal-
czacych z przemoca i cudza praworzagdno-
scig? Czy jest dramatem wykolejenicow du-
chowych, ktérzy mie wytrzymali ciezaru nie-
woli? Czy jest dramatem zwycieskich techni-
kéw i romantycznych obronieéw natury? Czy
wreszcie jest osobistym dramatem ludzi, kto-
rych spotkalo i zniszczylo nieszczeécie? Tak,
jest tym wszystkim po trosze. Jest walka
Blake'a z Tauschem i Laniganem, jest cier-
pieniem Dobelle’a, Kolumby, kapitana Pot-
tsa. Ale probujac kazdy z tych watkéw rozu-
mieé¢ osobno, nie pojmujemy zadnego. Kto
ma racje? Kto zwyciezy? Dlaczego wylatuja
w powietrze juz hezpieczne zaklady elektry-
czne Tauscha? Dlaczego Dobelle jedna sie z
corka? Co znaczy konicowa pieén Agnieszki
i dlaczego ona zamyka te sztuke, ktéra wyda-
je sie sztuky patriotyczng i spoleczna?

Ksiezye w zéltej rzece mie jest jednak ani
dramatem walezacego narodu, ani dramatem
walki spolecznej, ani dramatem osobistego
nieszezescia. Jest w tej sztuce nurt glebszy,
jednoczacy wszystkie te sprawy. Jest mim
nurt religijny. Okresla on sprawe glowna:
stosunek czlowieka do dobra i zla, do szeze-
§cia 1 do nieszezedcia, do tajemnicy rzeczy
nieprzewidywanych.

Stowa, ktére Kolumba powtarza kilka-
krotnie zwracajac sie do Taucha, ostrzegajac
go przed tym, co mastapi., a czego om nie
przewidzial i mie wyliczyl, stosuja sie do
wszystkich bohateréw sztuki, w ich dziala-
niu zbhiorowym i jednostkowym. Jakze dziw-
nie zrzgdzenie losu kieruje zyciem i Smier-
cia, bezpieczenstwem i kleska. W jednym
pasie ratunkowym zginela zona kapitana
Pottsa, ale uratowali sie wszyscy maryna-
rze, bo statek osiadl na plytkiej mieliznie.
Z reki dawnego przyjaciela ginie Blake.
Armata mie przydaje sie wowezas, gdy na
nig liczg, ale pocisk, wyrzucony na Smietnik
eksploduje i niszezy zaklady elektryczne
wowezas, gdy Tausch czuje sie juz zupelnie
bezpieczny. Ukochana Maria opuszcza Do-
belle*a zostawiajac mu corke, ktorej kochaé
nie moze. Dziwnie lamie si¢ zycie Kolumby.

Ponad $wiatem ludzkich zamierzeii, che-
ci i planéw jest §wiat inny. Tam zapadaja
decyzje, ktorym — cheac czy mie cheac pod-
legamy. Tam 63 przyczyny wszelkich zdarzeii.
Czy jest to §wiat zloéliwego przypadku, ktéry
krzyzuje masze plany, czy tei Swiat wyzeze-
go, miedostepnego maszym pojeciom fadu —
o tym rozstrzyga wlasne sumienie kazdego.
Szukanie takiej odpowiedzi, wahanie si¢ mie-
dzy jedng i druga, zdobycie rozwigzania dla
siehie — oto jest droga przemian Rodryka
Dobelle, jed ynej postaci dramatu, ktéra
na oczach widza w teatrze przemiemia
sie wewmnetrznie. Wszyscy inni scho-
dzg ze sceny tacy, jacy na mig weszli: émieré,
ktérej eq dwiadkami, katastrofa wybuchu,
zawéd przygotowywanej akeji nie zmienia
ich dazen, zasad, przekonan. Przemiany Do-
belle’a s wyrazem szukania stosunku do zy-
cia. Czy tym réini sig czlowiek od zwierzat
i roélin — jak méwi Dobelle w pierwszym
akcie, ze posiada zdolnoéé radowania sie ist-
nieniem, zdolnoéé smiechu? Czy tym — jak
moéwi w akeie trzecim — ze podlega cierpie-
niu i umie plakaé? Kazda z tych odpowiedzi
jest jednostronma i prowadzi w élepe zaulki
bez wyjécia. Smiech, ktéry mie jest wyrazem
pelnej, metafizycznej a firmacji zycia
staje sie zabbdjezq ironia, zabdéjezym ezyder-
stwem. Dlatego patrzac na portret zmarlej
#zony blaga Dobelle, by zginal w nim prze-
klety, piekielny dar takiego &miechu.
Ale i ma drugiej drodze, na drodze smutku
czlowiek mie moze wytrwaé. Cierpienie, w
ktorym mie odezuwamy wartodciowego sensu
metafizycznego, prowadzi ku zwatpieniu i
rezygnacji. Prawda zycia znajduje si¢ na obu
tych drogach razem: radoéé i cierpienie wza-

jemnie si¢ dopelniajg, jako wyraz wiecznego
porzgdku istnienia. Bog jawi sie zawsze czlo-
wiekowi jako szafarz dobra, za ktére placi sig
cierpieniem, i jako szafarz cierpiemia, dzie-
ki ktéremu osiagamy szczescie. Do wyzyn tej
prawdy dochodzi Dobelle w ostatniej scenie
dramatu odpowiadajac ma pytanie corki o
szczeScie ludzkie. Wyrazem tej prawdy jest
to, co méwi 0 radosmych tzach ser-
ca. Dzigki temu mozliwe jest jego pojednanie
z Blanaid. To, ze zjawiajge si¢ mieoczekiwa-
nie, w mocy, zbudzona wybuchem, przypom-
niala mu zmarly Zone, to moglo jeszeze bar-
dziej poglebié miecheé ku miej. Ale weszla
ona w chwili dojrzewajacego rozumienia, iz
szezedeie 1 bol sg metafizycznie zlaczone, ja-
ko dwa oblicza tej samej rzeczywistoéci.
Przez bél, cierpienie, czasem mawet przez
gmieré, prowadzi droga do szezedcia i zycia.
Pragnac jednego trzeba umieé wytrzymaé to
drugie. Gdy dzieki poglebionemu zrozumie-
niu zycia Dobelle potrafi spojrzeé po raz
pierwszy inaczej na &mieré swej zomy, gdy
potrafi uznaé w tym prawo rzeczywistosci,
taczace cierpienie i szczeécie, w chwili gdy
dzieki temu moze po raz pierwszy spojrzeé
na corke inaczej niz na winowajezynie, prze-
chodzi nucge kolysanke Agnieszka Reilly.
Bo to, do czego dochodzi zniszezony
cierpieniem, buntem, sceptycyzmem Dobelle,

rozumie dobrze w prostym, biologicznym u-
jeciu Agnieszka, ktéra te noc zamierzonego
spisku epedza przy rodzacej kobiecie. Zja-
wiajge sie chwilami na scenie manifestuje
swe lekcewazenie dla wszystkiego, co mie jest
tamty sprawa, lekcewazenie dla ludzi spo-
zywajacych kolacje, dla syna, stojacego na
warcie, dla wszystkich, ktérzy mie rozumieja
doniosloéei marodzin, za ktére matka placi
cierpieniem. Dlatego wlaénie Agnieszka po-
jawia si¢ w ostatniej scenie i stajgc przy o-
knie, w pokoju, gdzie pojednal si¢ Dobelle
z corka, épiewa kolysanke nowonarodzonemu.
Polgczenie w jednej, koncowej scenie tych
dwéch momentéw ma wielky sile poetyckie-
g0 wyrazu.

W akcie narodzin najglebiej ujawnia sig
to prawo lacznodci bélu i szezgécia. Historia
duchowych przemian Dobelle’a, rozpoczeta
w chwili tragicznych narodzin jego cérki, zo-
staje tu zamknigta i w tym zamknigein uwy-
datniona zdarzeniem nowych marodzin, po-
traktowanych w sposob jedynie wlasciwy
przez prosta kobiete: z milosiernym wepél-
czuciem dla cierpienia, z religijnym odezu-
ciem wartoéci Zycia i szezedcia, powstajacych
w bélu.

Historia Blake’a, Tauscha i Lanigana, hi-
storia kapitana Pottsa i George‘a staja sie¢
na tym metafizycznym tle w pelni zrozumia-

J. PUCIATA - PAWLOWSKA
LAGAGE W

Na zabawie ludowej, gdy tlum wieénia-
kéw widziany w tle tanezy, charakterystycz-
na postaé czlowieka w ciemnym duzym ka-
peluszu otwiera, przed zdumionymi w za-
chwycie dzieémi, tryptyk kalwaryjeki — tak
wyglada obraz namalowany przez Pierre-
César Lagage, mlodego francuza ur. przed
éwieréwiekiem w Roubaix, na pélnoey Fran-
cji.

P.C. LAGAGE

Obrazy Lagage‘a to rezultat obserwacji
zycia ludn Flandrii francuskiej, obyczajow
mieszkancow miasteczek i wsi, odbicie ich
pospolitych zajeé (Koszykarze), ich zabaw
i rozrywek (Pokaz niediwiedzia), ich wzru-
szen religijnych (Procesja w polu, Pochéd
zatrzymujqcy si¢ przed Kalwariq).

Procz trafnej obserwacji zycia realnego,
dobrego wyezucia tlumu, odbija si¢ tu sto-
eunek artysty do éwiata. Przebija litodé i
wazruszenie, napiecie dramatyezne, czasem
humor, smutna groteska, czesciej sentyment.
Obok realizmu rzeczowego — liryczny misty-
cyzm: ktos jeden z obojetnego thumu, za-
sluchany w pieén lunisty.

WARSZAWIE

Wizjonerstwo realizmu poteguje koloryt,
utrzymany w jednolitym tonie, bez akcen-
16w barwnych. Zaden ton mie wybija sie i
nie wibruje. Gama kolorystyczna zimna,
oparta na harmonii szarej, rézowej, zielonej;
nieco czerni wystepuje w konturze plamy
zamykajacej ksztalt formy. Plamy kolory-
styczne szerokie, podkreslajgce charakter
wyobrazonego przez nie przedmiotu, rysunek

NA KIERMASZU

uproszcezony w pewien sposob deformujacy
rzeczywistosé.

Matowoéé i bezéwietlnoéé obrazéw pod-
kreéla stosowana przez artyste technika farb
olejnych kladzionych na specjalnym, wechla-
niajacym kartonie.

Krytyey francuscy radzi widzieé w mio-
dym artyScie wskrzesiciela starej flamandz-
kiej sztuki: ilustracyj przemawiajaeyeh ay-
wym realizmem z kart rekopisiw; wedlug
samego artysty obok Teniersa czy Breug-
hel‘a, jest mu przede wszystkim bliski Cé-
zanne i Puvis de Chavannes.

J. PUCIATA-PAWLOWSKA

le. I Blake i Tausch i kapitan Potts zyja idea
uszezesliwienia ludzi. Pierwszy z nich chee
to osiagnaé przez zdobycie swobody dla
wszystkich, przez walke z politycznym i tech-
nicznym wyzyskiem. Drugi wierzy w sile
elektrycznoéei, ktéra daje éwiatlo, czystodé,
prace. Trzeci buduje przez dlugie lata arma-
te, aby wystrzelié przeciwko krzywdzicielom.

To pokrewiefstwo wewnetrzne czuje do-
brze Tausch, gdy w trzecim akcie rozpacza-
jac po émierci Blake’a méwi, iz mogli byé
przyjaciolmi. Zaprzecza mu wéwcezas Dobelle
zwracajgc uwage na to, co ich dzielilo. Ale
roznié sig moga tacy tylko ludzie, ktérzy je-
dnak majy w sobie coé wspélnego. Réznica
migdzy Blakiem i Tauschem zrozumiala jest
na tle ich dazenia do szczeécia. Maja imne
o nim pojecie i innymi ida drogami. Dlate-
go dochodzi do walki. Ale t¢ walke obaj prze-
grywaja. I przegrywajq ja w niezmiernie cha-
rakterystyczny sposéb: cios, ktéry spada ma
kazdego z mich jest spowodowamny
przez przeciwnika, ale nie jest przez miego
wymierzony. Blake ginie zabity przez
Lanigana, ale Lanigana sprowadzil Tausch.
Elektrownia wylatuje w powietrze przypad-
kiem, ale ten przypadek zwigzany jest éciéle
z rozpoczety i miedokonezong akeja Blake'a.
Obustronna kleska posiada wymowe tragicz-
ng. Przypadek czy moze jakié wyzezy lad
przejawia si¢ w takim splocie wydarzen. Po-
nad ludzkimi zamierzeniami odslania si¢ in-
ny jeszcze Swiat.

Ale tego éwiata nie rozumie ani Blake
ani Tausch. Stanowiag oni dwa jednostronne
typy poszukiwaczy szczefcia, zamknigtych w
kregu ludzkich spraw. Czy droga techmiki
czy drogg romantyzmu szuka si¢ powszech-
nego ezczesécia, bladzi si¢ zawsze, poniewaz
najistotniejszym prawem zycia jest obustron-
na lgeznoéé radoéei i cierpienia. Kto tego po-
jaé nie moze, schodzi ma bezdroza. Tausch
reprezentuje zarozumialstwo techniki, Blake,
a podobnie i Potts, maiwno$é romantyzmu.
Autor pokazuje nam jednostronnodei i dzi-
wactwa obu typéw i obu programéw. Tausch,
wierzgey w rozum ‘i organizacje, w ludzka
zdolnoéé wladania przyroda i w ludzka pra-
worzadnodé, dozna pel zawodu: przed-
stawiciel prawa, do ktérego si¢ odwolal w
niebezpieczeiistwie, popelnia morderstwo, za-
klady elektryczne wylatujg w powieirze nie
ujarzmiona, hezsensowny sily przyrody. Bla-
ke’a, ktéry lekcewaiy trzeiwe sposoby walki
ufajac mocy zapalu i sile dobrej woli, za-
wiodg ludzie 1 rzeczy: z waznego posterun-
ku odejdzie Willie, armaty mie bedzie mo-
Zna uzyé.

Kleska i dziwactwo duchowe czeka na
obu drogach: przesadna trzeiwoéé techmiki
okazuje si¢ tylez warta, co falszywa mistyka
romantyzmu. Ale bo tez szukanie szczedcia i
tylko szczeécia jest lowieniem ksie-
zyca w @bltej rzece. Zadanie to zludne. Zy-
cie jest radodécia osiggang
przez cierpienie. Tego metafizycz-
nego prawa mie zmieniq zadne ludzkie wysil-
ki. Ani wysilki technikéw, ani wysilki roman-
tykéw. W zakresie spraw spolecznych latwiej
jest jednak podlegaé zludzeniom, iz moze sig
to udaé. W zyciu jednostkowym natomiast
to miezlomne prawo &wiata wypisane jest
z caly oczywistoécia. Podkreéla to autor w
sztuce bardzo wymownie: w ciagu calej tej
nocy spisku, walki i klesk jedna tylko
Agnieszka zajeta jest czym innym: opieks
nad rodzaca matka. Wobec tego cierpienia,
ktore pojete jest jako symbol powszechnego
prawa, rzadzgcego ludzmi, bezsilny bylby ro-
mantyzm Blake'a i technika Tauscha, bez-
silni wszyscy poszukiwacze szczedcia. To jest
cierpienie, ktore trzeba przyja¢. Z niego po-
wstaje radosé. L

Taki wydaje mi sig sens tej sztuki. Whrew
opinii wielu krytykéw widze jej wewnetrzng
jednolitodé, wynikajaca z przestanek znacz-
nie glebszych mniz tylko te, ktére sa wyzna-
czane przez teatralne rzemioslo. Jednolitoéé
postawy autora wobec Zycia. Dlatego tez nie
wydaje mi sig ta sztuka tak jednostronnie pa-
triotycznie irlandzka, by rozumieé jg bylo
mozna tylko w zestawieniu z analogicznymi
utworami ducha patriotycznego innych naro-
déw. Szezegélnie zestawienie z Weselem jest
zupelnie mylne. Jej duch irlandzki przejawia
si¢ nie w tym, iz autor pokazuje nam irlandz-
kiego spiskowca i ugodowea, ale raczej w
tym, iz ze stanowiska glebokiej religijnosci,
wladciwej wielu twércom tego marodu, umie
spojrzeé ma #ycie i ludzi. Religijny realizm,
ktory kaze mierzyé wartoéé doktryn spolecz-
nych ich wplywem ma zycie jednostkowe,
§wigei tu swoj artystyczny triumf. Dlatego
te# sztuka ta jest sztuka ogélnoludzka w zna-
czeniu najistotniejszym.,

BOGDAN SUCHODOLSKI
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MICHAL KONDRACKI
Muzyka wspélczesna na estradzie i przed mikrofonem

Gdy na jesieni roku ubieglego powstala w
Warszawie nowa orkiestra Polskiego Radia
pesymisci wrézyli jej rychly upadek, a Fil-
harmonii Warszawskiej nieunikniong zagla-
de z powodu konkurencji. Tymczasem zarow-
no orkiestra radiowa, jak i Filharmoniczna

ciesza si¢ dobrym zdrowiem i wcale jedna od *

drugiej publicznoéci sobie mie wydzieraja.
Okazalo sie po prostu, ze w milionowym mie-.
écie — Warszawie, stolicy do&é duzego kraju,
moga istnie¢ dwie orkiestry réwmorzedne.
(Co immego kwestia uposazen, ktére w
mlodej, lecz finansowo mocniejszej orkiestrze
radiowej ea wyzsze niz w malezacej do pry-
watnej spolki akeyjnej orkiesrze Filharmo-
nii).

Faktem jest, ze czasami ukryta rywalizacja
dwoéch wspélzawodnikow moze daé nieocze-
kiwane, dodatnie rezultaty. Orkiestra Filhar-
monii Warszawskiej dazy wszelkimi silami do
podniesienia i utrzymania jak najwyzszego
poziomu artystycznego swych koncertéow. Do
tego samego celu skierowane sa intensywne
wysilki znacznie mlodszej orkiestry radio-
wej, ktéra swe istnienie zawdziecza wytrwa-
lej energii i miezmordowanej pracowitoéei
jej twérey i zalozyeiela Grzegorza Fitelber-
ga. W ciagu kilkunastu miesiecy orkiestra
radiowa zostala nie tylko postawiona calko-
wicie ma mogi, ale wytrenowana, wyszkolona
i podciggnieta wyraznie w gore. Kiedy zaé
nalezycie okrzepla, wyprowadzil ja Fitelberg
z ciasnego studia radiowego ma szersze wody,
do pieknej sali koncertowej kina ,Roma*.
Tu mastapil pierwszy kontakt z zywa publi-
cznoécia, niezbedny dla dalszego rozwoju
orkiestry. Koncerty w ,,Romie”, odbywajace
si¢ ma razie raz w miesiacu, zaczely nabieraé
pewnej okreélonej fizjognomii. Ich gléwng
atrakcja staly sie pierwsze wykonania mo-
wych dziel mlodych polskich i obeych kom-
pozytorow.

Niestrudzony propagator i entuzjasta mu-
zyki wepolezesnej, jakim jest Grzegorz Fitel-
berg, poéwiecil lwig czesé pracy w swej or-
kiestrze dla dobra mowej twérczosci. Pierw-
sze integralne wykomanie Harnasiow Szy-
manowskiego, Symfonii, Uwertury, Wa-
riacji Romana Palestra, Uwertury A. Sza-
lowskiego, Uwertury Panufnika, Poematu
%elabnego, Concertina Bolidawa Woyto-
wicza, Ostatnich werbli J. Maklakiewicza
— przypadlo w udziale orkiestrze Polskiego
Radia. Trzeba dodaé, ze wszystkie te doniosle
pierwsze wykonania staly na najwyzezym po-
ziomie artystyeznym, mogacym zadowolié
najsurowsze wymagania. Zainteresowani kom-
pozytorzy jednogloénie stwierdzili wielki
zapal pracy calej orkiestry i niezwykle su-
mienny stosunek dyr. Fitelberga do wykony-
wanych utwordw.

Ostatni koncert symfoniczny w ,,Romie®
zawieral kilka ciekawych nowoéci, Przede
wezystkim nowe dzielo Boleslawa Woytowi-
cza p. t. Concertino.

Autor Poematu zalobnego — pierwsze-
go w Polsce monumentalnego dziela, powsta-
lego w spos6b spontaniczny pod wplywem
wrazenia z pogrzebu Marszalka Pilsudskiego
— jest tworca w pelnej sile wieku. Niepo-
spolity talent Woytowicza i miezwykle wa-
runki jego rozwoju muzycznego spowodowa-
ly, ze uniknal on szezesliwie t. zw. ,Sturm
und Drang — Periodu®, tak czesto niebez-
piecznego dla wielu kompozytoréw.

Bolestaw Woytowicz mie odrazu jednak
ekrystalizowal sie, jako tworea. Poczatkowe
jego zamilowania szly w kierunku... sportéw
i lekkiej atletyki. W pézniejszym juz wieku
zabral sie on do mauki gry na fortepianie u
prof. Michalowskiego. W rezultacie tych stu-

BOLESLAW WOYTOWICZ

diéw jest dzisiaj Woytowicz réwniez powaz-
nym pianista, co mu pozwala doskonale in-
terpretowaé przede wszystkim wlasne utwo-
ry fortepianowe. Kompozyeji nie uezyl sie
Woytowicz prawie weale. Troche poczatkéw
i elementarnych zasad w Warszawie; potem
gruntowne, uzupelniajace, ale do&é krotkie
studia w Paryzu. Umiejetnoéé instrumento-
wania zdoby! wladciwie ,.z powietrza®. Tech-
nike kompozytorska opanowal... épiewaniem
kantat Bacha u Nadi Boulanger. Po napisa-
nym i osobiscie wykonanym Koncercie for-
tepianowym B. Woytowicz ciagle jeszeze u-
chodzil w wiekszoéei opinii za zdolnego pia-
niste, umiejacego komponowaé. Dopiero
Suita koncertowa zadecydowala o prawdzi-
wyech kwalifikacjach twérezych tego wybit-
nego muzyka. Choé si¢ pézno rozwinagl, ale
juz w Suicie dal odrazu synteze wlasnego
stylu i odrebnej indywidualmoéei. Gleboka
madroé§é muzyezna, znakomite opanowanie
formy i érodkéw technieznych, swoboda wy-
powiadania sie, slowem, prawdziwe mistrzo-
stwo charakteryzuja nastepujgce potem in-
ne dziela Woytowicza. Kantata Dziecieca na
chér a capella Kwartet smyczkowy, Trio —
oto plon kilku ostatnich lat jego pracy kom-
pozytorskiej.

Ostatnie ,.dziecko muzyczne* Woytowi-
cza, Concertino na orkiestre, posiada w za-
sadzie wezystkie zalety poprzednich jego
dziel, oznacza jednak pewien mizezy poziom
natchnienia, chwilowe wyczerpanie twéreze.
Pomysly 3-czeiciowego Concertino sa jak
zawsze u miego interesujace, podane po mi-
strzowsku, ze znakomitym poczuciem umia-
ru. Przejrzystoéé formy tego dziela, plastyka
i prostota tematow, stawia go w pierwszym
rzedzie wspélezesnej tworezodei polskiej, z
tym jednak zastrzezeniem, ze wysoko#é lotu
nie w calej rozciagglosei kompozyeji jest je-
dnaka,

Sa momenty w Concertino, w ktorych
lot ten si¢ obniza, prawie zupelnie ustaje.
Wtedy z pomoca przychodza: rozam i wie-
dza, ktore nie zawsze potrafia zastapié bra-
kujaca inwencje twéreza. Ze wszystkich
wspolezesnych mlodych (do 40 lat!) kompo-
zytoréw polskich Woytowiez jest jednym z
najbardziej opanowanych i jednoczeénie naj-
bardziej plodnych. Wszystko wydaje sie
wskazywaé na to, ze przechodzi on obecnie

ORKIESTRA POLSKIEGO RADIA
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kulminacyjny okres nasilenia twérczego i ze
obdarzy nas jeszcze nie jednym cennym dzie-
lem.

Poza ,.premiera™ Woytowicza odbyly sie
na tym samym koncercie orkiestry Polskiego
Radia dwa inne pierwsze wykonania. Byly
to: Concertino ma saksofon i orkiestre J.
Iberta i Koncert ma saksofon Larssona, ode-
grane w spos6b rewelacyjny przez slawnego
saksofoniste Sigurda Raschera.

Przesad o ,jazzowoéci* saksofonu i nie-
dostatecznych jego kwalifikacjach na instru-

ment koncertowo-solowy rozwial si¢ przy
pierwszych diwiekach, wydobytych przez
Raschera jego pieknego ..cybucha*. W

rekach tego mistrza-wirtuoza saksofon oka-
zal sie pierwszorzednym instrumentem mu-
zyeznym. Zblizony brzmieniem do skrzypiec,
wiolonczeli, klarnetu, waltorni i fagotu szla-
chetny tembr saksofonu znakomicie laczy sie
zarbwno z fortepianem, jak i z orkiestra.
Wymowny dowéd tego daja utwory fortepia-
nowo-saksofonowe napisane przez wspoélezes-
nych kompozytoréw F. Swain‘a (Taniec sa-
tyra), W. Cacobi‘ego (Sonata) dla Sigurda
Raschera. Zaprodukowane przez niego ma
VIIl-ej audyecji Polskiego Towarzystwa Mu-
zyki Wspolezesnej zrobily prawdziwa furore.

Stuletni staruszek sakeofon, uzywany w
XIX stuleciu, potem zapommiany, nastepnie
zastosowany szeroko w muzyce tanecznej jaz-
zowej, powraca obeenie znow na zasluzone
miejsce — estrade koncertowa. Wprowadza
zaé go — S. Rascher, przy udziale zaintere-
sowanych przez niego kompozytoréw.

U mas Woytowicz i Palester przyrzekli
Rascherowi swoja wspélprace. Za ich przy-
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SIGURD RASCHER

kladem péjda moze inni. Bogate mozliwosei
techniczne i kolorystyczne saksofonu, dale-
kie od calkowitego ich wykorzystania przez
»jazz" wrézg temu oryginalnemu imstrumen-
towi przyszloé¢ w muzyce wspélezesnej.

MICHAE, KONDRACKI

JANINA GRONIECKA

KASZUBSKA KSIAZKA

Wspolezesna literatura kaszubska tworzy
si¢ na zrebach twérczoéci pisarzy starszej
generacji: Derdowskiego, Ceynowy i innych.
W czasopiémie dla spraw pomorsko-kaszub-
skich ,,Gryfie*, wychodzacym z przerwami
przez dlugie lata, bo od 1908 r. do 1934,
utrwalano podania, legendy i bajki kaszub-
skie w réznych odcieniach tej gwary., Woé
Budzisz (Jan Karnowski) wydawal kaszub-
skie poezje w ksigzkach, pisze tez jeszcze
wiersze do réznych czasopism. Ostatnio po-
jawila si¢ préba kaszubskiej prozy w ksigi-
ce Aleksandra Majkowskiego ', ktérej tom
pierwszy ukazal si¢ w druku w 1930 r.

Proza Majkowskiego jest koncepcja li-
terackg, ktéra ma wiele cech regionalnych,
ale jej regionalizm jest raczej tlem, ma kté-
rym uwypuklaja si¢ momenty ideowe i arty-
styczne samego pomysiu, jak tez kompozy-
cji, obrazéw przyrody i sylwetek ludzkich.
Dzielo Majkowskiego oscyluje miedzy udra-
matyzowana baénia — a obrazem rzeczywi-
stodci.

Maly, ‘osierocony chlopiec Remus od naj-
mlodszych lat zyje na pustkowiu kaszubskie-
go gbura Zablockiego, Najpierw przez kilka
lat pasie bydlo, potem, w miare dorastania,
wykonywa wszystkie cigzsze roboty w polu.
Te lata mie 3 jednak puste i smutne. Fan-
tazja chlopea, upoéledzonego w mowie, za-
ludnia lgke i pola, rzeke i jezioro, wazgé-
rza nad rzekq i Sciezki w lesie postaciami z
zaslyszanych ludowych bajek, legend i baéni.

Lata biegna, a Remus weciaz Zyje fanta-
zja. Dopiero rozmowa z panem Jozefem od-
slania mu inny é&wiat, w ktérym symbole
z baéni i legend znajduja swoje wytlumacze-
nie i tetnia zywa krwia. Lekeja historii,
przeplatana baénia — po raz pierwszy wy-
zwala w Remusie Kaszuba. Bo ojezyzna —
to Kaszuby, kraina o éwietnej, samodzielnej
tradyeji, siegajaca ongi ma zachéd po
Berlin, na pélnoe do morza i calym pasem
nadmorskim ciagnaca sie az do ujicia Wi-
sly. Zaé ,ma polnje zemja se z mja laczi pol-
¢kd, z chterna vola ksazat majich i narodu
jedng tworzelasma Rzeczpoepolita®. Tylko
ta ojezyzna jest pod obcym jarzmem. Trze-
ba je zrzucié. Ale przed tym trzeba zwolaé
wszystkich patriotéw kaszubskich, rozpro-
szonych po réinych katach, trzeba wyzwo-
lié z nich zagubiona, zatracona milosé do
wezystkiego co wlasne i silg do walki.

Remus musi wiec péjéé z domu, porzu-
ci¢ spokojny i bezpieczny zywot parobka i
szukaé owych iskier ormuzdowych, o ktérych
pan Jozef opowiedzial &liczna historie: '

1 ALEKSANDER MAJKOWSKI: Zécé i Prai-
godé Remusa. Zvjercadlo kaszubskji. Pjerszi dzel
— Na pustkowju. Védol Autor. Kartuzy 1930.
Str. 128.

»Ale njerzeklszé slova Ormuzd vécignal
reke i zpod grobovigo kamjenja védobel
gorsc prochu bohaterov i sol go jak sevea
seje zorno na przéchodni Znjiva ku vscho-
dovi sluiica i zachodovi, ku nortu i polnju.
A proch szedl ku zemji jak roj gvjozd, jak
zolacé ekré, A chdze padla skra tam vétri-
engl wogjin ze svjeti zemji i laczel se z wo-
gnjem v plom*.

Hasto, ktére mialo budzié i jednoczyé,
lub prébowaé nieznanych, brzmialo: ,,Cheol
té vébavjic zapadli zomk? Cheol té przenjesc
krolevjonke przez gleboka vode?* Zname by-
lo ono Remusowi az madto dobrze. Wstrza-
salo przeciez jego dziecinstwem i mlodoécia
jako tajemmicze, mieznane zaklecie z bajki.

Wiee poszed! w éwiat. Nie dane mu bylo
zaznaé ciszy i slodyezy zycia. Jego milo&é
do prawdziwej .krélevjonki — Marty, to-
warzyszki dziecinnych i mlodzieficzych lat,
skoniczyla sie bélem, goryezq i upokorze-
niem. Wypalila w nim na cale Zycie pietno
samotnoéei. Z odejéciem Marty cala reszta
zycia osobistego zamknela sie dla niego ma
zawsze.

Tak przynajmniej sadzimy zamykajge
ksiazke. Bo ,kuic pjerszigo dzelu* — zapo-
wiada nam dalsze dzieje Remusa, ktéry do-
szedl do przekonamia, ze jego wedréwka po
jarmarkach i odpustach z tobolem ksiazek
na wozku, z badniami i legendami ludowy-
mi, ze skarbem .kaszebsko-slovjinskji mo-
vé* Ceynowy, z ,povjostkamé® Jarosza Der-
dowskiego, — bedzie najlepszym sposobem
na rozsiewanie owych skier bohaterskich ma
niwie codziennego zywota kaszubskiego ghu-
ra i parobka.

Ksiazke Majkowskiego czyta si¢ z praw-
dziwym zainteresowaniem. Napisana w jed-
nej z gwar kaszubskich, wydaje sie poczat-
kowo obea, zwhaszeza wskutek nielatwej pi-
sowni.

Na koncu ksiazki znajduje si¢ slownik,
ktory ulatwia zapoznanie si¢ z pewnymi oso-
bliwoéciami jezyka. Sa tu slowa, ktére ude-
rzaja nas ewoja €zacowna starodcia, mp. za-
dréc — brzydzié sie, zdac — czekaé, za-
njevitro — pojutrze, etarza -— stroza —
straz, parmin — promief, varna — wrona,
varblovi — wréblowy, i 1. p. -

Ksigzka Majkowskiego odznacza sie
pierwszorzednymi zaletami. Opisy pewnych
awyezajow ludnosei kaszubskiej, jak Pustd
Noe, Gvjizd (maska chodzaca po wsi w okre-
sie &wiagt Bozego Narodzenia), wkompono-
wanie przeélicznych scen, jak np. trgbienie
na rogu ma jeziorze w czas zadymki éniez-
nej, — wszystko to sprawia, ze dzielo wypel-
nia luke piémiennictwa regionalnego z istot-
nym pozytkiem dla literatury.

JANINA GRONIECKA
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JOZEF LOBODOWSKI: Demonom nocy.
Nakl. F. Hoesicka. Warszawa, 1936. Str. 80.

Demonom nocy 'Jozefa Lobodowskiego,
laureata tegorocznej nagrody mlodych P. A.
L., jest poetycka pozycja znamienng i wielce
wymowng. Niepospolity, daleki od dojrzalo-
§ci, temperament liryczny uderzyl tu w ton,
ktory miejeden z krytykow i, jak widaé, sze-
reg miarodajnych pisarzy, uformowanych
przed wielka zawierucha, przyjelo za glos
pokolenia. Teza ta nie krzywdzi nikogo, co
wigeej, okazuje dowodnie, jak bardzo spra-
guieni jesteSmy wielkosci, kiedy szerokodé
poetyckiej frazy, patetyeznoéé tematow oraz
bujng emocjonalnoéé przyjaé gotowi jeste-
$my za wielka poezje, — polega jeno na cze-
Sciowym nieporozumieniu.

OSmiele sig twierdzi¢, #e prawie zaden
z utwordw tomu ostatniego, chociaz kazdy
bez wyjatku okazuje dowodne znamiona nie-
pospolitego talentu, nie jest dzielem sztuki,
ba, nie jest nawet zamknigtym wierszem w
scislejszym znaczemiu tego terminu; to dy-
migey i mglami gestymi zasnuty surowiec.
Niewyszarpanie z zycia emocjonalnego, grze-
Zniecie w prymitywnym biosie, jak w go-
ragcej miazdze, naiwniejszym komentatorom
kazalo dopatrywaé si¢ w tej spontanicznej
i nieopanowanej tworezoéei moenych zwiaz-
kéw z polekg marastajaca, dramatyczna, skle-
biona, mimo wszystko konstrukeyjna, rzeczy-
wistodcia; lecz jest to narazie genetyczne dno
jeno, grzaskie ily, na ktérych nie sprébowa-
no polozyé pierwszych fundamentéw. Najwi-
doczniej fanatykom witalizmu wystarczaja
nawet pozory.

Jesli

jest tu co wielkiego. to przede
wszystkim gérny szum niepohamowanych
wyrazow. Stwierdzil niedawno Lechon, iz
,brakiem grandilokwencji nigdy nie grzeszyl
" Skamander, tutaj, u bezposredniego jego na-
stgpey, mie meoromantyzm sam, lecz jego
aparatura dotarla do zenitu, ktéry nie-
jednego zdola oszolomié pelnia wyrazu. W ol-
brzymich na rozmiar rapsodach, w lamen-
tach, unoszonych kurczowym gadulstwem,
wyzywa sig, jak w sklebionych symfonicznie
kompozycjach wagnerowskich, p o trz e-
ba mitu ktéra sluzy przecie nie tyle
uporaniu si¢ z groza nowego &wiata, ile wy-
niesieniu egzaltowanej jednostki. opetanej
litycznyini durem. Wszystkie inwokacje, od
ktorych roja sie te prymitywne zaépiewy. mie-
foremne nieforemnoécia rosyjskich bylin, po-
wracaja, jak do punktu swego wyjscia, do
samego autora, sa jeno maskami i symbolami
wlasnej jego jazni, goraczkowej i rozjatrzo-
nej. Nie nad Swiatem rozczula sie drama-
tyceznie Lobodowski, nad samym soba. I tym,
nie ezym innym, jest rozpalony jego liryzm,
tym rozplomieniona i gorzka, posepna i de-
speracka, atmosfera jego hiperbol.
Sa one wszystkie ukostiumowane hogato,
a przecie monotonnie. Wschodni, ,stepowy*
egzotyzm, mimo woli wlaczajacy sie w trady-
cj¢ romantycznej ,szkoly ukrainskiej”, a
przecie bardziej jeszcze werystyczny, niz w
Zamku kaniowskim Goszezyhskiego; junacka
bujnoéé znanych nam z nowel Babela ode-
skich, lub im podobnych, apaszéw z mieod-
zownym akompaniamentem zachryplej tkli-
wie harmonii; wulgarny imaginizm zabijaki
(np. .Smierci siwncha*); teatralny alego-
ryzm profetyzmu na kredyt, odwolywanie
sie bezustanne do niesprawdzalnych instan-
cyj przyszloSciowych (np. ,.glos patetycznych
stuleci®); wieszezenie Nowej Ery, gdyz w tej
trudno autorowi si¢ pomieécié i w pelni zrea-
lizowaé: motywy ,.mitycznego® katastrofi-
zmu, wlokace si¢ w poezji polskiej od Kréla
Ducha @z po utwory maszych najmlodszych
(Mitosz, Zagérski, Rymkiewicz, tutaj np.:
~spelniciel straszliwy*); ponura metaforyka,
bardzo wiele majgca z najmniej wartoscio-
wych, .gigantycznyeh® elementéw Micifiskie-
80. a zatem grody walace sie, posepne nie-
biosa z miedzi, wybrzeza mérz wraz z korwe-
tami, ognie stepowe i t. p. czynniki, bardzo
charakterystyczne dla polskiej secesji mo-
dferniitycznej sprzed wojny, a teraz gwaltow-
nie nawracajace w zmienionych kontekstach
i widzeniach; ohsesja rekwizytami ..wznioslej
f}'_c?l‘skoéci“ czy tez nieprzejednanej wierno-
scit tedy rozgi liktorskie, greckie legiony,
tarcze, lukj, cigeiwy, dzidy, stala obute stopy
ete.: symbole $mierci, zatraty, zaglady, uni-
cestwienia, od calunéw poczawszy a na prze-
pa‘lone!, Czarnej jak zuzel, ziemi i krwawym,
dOEa“Hcym apokaliptycznie miesiacu skon-
CZYWSZY; — wezystko to sklada sie na splata-
8 l““‘iz“ Sugestywng partyture, w ktorej re-
tory:ka 1% mie strof pojedynczych, lecz nawet
zdai o d'olfitnym wybrzmieniu stwarza chaos,
Pr“s!l,mamcy biegngce w poplochu, eamo-
pas. jak popadi,, przeganiajgce sie, nie do
?b)t:cm Obrazy, Panika howiem
gRm Z28admniczym czymni-

kiem tej rozbuchamnej i a-
gresywnej ma pozér twor
czofeci

Tak, bulgoce tu krew, czarna i spieniona,

wstrzasana raz po raz febrycznym dreszezem
goraczki. A przecie trupiodé pozostaje, gdyz
84 to rojenia pychy i rozpaczy. Nie podobna,
nie wolno przejéé nad tym obojetnie, nie mo-
zna takiej katuszy odméwié wspélezujacego
szacunku. Nie jest to bowiem tylko wielo-
mowstwo, jest to réwniez gadanie whrew,
whrew &wiatu ustalonych norm, miernikéw,
wygodnych pozyeyj, szablonéw ustalonego i
wygodnego buntu, jest w tym chaosie zawsze
rebeliametwo indywidwal-
nej prawdy, jestciagle liczenie sie
z ostatecznymi instancjami, czuwanie pod
sadzacym werdyktem gwiazd. ,,Chrypka de-
speracji” przypomina uniesienie Zeromskie-
go, najwspanialszego deklamatora, jakiego
zna polska literatura. Spietrzanie pleoma-
zméw, zszywanie metonimii, jak skrwawio-
nych lachmanéw ocalalego z pozogi sztanda-
ru, przypomina patos tych przedstawicieli
poinego romantyzmu polskiego, ktérzy na
szale sztuki kladli cale swe istmienie, ,zabi-
te w ziemie* ojezysta, jak Leonard Sowinski,
radykal kijowski lat 63, zwiastun i pogrobo-
wiec narodowej kleski. Byé moze, by podob-
nych wewnetrznych uniknaé rozstrzygnieé,
mlodziutki Jozef Konrad, syn czerwonego A-
polla Korzeniowskiego, w latach siedemdzie-
siatych przekradal sie z opustoszalego Kra-
kowa na statek w Marsylii, jako okretowy
chlopiec. Z pewnoscia utwory Eobodowskie-
go mie maja prawie analogii w najmlodszej
polskiej poezji, i tylko w historycznym ogla-
dzie nabieraja sensu i wymowy. Sa zazwy-
czaj rozsadzane od mocy ukrytych, ktére z
trudem tylko buduja wokél siebie ksztalt,
a ksztal ten przepalony kruszy si¢ mam w
paleach, jak przedmiot z blachy, w ktérym
gra dalekim poszumem okropna pustka. Lecz,
jesli autor zbyt czesto ..rozrywa rany podio-
éci, to nie czyni tego dla literackiego efektu
i, jedli jest w tym tromtadracja uezué, owo
,tam-tam* bardzo polskie z Wyzwolenia, jest
w tym réwniez calopalna uczué tych podnio-
sloéé. Przez to wlaénie, przez to nieprzeje-
dnanie dla samego siebie, przeto dla wezyst-
kich, ktérzy ukolysaé go pragna, z lewa i
prawa, syrenim glosem pokus, od ktérych
najtrudniej wladnie odzegnaé sie poecie, jest
to pewien dokument epoki, epoki po-
wracajacych bezdommikéw,
wléezegow bladzacych, ponad wszystko spra-
gnionych duchowej ojezyzny. Jest to, mimo
wszystko. glos gniewny i dysharmonijny, je-
dnego z tych, ktorzy boso, przymierajac glo-
dem, z cynicznym zaciekawieniem i doglebna
trwoga. w latach wezesnego dziecinstwa ocie-
rali sie o szynele zolnierskie, zebrzac, jak w
Tragicznym pokoleniu Buezkowskiego, o
kromke chleba. Tyle tylko, iz nie latwo prze-
drzeé sie mam, ktorych zadaniem, jesli co.
jest cierpliwe odbudowywanie kultury ze
zgliszezéw i gruzow, jakie przekazala mam
niedawna przeszloéé, poprzez ten chaos ru-
mowisk, psychicznych rumowisk autora, ku
jego desperackiej, samotniczej woli przeirwa-
nia i oporu. Zasnuty jest w dymys; sa to d.yvlfly
nad pobojowiskiem walki, mierozegranej je-
szcze w pelni w mim, ni w nas; Zobodows(l'u.
chociaz przemawia przez niego trwoga, je-
dnak nie jest uciekinierem, jak tylu inmych
z jego rocznika; walke, ktéry sledzimy, pra-
gnie rozegraé do ostatka, choéby za ceng za-
traty. A rapsodyezne jego lamenty, a'peluJ.qce
do heroizmu, sypia sie na mas, jak popioly
zmagaii, o ktérych wyniku i celu rozstrzygna
wsp6lnym naszym wysitkiem brzaskami zwia-
stowane nadchodzace dni.

STEFAN NAPIERSKI

BOHDAN PAWEOWICZ: W sloiicu da-
lekiego poludnia. Szkice w podrézy. Insty-
tut wydawniczy ,.Biblioteka Polska®. War-
szawa 1937.

Pawlowicz jest typem pisarza, u ktérego
inspiracja rodzi si¢ zazwyczaj z mnadmiaru
przeizytej osobiscie tresci, z rozsadzajacej go
pelni doéwiadczen i przezyé, a nie z pustej
ambicji konstrukeyj stownych. Stad tez zaw-
sze przewaga u niego treéei nad forma, kté-
ra czesto moze jest zbyt prosta, ale nigdy
nie jest pusta, zawsze ma swoje pokrycie w
tresci. Walor treéci jest majcenniejszym ele-
mentem w publikacjach Pawlowicza, stad
najbardziej udatnymi ich czefciami sa te,
gdzie autor oddaje nam bezpoérednio swoje
przezycia podréinicze.

Wiekszoéé z tych felietonéw, ktére autor
bardzo slusznie i przezornie nazwal ,szkica-
mi z podrézy*, zbudowana jest na sposéb
nowelistyczny, t. zn. oparta ma jakiejs ak-
¢ji, ma jakimé zdarzeniu, ktére na paru lub
kilkunastu zaledwie stronicach rozwija sig

SWIAT KSIAZEK

KOLONISCI POLSCY W PINHEIRO

i rozwigzuje. Egzotyczny przyrode i stosun-
ki spoleczne potudniowych krain cechuje od-
wieczna i nieustepliwa walka na #mieré i
zycie. Niebezpieczenstwo i przeciwnik czy-
haja wszedzie: w ziemi, w wodzie, w powie-
trzu | wéréd ludzi. Pafstwa obu Ameryk,
poza Stanami Zjednoczonymi i Kanada, to
tereny ciaglych wojen i rewolucyj, wynika-
jacych nie z nagromadzonych przez lata
sprzecznych intereséw gospodarczych, lecz
jedynie z niespokojnosci poszezegolnych od-
laméw tlumu, niezaspokojonych ambicyj ich
przywédeow, niecierpliwej krwi jednostek a-
narchizujacych i aspolecznych typéw daw-
nych konkwistadoréw, urodzonych wléeze-
gow i mieokielznanych, bujnych a
natur. W takich rozdziatach ksigiki jak Po-
witanie Nowego Swiata (o Kubie), Cztery
doby w Meksyku, Meksykaiiskie miasto bo-
gow i Przygoda w Rio de Janeiro mamy
wlaénie drobiazgowe opisy przyeczyn i skut-
kow takich permanentnych rewolucyj.

W nastepnych rozdzialach autor przecho-
dzi ma tereny polskiej ekspansji kolonizacyj-
nej. Tu walka ta sama, tylko ze juz z zie-
miq sama, z przyroda i z wlasna matura,
przyzwyczajona do innego klimatu, do in-
nych warunkéw bytowania, i do innej aury,
innej atmosfery zycia spolecznego, kultural-
nego, obyczajowego. Z walki tej polski
chlop - emigrant wychodzi zazwyczaj zwy-
cigsko. Nieliczne sa wypadki utraty kontak-
tu ze ,starym krajem". Wielkq zasluga Pa-
wlowicza jest polozenie akcentu na te waina
sprawe polskiego stanu posiadania na ob-
czyznie. Widaé z tego, Ze pisarz patrzy na
zjawiska i zagadnienia, ktére oglada, rozu-
mnie i §wiadomie je selekcjonuje stosownie
do aktualnych potrzeb i zamierzeni w tej
dziedzinie w kraju.

BOHDAN PAWLOWICZ

Ale najwainiejsza z tego wszystkiego
rzecz, to odslonigcie przez autora wewmetrz-
nego niejako mechanizmu ekspansji osadni-
czej, nie tylko polskiej, obnazanie wszystkich
ukrytych jej proceséw, réznych subtelnych
sprezyn, ciezek i tajemmic. I tu nie podobna
napewno zdecydowaé, komu przypisaé wy-
laczng tego zasluge, czy doéwiadezonemu
podréznikowi, czy umiejacemu nazwaé traf-
nie i po imienin rzeezy trudme i skompliko-
wane pisarzowi, ktory jest weale ciekawa
indywidualnoSeia ~ wéréd wspoélezesnych
twércéw naszej literatury podrdzniczej.

Na zakonczenie wypada pochwalié nie-
zwykle staranna szate graficzng ksigiki i
zwrocié ezezegélng uwage na szereg kapital-
nych zdjeé autora.

MARIAN PIECHAL

dzikich '

BRON. WIECZORKIEWICZ, HENRYK
SZLETYNSKI, JAN KOCHANOWICZ: Za-

1ys nauki zywego slowa. Nakl. ,,Naszej Ksie-

garni® W-wa 1936. Str. 224.

Jeden z publicystéw zauwazyl kiedys, ze
nie posiadamy kultu wymowy. Twierdzenie
nie pozbawione racji. Wymowa wymaga za-
wsze tla i rezonansu. W Polsce zaé dawnej
slowo, parafrazujac powiedzenie Norwida,
zeszto w glab sumienia, bylo wewnetrznym
tchnieniem spetanego organizmu. O ile w
druku uwidoeznialo sie, to raczej jako testa-
ment, znakowanie woli i doglebnych uezué.
Warunki nowego zycia Polski wymagaja
wlaczenia do zasobu ogélnego bogactwa réw-
niez wiersza, rowniez olbrzymiego dziedzic-
Iwa podziemnych prac, ktére teraz powinno
sig upowszechnié i po milionowych ustach
rozprowadzi¢. Zyska na tym m. in. forma
wazelkiej uroczystoéci, podniesiony zostanie
i uéwigcony poezja akt zbiorowego przeiy-
cia, bo przeciez slowo poetyckie powinno
byé czymsé oddzialywujacym estetycznie i
rowniez jako czastka spolecznego wzrusze-
nia. W rozumieniu tych potrzeb ustanowié
nalezalo by kult Zzywego slowa, recytowania
poezji w pierwszym rzeduzie; Leer sztaka -
wienia, mieodlgezna od mnajiywotniejszych
cech ludzkiej osobowodci, obumiera wraz z
aktorem. Trzeba by wiec utrwalenia przemi-
jajacej umiejetnodci, podsumowania osiag-
nigé i przekazania wyniku w formie jakie-
goé przewodnika szerszym kolom.

O takie wlaénie syntetyczne podanie ca-
loksztaltu zagadnienia kusi sie praca zbioro-
wa wymienionych na wstepie autoréw. Tresé
dzieli sig na 3 dzialy: zarys teoretyczny —
technika dykcji — wyglaszanie utworéw.
Wspélpraca polonisty i dwu aktoréw, do te-
go wykladoweow i doéwiadezonych prakty-
kéw, daje szerokie teoretyczne i zyciowe o-
Swietlenie przedmiotu. Jakkolwiek czesé pi-
sana przez aktorow nie nosi charakteru zwie-
rzen, to jednak, czytajac omawiang ksigike,
odezuwamy niejednokrotnie wage bezposred-
niego doswiadczenia. Glowne znaczenie ,,za-
rysu® tkwi w tym, Ze zawraca on adepta re-
cytacji poetyckiej z drég blednej improwiza-
cji, daje nankowe przygotowanie i wdraza do
dyscypliny oraz okreélonego sposobu méwie-
nia, wynikajacego z pelnego poznania na-
szych fizjologicznych .marzado-méwezych™
wlaiciwodci. Nie oznacza to jednak jakiegos
recytatorskiego ,.formalizmu®. Przeciwnie,
H. Szletynski stusznie zauwaza, Ze w prze-
ciwienstwie do poprzednich epok ,,obchodzi
nas bardziej cecha wewnetrzna glosu... W
charakterze glosu pragniemy uslyszeé zna-
mie¢ osobowosdci. Osobowodé odtwérey ma
przenikaé kazda chwilg powstawania recyta-
cji. Juz sam akt oddychania powinien byé
czynnoscia intelektualna, podobnie jak za-
znaczanie znakoéw przestankowania, rytmu i
rymu, :
Stanowisko takie daloby sie pokrétce o-
kreslié jako wspélgranie wszystkich danych
skladnikow, wiee utrzymanmie syntezy. W
tym miejscu przychodzi na myél wyznanie
Pawla Valéry'ego: wiersz wymaga ,jakie-
goé bardzo &cislego polaczenia fizycznej rze-
czywistofci dzwieku i potencjalnych bodz-
cow tredci znaczeniowej".
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PRZEGLAD PRASY

ATAK NA FORMALIZM. W powaznym,
solidnym, profesorskim Marcholcie raz na
pol roku wybucha skandal; to redaktor
S. Kolaczkowski rozprawia si¢ z ktoryms ze
swych rzeczywistych czy urojonych wro-
gow. Przedmiotem najnowszego ataku jest
znana ksigzka M. Kridla Wstep do badan
nad dzielem literackim, wzigta jako symbol
tendencji formalistycznych w literaturze.
Prof. Kolaczkowski poswigeil jej w ostatnim
n-rze Marcholta wielki artykul, ktory zdg-
zyl juz staé sie sensacja. Nic dziwnego; jest
to — przy wszystkim innym — zupelnie
nieprawdopodobny atak wykonany con a-
more, z pasja.

Przypuszezaé malezy, ze autor celowo
uzyl tej formy; zalezalo mu widaé na gwal-
townym poruszeniu opinii czy wrecz na wy-
wolaniu skandalu; zdaje si¢ jednak, iz tym
razem nieco. przeholowal. Metody polemiczne
Gorica Warszawskiego np. sa mader wlaéci-
we i skutecane... w tymze Goncu; czytelni-
ey Marcholta i innych pism literackich mie
zachwyca sie jednak wyrafinowanym prostac-
twem tego stylu polemicznego.

Nie mozemy wnikaé na tym miejscu w
rozmaite a - liczne mieécisloéci prof. Ko-
laczkowskiego w interpretowaniu  tekstu
tej i poprzedmiej rozprawy Kridla; rowniez
wypadnie pominaé milezeniem najrozmait-
eze, rownie naiwne jak nieusprawiedliwio-
ne insynuacje osobiste. Przejdzmy do meri-
tum sporu i stwierdzmy odrazu, Ze racje
prof. Kolaczkowskiego sq doniosle i moene.
Z pewnoécig nadmierne podkreélanie od-
rebnosci dziela literackiego, blednie iden-
tyfikowanej z jego istotq (por. zjadliwa ale
trafna parabole o ,istocie” mula w porow-
naniu z koniem), moze doprowadzié do u-
znania za te istote zespolu érodkéw tech-
nicznych a w konsekwencji do utoisamienia
wartosci poezji z artyzmem. I jako rezultat
ostateczny zarysowuje sie upiorna wizja:
Sztuka zawieszona w prozni, niby jakis sklad
schematéw technicznych, ,,chwytow™ i prze-

pisany ,,metoda™ stosunek do niej klasyfika-
tora, eliminujacego pozaformalne reakcje.
Ale — i to ostatnia refleksja z lektury
sensacyjnego artykulu — prof. Kolaczkoweki
vie bardzo ma’ co przeciwstawié tej rze-
czywiécie przerazajacej wizji. Luzne, metne
zdania o symbolicznym wyrazaniu prawdy
w dzielach sztuki, chaotyezne cytaty z roz-
maitych estetykéw i filozoféw, wnosza wie-
cej zametu niz Swiatla. Konezy sie za§ ten
osobliwy artykul goracym wezwamiem wiel-

kiej, klasycznej kultury i seztuki ludowej,
a wigc mieomal — wzywaniem trzeciego
cudu.

UCZMY SIE, NA BRZOZOWSKIM. W
tymze n-rze Marcholta K. Wyka stawia py-
tanie, czym jest wepolczesna literatura pol-
ska, mierzona ekalg i kryteriami Brzozow-
skiego. Odpowiedz wypada catkowicie prosto
i jednoznacznie. W latach 1918 — 1932 lite-
ratura nasza zapommiala o Brzozowskim
i rownoczeénie wyjalowiala. Nastapilo ode-
rwanie od Zycia, obmiZenie problematyki
kulturalnej; zapanowal kult malej formy, li-
ryzm o krotkim oddechu. Dopiero od roku
1932 zaznacza si¢ zwrot ku wielkiej proble-
matyce. W koncu autor wymienia grupy i o-
srodki, zapowiadajace nowy prad w kulturze,
i omawia pokrétce utwory Piechala, Baka i
Eobodowskiego.

Ciekawe to ujecie naszej wepél sci
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kazde zadanie.

DZIESIATKI TYSIECY OSOB

na wielkim obszarze Wojewédztw
Lubelskiego i Wolynskiego

dziennik ,,Expre.l Lubelski i Wolynski
przynoszgcy zaréwno miejscowe, jak i ogélne wiadomoéei.
Propaganda handlowo-przemyslowa moze

dotrzeé do nich tylko

poprzez ogloszenia pomieszczone w dzienniku

wExpress Lubelski i Wolynski”.

Najwyzszy na tych terenach naklad.

Egzemplarze okazowe, prospekty, szczegélowe oferty i plany kampanii oglosze-

niowych, opinie dotychczasowych inserentéw, odwiedziny

Adres wydawnictwa: Lublin, Koéciuszki 8, tel. 23-60.
Informacje w Warszawie przez telefon 9-28-82.

akwizytor6w — na

1a. Poezji awangardowej dobrze nie zna, cze-
go dowodem fakt, ze unoszac sig nad ,heroi-
cznym pesymizmem** Lobodowskiego zapomi-
ra o poprzedniku jego w tym wzgledzie,
awangardziécie Przybosiu (por Parade $mier-
ci i Droge powrotnq). W ogélnoéei o utwo-
rach Piechala, Bgka i Lobodowskiego pisze w
ten eposob, ze streszcza je niczem artykuly
publicystyczne; takq modlg obrabiane utwory
poetyckie dwéch autoréow z tej trojki stajq
obok i na réwni z mechanicznie kleconymi
wierszydlami trzeciego. Pan Wyka nie uswia-
damia sobie dostatecznie, ze do literatury,
a zwlaszeza poezji, nie mozna przychodzié z
nozem kuchennym; w tym zakresie potrzeb-
ne sg nieco subtelniejsze narzedzia poznaw-
cze. Jakie? — o tym on powinien wiedzieé¢
najlepiej, jako wielbiciel i wyznawca Brzo-
zowskiego. Noblesse oblige.

WYSYCHAJACY SKAMANDER. Smut-
nie przedstawia si¢ ostatni numer tego mie-
sigeznika (za styezen, luty i marzec b. r.),
zamienionego obecnie, jak widaé, na kwar-
talnik. Znajdujemy w mim opréecz drugiego
aktu Lata w Nohant dwa, doéé nieistotne
szkice ma tematy rosyjskie oraz czternaicie
gladkich, zabéjczo poprawnych i akademic-
kich wierszy. Konwencjonalny ,,witalizm* i
robione ,zmyslowe* odeczucie natury; falszy-
wy patos ,,wyzywania dziejow"; mdla elegij-
noéé ,zaspiewéw* o przeplywaniu, mijaniu
etc.; anemiczna satyrka w groteskowym sty-
lu — oto zalosny bilans tej antologii.

KOGO Z POLAKOW NALEZALO BY
PRZEDSTAWIC DO NAGRODY LITERAC-
KIEJ NOBLA? Amkiete na ten temat rozpi-
sal wéréd swoich czytelnikow Czas; jak
§wiadeza oglaszane w miare naplywu odpo-
wiedzi wyniki, rezultat ostateczny bedzie
bardzo interesujacy jako wskaznik smaku i
upodoban literackich wspélezesnej inteligen-
cji. Sadzae z glosow opublikowanych w n-rze
z dnia 24 stycznia, bezkonkurencyjna prze-
wage zdobyly dwie autorki: Zofia Kossak i
Nalkowska. Na trzecim miejscu znalazl sie
Berent; dalsze zajeli Tetmajer, prof. Zielin-
ski i Andrzej Strug. Sukces autorki Krzyzow-
céw tlumaczy si¢ w pewnym stopniu ogol-
nym nastawieniem czytelnikéw Czasu; na-
tomiast prawdziwg miespodzianke stanowi
triumf w tej sferze publicznoéei autorki Gra-
nicy — i zupelna niepopularnoéé Marii Da-
browskiej. Tego by mikt nie przypuécil; oka-
zuje &ig, ze upodobania czytelnikéw biegng
swoimi tajemniczymi drogami, albo tez... &g
bardzo zmienne.

literackiej grzeszy zbyt wielkiem uprosz-
czeniem eprawy. Rzecz prosta: charaktery-
styka i ocena dwudziestu lat zycia literatury
nie moze byé dokonana na trzynastu stro-
niczkach petitu. Aby swego dokomaé autor
sprowadza problematyke kulturalng tych lat
do felietonowych tez Slonimskiego i Krzy-
wickiej (juz Boy mie da si¢ w caloéci pomies-
cié¢ w podanych schematach). O poezji méwi
p. Wyka kilka tanich truizméw; awangarde
krakowska i wywolany przez mig przewrst w
stylu poetyckim likwiduje latwa polemika 2
nieistotnymi dla tej sprawy zdaniami Peipe-
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ZE SWIATA

LE CORBUSIER O SWYCH WEDROW-
KACH ARTYSTYCZNYCH

Sensacja Paryza jest ksigzka wielkiego
urbanisty, prawodawecy budowmictwa mowo-
czesnego, Le Corbusiera. Ksigzka ta to
wspomnienie z jego rozlicznych wedréwek
po éwiecie, oczywifcie zwigzanych przede
wszystkim z architekturg. Tytul keigzki:
Quand les cathedrales etaient blanches.

KAREL CZAPEK NA WIDOWNI

Czapek mapisal dramat p, t. Biala choro.
ba. Réwnoczesne premiery w Brnie i Pradze
§wiadeza o fakcie, Ze powodzenie tego piea-
rza w ojezyinie nie maleje. W Anglii duzo
halasu narobil przeklad ksigzki satyryezmej
tegoz Czapka p. t. Béj z plazami.

GIONO-ESSAYISTA

Wydawnictwo N, R. F. wydato tom es-
sayow Jana Giomo, Swietnego, poetycznego
powieéciopisarza ,,poludnia slodkiej Fram-
cji*. Ksigzka ma tytul: Refus d‘obeissance.

Z KRAJU

PAMIECI CZESEAWA PRZYBYLSKIEGO

Miesi¢eznik Architeltura i Budownictwo
wydal specjalny, powiekszony mnumer, po-
éwigcony Czeslawowi Przybylskiemu. Numer
przynosi munéstwo ilustracyj, przewaznie ry-
sunkéow, projektow i szkicow niedocenianego
u mas architekta-artysty, oraz wykaz projek-
t6w zrealizowanych i niezrealizowanych dziel
Cz. Przybylskiego. Artykuly Rogaczewskiego,
Toloczki, Kaminskiego, Zérawskiego i Toru-
nia ukazuja czytelnikom sylwete artysty w
wieloplanowym ujeciu, za§ przytoczony je-
den z wykladéw Cz. Przybylskiego daje po-
jecie o jego metodach teoretycznego podcho-
dzenia do zagadnien sztuki architektonicz-
nej.

KSIAZKA H. MALEWSKIE]

Lublinianka, Hanna Malewska, ktora da-
la si¢ poznaé czytajacej publicznoéei pol-
skiej w zwiazku z konkursem pod haslem
Pigciu na Olimpiade (na konkursie tym wy-
rézniono jej opowiadanie p. t. Grecka wiosna)
wydaje obecnie wielka powiesé historyczng
z czaséw Karola V-go. Powieéé ma tytul: Ze-
lazna korona. -

SPOR O POSAGI

Wilno jest terenem interesujacego sporu
artystycznego. Gdy prace przy odmawianin
katedry tamtejszej zaczely sie zblizaé ku
koncowi, powstalo zagadnienie, co zrobié¢ z
posagami na frontonie i w miszach bocznych
scian koéciola, bowiem s3 ome nieproporcjo-
nalnie duze i psujg harmoni¢ architektonicz-
nych ksztaltéw budowli. Zmniejszyé figury?
Usungé je? Oto istota sporu, w ktéry zaan-
gazowaly si¢ zaré6wno kola maukowe, jak 1
miloénicy starozytnosci regionalnych.
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