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zemuz to o tym pisaé¢ nie chee-
cie. Panowie?

Salon warszawski
polska nie ma szezeScia
do polskiej literatury. Przynajmniej dzisiaj,
ongi§ bowiem bylo inaczej, a wielka poezja
polska stuzyla zwierciadlo naturze
dlug nieSmiertelnej formuly ..Swiatn i du-
chowi Wieku ukazujgc postae ich 1 pretno®,
wDziady* byly wladnie najwspanialszym ob-

Rzeczywistoéé

, we-

jawieniem tego klasyeznego realizmu, nie-
rozerwalnego sprzegnigcia natchnionego
slowa z dotykalng rzeczywistodeia, jakze
wiwezas umeczona, albo znéw jak slahag i
niewielka, bo czymze byl ten malutki Swiai
wilefigkich studentéow? Okruchem okrucha!
A jednak

wielkim, by pomiesci¢ w jego
wszystkie sprawy nieba i ziemi, by zobaczyé
nad nim zstepujacy
sgmym ukazaé jedno serce, co kocha i
cierpi za miliony. Nie wyparl sie Kourad
swego filareckiego Swiatka, ale na orlich
piorach swej milosei uniésl go i ukazal w
takich rozmiarach, ze cieft jego padl na
gwiazdy. I' tak w tej Polsce rozdartej pozo-
stalo do konea. Tak bylo jeszeze w latach.
kiedy to Czarowic wyliczal, ile szkél ma
zbudowaé, ile drég wymierzyé, ile tam po-
em swego plemie-

wielkiemu poecie byl on doié

granicach

y chor anioléow a w nim

stawié, aby pracs

i geniu
nia caly Swiat zadziwié.
Jakze sie to wszystko odmienilo na
drugi dziei po odzyskaniu Niepodlegloci!
Zdawaé si¢ moglo, ze dopiero teraz piSmien-
nictwo polskie, sztuka polska w
wrze sie w nierozerwalnym nécisku z uo-
wym polskim konkretem, z zywym jego cia-
lem, i Ze w tym spazmie milosnym pocznie
sig nowy zachwyt, mowy patos, odpowiada
jacy patosowi spolecznos wchodzacej na
nowe, zawsze tajemnicze drogi w przy-
szlo&é! Tak sie zdawalo. A tymezasem za-
czeliSmy przechodzié jakby nowa fale L.ro-
mantyzmu®, ale romantyzmu na wspak. Gdy
bowiem tamten, dawny, wszystkimi swymi
pragnieniami i tesknotami wydzieral sie do
realnodci j jej wzywal, ten nowy oschlym
gestem sentymentalisty odsuwal si¢ od pol-
“k"‘{!(j konkretu, zachowujge do mniego -
w ""Jl“l)ﬁl)'m wypadku — stosunek . kryty-
ezny”, ktory nierzadko gramiczyl z chlod-
na, 4 nawet njechlodna, ale zato wyniosly
"l"’]'”,"“‘:‘“i% na wszystko, co jest z pewno.
I nie zawsze doskonalym, ale zawsze iy-
ciem Polski, Odbylo sie po cichu cos jakby
f—'»‘."“‘"“h“‘ obmycie rak, ktére jest kluczem
wielu szyfrow dzisiejszego naszego zycia kul-
turalnego. Tlumaczy ono postawy wielu z
Ly h. co po prawicy, jak i tych, co po le-
wiey. czekajgeych z megdlomansky wynio-
sloscia. az Poleka do nich doroénie. Ani jed-

nego drgnienia serca mie oddadzy temi, co
jest masz

ogile, ze-

m zywym cialem. nasza wijacy

ZAPORA WODNA W PORABCE

ic w skurezach porodu rzeczywistoéeiy, a
biada temu, kto by powiedzial, Ze na prze-
kor wezystkim ,ideologiom™ ma do niej
stosunek pozytywny. Ironicznymi &mieszka-
mi zaklujy go na Smieré, a jaki jest jad tych
zadel, o tym Swiadczy najlepiej to, ze kie-
dy jeden z mlodych poetéw ofmielil sie w
sposob  bynajmniej niebanalny
épiewy o rzeczpospolitej, nazajutrz po ich
wydaniu co predzej oglosil coram publico,
by nie bramo tego ma serio. ho to tylko
tak... zeby sie zdawalo... Dopiero to wyjas-
nienie uratowalo biedaka od napi¢tnowania
go jako lizusa, patrioty, ba! ,prorzadowe

Ci ,.antyrzadowi” romantycy. dla ktérych
nasze zywe cialo jest czyms$ nieistniejgcym.
ktorzy w polskiej rzeczywistosei nie &3 w
stanie dojrzeé niczego dodatniego, eco by
potrafilo pobudzié ich leniwe natchnienia.
ktorzy na wszystko, co si¢ w Polsce tworzy.
kre i nad bledy, gdyz umie-
scili swe osoby poza wszelkim ryzykiem 2

snué swe

nosem, wy

ciowym, — e¢i romantycy nowej generacji
sa jednak niezwykle wspélezujaey. rozumic

jacy i latwo wybaczajacy. gdy chodzi o zy-
cie... cudze. Tam, w abstrakeji obcego éro-
dowiska, dopiero czuja si¢ dobrze. jak ..ro-
mantykom® przystalo. Ilez to np. dla tych
wlasnie przyczyn, a nie z jakiegod ,zaprze-
dania™, napisano peanéw o Dnieprostroju.
albo Magnitogorsku, albo kolei taszkenckiej.
gdy polskie prace pozostaja bez swiadkow,
a tama w Porghce moze byé spokojna. #e
nikt poza oficjalnymi referentami prasowy.
mi opiewaé jej nie bedzie! Nie chodzi zre-
szta 0 opiewanie, ale o to, Ze jej nawet nie
dostrzega ci. ktorzy na wyrywki opowiadaé
moga, jak to jest tam, pod gwiazda Pélno-
cy, albo w slonecznej Italii. Dopiero gdy
o Polsce przeczytaja coé w ..Constitutione-

dzié¢ przed laty stu!), w glowie im
rozjaénia i nawet gotowi sa pochwalié...
Prosze!

Ale nie o pochwaly chodzi! ~Stosunek
sztuki jako wypowiedzi, do spoleczenstwa
jako ..fabryki* uezué, jest bardzo zlozony
to pewna, Ze zwyczajne opisywanie rzec

@

wistoéei, rzeczywistosci tej mnie wypowiada.
albo czyni to miezupelnie. Rzecz godna za-
stanowienia, ze rewolucja francuska, razem
z Napoleonem, nie znalazla nigdy .konge-
nialnego™ epika. a jednak ona lezy u dna
kazdego zjawiska artystycznego, jakie w jej
promieniu powstalo. Sa glehsze sposoby
wypowiedzi, niz rejestracja rzeczywistosci.
Z pewnoscia! Ale nie znaczy to, ze wolno
byé suwerenem wobec tego, co jest zywa
obecnoscia Polski, naszym zywym eialem.
Jesli bowiem zadaniem poety jest i bedzie
ukazywaé swiatu i duchowi postaé ich i
pietno, to len swiat i duch nie moze hyé
dla poety enigmg, tajemniczym czyms, cze-
2o nie zna i znaé nie potrzebuje. Nie moze
powstaé¢ w Polsce pokolenie. dla ktérego
nielatwe masze zycie jest.. uniewiadoma.
Zdarzyé sie bowiem moze, Zze pewnego dnia,
gdy temu zyciu bedzie juz za duzo, odwré-
ci sig ono na pigeie od mnaszych ,tworcow
kultury*, rzuciwszy im na pozegnanie to
stowo, ktére Cambronne rzucil swoim prze-
ikom pod Waterloo.

ciw
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Maritain *) ma niezwykly dar aktualizo-
wania wezelkich zagadnien, a jeli do tego do-
damy jego gleboka znajomoéé filozofii scho-
lastycznej i umiejetnoéé subtelnej rekon-
strukeji ulamkowych jej teoryj, — (bo, jak
wiadomo, systemu estetycznego scholastycz-
nego nie ma) — wigcej jeszcze, podkresle-
nie akcentéw, zagubionych w natloku mysli
tamtych myslicieli, myéli zdazajaeych w in-
nym kierunku niz rozwazania estetyczne —
to zrozumiala stanie si¢ dla nas miespo-
dzianka, jaka czeka nas podczas lektury
keigzki, do ktérej siegamy po zagadnienia
filozoficzno-historyezne, a otrzymujemy je-
dnoczeénie wizerunek zalozen i osiggnigé
wspolczesnej nam sztuki, tej sztuki, ktéra
okazuje sie w ksigzce Maritaina tak bliska
sercu myslicieli scholastyeznych, jak zadna
dotad od czasow sztuki sredniowiecznej.

Gdy sie rozgladamy w bogactwie poda-
nego nam materialu, tworzgcego most, prze.
rzucony tak mistrzowsko ponad dzielgeymi
mas od scholastyki wiekami, widzimy, ze
fundamentem jego jest arystotelesowsko-to-
mistyczne zalozenie o istocie sztuki, ktére
jest jednoczeénie teoretyczna podstawa
eztuki nowoczesnej: intelektualistyczne uje-
cie tworczoéei, jako wydobywania ze iwia-
ta materii jego wladciwej, pozaindywidual-
nej, pozaprzypadkowej formy. W sformulo-
waniu scholastycznym zasada ta, przewija-
jaca sie jak leitmotiv w ksigzce Maritaina.
brzmi: istotg sztuki jest rozblysk idei w
materii lub intelektualne uporzadkowanie
Swiata materii.

Duch — to inne slowo dla oznaczania
tego, co nazywamy formg, formuluje te sa-
ma zasade Maritain w zastosowaniu do ha-
sel sztuki nmowoczesnej. I chociaz paradok-

salnie brzmi to zdanie (paradoksy sa
zawsze orzeiwiajace). to ono wlaénie jest
tym mostem, ktéry od Arystotelesa po-
przez scholastyke idzie ku mam, jest

tym uzasadnieniem owego mieoczekiwanego
znalezienia sig sztuki mowoczesnej ‘'w roli
syna marnotrawnego, ktéry wraca do swego
porzuconego ojca. Maritain w swej pelnej
temperamentu ksiazce nawoluje ojea (tu —
Kosciol wepélezesny), aby ucieszyl si¢ z po-
wrotu syna (do czego, niestety, nie zdradza
on dotad ghqci), i przytacza dowody, iz oto
ro&zony syn wrocit: A ]edﬂ'ﬂ'ﬁs nawo-
luje syna do oczyszczenia sie z obeych na-
lecialodci, by cielec radoici mogl byé ma
uczte powitalna zabity.

Bo i syn, owa sztuka mowoczesna, nie
spieszy do powitania ojca, bardzo sobie ce-
nige te wlaénie cudzoziemskie szaty, ktore
maskuja jego pochodzenie. Tym jednak, co
stanowi znak rodzinny syna, dowéd jego sy-
nostwa, jest Swiadomosé sztuki nowocze-
snej, ze tworzac przeksztalca ona rzeczywi-
8105¢ |pozorng w imie tego, co w komcepeji
tworczej uzna za rzeczywistodé istotng. Za-
sada ta jest nieswiadoma zasada — mowi
Maritain — kazdego prawdziwego twércy
wszelkich czaséw; artySei nowoczedni le
majg zasluge i tym nawiazuja do scholasty-
ki, Zze zasade te wyznaja swiadomie.

Nauka porzadkuje éwiat podajac nam
to uporzadkowanie slowami — glosi to-
mizm, — sztuka porzadkujac $wiat uka-
zuje nam same uporzadkowane juz dane
zmyslowe. To tez Cocteau méwi, ze ,l'art
c‘est la science faite chair®.

Nalezy zalowaé, ze Maritain, omawiajac
scholastyczne poglady. tak malo siggal do
ich arystotelesowego punktu wyjécia. Uzna-

nie formy za odpowiednik pojecia — teza
tak istotna w pogladach Arystotelesa — i
jego rozrdznienie analizy genetyeznej i lo-

gicznej rzucié by moglo nadzwyczaj ciekawe
$wiatlo ma scholastyczne przeciwstawienie a
raczej zestawienie sztuki z naukg.

Ciekawy jest réwniez poglad scholasty-
ki na sprawe juz dawno rozstrzygnieta w
praktyce sztuki nowoczesnej — ma zagad-
nienie nasladownictwa, ktére, wedlug scho-
lastyki, polega na wyluskiwaniu istotnego.
poznawalnego sensu rzeczy, jej ducha, t. zn.
jej formy. Imitacja natury w jej przypadko-
wej materialnoéci, to imitacja pozoréw
przyrody, a mie jej samej. Jest to poniecha-
nie w akcie tworzenia tego, co jest jego
istoty — koncepeji tworezej. ..Natura — to
tylko slownik®, lubil powtarzaé Delacroix
i to ujecie odpowiada scholastycznym lan-
cuchom dowodow.

P. L. Piwinski w artykule p. t. . Spole.
czna rola literatury” (Pion, 1936, numer
10) oméwil poglady wspélezesnych poetow
i teoretykéw polskich na istote sztuki i wy-
kazal, iz za wsp6lny mianownik ich rozwa-
zan mozna by przyjaé powiedzenie Iwasz-
kiewicza, Ze sztuka stawia pytania o cha-
rakterze metafizycznym, na ktére nie ma na
tym éwiecie zadnej odpowiedzi. Artykul 6w,
omawiajacy wlasciwie zagadnienie t. zw. .i-

# J. Maritain — L'art et scholastique.

mitacji — to bardzo ciekawy przyklad
zbieznoéci pogladow scholastycznych z no-
woczesnymi i ich — rozbieznodci. Wlasnie
tych rozbieznoici, ktére nie pozwalajg Ko-
sciolowi zabié cielca z racji powrotu ,sey-
na marnotrawnego®. Rozbieznosci te — je
§li potrafi¢ prowadzié dalej mysl Mari-
taina, adaptujacego poglady scholastyczne
na uzytek eztuki wepélczesnej — polegajy
na tym, ze scholastyka traktuje sztuke, ja-
ko jezyk czy instrument mowy metafizycz-
nej. Ale scholastyka mie sadzi, by sztuka
odpowiedzi na te pytania metafizyczne nie
dawala. Scholastyka wigcej ceni maszgy sztu-
ke niz my sami — i twierdzi, ze kazdora-
zowy adekwantng odpowiedz na kazdorazo-
we pytanie daje dana koncepcja twéreza
(ciekawe ea poglady scholastyki, obszernie
omawiane przez Maritaina. na nieomylnoié

nego zjawiska (dziela sztuki), jest bardzo
znamienne dla stanowiska estetyki tomi-
zmu, a aktualne jest dla naszych czasow
przez to, ze sprawa t. zw. ,ikonografii* (te.
go, co bezkrytycznie pojmuje si¢ jako t. zw.
hadanie treéci dziel sztuki) gwaltownie do-
maga si¢ zalatwienia. Maritain, idgc stale
po linii wypowiedzianych lub niedopowie-
dzianych, lecz przez siebie wyluskanych
pogladéw tomistyeznych, zamiast klasyfi-
kowaé¢ samo dzielo sztuki, przeprowadza a-
nalize ‘jego 2z punktu widzenia twérey
i przyjmuje nastepujacy podzial: 1) koncep-
cja, zamysl tworezy, 2) wybér tematu, 3)
idea abstrakcyjna t. zn. teza, ktéra moze
chcie¢ uwydatnié artysta, 4) projekt kon-
strukeji danego daiela, 5) érodki wykona-
nia. Tym sekladnikom przeciwstawia Mari-
tain eéamg materie, tworzywo,

JACQUES MARITAIN

sztuki). Tylko, — powiedzieliby scholasty-
cy — mie trzeba zadaé, by odpowiedzi te
mogly byé ujmowane pojeciowo. Sztuka
odpowiada ma pytania ,metafizyezne® da-
nymi zmyslowymi. Odpowiedzi pojeciowych
szukaé trzeba nie w aztuce, ale w ,ordo
speculationis*, ktérym to terminem obej-
muje scholastyka wiedze i madroié (to, co
my dzi§ nazywamy religia). Tomizm w swej
niemal apollinskiej, w znaczeniu duchowym.
postawie wobec &wiata zdziwilby sie. slu-
chajge okreélenia eztuki — tej sztuki, kto-
ra ma jakoby dawaé zapytania bez odpowie-
dzi — jako-tesknoty mefafizycznej, jako ja-
kiegoé witkiewiczowskiego dziwowania sig
.tajemnicy istnienia®. Sztuka, wedlug to-
mizmu. konkretnie odpowiada na konkret-
ne pytania, nie moze tylko odpowiedzie¢
na pytania mniewlaéciwie do niej skierowa-
ne. 1 wigeej jeszeze: nie ..tesknota meta-
fizyezna®™ jest tym, co pociaga do sztuki. a
wlaénie gaudium de veritate.
rado&é z odpowiedzi.

Innym zagadnieniem palgeo aktualnym,
w ksigzce Maritaina otrzymujacym specy-
ficzne a ciekawe oéwietlenie, jest zagadnienie
nieszczedliwego przeciwstawienia: ,tres¢ —
forma®. To specyficzne oéwietlenie polega
na tym, ze Maritain zagadnienie owo zupel-
nie uchyla, stojac na stanowisku arystote-
liczno-tomistycznej tezy o formie. ktora —
powiedzielibyémy paradoksalnie — jest
wlaénie tu trescia. Uchylenie tego przeciw-
stawienia ‘trefci i formy, a raczej nie-

uwzglednianie go zupelnie w hiegu rozwa-

zan, ktore, zdawaloby sie, wymagaja tej
czy innej klasyfikacji w zakresie omawia-

W éwietle takiej klasyfikaeji .,ikonogra-
fia* otrzymuje nalezne jej stanowisko ba-
dania nie tresci, jak to si¢ nieobowiazujaco
i wszechobejmujaco formuluje, lecz prze-
ksztalcei tematow. W takim razie jest ona
czeSeig badan nie z zakresu historii eztuki.
lecz z zakresu historii kultury. Jedli chcemy
ja zatrzymaé w tej pierwszej sferze, musi-
my uznaé, ze nie moze ona badaé samej
.treéci®, mie wehodzae w zagadnienia for-
my, a wiec wlaéciwie niczym sie mie rozni
od ogélnej dyscypliny historii sztuki.

Jakie w éwietle pogladéw scholastycz.
nych wyglada modne obecnie zagadnienie
deformacji w sztuce? Otéz Maritain odpo-
wiada za scholastykéw: deformacja to wier-
noéé duchowa wobec formy, to unilowanie.
aby nie daé sie zmylié przez szczegol, przez
jednostkowoié czy przypadkowosé zjawiska.
to swoboda twéreza w imie wizji artysty-
cznej. Czy moze raczej wyjécie mnaprzeciw
naturze — ku jej wykluwajgcemu si¢ z po-
wloki materii prawdziwemu obliczu.

Ale dwojaka moze byé deformacja. I tu
Maritain wprowadza nas in medias res za-
gadnienia sztuki prymitywnej: deformacja
zjawiska lub raczej, jak nazywa — przebu-
dowa, ktora powstaje w lonie samej koncep-
cji tworezej, i deformacja — przebudowa,
uzyskana przez wybor Srodkéw ekspresji.
Ot6z deformacja, powstala w samej kon-
cepeji, uwidoezniona z prostotg i naiwnoseig
niewyrobionej reki — to istota i wdziek
sztuki prymitywnej. Deformacja. uzyskana
éwiadomymi chwytami technicznymi. by
dobrze oddaé wlasciwa forme rzeczy — to
wartoéé i sila sztuki t. zw. wielkiej.

W ogile zagadnienie sztuki prymitywnej
rozpatrywane jest u Maritaina wielokrotnie
i zawsze gleboko. Niestety, sztuki dziecka
nie rozpatruje autor sub specie poglgdow
wykladanych i wyznawanych przez siebie, a
szkoda, bo w zagadnieniu tym, tak czesto
poruszanym w literaturze lat ostatnich, wie-
le nieporozumien dalo by si¢ wyjasénié, gdy-
by postawiono je w éwietle pogladéw oma-
wianych. Tym zasadniczym — jak si¢ zda-
je —— nieporozumieniem jest rozpowszech-
nione obecnie w badaniach nad sztuky pry-
mitywng rozréznienie sztuki ideograficznej
od fizjograficznej i okreélanie pierwszym z
tych terminéw ,sztuki prymitywnej* (lu-
dow pierwotnych, dziecka i ludu), a drugim
t. zw. .eztuki wielkiej*, sztuki warstw o-
swieconych. Sztuka ideograficzna w przeci-
wienstwie do eztuki fizjograficznej jest to
jakoby sztuka, w ktorej rzeczywistosé jest
przedstawiona nie wedlug tego, jak ja ujmu-
jemy wzrokowo, lecz wedlug tego, co o miej
wiemy z dodwiadezenia. Prof. Szuman po-
sluguje si¢ terminem ,,model wewnetrzny*
w przeciwstawieniu do ,,modelu zewnetrzne-
go“, a Luquet ustala terminy ..realizm inte-
lektualny® i ..realizm wzrokowy*.

Nie miejsce tutaj ma przeprowadzanie
krytyki tych ogélnie juz przyjetych, a za-
dziwiajacych swa niejasnoicia rozréinien.
Scholastyka, gdyby znala te terminy, odpo-
wiedzialaby, ze wezelka sztuka prawdziwa
jest ideograficzna. Nieporozumienie zdaje
sie tu byé oparte na nierozrézmianiu tego
wlaénie, co rozrézniaé zaleca Maritain w
swej ksigzce: koncepeje oraz srodki wyko-
nania. Koncepcja artystyczna jest zawsze
ideograficzna — ezy éwiadomie, eczy nie-
Swiadomie, u ludu i u dziecka jak i u arty-
stow z warstw wyksztalconych. Tylko chwy-
ty techniczne sa réime. To, co tacy hadacze,
jak Verworn, Luquet, Szuman, Vydra i in-
ni slusznie uwazaja za specificum sztuki
prymitywnej (silna schematyzacja, nielicze-
nie si¢ z optycznymi mozliwoéciami np. w
wyobrazanin scen wewnatrz zamknietych
doméw, swoiste ujecie topograficznych sto-
sunkéw i t. d.) jest jej specificum, ale w
granicach §rodkéw dzialania artystyecznego:
istoty sztuki to nie dotyczy. ,Model zew-
netrzny* dla kazdego tworey jest ,,modelem

~wewnatrznym® i okreélenie Luqueta rysun-

ku prymitywnego, jako rysunku, ktory jest
definiejn wyrazna nie przez slowa lecz przez
linie, dziwnie sig¢ zbiega ze scholastyeznym
okreéleniem wszelkiej sztuki.

Mysle., e do tych wlaénie slusznych
konsekwencyj  doprowadzaja rozwazania
Maritaina o dwoistodei deformacji w sztu-
ce: deformacji w koncepeji artystycznej i de-
formacji w §rodkach dzialania artystycznego.

Spojrzmy jeszeze na kwestie inne, pasjo-
nujace maszy wspolezesnodé, a tu rozwaza-
ne na plaszezyznie tomizmu.

Zagadnienie autonomii sztuki, ktorej tak
zdecydowanie bronia scholastyey i ich zwo-
lennicy (,.sztuka moze sie zgodzié na jal-
muzne z nadmiarn swego przepychu dla
swiatyii lub palacow, leez mie trzeba od
niej wymagaé mawet spojrzenia ponad to.
co jest obowigzana uczynié *) — méwi tak
pieknie i tak aktualnie cytowany przez Ma-
ritaina Bloy — zagadnienia amoralnosei
tworey, amoralnoéci, ktéra mie tylko uznaje
scholastyka za dopuszezalng, ale ktorej sie
domaga w imig czystodci dziela sztuki, albo
zagadnienie tych wszystkich ,pokus®, kté-
re odwodzy sztuke od jej celu istotnego, od
odtwarzania tylko prawdy, najwewnetrz-
miejszej prawdy, ..pokus™ takich jak cheé
kopii, cheé grania ma uczuciach, cheé wy-
powiedzenia siebie. Jakze te postulaty teo-
ryj scholastycznych sa nowoczesne i aktual-
ne dla nas. ..Moi, chassenr de la vérité et
guetteur de la vie* méwi o eobie Rodin i
to jest legitymacja ma prawdziwego arty-
ste w oczach tomistyki — c2zyz potrzeba
wiekszego dowodu, ze luk teezy, jaka roz-
postar! Maritain nad nami i éredniowieczem
oparty jest na mocnych podstawach?

Niestety, kosciol katolicki w czasach
nowoczesnych przyzwyczail nas do tego, 7¢
czlowiek woli nie patrzeé ma jego szate ze-
wnetrzna, bojac sie, by oczy nie zostaly u-
derzone ciosem brzydoty i banalnoéci. Z ju-
ka#z wiec ulga i wdzieeznocia przyjmujemy
przyjaznie wyciagnieta dlofi majezystszego
— bo éredniowiecznego — koéciola do na-
szych wspolczesnych préb szukania prawdy
artystycznej.

Przyroda to tylko slownik® — powtérz.
my raz jeszeze za J. Delacroix. Bierzcie z
tego slownika wyrazy — mowi echolastyka
do artystow — i ukladajcie z nich wiersze.
a powiecie prawde.

I épiew ptaka jest zaweze tylko épie-
wem wiecznego prawa w poslusznym stwo-
rzenin® — mowi Maritain.

I. R. DOROSZEWSK A
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UCZEN MARZENIA

Rzecz o poezji Czestawa Milosza

Schodzi uczen marzenia na pétnoene kraje,
ogniem blyszezy jak Cyrus, morduje pokrzywy,
przewigzal galgz widni i chee wody Zywej
szukaé w jeziorze. O wy, ziemskie ciernie,

¢6z znajde w tej przepasdcei, ktéra lez nie daje,
na polamanych polach, w lodowej cysternie?

Tom poezyj to tylko luna po walce.
Trudno jest odgadnaé z lun jak toczyl sig
béj. Od wierszy do pamietnikéw tak przej-
mujgeych jak te, co zostaly po Brzizow-
skim czy Amielu, albo Kierkegaardzie dro-
ga miedaleka. I nawet to, #ze tu i tam, w
wyznaniach i w liryce wiele uzupelniaé so-
bie trzeba, odgadywaé, kluczyé czytajgc
migdzy wierszami, nawet to upodabnia owe
dwa rodzaje konfesyj.

»Trzy zimy* Czestawa Milosza wstrzy-
saja ewoim charakterem. Jest to howiem
tuna juz nie po walce, ale po rzezi. Jakze
nie pasujy do tej poezji okreslenia: neokla-
sycyzm, parnasizm, krgzace w kolach Ite-
rackich  Warszawy. Parnasizm, mneoklasy-
cyzm! Co za pomylka! Poeta na wskros ro-
mantyczny, zwigzany z Mickiewiezem i Dan-
tem mnie tylko podobnym stosunkiem do har-
monii poetyckich ale i aura wewnetrzng,
poeta bardziej chrze

cijanski niz to sam po-
dejrzewa (choé moze po protestanckn, nie
po katolicku) okreslony zostal na podsta-
wie kilku fragmentow, ezy rekwizytow tak
nietrafnie i nieprawdziwie.

Gdziez jest miejsce dla ciebie w tym wicku
zametu
ksigzko madra, spokojna, stopie elementéw

polaczonyeh na wiecki spojrzeniem artysty...

Przepascista roznica, ktora dzieli poezje
Milosza od wszystkiego, co sig dzigje w
mlodej liryce polskiej, wynika 2z jego posia-
wy intelektualnej wobec dwéch Swiatow:
dotykalnego i niewidzialnego. Béj wielki
stoczony o prawdziwoéé tych kategoryj zro-
dzil wiersze ,, Trzech zim*. Poeta jest emut-
ny, przejrzaly, gorzki i pelen zrozumienia
cigzaru éwiata, jego chlodu, grozy i okru-
cienstwa. Istnienie ukazuje mu si¢ w ksztal-
cie zim wezesnych a srogich. Wiadomo, ze
ziemia wabi pieknymi barwami i glosami,
ale czymze jest to wszystko na szalach. wa-

wacych eam sens istnienia?

Ty, Boze, milosciw mnie bgdz,
od ust ziemi cheiwych odlgez mnie,

od pieéni jej nieprawdziwych wybaw mnie.

Poezja to pelna pytain nasyconych gory-
€z, a goryez ta sama juz za odpowiedz star-
czy. Poezja to okielznana, w ktérej najgleh-
sze okrzyki nie padaja, choé wibrujg nie-
weielone, niespelnione, bardzo blisko. Kto
umie wyczué je — wyczuje.

Na przemian kraza, jak w jakimé syste-
macie udrgezen ciche, przejmujace slowa
i wbrazy Swiata z akcentami ostatecznego
smutku. A wskutek artystyeznej wstrzemie-
zliwosci poety wszystko to ma ton niemal
spokojny, na pozér, niemal beznamietny. Mo-
Ze oW pozér zmylil tych, co nazwali go neo-
klasykiem?

Powiedziano ongié, ze gdyby nie hylo
Boga, nalezaloby go wymysleé. To prawda.
l).la Poetéw nie ma innej drogi, jak tworze-
nie przed Bogiem. Jesli sie nie pisze tak,
jak by sie bylo z Nim sam na sam, nie ma
PO co pisaé. Zabawka czcza jest pisanie in-
ne. Zabawky tym straszliwszg, ze odzywala-
by sie w pustce...

: Integralny pesymizm Milosza, plynjey
nn'. Z rozczarowan wieku i dofwiadezen, jak
u T'HHYCh poetow, ale dany mu, jako baza
p.o;mowanin wezystkiego, istniejacy a prio-
ri, doprowadza go do ostatniej krawedzi —
moze wlaénie dlatego, ze jest rownie inte-
lektualny, jak biologiczny. Za krawedzia
zostaje juz tylko jedno: samounicestwienie.

Wszystko, co z twojej glebi moze byé poczete,
nim granice narodzin przejdzie, martwe jest.
Wszystko, czego dotykasz w nocy fundamentach

sypie sig, jak igliwia jesiennego deszez...

oTrzy zimy" — wiersze ludzkie przez
zrodlo udreki i nieludzkie, przez pasiwienie
si¢ nad samym soby, przez rozdzieranie li-

ryzmem ran, ktore dloi wlasna ostatnim

wysilkiem zwiera. Poeta wstrzymuje sig od
krzyku boleéci, z dumy, a moze nawet z py-
chy. aby zbyt ludzkim nie byé. I wlasne ra-
ny rozdziera liryzmem. Powickezaé ciezar
Swiata i jeszcze nie jeczeé¢ — nie jestze to
pycha?

Poeta niech mi wybaczy te slowa obna-
zajace go. Myéle mie tylko o slowach ostat-

nich, ale o wszystkim, co powiedzialem. Bo
gdy chodzi o dume i pyche, za malo jednej
i drugiej wéréd nas, choé wezyscysmy ,,me-
7e cierpienia®.

Pogodzeni jestesmy po dlugim skléceniu,
wiedzge, ze z szezgécia ludzi kamien na kamieniu

nie zostanie.
Ziemia usta rozewrze, w jej dudnigcej katedrze
chrzest odbiorg ostatni poganie!

POLSKA ZAPOMNIANA

Lwoéw.

Kaplica — mouzoleum Boiméw (wzniesiona okoto 1609 — 1617)

wW kamieniv kuta tradycjo dobrych czaséw miast”
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ADOLF RUDNICKI

PEJZAZE ORGANICZNE

Skoro Kamil siedzi przy niej, skoro jest
w domu, moze Noemi spaé. W przeciwnym
razie uie ulezalaby: miotalby nia niepokéj.
wyobrazalaby - sobie Bog. wie .co. a moze
nic by sobie nie wyobrazala, lecz, zwyczaj-
nie, uleze¢ by nie mogla tak jak teraz
moze.

Spi tedy Noemi., raz po raz czyniac poru-
szenia. ktore wstrzasaja Kamilem. gniewaja
go, lecz zarazem i niewoly tak dalece, ze o-
czu od miej oder moze. Lubi patrzeé
na Noemi. gdy ta &pi. Na jej ladnej twarz
ce, otoczonej ciezkimi zwojami wlosow
czarnych, ze az granatowych, znaczy sie
wowezas grymas niezadowolenia, wychodz!
dziecieco&é, kruchodé. niezaradnosé, upor,
sliczna staje sig¢ Noemi. jak nigdy na jawie.
Godzinami moglby Kamil patrzeé na nia
$piaca, niezmordowanie, nieustannie.

Glowa jej dotyka Sciéle krawedzi lozka.
zwisa reka. Nawet spaé nie umie ta Noemi!
Trzeba uwazaé, bo tylko patrzeé jak wypad-
nie z lozka, tylko czekaé jak zerwie si¢ 2
placzem. Jeszeze sie wstrzymuje, nuz nie be-
dzie trzeba:

Oto Kamil nie dotrzymal stowa, przyrzekl
w domu pozostaé. a jednak upatrzywszy mo-
ment gdy zasnela, wymknal sie, reke na klam-
ce trzyma, bada, czy &pigca slyszy. A ona
chee powiedzieé mu, ze slyszy. ze dobrze sly-
szy. niechaj wiec wraca.

Noemi otwiera powoli niechetne i urazo-
ne oczy, — kieruje je w strone Kamila.
ktory siedzi jakgdyby migdy nic — i spoj-
rzeniem moéwi mu wszystko, co myéli o nim.
Wreszeie odwraca sie ku Scianie i zasypia
znowun, — etapami zasypia, tak jest z ta
Noemi.

Widok, ktérego staje sie séwiadkiem, prze-
szywa ja dreszezem. Poczekal, poczyhal
na jej zaéniecie ten Kamil, list z kieszeni
wyciagnal i z jaka sie wen wpil uwaga! 2z
jaka cheiwoscia!

Coz ty za list czytasz? pyta z najgleb-
szym przerazeniem, zerwawszy sie z lozka -
co to za list, Kamilu?

— List? — zdziwienie chlopca jest nie
muiejeze od jej przerazenia — o jakim li-
icie mowisz, Noemi?

— Nie wiesz o jakim liscie mowie? Noe-
mi jest ciagle pelna oszotomienia. — Sadzac.
ie &pie wyeciagnaleé list z kieszeni. Widzia-
lam na wlasne oczy.

— Na wlasne oczy widzialas ow list?

— Tak.

— Tak? A gazete. czy rowniez widzia-
tad?

— Gazete? Tos ty gazete wyjmowal 2
kieszeni?

W pokoju cisza. za oknem snieg. Kazdy
zna ten énieg. choé nieprawda. kazdy zna
swoj énieg, kazdy zna inny &nieg, lecz wezel-
ki énieg kroki tlumi i halas, nie slychaé¢ ha-
lasu z ulicy w pokoju. Moze inni rzeczywi-
scie chowaja gazety w kieszenie, w stosunku
do innych bedzie to prawda, ale Kamilowi
nie uwierzyla Noemi.

Nie i nie. Sluchala ciszy pokoju, gdy oto
naraz znalazla sie w kregu niebezpieczen-
stwa. Nie bylo wiadome na czym ono polega.
jakkolwiek rosto z chwili na chwile. Do za-
mknietego pokoju. w ktérym znajdowala si¢
Noemi, prézno dobijal si¢ Kamil, méwiac cos
z czego mic nie pojmowala. . Jak on mowi?
jak méwi? nic z tego zrozumieé¢ nie moge.
znowu wymyslil coé, aby mi nadokuczaé, za-
wsze coé takiego wynajdzie, aby mi doku-
czyé!* Wolala doin Noemi, zeby po ludz.
ku przeméwil. Na to krzyk wszezal i on, Ka-
mil, i on zdawal si¢ byé zaskoczony jej spo-
sobem mowienia, i on — jej tez nie rozu-
mial. Wolali do siebie oboje nie rozumie-
jac sie wzajem. ,.Biegnij — krzyczala Noe-
mi —— kluez lezy pod slomianka w podwa-
rzu, biegnij, Kamilu, bo sie udusze¢™. Nie ro-
zumial. Przez chwile gnebilo ja podejrze-
nie, ze udaje, bo jakze przestal nagle rozu-
mieé¢? Wiem radoié ja przeszyla! Jest, jest
elowo. ktére musi zrozumieé, wspélne slo-
wo: JKamilu drogi. mily, prymus, slyszysz.
prymus, mily. drogi méj!* I co? Okazalo
sie. ze i tego nie pojmowal! Wiee dalej kray-
czala Noemi gloéno. boleénie, az ja jeki wla-
sne ze snu zbudzily.

Kamil siedzi oto nad nia wpatrzony tro-
ekliwie, miloénie, serdecznie.

—— Noemi — moéwi — mala, mila moja.
co ty takiego wykrzykujesz? O jaki ei pry-
mus chodzi, Noemi mila?

Dluiszej chwili potrzeba Spigcej na wy-
kreslenie granicy migdzy snem a jawy, na
oddzielenie zjawisk rzeczywistych od nierze-
czywistych.

— Nie wiesz 0 co mi szlo? — Noewmi
rozglada si¢ podejrzliwie.

~~ Wyobraz sobie, ze nie wiem.

— Dusilam si¢ w zamknietym pokoju,
pelnym gazéw jakiché, tys stal za drzwia-

(FRAGMENT Z

mi, wice wolalam do ciebie: Kamilu, pod slo-
mianky w podwérzu lezy kluez
dawal. ze nie rozumiesz mnic.

Czyzbym udawal? pyta Kamil
pod wplywem trwajacej fali uczuciowosci
rownie troskliwie jak przedtem. Napraw-
de sudzisz. ze slyszalem?

Tak, ijes § sie $mial, podobnie
jak wezoraj w odpowiedzi na moje slowa. ze
nie chee milodei pod prymiusem. Pod przy-
musem, poprawiles mnie. pod przymusem
mowi sig, —— a prymusy to maszynki, ktore
firmg zym podwo-

it tys u-

Assorow sprzedaje w nas

rzu. Wolalam wiee, Kamilu. prymus, pry-
mus, sadzac, ze sie domyslisz reszty, — a
ty nic! mruknales: :
daj!

malpa. siadaj i nic

tylel.. Patrz, jakis ty jest i jakie jest
moje?! Ledwo oczy przymykam psy
za mna. albo ty udreczasz mnie w
sposoh wymyélny., bo wszystko co fnie. to
prawda szczera. Nie podobam ci si¢ ni ja
ni mowa moja. stad to wszystko!..

POWIESCI

LNIEKOCHAN A"

odpowiedzi, okrucienstwem, ktore, doskona-
le wie, od niego wyszlo i w nim jedynie ma
zrodlo.

— Jak mnie calujesz, to znaczy
zrobites cos zlego, albo zamierz
sposoh okupujesz swa wine.

Nie zrobilem i nie zamierzam od-
piera Kamil, a myéli o slusznosci tej uwagi.
przetrawia Noemi jego slowa i mysli.
ktorych posiada calkowity i zadziwiajaca
$wiadomosé.  Malpo siadaj i nie gadaj*

1o trawest ogo6lnej niecheci jego do roz-
mowy z nia. ..Nie sny. lecz prawda™ myisli
jej slowami.

- Taka jestes pelna snow i halucynacyj

Zaczyna naraz ciagle &nisz i ciagle
cos ci sie przedstawia, tedy powiedz mi, czy
ulegasz rowniez widzeniu pejzazy organicz-
nych?

— Pejzazy organicznych? — powtarza za
nim Noemi zdumiona, jak przedtem gdy sta-
ral sie wmowid w nia. ze czytal nie list, leez

ze albo

z i w ten

WELADYStAW SEBYLA

BEZ TYTULU

I znowu tupot nog soldackich.

i grzmiqeych sotni gwizd kozackich.
gwiazdzisty nad Europq but.

i mrowi sie ludami wschéd.

A na zachodzie werbli trzask,
¥ rozgwar motoréw z niebosklonu,

i krok miarowy — wzywa lask

boga mocniejszych batalionéw.

Ojezyzno moja, a ty trwasz

w zelaznym pogrqzona gwarze,
Swiatowidowq mrocznq twarz
nwracajqe w cztery strony wraze.

I marzy ci sie chleb i miéd.

i szklane domy w rodnych saduach.
i szezeSliwosci pelen trud.

pod galeziami lip biesiada.

A niebo wokdl sie czerwieni.
ockngl si¢ kontuszowy trup.
przystaja medrey przerazeni.

opustoszaly widzqe gréb.

I znéw? Czy znow? Kolowrét dzicjow
w plongey krag porywa nas,
skonezyly sie sny kolodziejéw,
stalowy szumi, grozny las.

Zelazne deby dudniq glucho.,
toczy si¢ mur, zelazny bér.
Nad koronami, zawieruch.,

znéw szumi wiatr. znéw $piewa chor.

0. méj rozsmarynie...

Juz, juz Noemi — udaje Kamil oburzone-
o — &pij, nie bedzie wigcej snow!

Spi tedy dalej Noemi, od czasu do cza-
su spogladajac ukradkiem na Kamila, eczy
aby nie dla kawalu kaze jej spaé, i dla ja-
kiego kawalu. Kamil nos wscibia w ksiaz-
ke, gdyz wie o podejrzeniach Noemi, a obo-
jetnoié jego dezorientuje Spiaca. w ktirej
po niejakim czasie wynikaja nowe dziwno-
sci. Odzywa w niej wepomuienie z dawnyeh
lat, kiedy wraz z ojeem bawiac na targach.
ulokowali sie w hotelu, ktorego wlascicielke
uznali za osobe niezwyklej kultury i taktu.
Jakze sie nazajutrz zdziwili, gdy gosposia.
biegnac po korytarzach. wolala: W nocy —
darla sie na caly dom — w nocy, prosze
panstwa, budze sie przekonana, ze jestem
w zakladzie dla wariatéw. Krzyki takie jak-
by kogoé zarzynano i okazuje sie, ze co?
Okazuje sie, ze to papa z jednej, a corecz-
ka z drugiej strony krzycza w nieboglosy.

Oto Noemi slyszy krzyk gospodyni. i oj-
ca, i swoj wlasny, istne pieklo krzyku, usta
az bola ja od tego krzyczenia, réwnoczeinie
jednak ulega leciutkiemu podejrzeniu, ze
weale tym razem nie krzyczy.. Zmeczona
i w poplochu zrywa siec wreszcie.

~— Mialas usta przysposobione do krzy-
ku, i co? — pyta Kamil — i co?

— 1 co? I nic! Smiales sie ze mnie! Czu-
lam jak sig¢ ze mnie dmiejesz!

— Smialem sie? — Kamil wstaje od sto-
lu i podchodzi do niej. — Z czego si¢ &mia-
lem, Noemi mila — pyta i caluje ja czule.

— 0, calujesz mnie, Kamilu — wykrzy-
kuje Noemi — wiec knujesz coé przeciw
mnie.

Na moment uderzony jest okrucieistwem

gazele, w co Noemi ciagle jeszcze nie wie-
rzy. — Pejzaze organiczne? — jest réwnie
zaniepokojona jak zdziwiona. — Nie wiem
co to takiego pejzaze organiczne. ale ma-
pewno nic dobrego dla mnie, Kamilu:

— Dla ciebie! Zawsze tylko o sobie my-
élisz! — odpiera ze zloécia. wykonujac ruch
taki jakby cheial odejsé.

— Juz uciekasz?! Nie chcesz rozmawiaé
ze mna? Slow ci-dla mnie szkoda? Z pierw-
szym lepszym godzinami rozmawiasz, tylke
nie ze mna. Posiedz tutaj... i powiedz co to
le pejzaze?

— Jakie pejzaze?

— Boze! juz zdazyl zapomnieé. Wewne-
trzne pejzaze.

— Nie znam wewnetrznych pejzazy.

— Kamilu, dopiero co mowiles o pejza-
zach organicznych.

— Zatem o orgameznych.. Przepedzilas
11'-

— Patrzaj, takie kruche!..
sobie i opowiedz...

— Lezysz — moéwi Kamil — przymykasz
oczy i widzisz: gory, doly, las, nie, lasu nie
widzisz. wode. oto i wszystko, — korezy
szybko.

— Wszystko? — Noemi jest rozezarowa-
na. — To tak jak we Wloclawku... Przepra-
szam cig — usprawiedliwia si¢, widzac jego
oburzenie — ale we Wloclawku jest i woda
i doly i las, czekaj, moze nawet lasu nie ma.
Zdaje sie, ze na pewno nie ma lasu.

— Zadne to gory, ani doly zadne — rze-
cze Kamil z gniewem — lecz cod, co ma
keztalt doléow i pagoréw, rzek, wezystko to
poéréd ruin i zgliszez, krajobraz widziany
z gory. ulepiony z jakiegoé materialu. nie da-

Przypomnij

jacego sie¢ okreslié, tak jakgdyby pamieci
zabraklo materialu widzianego i znalazlszy
sie. w koniecznodei, tworzyla z samego ciala,
a nawel nie ciala, wystaw sobie golen,
piszezel lub ohojezyk jako linie geografi-
czne,

Kamilu. nie krzycz na mnie — to bar-
dzo brzydkie. I bardzo okropne. Czy réwnie
i bolesne?

- Smutne, tylko smutne, najsmutniejsze
z widowisk wyobrazni,

- Kamilu, wyrywa sie Noemi je-
Sli nie ‘'Wloelawek, wiee moze to szezgtki
zburzonej Jerozolimy, ktéra &ni sie poboz-
nym Zydom

Na jaki

15 zalega milezenie,

- Juz ujesz, zes mi opowiedzial, po-
znaje — zaczyna Noemi.

- To #le poznajesz; ten widok to jakby
ucieczka do najwewnetrzniejszego érodka,
w tym widoku czlowiek wraca do &mierci
jako do czegos, co posiada okreslony ksztalt,
jako do czego§ rownie dotykalnego, juk ta
kapa.

- Jak co? a, jak kapa. przepraszam cie,
przepraszam, nie doslyszalam, to si¢ prze-
ciez zdarza... Straszne... straszue, mily...

— Pierwszy raz — ciagnie Kamil juz
bez przymusu — zobaczylem to dzieckiem w
noc poprzedzajaca Swieto Pojednania. Le-
zalem wstrzgsany obawami plynacymi z na-
tury tej nocy, kiedy wazy sie losy ludzkie,
czujge si¢ blizszym Smierci niz zycia, serce
wallifo mi mlotem. bily tetnice i wowezas
to pojawily sie po raz pierwszy pejzaze me-
g0 organizmu.

— Bardzo dziwne — Noemi jest poru-
szona. — |Ale to chyba nie zburzona Jero-
zolima — mysli gloéno. — Rocznica zburze-
nia §wigtyni jerozolimskiej przypada w naj
upalniejsze lato. za§ Swieto Pojednania je-
sieniy. Czy mozliwe, aby sny z lata pojawia-
ly si¢ w ppazdzierniku? Czekaj, mozliwe...
Nawet bardzo mozliwe — odpowiada sama
sobie.

Zastanawia ei¢ dalej Noemi nad tym co
slyszala.

— Kamilu — odzywa si¢ — to nic, to
tylko skutki nadmiernego lezenia, — nie
uczysz sig, a wylegujesz, nic nie robisz, wigc
cialo twoje staje si¢ linia geograficzng, dla-
tego nie masz rgk, ale masz linie geograficz-
ne, nie masz nog. tylko linie geograficzne,
linie geograficzne krainy zmarlych.

— A teraz moge juz odeji¢ — powiada
Kamil wstajac.

— Znown $pieszysz? Poczekaj, jeszcze-
smy nie skonezyli...

— Jeszcze?

— Cazy tylko w éwieto Pojednania nawie-
dza cie ta Jerozolima?

— Dawniej, raz do roku, w éwieto Po.
jednania, obecnie, niestety, czesciej.

— Czesciej... ezyli, siedzac ze muny czu-
jesz si¢ miby umarly?.. — Nie zwalaj winy
na okolieznoécei... To mie okolicznoéei... Mo-
gles rownie dobrze pomysleé o czymi dla
mnie przyjemnem, a jednak nie pomysla-
leé... Pejzaze organiczne? — Alboz nie wie-
dzialam, Zze znéw co§ przeciw mnie.

Milknie Noemi i poplakuje z cicha. Na-
raz:

— Kamilu — wola — Kamilu, juz ja
cos podobnego kiedys od ciebie slyszalam.
W przeddzien pierwszej ucieczki byles tak
samo fponury jak przed chwily, méwiles
nieustannie: ,kamienne, nieréwne zreby®,
~kamienne nieréwne zreby™. .,.Co za kamien-
ne nieréwne zreby?* — spytalam. Zbyles
mnie niczym, a nazajutrz ucieklei... Kamilu,
czuje, e na intencje zburzonej Jerozolimy
szykujesz sie porzucié mmie, nawet pocalo.
waled mnie dla odkupienia winy... Ta Jero-
zolima to przeciw mnie, Kamilu! Kamilu!

—- Noemi, — broni si¢ Kamil — glup-
stwa mowisz, dlaczego mialbym cie opuseié¢
z powodu zhurzonej Jerozolimy?

Oto jest juz znowu dobrze. Pogodzeni
leza obok siebie Kamil i Noemi.

— A jednak nie patrzysz na mnie —
szepeze ona Srod ciszy pokoju. — Nie lu-
bisz, czy tez mie mozesz ma mmnie patrzeé?
Bedac dzieckiem mialam narzeczonego Jur-
ka. Pewnego razu narzeczony Jurek wyje-
chal i nie zdazylam pokazaé¢ mu nowej su-
kienki, jaka w dzien jego wyjazdu dosta-
tam. Ciagle marzylam, aby Jurek te sukien-
ke ujrzal. Az jednej nocy przysnilo mi sie.
ze ja myszy zjadly. 1 zjadly! I nie zobaczyl
jei narzeczony Jurek.. Przy tobie dreczy
mnie ta sama obawa. Wpierw mmnie myszy
zjedza, nim mnie ujrzysz tyl.. Nie patrzysz
na mnie, wolisz swoje pejzaze wewnetrzne.

— Organiczne — poprawia jg Kamil.

~— Organiczne—powtarza Noemi za nim
poslusznie i w smutku. — Organiczne, Ka-
milu!

ADOLF RUDNICKI
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ROMAN KOtONIECKI

ARCYDZIELO IRLANDZKIE

Tlumacz genialnej sztuki Denisa Johns.
tona, wystawionej w Teatrze Narodowym, z
calkowity slusznodcig zestawia ja z Wese-
lem Wyspianeskiego: doréwnywa ona Wese-
Iu rozpietoscia problematyki, zuchwalstwem
spojrzenia w samo jadro ciemnoici® duszy
narodowej i tektonika wizji o rozmiarach
upiornie monumentalnych. Patetyczny hu-
mor Johnstona, jego dowecip wyrafinowany
i precyzyjny, a jednoczeénie pelny jakieji
chestertonowskiej prostoty i madrosci, mi-
strzowska sugestywnoéé liryzmu, dramaty-
eznie skandowany rytm dialogow. nieomyl-
n konturéw psychologicznych wszystkich
wprowadzonych na scene postaci: — oto
zawartodé tego Sezamu artystyeznego, jakim
jest Ksiezye w zéltej rzece.

Realnosé tego, co sig dzieje w sztuce
Johnstona jest pozorna, polowicznie zary-
sowana, niedoméwiona, podminowana pod-
skornie fantastyky i urocznoscig. Ludzie.
ktorzy tu sie poruszaja i mowia — &4 praw-
dziwi, z cielesnych elementéw zlozeni. po
ziemsku trojwymiarowi, az do rdzenia ludz-
cy; lecz miedzy ich sylwetkami, posrod me-
bli zaniedbanego domostwa i rupieci zwa-
lonych stosem w dawnej zbrojowni, placza
sig larwy i demony ze starych iryjskich mi-
“"“'-. W' oknach nabrzmiewa pejzaz wyso-
kopiennych, péthasniowych pierwoborow:

luz za progiem otwieraja sie eczarne gai-
dziele mitologicznych parowéw. Korony

n‘ulowit‘kuwych drzew szumia guslami; pra-
cetlyckie, druidyczne uroczyszeza zaludnia-
ja rusalki i gnomy, wiedZmy i wilkolaki,
uhOl'.lloly i sobowtory — cala fauna i flora
nami¢tuej wyohrazni ludu, zyjacego przez
dlugie stulecia w epickim powietrzu nie-
J)Oskrnllliu|1.~g() marzenia. Napréino inzy-
nier Dobelle usiluje przekonaé niemieckie-
g0 przemyslowea Tauscha o obecnodei tego
bt‘z\\‘y,lniarnwogu Swiata Swiata snéw.
obleczonych pa poly w cialo, straszydel i
.;n?qlk(i“' ~— w czterech Scianach wlasnego
lnlf:ﬁ.'Zk‘dllia: w koiien i Tausch musi w nia
uwl(‘rl)‘u", wspominajac poprzednie prze-
slrogl inzyniera lecz przyjdzie mu to =z
trudem,

Cisze gnusnej, misteryjnej nocy. cisze
nieprawdopodobnie bogata i wielolit:
nie ‘fezgwiezdny spokdj. melodie ienia
i zwidzen stukolorowych przenajSwiet-
muzyke ojezyzny — zakloca gluchy lo-
skot turbin, huczgeyeh w elektrowni cudzo-
ziemea Tauscha i pchajaeyeh do mowego
czynu  prowodyra bojoweow irlandzkich.
Blacka. Wznowiona przez niego walka be.
dzie walky na émieré i wycie. ho toczy sie
0 8amy pierworodna czystoié serca ojezy-
zny, 0 jej pierwotnosé grozna i niewymow-
nie dostojnq. o jej wszedzie i zawsze doly-
kalna obecnosé, | on — Black, i inZzynier
Do‘be‘,l.lu. i jego siostra Kolumba, i prosto.
duszni exmarynarze, George i Potte, #yja
.«w}e pod  migkimi wichrami ojezyzny, w
iej balwochwalezo nienaruszalnych trze-
wlﬂCl_L W &paimie przedplemiennej, hiologi
cznej milosci do niej — na samym dnie he-
roicznego obledu. Wolnoéé i niepodleglodé
ojezyzny — to dla nich hasto, zdjete z warg
skarzacych sie duchéw. to zalosny glos bo-

sen-

ginek, wyobcowanych z osi¢piw rodzimych
puszez przez widma turbin, traktoréw i ob-
rabiarek; to oddech gwalconej, przez nad-
chodzycy pochod zachodniej cywilizacii,
niewyslownie dziewiczej przyrody i duszy
ojezystej, do ktorej tak tesknil z dala Dobel-
le — inzynier o wszechiwiatowej slawie.
budowniczy torow kolejowych i mostéw z
#elazobetonu, i do ktorej wreszeie powraeil.
nienasycony i miedokochany.

I Black i inni czuja przymus walki: dla
nich ojezyzna — to (jakby powiedzial Nor-
wid) .sentymenty oblane krwia™; jednak
zdaja sobie sprawe z tego, #e walcza nie o
terazniejszoéé narodowego bytu, lecz o jego
wyraz pozaczasowy, o wiekuisty czar wszy-
stkich ojezyznianych rzeczy. To tez Blacko-
wi chodzi mie tyle o akcje realna, ile racze)
o gest duchowy, o weéwnetrzny akt wyzwo-
lenezy, o osobista manifestacje sumienia.
Tylko dlatego tak naiwne i groteskowe mo-
¢a byé plany konspiratoréw, tak tragiczne
ich odosobnienie i pojedynczosé dzialania,
tak zabawny ich brak organizacji i otwar-
toé¢ posunieé: przeciez falsz gestu nieuda-
nego i tak bedzie wyrazal istotna prawde
sumienia. Chelpliwoéé z powodu tego maja-
cego sie dokonaé gestu podsuwa Blackowi
mysl, by ze zburzenia elektrowni uezynié
malownicze widowisko, czarodziejsky feerie.
barwny festyn &rédnocny dla okolieznych
mieszkancow: akt z eyklu walk o mit po
dzie w ten sposob odpowiednio dopasowany
do siebie scenerie.

Armata George'a i Pottsa — wytwor ich
czteroletniej, wlasnorecznej pracy. i poci-
ski. prymitywnie wyrabiane przez

wiele

miesigey 1o takze jedynie gest. wyraza.
jacy gotowosé bronienia ojezyzny i wolno-
sei w przyszlych niebezpieczenstwach, kto.
re moga im kiedy$ zagrozié. Nic wiec dziw-
nego, ze ta armata, majgca znalezé zastoso-
wanie w obronie mitu, niematerialnej fik-
cji, blogiego a uporczywego urojenia -
jest przedmiotem niezwyklym: nie heda jej
nabijaly pospolite ludzkie rece, lecz chyba
rece jakiché nadprzyrodzonych stworéw, i-
stot bajecznych, bajkowo rzeczywistych, do
czynu tego uzdolnionych i powolanych. Ta
armata — to po prostu sprzet liturgiczny,
zaklete narzedzie obrzedowe, naczynie - o-
sobliwego nabozefistwa, przeznaczone do
Swigtyni przyszlej wielkiej ojezyzny. Black,
pragnge wystrzalem z tej armaty zniweczyé
clektrownie, cheial popelnié—swietokradz.
two. Przypadek — ten najmedrszy z zega-
row, zegar Boga wybil  godzine wybu-
chu pocisku, ktory nie wtedy widocznie
mial zniszczyée elektrownie, gdy byl ludzka
kierowany reka, lecz wlaénie wtedy, gdy
nim wy#zsze wyroki cios wymierzyly, utajo-
ue, pozaziemskie moce. Dla nich 10, dla o-
wych mocy nieodgadlych i niespodzianych.
budowali swy Smiercionoéng berte George
i Potts — nieudolni konstruktorzy, pod-
Swiadomie miepoprawni mitotwérey. poeci
cierpliwego rekodzielnictwa, aniolowie nie.
hianskiej wolnosei irlandzkiej.

Taki fetysz wolnosei, jakiemu klania si¢
Black, jest wlasciwie bozyszezem anarchii.
prowadzacej ojezyzng na manowce bezdzie-
jowosei, zastoju i martwoty. Zreszty — zy-
cie, narastajace dokola zlozami zlowrézh-
nych zjawisk. i tak jest silniejsze od Bla-

KSIEZYC W ZOLTE) RZECE".

SCENA Z AKTU ll-go

cka i ono w koneu zwyciezy, rozlozy na
identyezne atomy indywidualnodé narodu,
przeksztalei  rozwijajace si¢ samorzutnie,
lecz w leniwym tempie spoleczenstwo, zbu-
dzi ze snu mewinng dusze Irlandii. Przyj-
dzie i tutaj cywilizacja, a za nia nieodzo-
wne jej rymy: elektryfikacja, motoryzacja,
mechanizacja, standardyzacja — caly po-
rzadek wielkokapitalistycznego ustroju, ste-
reotypowa technika metod gospodarczych,
obowigzujacych na éwiecie, a wraz z tym
wazystkim — obezwladnienie Zywotnych sil
narodu, wyzysk, bezroboeie i nedza. Black
przeczuwa zwyeiestyo zblizajacege sie wro-
ga i dlatego potega swojg czyni potege roz-
paczy: tylko ona jego ostatecznemu gestowi
zapewni znamie wielkodei. Black ryzykuje
nie wiele: wazak to jedno nie hedzie mu od-
mowione romantvezny tragizm wielko-
sci.

Ta wielkoéé Blacka, architekta najpiek-
niejszej z utopij, ,,polawiacza ksigzyca w fa-
lach z6ltej rzeki” z chinskiej ballady Eary
Pounda, urzeka Tauscha i kaze mu gorzko
zalowaé, ze Black byl jego nieprzyjacielem.
Obca mu jest heroiczna, dozgonna zapamie-
talodé¢ tamtego; ale on, Tausch (wprawdzie
nie skarykaturowany, ale z satyryczng zlo-
fliwodeiy potraktowany przez Johnstona)
musi skrycie podziwiaé Blacka: w glebi
swej drobnomieszezanskiej, szablonowej, zru-
tynizowanej w odruchach duszy zazdrosci
mu wspanialego losu, czuje si¢ jakby skazany
na ustawiczne zycie w przedsionku wielkosei,
co przed tamtym na rozciez podwoje swych
przybytkow otwarla. W mnaglym olénieniu do-
strzega, ze 6w oblakany idealista i anarchi-
sta goruje duchowo nad nmim — zwycieskim
apostolem kultury, heroldem postepu, ryce-
rzem wojujacej wspolezesnosdei.

Ktoi drugi jeszeze widzi wielkosé Bla-
cka i zazdrosci mu jej: komendant miejsco-
wej policji, Lanigan, ten, ktéry ocalil elek-
trownie i sam utrupil zamachowea. Dawniej
byl wspéltowarzyszem Blacka wiedy
gdy wspélnie walezyli z brytyjskim lwem,
pazurami piszacym konstytucje Irlandii; te-
raz, gdy jednorozec iryjski ugial juz leb w
jarzmo protektoratu Anglii, pani dominiéw

- stal sie jego przeciwnikiem, pojal wol-
noié jako lad i rozwéj, zdradzil tego upiora
ojezyzny, ktoremu Black dotrzymal wierno-
sei do konea. O te bezpamietng milosé do
nieosiagalnej zjawy ojezyzny, o ten cud sza-
lenstwa czuje sie ubozszy od Blacka, o sa-
mobojeze hohaterstwo jego — podlejszy.
Obojetnie schodzi ze sceny, na ktorej sig
rozegraly krwawe jaselka ojczyste, z ktérej
polkolem splynela noc meki narodowej... Ir-
landia przestala #yé dla niego prawie tak
jak Black.

Warszawska krytvka teatralna przyjela
sztuke Johnstona chlodno i z zastrzezenia-
mi. W artykulach popremierowych zaleglo
sie wiele nieporozumien. Nie doceniono, na
ogél, niesamowitej wibracji poetyckiej dzie-
fa Johnstona, potegi jego symboléw i tych
wstrzgsajacych akcentow prawdy, ktére
wlaénie w Polsce powinny znalezé szczegél.
ny rezonans.

ROMAN KOLONIECKI
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WIDMO CZYTELNIKA

WACLAW KUBACKI

W grudniowym numerze ,.Kameny" spo-
tykamy melancholijna notatke-refleksje z po-
wodu ostatnich nagrod literackich:

..Sztaudynger, Jaworski, Koloniecki, Wie-
rzynski — cztery nagrody literackie otrzy-
mane ostatnio przez poetow, a kto wie, czy
nie zapowiadajaca sig¢ piata P. A. L. dla
najmlodszych — zdawalyby sie éwiadczyé o
wielkim zainteresowaniu w Polsce poezja.
Bezsprzecznie, liryka nasza rozwija sie i u-
zyskuje powazne osiagniecia. Ale kto utwo-
ry liryczne poza poetami i nieliczng garstka
miloénikow poezji czyta?*

Notatka ta jest tak charakterystyczna,
7e nie waham si¢ uczynié jej punktem wyj-
icia dla paru uwag ogélniejszych na temat
upoéledzenia czytelnika.

Caly kompleks zjawisk literacko-socjologi-
cznych, ktéry potocznie nazywamy zyciem
literackim, mozna sprowadzié do dwu zasad-
niczych czynnikéw: tworeow i odbiorcow.
Celowo wylaczam poza nawias rozwazan ele-
ment trzeci: element organizujacy. Sa to
wydawcy, instytucje subwencyjne i czasopi-
sma literackie. Rzecz prosta, ten klan po-
$redniczacy blizej stoi grupy tworeéw niz
odbiorcow. Jesli idzie o publiczna opinig,
kryzys zycia literackiego ujawnia sie¢ najeze-
ciej w obrebie schematu: tworey i odbiorey,
autorzy i czytelnicy. To znaczy, za wszystko
2o, dziejace si¢ w dziedzinie literatury, a
mozna tez mwogodlnié, w dziedzinie sztuki, «a
odpowiedzialni badz producenci, badz kon-
sumenci, coraz czeéciej konsumenci. Potulni
konsumenci dali sie zahukaé.

Gdy ksiegarz wstydzi si¢ wydanej przez
siebie tandety, méwi, ze uczynil to tylko ze
wzgledu na czytelnika, ze przy obecnym po-
ziomie czytelnictwa wartoéciowa ksigzka
sie mie kalkuluje, Ze nie moze ryzykowaé.
To samo moéwia producenci filméw pol-
skich. To samo redaktorzy, gdy wytknie sie
im miski poziom pisma. Zaweze winien
widz, czytelnik, konsument. Nigdy nato-
miast nie jest winien producent. Utarlo sie
mniemanie, ze ksiegarz lub wladciciel pi-
sma ,,nie moze ryzykowaé®. Twérea tez mie
moze, bo jest przeciez zalezny od nie moga-
cego ryzykowaé impresaria. Kto tedy ma
ryzykowaé? Komsument? Z jakiej racji?
Konsument tez mie chee i reaguje obojet-
noécia na wzniosle sprawy ducha. Witedy
¢i, co'iie mogli ryzykowaé, czyli nie cheie-
li podnieéé poziomu produkeji artystycznej.
podnosza glos w obronie sztuki i kul-
tury.

Czytelnicy determinuja twércow i orga-
nizatoréw literatury, a ¢i znéw boja si¢
urazié¢ w czymkolwiek gust swych odbior-
¢ow. Sytuacja pozornie bez wyjécia. Pozor-
nie, poniewaz obie przeslanki sg tylko cze-
sciowo prawdziwe. Czytelnik jest typowym
koztem ofiarnym, ma ktérego sklada sie
wezystkie grzechy ludu. Czytelnik nie moze
odnowiadaé za niemrawosé, lenistwo i brak
talentu twérey. Co to bowiem za produ-
cent, ktéry nie stara si¢ stworzyé nowych
potrzeb u konsumenta?! Czytelnik weale
mie prosil pp. wydawcéw, aby dostosowy-
wali sie do jego wulgarnego gustu nb. tyl-
ko po to, aby ma tym wulgarnym guécie
coé nie coé zarobié. Czytelnik mie obniza
poziomu czasopism. To periodyki literackie
nie maja dod§é sil czy ambicji, aby pod-
nieéé czytelnika na wyzszy poziom.

Robi sie¢ niby. wszystko z myéla o kon-
sumencie — zwlaszcza chetnie obniza sie
z ta myélg kulture! — a ‘wladciwie nic sig
o tym konsumencie mie wie i wiedzieé nie
chece. Mowi si¢ o guécie konsumenta jak

DROBIAZGI

Z LONDYNSKICH WYSTAW

15 stycznia zostala otwarta w Bibliotece
Narodowej w Londynie wystawa prac gra-
fieznych Wiliama Blake‘a i akwarel Turne-
ra. ArtySci ei sa uwazani za prekursoréw
nowszej plastyki angielskiej.

PIRANDELO NA SCENIE
EKSPERYMENTALNE]

Na scenie teatru des Mathurins w Pary-
zu wystawiono ,.Szeéé postaci w poszukiwa-
niu autora® eztuke L. Pirandello w opraco-
waniu Jurija Pitojewa.

BRAK WYOBRAZNI A BUDOWNICTWO

Siclis, jeden z najwiekszych architektdw
francuskich, méwige o wspolezesnej archi-
tekturze zwraca uwage na niesluszng pogar-
de wyobrazni, ktéra jest nieszczeSciem na-
szej epoki. Zrédlem anty-wyobrazniowego
stosunku do dziel jaki sie daje zauwazyé u
architektéw modernistycznych jest niewla-
fciwe zdobnictwo panéw z ,Des Beaux
Arts*, a mie brak racji ornameniu.

T P Rl R R W A0 S M S N O T T D rr

o tabu. Kto jednak ten gust bada? Kto go
pielegnuje? Wiemy jeno, kto go wypacza.
Rozpaczliwie czepiamy si¢ -determinizmu
kulturalno-literackiego. Nikt wszakze nie
kwapi sie uzasadnié go przy pomocy badan
literacko-socjologicznych, albowiem nie i-
dzie tu o determinizm, o cheé poznania
prawdy. Determinizm w maszym wypadku
jest tylko pretekstem do tego, aby nic mie
robié, aby wezystko zostalo po staremu.

Trzeba zerwaé z frazesem, ze czytelnik
determinuje tworce. Jaki wieszez — taki
sluchacz. Nigdy na odwrét. Twérea, ktory
nie potrafi porwaé ku sobie czytelnika, tyl-
ko musi zeji¢é do miego, mie jest tworca.
To wyrobnik i spekulant, ktéremu mie wol-
no mowié o sztuce.

Broimy konsumenta przed przekupnia-
mi wznioslych hasel kulturalnych i kolpor-
terami szumnych aforyzméw o eztuce.
Otoczmy go czujna troska i zamiast oblud-
nie biadaé nad jego gustem, starajmy sie
ten gust uszlachetnié. Niesposob kusi¢ sie
o zmiane gustu zbiorowoéci bez uprzednie-
go zrozumienia psychologii i socjologii tego

gustu. Producenci — w tej chwili mam na
mysli razem twércow, wydaweéw i redak-
cje — mie moga sie¢ ograniczaé do utrzymy-

wania stosunkow z odbiorea li tylko przy
pomocy czekéw rozrachunkowych. Kontak-
ty musza byé silniejsze, blizsze i subtelniej-

sze. Zeby konsument byl dobrym konsu-
mentem, musi byé wepélproducentem. Bier.
ny odbiorca jest zawsze zlym odbiorcy.

Konsumenta trzeba uaktywnié. Trzeba
si¢ mim powaznie zajaé. Czasopisma niewie-
le zrobily w tej eprawie. Obca im jest prze-
waznie metoda prébnych wiercen, demo-
kratyczna forma porozumienia intelektual-
nego — ankieta. Wypada przyznaé, ze cze-
dciej posluguja sie mig pisma wpolityezne
(np. ,,Robotnik*), niz literackie, czgéciej
zagraniczne niz polskie. Nasze ankiety lite-
rackie 63 blahe i maja na celu dogodzenie
prozmosci autorekiej (,;plebiscyty popular-
noéci*). A tymczasem chwila biezaca przy-
nosi coraz to mowe problemy. Wepélczes-
noéé jest naladowana pasjonujacymi zagad-
nieniami. Zagadnienia te drecza nie tylko
poetéow i powiesciopisarzy ale takze czytel-
nikow.

Twérca, zapominajge o czytelniku, pada
ofiarg fikeji, ze zyje i tworzy w absolutnej
pustce.

A potem bedziemy czytaé zale poetow
z ,Kameny“. Na pytanie: .jale kto utwory
liryezne ezyta? nalezy odpowiedzieé nie
mniej melancholijnym pytaniem: ,ale kto
dzié tesknoty i pragnienia czytelnikéw od-
‘gaduje i wypowiada?* Moze to nie czytel
nik odsungl si¢ od poezji?

Moze to poezja odeszla od czytelnika?

Jesli zostal zerwany zwiazek migdzy
tworca i czytelnikiem, to moze wina lezy
nie tylko po stronie czytelnika. Kto zawi-
nil, to trudna kwestia. W kazdym razie
zwigzek ten musi byé przywrécony. Rozu-
mie to czg§é tworcow. Za pomyélng probe
nalezy uwazaé mawigzanie ljcznofci mie-
dzy czytelnikiem i redakcja pisma ,,Stu-
dio*. Dazial korespondencyjny tego miesie-
cznika jest bodaj najciekawszy.

W zwigzku z tq préba nasuwajg mi si¢
jednak dwa zastrzezenia. Pierwsze to, zeby
tych wieéci o czytelniku nie traktowaé wy-
lgeznie jako materialu psychologicznego.
Byloby to egoizmem ze strony twéreéw. Na-
lezalo by réwnolegle uwzgledniaé strone li-
teracko-socjologiczng tych dokumentéw, ze-
by pewien pozytek odniosla z tego takie
sprawa czytelnicza. Zastrzezenie drugie: te-
go rodzaju dokumenty muszq byé bez-
wzglednie autentyezne. Niedopuszczalne ea
wezelkie przerobki, retusze lub czesciowe
mistyfikacje. Moze si¢ myle, niektérzy je-
dnak korespondenci ,Studia®, pisujgey =z
glebokiej prowincji, zdradzaja tak duza zna-
jomoéé kuliséw i intryg literackich stolicy.
ze do pewnego stopnia podrywaja wiare czy-
telnika w autentycznosé swyeh korespon-
dencyj.

WACEAW KUBACKI
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W lutym 1937 r. minie sto lat od tej
tragicznej chwili, kiedy Puszkin zmarl
wskutek pojedynku z oficerem kawalergar-
déw Dantesse’em. Najbardziej nawet wro-
gi bolszewizmowi ohserwator zycia sowiec-
kiego nie moze zaprzeezyé, iz cala Rosja
dzisiejsza systematyeznie przygotowuje sie
do szeroko pomyélanych uroczystoéei, po-
$éwigconych pamigei wielkiego poety. Roz-
bieznodci w ujecin tego dosyé charaktery-
stycznego objawu moga powstawaé raczej w
dziedzinie oceny i analizy skomplikewanego
mechanizmu czeéciowo sprzecznych ze so-
ha sil i tendencyj, ktdre stanowia istotne z
polityeznego punktu widzenia podloze ,u-
roczystodei Puszkinowskich®™.

Sowiecka krytyke literacka w ogole.
,puszkinoznastwo™ za§ w szczegblnodei ce-
chuje swoisty dualizm pod wzgledem orga-
nizacyjnym, metodologiczaym i naturalaie
psychologicznym. Badacze literatury dzie-
la sig na ,empirykéw® oraz teoretykow-
marksistow. Wspanialy rozwéj Scislego pu-
szkinoznastwa, znakomite wyniki badan nad
historia oraz tekstologia literackiej twor-
czoéci Puszkina reprezentujy jaskrawy kon-
trast w poréwnaniu z dogmatyeznym ubé-
stwem myéSlenia marksistowskich interpre-
tatorow poezji Puszkina. Albowiem ci o-
statni, dazac do wykrycia ,klasowej natu-
ry* tworczoéei slawnego pisarza, w samej
rzeczy nie moga wydostaé si¢ poza granice
uprawianej przez siebie scholastyki pseudo-
socjologicznej.

Aby zdaé sobie z tego sprawe, wystarczy
zastanowié sig¢ nad pierwsza lepszy z istot-
nie ,,monstrualnych definicyj“, stosowanych
przez teoretykéw marksizmu do zjawisk i
materialéw historycznych literatury pick-
nej. Bolszewiccy profesorowie Nusinow i
Dinamow w poszukiwaniu ,socjologicznego
ekwiwalentu* danego pisarza twierdzy np.,
ze nalezy on do ,prawego skrzydla lewego
odlamu érednio zamo#nej szlachty* albo
tez, ze ,poezja Puszkina wyrazala gospodar-
cze interesy liberalnej ezlachty ezyli kapi-
talizujgcych sie ziemian®.

Tkwigey w podobnych okreéleniach
wwulgarny socjologizm®™ stal sie obiek-
tem ostrej krytyki ze etrony pewnej grupy
autoréw sowieckich, ktorzy z Liwszycem,
Kiemienowym i Rozentalem na czele (czaso-
pisma ., Lit. Gazeta®, ,,.Sow. Iskusstwo* oraz
JLitieraturnyj Kritik™) wysuneli haslo me-
todologicznej rewizji krytyki literackiej So-
wietéw. Temu haslu towarzyszyla przewaz-
nie trafna a ujemna ocena wynikéw do-
tychezasowych badan krytyezno-literackich.
.Pojecie klasy, stwierdzal Rozental, gra ro-
le dzwigni, ktéry zaleznie od potrzeby oni

.(t. zn. krytycy marksiéci, A. S.) przesuwaja

na duzy lub mala szybkoéé, posiadajace u
nich swe specyficzne nazwy literaturo-
znaweze i rozmieszezone wedlug rubryk:
sztuka feodalna w stanie upadku, feodalno-
optymistyezna, burzuazyjno-szlachecka, rze.
mieélniczo-handlowa, burZuazyjno-progresy-
wna, burzuazyjno-regresywna... i t. p. Jeze-
li twérezoéé pisarza ma zabarwienie burzu-
azyjne — ironicznie konezy swy zjadliwa
charakterystyke Rozental — ..taki znawea

KIN A BOLSZE

literatury znajdzie w jego genealogii jakie-
go§ chociazby pradziadka, ale krawea®,

Pseudo - naukowemu schematyzmowi
swych przeciwnikéw krytyey obozu Rozen-
tala przeciwstawiali subtelniejszy sposob ba.
dania materialéw literatury. Ten sposib,
uwzgledniajac zlozonoéé konkretnej rzeczy-
wistoéei, mial bhyé zarazem powrotem do
form czystego marksizmu jako Swiatopogladu
naukowego. W rozwazaniach przedstawicieli
tego obozu tkwil jednak pewnego rodzaju
ferment, dzialala wewnetrzna logika poru-
szonego przez mich zagadnienia. Pod jej
wplywem Liwszye doszedl do nastgpujacego
wniosku: ,,Przeciez Puszkin byl to genialny
artysta, za§ szlachta i burzuazja, w jaki-
kolwiek sposéb bedziemy dzieli¢ je na cze-
§ci i w jakimkolwiek stosunku bedziemy je
ze soba mieszali, sa to dwie pasozytnicze
warstwy spoleczne. Jako przedstawiciel i-
deologii szlacheckiej Puszkin byl pisarzem
klasowo ograniczonym. Ale jako wielki ar-
tysta stworzyl w swych utworach cod, co
géruje ponad interesami okreslonej war-
stwy mie tylko rosviskich ziemian, lecz w
ogole nad calyg dzialalnodcia historyczna
szlachty, wzietej w calodci. Jezeli Puszkin
byl tylko duchownym wvrazicielem cia-
snych klasowych dazen jednego z ugrupo-
wan szlacheckich, to na czym polega jego
wielkoéé jako poety i jego znaczenie dla
epoki socjalizmu?*

Nieostrozne zdanie Liwszyca spowodo-
walo, ze grupa Rozentala z kolei znalazla
sie wéréd obozu krytykéw potepianych 2z
punktu widzenia, ktéry posiada pewne po-
zory teorii urzedowej. W roli oskarzyciela
wystapil na lamach czasopisma ..Nowyj
Mir* ortodoksalny publicysta P. Rozkow,
ktéry ma ogol zdradza niepospolite zamilo-
wanie do funkcyj policyjnych w dziedzinie
krytyki literackiej. Jego artykul, nacecho-
wany niezwykla mawet w warunkach so-
wieckich, wprost brutalna ironig i zjadli.
woscig zawiera szereg ostrych zarzutéow,
ktérych oméwienie wykracza poza ramy ni-
niejszego szkicu. Rozkow zgadza se, Ze ba-
dacze tego typu, co prof. Nusinow istot-
nie uprawiaja niedopuszezalng wulgaryzacje
zasad krytyki marksistowskiei. A jednak
.grupa Rozentala®* zdamiem Rozkowa ,li-
kwiduje* marksizm w dziedzinie literatury i
pograza sie w zywiole jalowej abstrakeji
burznazyjnej. ..Bitwa docentéw 2z profe-
sorami lub wulgaryzatorzy a likwidatorzy*
tak brzmi nazwa jednego z rozdzialéw arty-
kutu Rozkowa.

W stosunku do Liwszyca, Kiemienowa i
Rozentala Rozkow wystepuje z dosyé dzi-
waeznym oskarzeniem: wymienieni krytyey
dotychezas mie potrafili stworzyé w ZSRR
.socjalistycznego’ realizmu® w zakresie etu-
diéw nad literatura piekna. Ten ostatni wi-
nien pogodzié¢ écisla metodyke mnaukowego
badania konkretnej rzeczywistoéei z nie-
wzruszong postawa marksizmu ortodoksalne-
go. Rozkowa malo obchodzi kwestia moi#li-
woéci tego pogodzenia jak réwnmiez pewne
nastepstwa, ktore by z faktn tego pogodze-
nia wynikly dla potoeznego pogladu na dok-
tryne Marksa. Bezlitosny Rozkow twierdzi,
iz #ycie spoleczne jest plynne i skompli-
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kowane; granice miedzy poszezegolnymi
klasami sy chwiejne i dlatego tez Puszki-
na nie nalezy schematycznie zaliczaé do ja-
kiejé okreslonej warstwy spolecznej. Czytel.
nik z pewnoicia sadzi, ze Liwszye i jego
towarzysze postepuja wlaénie w mysl regu.
ly Rozkowa. Leez jego zdaniem sg to zloli-
wi ,likwidatorzy* metody marksizmu.

Dalszy rozwéj wypadkow niewatpliwie
wykaze, czy grupa Rozentala uzna wlasna
kleske czy tez przejdzie do przeciwnatac-
cia na froncie krytyki holszewickiej*. Wat-
pi¢ jednak, aby Rozental juz teraz odwaiyl
sig¢ wypowiedzie¢ pewien powazny argument
natury zasadmiczej. Jest nim teza, 7e ,,nad-
klasowe™ pierwiastki w #ycin i dzielach Pu.
szkina réwnies daja sie wytlumaezyé za po-
mocg terminéw socjologii naukowej. Obok
poszezegolnych klas naréd tez stanowi éro.
dowisko spoleczne, ktére spelnia swa funk.
cje biologiczna. Pod wplywem tak pojetego
§rodowiska ~w indywidualnej &wiadomosc:
pisarza latwo moga powstaé motywy pew-
nego solidaryzmu pozaklasowego. Kto jed-
mak wie, czy jakis nowy zwolennik orienta-
cji narodowo-bolszewickiej nie zaryzykuje i
tego wlagnie twierdzenia?

ANDRZEI SURKOW

KONKURS .PIONU”

W zwigzku 2z

rozmaitymi zapytania-
mi w sprawie naszego Konkursu, postano-
wiliémy w kazdym numerze zamieszezaé w
osobnej rubryce wyjasnienia i informacje
dotyczace tej sprawy.

Wobec pytan jak si¢ przedstawia kwestia
honorowania utworéw konkursowych w dru-
ku, komunikujemy: nowele nagrodzone I,
IT i ITT nagroda przechodzy na wlasnosé re-
dakeji, a tem samem honorowane nie beda.
Natomiast nowele odznaczone i te, ktére o-
trzymajy nagrody pocieszenia (po 100 zlo.
tych) redakcja bedzie honorowala pe 20
groszy za wiersy druku.

Tym, ktérzy nas zapytywali, czy dopusz-
czalny jest reportaz, odpowiadamy: zasad-
niczo — nie. Konkurs jest konkursem na
nowele, tym samym implikuje si¢ koniecz-
noéé kompozycji artystycznej, gdy w repor-
tazu chodzi przede wszystkim o uwydatnie-
nie tak zwanej prawdy zyciowej. Oczywiscie,
nowela na konkurs moze byé¢ oparta na ma-
teriale reportazowym.

Szczegélowe warunki konkursu znajduja
sig w ogloszeniu na pierwszej stronicy 1 i 2°
numeru . Pionu* z roku biezgcego.

Przypominamy, ze termin ostateczny
ekladania utworéw na komkurs uplywa z
dniem 28 lutego o godzinie 12 w poludnie.
Jeéli chodzi o autoréw zamiejscowych bra-
na bedzie pod uwage data stempla poczto-
wego.
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DR M. WIT: Mistrzostwo natury. 93 tab-
lice ze 151 mikrofotografij. Warszawa 1936.
,Mathesis Polska®.

Bertrand Russel w jednym ze swych fe-
lietonéw p. t. ,.Ludzie przeciw owadom™ po-
wiada, ze najwigksze niebezpieczenstwo gro-
2i ludzkoéci ze strony owadéw i mikrobhow.
Obecnie narody przeciw sobie uzywaja ga-
26w trujgeych, w miedalekiej przyszlosci jest
mozliwe, poniewaz nie przebieraja w drod-
kach we wzajemnym tepieniu sig, ze zajma
sig specjalna w tym celu hodowly bhakteryj
i owadow, ktérych i bez tego ze wszystkich
zyjacych etworzen na Swiecie jest najwie-
cej. Poza tym te bakterie i te owady sa
lepiej przystosowane do Zycia na ziemi, w
ziemi, w wodzie i w powietrzu, niz ludzie.
Nalezalo by si¢ zatem blizej poznaé z tymi
sukcesorami dziejow na kuli ziemskiej po
czlowieku.

Wlaénie wyszlo dzielko dr M. Wita p. 1.
,Mistrzostwo natury*, ktére w popularnym
wykladzie opowiada o tych wezystkich sub-
telnych przewagach rozwoju w organizacji
zycia owadéw i mizszych od nich stworéw
nad ludzmi. Dopomaga mu w tym wydatnie
nikroskop, ktéry uwydatnia przede wszyst-
kim caly misternoéé i doskonaloéé przysto-
sowaweza organizméw pierwotnych i owa-
dzich do otaczajacych warunkéw. Céz za
niesamowita sila witalna i rozrodeza takiej
np. hydry, tej ,czarodziejki wod slodkich®.
jak ja nazywa autor. Najwy#sza, nie spoty-
kana w calej przyrodzie, zdolnoié regenera-
CY‘j‘Pﬂ tego zyjatka czyni je po prostu mie-
$miertelnym. Hydra pokrajana na dowolna
ilosé drobnych kawalkéw odradza sie po pa-
ru dniach w tylez nowych hydr, identycz-
nych z pokrajana. Dwie hydry, rozdete z
jednego boku i zlgczone ze soby w miejscach
rozcigeia, zrastaja sie w nowa hydre i to
dwa razy wiekeza, niz normalna, juz po
dwéch godzinach. A wige jest mozliwodé wy-
hodowania tym sposobem hydry dowolnej
wielkosei, nawet w wymiarach monstrual-
nych. Rozmnaza sig zaé hydra trzema sposo-
bami: przez paczkowanie, akt pleiowy i ten
trzeci przypadkowy, przez pociecie hydry na
kawalki, co dzieje sie w przyrodzie bez u-
dzialu czlowieka, np. wskutek zaburzen
atmosferyeznych.

To byl przyklad na niezwykla moc wi-
talng stworu nizszego organicznie od owa-
déw, ktorych gatunki i liczha stanowia
807 ogdlnej ilofei istot  zywych. Kro-
lestwo owadow stanowi zatem najwieksze
imperium istot zywych (wylaczajae rosliny
i bakterie). Moc witalna miektérych ich ga-
tunkow jest niemniejsza od hydry, a zdo!l-
no§é przystosowaweza do otaczajacych wa-
runkow niepomiernie wieksza. Dr Wit ilu-
struje to na przykladzie wazki, ktorg mazywa
.majlepszym lotnikiem owadow™. a jej larwe
Ltygrysem slodkich woéd™. Skomplikowany
rozwoj owadow ma na celu zabezpieczenie
rozwoju ilosciowego ich gatunku, niezliczo-
ne metamorfozy i przepoczwarzenia sy tyl-
ko rozmaitymi formami przystosowania sie
do odmiennych i réznorodnych warunkow
bytowania ma globie. Owad w pewnym okre-
sie swego zycia przebywa w ziemi, w wo-
dzie, na ziemi, w powietrzu. Co za rozmai-
t0é¢ doznai, co za rémmolitosé doswiadezen.
jaka szeroka skala w wyczerpywanin wsayst-
kick mozliwosei bytowania ma ziemi! Czlo-
wiek w poréwnaniu z owadem jest pod tym
wzgledem bardzo ubogi. p

Poza tym co za przewaga w subtelnosci
narzadow zmyslowych owadéw nad czlowie-
czemi! Sluch, wech, wzrok, zwielokrotniony
nieraz tysigcami par oczn z kazdej strony
glowy. Zalgezone nikrofotografie unaocznia-
ja wielky réznorodnosé przystosowaweza i
precyzje w budowie poszezegolnych czedei
ciala owadziego, jak otwory gebowe, zadla,
nozki, skrzydla, czulki, strzykawki, parzydel-
ka, cale po prostu mikroskopijne arsenaly
najprzemyélniejszej groznej i skomplikowa-
nej broni ukrytej subtelnie i zlowrogo w cie-
le owadow. Nalezy wziaé tez pod uwage
zdolnosé  organizacyjna owadow, czego
przykladem powszechnie znanym moze byé
instynkt spoleczny pszezol, mréwek, termi-
10w lub szaranczy.

Od‘ nawalu zajeé praktyeznych, od sto-
su ksigzek ezysto literackich, dobrze jest
czasem przenies¢ si¢ w §wiat zagadnien po-
zornie odmiennych. Okazuje sie bowiem, ze
inne zagadnienia laczq sie z naszymi specjal-
nymi .Jﬂ.‘k najiciélej, jedna dziedzina mysli
ludzkiej odpowiada nieraz majtrafniej, choé
przypadkowo. na pytania i problematy dru-
giej.

-eMlSll".Lostwn natury” dr M. Wita jest
chyba najeickawsza z serii ksigzek wyda-
nych dotad przez . Mathesis Polsky™. Przej-
vzysty uklad tresci, jasnosé wykladu, traf-
nodé lllfslrujqcych przykladéw, a przede
\vsz.y'slkl}rx obfitos¢ jedynych w swoim ro-
dzaju m!krofutograﬁj, stanowig nieoceniony
zalete tej ksigzki, Takie rozdzialy jak: .Natu-
ra uczy nas pokory", . Na pograniczu dwoch

swiatow", ,Rozr6d — moc natury™ albo
wTajemnice, dziwy i groza rozwoju* — to
po prostu male arcydziela wykladu, wzoro-
we przyklady na popularny felieton nauko-
wy, artystyczny a jednak mie wulgaryzujgcy
omawianego zagadnienia.

Zwraca tez uwage godna pochwaly sta-
rannoéé szaty zewnetrznej i ukladu graficz-
nego ksigzki. MARIAN PIECHAL

ZUZANNA GINCZANKA: ,0 centau-
rach. W-wa, Przeworski 1936 r., str. 24.

Poezja kobieca w tworczoéci poetyckiej
Polski Odrodzonej etanowi powazny roz-
dzial, (INakowiczéwna, Pawlikowska, specy-
ficznie kobiecy talent Ireny Tuwim, ostra,
antykonwencjonalna postawa Szemplinskiej,
wreszcie odmienny calkowicie od poprzed.

JL,PUCIATA PAWLOWSKA

ROCZNIK

Piekne wydawnictwo ,Arkady” ma juz
za sobg drugi rok istnienia. W 12 zeszytach
roku ubieglego przewijajg si¢ TéZne tematy,
dotyezace w pierwszym rzedzie polskiej
sztuki wspolezesnej i dawnej.

Jest tam ezereg sylwetek artystow: jak
Noakowskiego i Waliszewskiego, z grafikow
Mrozewskiego i Ostoi-Chrostowskiego, kilka
oméwien wainych wystaw wspélezesnych i
retrospektywnych, urzadzanych przez L. P. S.
oraz Muzeum Narodowe w stolicy jak: Ma-
larstwo warszawskie I-szej polowy XIX wie-
ku, O drugiej miedzynarodowej wystawie
drzeworytéw, Drzeworyt wloski Chiaroscuro,
0 Wystawie zbioru Poplawskiego i t. p.

ILUSTRACJA Z ,,ARKAD"
CHRYSTUS Z SZAMOTUL

Jak z tego pobieznego nawet zestawienia
widaé, tresé bogata, moze nawet az za boga-
ta w swej roznorodnoéei. Cel wydawnictwa
niewatpliwie stuszny i piekny: zblizenie pol-
skiego czytelnika do zagadnien sztuki. zain-
teresowanie nig, rozbudzenie pragnienia oto-
czenia si¢ nia ma co dzien. Srodki do osiag-
nigcia tego celu przy duzej ilodei autorow.
zrozumiale, nie zawsze calkowicie sluszne.
Uchwycenie wlasciwego tonu i poziomu od-
powiedniego popularyzacji w szlachetnej for-
mie czasem zawiodlo. W zwigzku z tym wska-
zana by byla mmiejsza tolerancja Redakeji
wobec autoréw naduzywajacych cudzyslo-
wow zamykajacych takie wyrazy jak np. ,,na.
stal* mebel tapicerski, lub formulujacych
zdanie o ,,owlosionej i oslizglej secesji*, k-
re samo stareza za komentarz. W dziale kro-
niki, noszacym nazwe ,,Pod Arkadami®, ra-
dzibySmy widzie¢ wyrazistszg linig: jakich
wiadomodei spodziewaé sig 1:m mozemy i j
kich szuka¢ mamy, i wiekszg ostroznoéé w
formulowanin sadow o pojawiajacych si¢ wy-
dawnictwach.

Zwracaja uwage czytelnika na waznosé
i cennosé sztuki naszego fredniowiecza arty-
kuly p. t. ..Klejnoty polskiej sztuki gotye-
kiej*, ..Gotyk Wielkopolski®. Z bogatej dzie-
dziny obcego przemyslu artysiycznego ubic-
glych okresow trzeba wymienié: ,.Sprzety
starozytnego Egiptu®, ..Wazy greckie®, a z
polskiego pozyteczne i pozadane dla czytel-

+ARKAD”

nika: .,0 polskim szkle malowanym, o me-
blach renesansowych na Wawelu, o meblach
kolbuszowskich (sprawozdanie 2z ksigzki),
wreszcie o typie sekreter i o stoliku Bieder-
mayer. O wspélezesnym przemysle artystyez-
nym polskim informuje szereg mnuiejszych
wzmianek i dobrych fotografij (wyroby
srebrne, oraz z innych metali, jubilerskie,
ceramiczne, teketylne, haftarskie, zabawkar-
skie). O sztuke ludowa potraca kilku auto-
téw, czyniac sluszng propagande sztuki tej
picknej o ile jest prawdziwa, ostrzegajgc
przed pseudo ludowa, naéladowniczy. —
Wplata sig juz tu ton praktyczny: cennej, w
nie narzucajacej si¢ formie podanej rady,
gdzie rzecz dobra nabyé mozna.

Z #zyciem tez bezposredni zwigzek maja
artykuly podwigcone architekturze ogrodow.
ladnie nawiazujace do tradyeji polskiej au-
torki piszacej o sztuce zakladania ogrodkow
w ubieglym stuleciu (szkoda, ze tylko je-
dnej), wskazujgce ma potrzebe oddania i tej
jeszcze sprawy w rece powolane fachowea:
artysty-estety.

Z rzeczowego, a zarazem bardzo ciekawie
ujetego artykulu pod tytulem . Agnus Dei®
wynosi czytelnik wiele wiadomosci ikonogra-
ficznych.

Wiele miejsca poswigcone jest zagadnie-
niu wspoélezesnego wnetrza ilustrowanego
nie tyle slowem — co picknymi zdjeciami.
zagadnieniu nowoczesnej architektury w Pol-
sce i za granica. Interesujaco dobrane fra-
gmenty dawnej architektury rozbudzajy
smak czytelnika 1 uczq widzieé¢ piekno sta-
rych budowli.

ILUSTRACJA Z ,ARKAD”
SZKIC NOAKOWSKIEGO

Opracowanie graficzne Henryka Munda
jest jak zawsze w .Arkadach® bardzo piek-
ue, spokojne i pelne smaku, reprodukcje
czarno-biale na wysokim poziomie artystycz-
nym. Natomigst kolorowe reprodukeje obra-
z6w nie osiggnely jeszeze doskonalodei, ale
swiadeza o wielkim i tu postepie naszej
sztuki drukarskiej.
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niczek gatunek wierszy Anay Swirszezyi.
skiej).

Na tle tworczosei wyzej wspomnianych,
tomik Zuzanny Ginczanki jest zjawiskiem
odrebnym. Przede wezystkim wyréznia te
wiersze brutalne, jakby przez wlasny oso-
be filtrowane, rozwigzywanie epraw uczucio-
wych. Wynika z tego antysentymentalizm,
czy moze raczej ukrywanie slaboéci w barw-
nych i jaskrawych zestawieniach slownych.
Takie refleksje nasuwa m. inn. wiersz ,Dzie-
dzietwo*. Ginczanka pokrywa cechy, tak i-
stotne dla poezji kobiecej, zwlaszeza jezeli
sq to erotyki, a wigc: Zenade, minoderie,
wdziek slabosci, prostym, biologicznym trak-
towaniem tematu. Czytaniu tych wierszy to-
warzyszy wrazenie, ze mamy tu do czynie-
nia z udawang ezczeroicig, ze pomimo od-
waznego traktowania przedmiotu, autorka
tem wlaénie chcialaby kokietowaé.

Z tego gatunku tematyki wynika i gra-
fiezny uklad wierszy: krotkie, urywane, za-
dyszane jakby zdania. W ten sposob antorka
osigga swoj cel: szybko przechodzaca w co-
raz to inne tonacje melodia sugeruje swoj
niepokéj czytelnikowi. Ginczanka przejela
pewne zasadnicze cechy poezji od Tuwima.
W pierwszym rzedzie akcentowanie spraw
biologicznych. Daje ona jednak efekty do-
bre tam, gdzie autorka zastepuje owe dosé
tanie sposoby zaekakiwania czytelnika pe-
wnego gatunku mitem biologicznym, jak to
ma miejsce w wierszu ,,Deklaracja®, ktory
jest niewatpliwie najmniej problematyezng
pozycja zbiorku.

Cheé dosadnoéci prowadzi do takiego pas-
susu jak zwrot: ,oczami, jak agrafkami®.
Raza i niewatpliwie dekomponuja caloié to-
mu wiersze p. t. ..Gramatyka® i ,.Zamiast r6-
zowego listu®.

Zbyt wielki ladunek biologii, w wielu
wypadkach razqcy, jpodskérny niepokoj i
brak ladu, ktéry psuje najlepsze fragmenty,
daja w sumie obraz tworczodei interesujy-
cej i frapujgcej, ale — in statu nascendi.

Za bardzo widaé kulisy tej twérczoei,
brak tu tajemnicy, sekretu kompozyeji, a to
przeciez przy czytaniu poezyj decyduje o
wrazeniu artystycznym.

Niemniej razi tu pewnego rodzaju pier-
wotnoéé, ,.ekok barbarzyicy®. Ginczanka jest
w tym pojmowaniu pracy poetyckiej wierna
zasadzie Tuwima. Ale miestety brak jej wiel-
kiej inspiracji mistrza, wekutek tego odbie-
ramy wrazenie dysproporeji. Niemniej jed-
nak fragmenty zapowiadaja autentyczny i w
dobrym gatunku talent, odmienny od do-
tychezasowych osiagnieé liryki kobiecej, ale
moza przez to ciekawszy.

PAWEL HERTZ

DZIENNIKI A LITERATURA

Stosunek naszych dziennikéw do zagad-
nien literackich przedstawia si¢ bardzo roz-
maicie; na ogol jednak redakcje nie zdaja
sobie sprawy z mozliwosei i — obowiazkow.
jakie na nich w tym zakresie ciazy. W wie-
lu pismach codziennych sprawy kultury sta-
wiane sa w taki sposéh, Zze czytelnikow:
przypomina si¢ raz po raz ironiczen slowko
Norwida sprzed pél wieku: . redakcja jest
redukeja™...

Spojrzmy na dwa dzienniki, jak gdyby
predestynowane do reprezentowania, strze-
7emia i rozwijania polskich tradyeji kultu-
ralnych: .Czas* i . Kurjer Warszawski®.
Wezmy do reki gwiazdkowy numer ,.Czasu®:
sam dobor nazwisk, zakres tematow. poziom
intelektualny rozwazan, styl polemiczny
swiadeza niedwuznacznie o ambicjach pis-
ma, ktére choé utracilo znaczna czesé swe-
go wplywn, stara si¢ bhyé godne swej prze-
azloéci. Dzial literacki ,.Czasu® przedstawia
sie bogato i zajmujgco; jedyne co moina by
mu wytkngé to poblazliwoéé dla halasliwe-
go mowinkarstwa, co jest wlasciwie ujmujg-
ce w pismie konserwatystéw.

Kurjer Warszawski* reprezentuje dobre
tradycje warszawskiego mieszezanstwa. Tru-
dno nam jednak uznaé jego stosunek do za-
gadnien kulturalnych; jakze daleko odbiega-
my tu od Boleslawa Prusa czy choéby Pe-
rzynskiego, — a wigce nazwisk, ktére obo-
wigzuja. W odecinku powieéciowym panuje
niezapomniana, symboliczna ,Lula ma Ri.
vierze*. W numerze gwiazdkowym czytelni-
cy znalezli na miejscu naczelnym serig wy-
wiadéw z przedstawicielami réznych zawo-
déw; literature reprezentuja tu Tetmajer
i — Maria Rodziewiczéwna. Poziom rozméw
nie wystawia dobrego s$wiadectwa inteli-
gencji reportera; znamy go zreszta skad-
inad jako gorliwego dostawce grafomanii
wierszowanej, na ktorej ksztalca swoj smak
estetyczny tysigee i dziesigtki tysigey czy-
telnikéw ..Kurjera®. A przeciez stanowisko
tego dziennika wobec innych dziedzin zycia
przedstawia sie zgola inaczej; i czym innym
niz jest moglby i powinien byé . Kurjer
Warszawski” dla naszej literatury.
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Stuchowisko z

Zagadnienie wykrojenia z
Cervantesa trzykwadransowego czy nawet
godzinnego sluchowiska radiowego bedzie
zawsze nasuwalo duzo watpliwosci, chociaz-
by w pietyzmie posunieto sie do najdalszych
granic. ..Don Kichot™ jest dzielem tak wiel-
kim i tak pelnym w réznorodnoéei podjetej
problematyki, ze oczywiécie, jak przystalo
na blednego rycerza jego typu wyjdzie z kaz-
dego spotkania z autorem scenariusza do-
szezgtnie poturbowany. Opracowanie p. d-ra
E. Boyé nie uwypuklilo wyrazni¢ zadnego
problemu mieszezacego sie w ..Don Kicho-
cie., A jak juz zaznaczylidmy zagadnien i
plaszezyzn w dziele o rycerzu z Manchy jest
ogromna roznorodnosé. Chodzi wiee tylka o
to, aby zdecydowaé si¢ wyraznie na wyboér
ktoregokolwiek z nich.

arcydziela

P. dr E. Boyé opracownjyc stuchowisko
z ,Don slichota™ wyszedl z zalozenia, ze
glowny nacisk nalezy polozyé na przygode.
Ale przygoda u Cervantesa nie sluzy, mimo
pozoréw, jedynie gwoli sprawienia uciechy
czytelnikom. Literatura krytyczna dostarczy-
la w ciggu kilku wiekéw niemalo materialu
dowodzacego czegos przeciwnego. Nalezy
wiec uznaé, iz podanie w stuchowisku wyla-
cznie awantury jest ukazaniem arcydziela w
jego najbardziej powierzchownych i naskér-
kowych sferach. A wydawaé by sie moglo
calkowicie uzasadnionem, ze dzi§ nie wy-
pada juz traktowaé powieéci w ten sposéh,
jak ja traktowali wspélczeéni Cervantesa.
Don Kichot z Manchy to jeden z poteinych
symbolow literatury swiatowej. Nie wolno
go traktowaé gorzej od Platona, ktéregoimy
niedawno mieli moznoéé eluchaé w Polskim
Radio. Byé moze, ze dwie lub trzy audycje
pozwolilyby na syntetyczne poglebienie sa-
mego uwjecia w sluchowisku radiowym tego
arcydziela powieéciowego.

W pierwszej scenie, zgodnie z zalozeniem
Cervantesa, dowiadujemy sie, ze Don Kichot
wdnie i noce nad ksiazkami trawil; doszlo
do tego, ze wskutek zbytecznego nateze-
nia i niewywezasu mozg mu jakos zcien-
czal, iz po prostu méwiac, zglupial na piek-
ne”, Cala ta scena zostala potraktowana
zbyt rozciagliwie, mimo dobrze zakcentowa-
nych momentéw szaleistwa Don Kichota.
Potem nastepuje kilka scen. powolanych
jakby na dowéd, ze opinia miasteczka za-
mieszkiwanego przez ..naszego szlachetke™
byla trafna: wiec scena walki z wiatrakami,
walki z baranami, spotkania z wieéniaczka-
mi i t. d. Piekna recytacja wiersza miala
rozhié jednostajnoéé tych scen. Scenariusz
nie konezy sie émiercia bohatera, lecz zmu-
szeniem go do zrezygnowania na pewien
przeciag czasu z ,.blednego rzemiosla®™, nie
do§é zrozumialym wobec braku pokazamia
sluchaczowi, ze caly turniej byl ..insceniza-
cja* majaca na celu podstepne sprowadzenie
Don Kichota do pieleszy domowych. Istotng
treécia jednostajnych dialogow blednego ry-
cerza z giermkiem jest odwodzenie pana
przez sluge od szaleiczych zamiaréw a na-
stepnie ratowanie go juz po dokonanym czy-
nie.. Na skutek tego zwezily sie ramy psy-
chiczne postaci Sanszo Pansy tak pelnej bo-
gactwa. A rownoczesnie zginela bez §ladu
barwna réznolitoéé tematéw poruszanych
w wielkiej iloéci rozméw przez Don Kichota
i Sanszo Panse.

W czasie sluchania tej audyeji nie opu-
szczala natretna myél, ze sluchowisko opra-
cowal oficer kawalerii, z tak wielka pieczo-
lowitoécig potraktowano jezdzieckie wyczy-
ny rycerza z Manchy. Jeili chodzilo o przed.
stawienie fizycznych upadkéw blednego ry-
cerza, mozna sie bylo uciec do urozmaice-
nia ‘sluchowiska przez wprowadzenie scen
zbiorowych, jak np. sceny bojki z mulnika-
mi, czy tez walki o helm i tarcze Mam-
bryna, gdzie sklad personalny obu zwaleza
jacych si¢ obozéw przypomina zywo dzisiej.
«za sytuacje w Hiszpanii. Daloby to wieksze
pole do popisu rezyserowi, a sluchacze nie
przezywaliby trzech menotonnych scen wy-
pelnionych emokaniem jezdzeow. tetentem
Rosynanta i osla, szarzami i upadkami Don
Kichota i seria stekain w wykonanin pp. We.-
grzyna i Zelwerowicza,

Omawiana konstrukeja stuchowiska uka-
zala nam postaé Don Kichota zupelnie wyra-
zikcie, aczkolwiek w jednej tylko plaszezy-
#nie. Natomiast, jak juz wspomnielidmy. o-
fiara jej padla osoba giermka — Sanezo
Pansy. Rola jego w sluchowisku zbudowa-
na jest niekonsekwentnie. W pierwezej sce-
nie przedstawia nam sie Sanszo Pansa jako

ANTENA

.Don Kichota”

jednostka ulegajaca do pewnego stopnia
lenstwu blednego rycerza, a jednocze
zdajyca sobie sprawe z tej wariacji — tezu
zgodna z postawieniem postaci przez Cer-
vantesa “a w nastepnej scerie dokonuje
sie 'w giermku nagly przelom i juz dalej
staje sie on tylko bezradaym éwiadkiem
ekstrawagancji swego pana, ktore ‘trzeiwo
ocenia jako skonczone wariactwa. Zagubio
ny zostal wniosek jaki nasuwa lektura ,,Don
Kichota®, ze giermek mimo wszystko ludzi
si¢ dalej co do swej przyszlej kariery
podtrzymywany w nadziejach to przez wro-
dzong sobie chciwodé, to przez hipnotyczne
dzialanie eamego szalenstwa. Zginal caly u-
rok zonglerki autora przerzucajacego San-
sz0 Panée skoiiczenie wirtuozowsko z jednej
plaszezyzny nastrojow w druga. :

To wszystko pozwolifo na nadmierne
udzwiekowienie akeji sluchowiska. Wystar-
czylaby tu muzyka — stojgca na poziomie i
pelna ekspresji — a z efektow dzwiekowych
nalezalo zrezygnowaé zupelnie lub tez o-
graniczyé je do minimum, podobnie jak to
mialo miejsce w ,,Tragedii Sokratesa™. War-
toéé slowa pokrytaby w danym wypadku kaz:
dy efekt dzwiekowy z niewspélmierng nad-
wyzka.

e

Wegrzyn w roli Don Kichota zachowal
styl pelen szlachetnoéci i godnie odpowie-
dzial wysokim zadaniom. Pan Zelwerowicz
sprawil zawéd, mnie tak wielki jak w roli
Sokratesa, ale rownie istotny. Do zubozenia
osobowoéci Sanszo Pansy przez autora sce-
narineza dodal jeszeze swoje, wygrywajac
role na jednej nucie cynicznej chytrosci.
Poza pretensjami do p. Zelwerowicza mo#na
by wysunaé obiekcje co do samej obsady
tej roli, ktéra podobnie zreszta jak i rola
Sokratesa nie lezy ani w charakterze, ani w
skali odczucia wewnetrznego odtworey.
Wszystkie inne role byly wykonane zupelnie
poprawnie.

STEFAN FLUKOWSK!

GAZETA POLSKA

drukowaé bedzie w r. 1937 powiesci:

Josepha Conrada (w ttum. Anieli

Zagoérskiei), Ferdynanda Goetla,

Poli

Gojawiczynskiej

Dla zobrazowania doniostych
przemian w polityce gospodarczej
i spolecznej Stanéw Zjednoczo-
nych A, P. wysyla .Gazeta Polska”
do Ameryki swojego stalego wspél-
pracownika KAZIMIERZA SMO-
GORZEWSKIEGO, ktéry oglosi
obszerny cykl artykuiéw p. t.

-

NA PRZELOMIE DWOCH CZTEROLECI
RZADOW PREZYDENTA ROOSEVELTA"

Najpoczytniejszy z polskich pisarzy po-
dréiniczych ARKADY FIEDLER wyjeidia
x ramienia ,Gazety Polskie|” na MADA-
GASKAR, skqd podczas kilkomiesigczne-
go pobytu nadsylaé bedzie co tydzien listy,
Alewqtpliwie réwnie atrakcyjne, jak pa-
ietne korespond je zcyklu ,Ryby
Ukajali”

§piewaijq w

WIADOMOSCI LITERACKIE | ARTYSTYCZNE

Ukrainskie Tow. Literatow 1 Dziennika-
rzy im. Iwana Franki we Lwowie ustanowi-
lo trzy nagrody*literackie w kwocie zl. 600.
400 i 300 za najlepsze dziela literackie, wy-

PRZEGLA

DRAMAT JAKO WALKA. Ciekawe roz-
wazania o dramacie zamiescil K. Irzykow-
ski w czasopidmie , Teatr (nr. 4 za gru-
dzien r. z. i styezen 1.). Powoluje si¢ na te-
orie estetyczne, wywodzace dramat z zapaé-
nietwa, a psychologicznie — z checi przygla-
dania sie walkom, triumfom zwyciezeow i
cierpieniom zwycigzonych; walce w rozmai-
tych postaciach, nie zawsze z widzialnym
przeciwnikiem, miekoniecznie na pigsci.
zwykle wlaénie wysublimowanej w wyrafino-
wana intryge lub efektowna szermierke na
slowa. Najwyzsza jednak godnodé i prakty-
czuy (w najglebszym sensie) walor dramatu
zawiera sie w tym, ze doprowadza on walke
do kulminacji i — do etycznego rozstrzyg-
niecia. ,,Tyle razy w Zyciu nie znajdujemy
wlaéciwego slowa, wladciwego argumentu.
i tyle razy zycie uchyla si¢ od rozjaénien.
nie dojrzewa, nie stwarza éytuacyj rozstrzy-
gajacych, ze dopiero na scenie mozemy na-
prawde zobaczyé prawdziwe jego kulmina-
cje: kiedy fakty juz swoje zrobily, kiedy juz
i milo&é sie stala, i piorun, i krew, i wezyst-
ko oczekuje wyzwolicielskiego clowa, ktore
paéé musi — ze sceny, jak wyrok najwyzsze-
2o na éwiecie sedziego*.

PRZECIW NATURALIZMOWI W MA-
LARSTWIE. W bogatym n-rze ..Przegladu
Wspolezesnego™ z grudnia z. r. (do ktorego
jeszcze wypadnie nam wrocié) znajdujemy
m. in. interesujacy artykul Leona Chwistka
.Zagadnienie wiedzy w malarstwie®. Chwis
tek wystepuje tu jako gorgey rzecznik eztu-
ki tworczej i spontanicznej, wréog tej, ktora
opiera sie na spekulatywnej wyobrazni lub

D PRASY

odtwarzaniu natury. Przekonywajaco sfor-
mulowany jest w tych wywodach argument
estetyczny przeciw naturalizmowi w malar-
stwie: ,,Naturalizm w najlepszym razie da-
je mam odbicie jakiegos pieknego Swiata, ale
nie tworzy wecale - pigknych przedmiotow.
Nalezy bardzo stanowezo odroznié pickny
obraz od obrazu przedstawiajacego piekna
rzeczywistodé®.

TECHNIKA I NOWY SWIATOPOGLAD
RELIGIJNY. Problem techniki i jej znacze-
nia dla kultury duchowej oryginalnie rozpa-
truje Jan Zbinden w #wiezo wydanym, je-
denastym m-rze ,Drogi”. Sadzi on, ze .no-
woczesna nauka, ktora podkopala stare tre-
éci wiary, jednoczeénie czeSciowo — dzieki
coraz doskonalszym érodkom — pomaga do
stworzenia nowego Swiatopogladu religijne-
go, o wiele doskonalszego, opartego na
wszechstronniejszym daéwiadezenin®. Tech-
niczne marzedzia badan stana sie srodkami,
ktére rozszerzy przeczucie tajemnicy, wes-
pra medytacje, na ktérej skrzydlach duch
wznosi sie ku obliczu Najwyzszej Doskona-
foici“. Wywody te oparte na filozofii R. M.
Holzapfla, prowadza autora do wiosku, ze
wzbogacone zdobyezami wiedzy nowe prze-
zycie religijne opanuje rozpetany w szalei-
stwo rozwéj techniki i podporzadkuje go ce-
lom swoim i... sztuki. Ten utopijny wniosek.
wyprowadzony 2z utopijnego rozumowania.
nie jest przekonywujacy. Rozped techniczny

. ma swy wewnetrzna dialektyke rozwojowa i

zeby owladnaé nim, trzeba o wiele silniej-
szej odtrutki niz niezbhyt jasno przedstawio-
ny przez p. Zbindena .nowy &wiatopoglad
religijny®.

kich dziedzin wiedzy.

Miezdunarodnaja Kniga — Antykwariat
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Przyjmujemy prenumerate na rok 1937 — na wszystkie czasopisma wychodzgce w Z. 8.
R. R. — w jezykach: rosyjskim, angielskim, francuskim, niemieckim i innych — z dzleldzmy
techniki — medyeyny — literatury pigknej — sztuki — oraz z wezystkich innych galezi wiedzy.
Posiadamy stale na skladzie wielki wybér ksiazek wydanych w Z. S. R. R. — ze wszyst-

Zaméwienia prosimy kierowaé:

GEBETHNER i WOLFF — WARSZAWA

KRAKOWSKIE PRZEDMIESCIE 15 i SIENKIEWICZA 9.

Katalogi wysylamy na zgdanie — bezplatnie.

dane w r. 1936. Nagrody zostana przyznane
w dniu 22 styeznia.

Tlomacz ,Pana Tadeusza®, prof. Spiry:
dion Wukadinowié¢ dokonal przekladu wy-
boru dziel poetyckich Kochanowskiego, ma
jezyk niemiecki. Ksiegarnia G. Korna wé
Wroctawin podjela sie wydania tych prze-

yzka ukaze si¢ w majblizszych dniach
i obejmowaé bedzie procz tlomaczenia ., Tre-

now*, ,Odprawy poslow greckich™ i kilku-
dziesieciu wierszy liryeznych takze trzy

szkice krytyczne, piora tlomacza.

Znava pisarka holenderska Jo yan Am-
mers Kiiller, przybywa dnia 5 lutego do
Warszawy na zaproszenie Pen-Clubu Pol-
skiego. P. Jo van Ammers Kiiller wyglosi w
lokalu Pen-Clubu odezyt p. t. .Zycie od-
zwierciedlone w ksigzkach™.

Komitet zarzadzajacy kasa im. Mianow-
<kiego, Instytutem Popierania Nauki, przy-
znal z fanduszu im. & p. Leona Gallego na-
grode w wysokosci 300 zlotych za najlepsza
prace w jezyku polskim z zakresu literatury
polskiej, z pierwszenstwem —— z poirod prac
rownej wartosei — dla pracy z dziedziny
teatrologii.

O magrode ubiegaé sic mogy wylacznie
obeeni czlonkowie Kola Polonistéw Studen-
tow Uniw. Jozefa Pilsudskiego oraz dawni,
ktorzy ukonezyli studia w ub. piecioleciu.

Krakow ma nielada semsacje. Dyrekcja
Muzeum Narodowego wystawila okolo 200
dziel Jozefa Pankiewieza, biorge do owej
wystawy za pretekst 70-lecie urodzin tego
wielkiego artysty. Talent tego twérey, en-
tuzjasty eztuki francuskiej, objawia sie w
swietle wystawy krakowskiej w calej pelni,
tym bardziej, ze zgromadzono tam obrazy
z réznych okresow.
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KSIAZKI NADESLANE

TADEUSZ BREZA — Adam Grywald. Po-
wiesé. Str. 238. Warszawa, F. Hoesick, 1936.

CZESEAW MILOSZ — Trzy zimy. Poezj
Str. 56. Nakl. Zw. Zaw. Liter. Polsk. w Wiln
Sklad gléowny w Tow. Wyd. Warszawa, Mazowie-
cka 12.

JOZEF LOBODOWSKI - Demonom
Poezje. Str. 88. F. Hoesick. Warszawa 1936,

JERZY PUTRAMENT - Struktura
Prusa. Str. 138. Wilno 1936.

JERZY M. RYTARD — Tysige chwil.
wiesé. Str. 206. F. Hoesick. Warszawa 1936.

HENRYK WORCELL — Zaklete rewiry. Po-
wiesé reportazowa. Str. 426. Gebethner i Wolff.
Warszawa 1936.

KAROL W. ZAWODZINSKI — Zarys wersy-
fikacji polskiej. Str. 106. Czeié 1. Wiadomo: ei
wstepne o wierszu. Wilno 1936.

nocy.

nowel
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