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1.Wprowadzenie

Grafika jest istotnym i waznym elementem moich prac. Od dawna badam
rozne mozliwosci wizualnej ekspresji grafiki. ,Ukryta grafika” to ciekawe
zjawisko wizualne, ktore znalaztem w trakcie poszukiwan artystycznych, ktére
warto dalej zgtebiaC. Dlatego poszukiwanie ukrytego znaczenia stato sie
moim tematem badawczym na tym etapie oraz dalsze pogtebienie

i udoskonalenie moich badan w dziedzinie grafiki.

Gtéwnymi problemami badawczymi jest zbadanie koncepcji ukrytej grafiki, jej
zalet i funkcji, kompozycji wizualnej oraz sposobu poszerzenia przestrzeni ek-

spresiji.

Podczas oglgdania obrazu zmieniajg sie relacje odlegtosci, ostrosci i czytel-
nosci przedstawienia. Wiedzgc o tym, wysnutem koncepcije ,ukrytej grafiki”,
ktora analizuje zalety i funkcje obrazu z perspektywy prac i widzow.
W odpowiedzi na pytania dotyczace wizualnej reprezentacji ,ukrytej grafiki”
przedstawitem badania i idee przestrzenno-czasowego myslenia w wymiarze
ptaszczyzny, przestrzeni i czasu oraz badanie przejawéw ,ukrytej grafiki”
warstwa po warstwie z trzech poziomoéw: dwuwymiarowego, trojwymiarowego
i czterowymiarowego. W ten sposdb ,ukryte grafika” zostanie wyswietlona
w formie wszechstronnej i trojwymiarowej, a takze zostanie pokazana poprzez

przetamanie limitu czasu i przestrzeni.

W pierwszym etapie prace to gtdbwnie wydruki cyfrowe i badanie wizualnej
formy dwuwymiarowej ptaszczyzny. Staratem sie stworzy¢ wizualny efekt
magii z ,ukrytg grafikg” poprzez zmiane ilosci, rozmiaru, kierunku, gestosci,
potozenia, Swiatta i odcienia podstawowej formy oraz utozenie podstawowe;j
formy w matrycy punktowej. Zaczagtem tworzy¢ prace od podstawowej formy,
od prostej do ztozonej aranzacji. Jednoczesnie potgczytem sposéb kom-
ponowania, taki jak powtOrzenie, stopniowa zmiana, grafika radialna,
przestrzen, aby wzbogaci¢ efekt wizualny. Przeanalizowatem i pod-
sumowatem, jak efekty wizualne wptywajg na niejawny zwigzek grafiki

i wrazen wizualnych widza.



W drugim etapie, opierajgc sie¢ na badaniach pierwszego etapu ptaszczyzny
dwuwymiarowej i z perspektywy przestrzeni fizycznej, badam tréjwymiarowg
forme. Prace to gtbwnie prace instalacyjne, ukazujgce przestrzennosc¢ ,ukrytej
grafiki”. Sondowatem wptyw przezroczystych materiatbw i kompozycji

przestrzennej na proces oglgdania i doswiadczenie widza.

Na podstawie dwéch pierwszych etapow trzeci etap dodaje pojecie czasu.
Bada mozliwosci grafiki w czterowymiarowej przestrzeni w aspekcie interakcji

i dynamiki.



2. The Hidden Graphic (Ukryta grafika)

Metoda wyrazenia ukrytej grafiki polega na tym, ze podstawowa grafika
zostanie uzyta jako jednostka poczgtkowa, a nastepnie zostanie przeniesiona
i skopiowana. Dwa lub wiecej ksztattdow w réznych rozmiarach mozna uzyskac
poprzez utozenie matrycy punktowej ze zmiang gestosci, rozmiaru, kierunku,
potozenia oraz $wiatta i odcienia podstawowej jednostki graficznej. Regularne
zmiany rozmieszczenia matryc punktowych sprawiajg, ze obraz nabiera wiz-
ualnego rytmu i ruchu. Tworzy i uzyskuje zmienny efekt wizualny w zaleznosci
od miejsca i odlegtosci z jakiej jest ogladany. Z analizg relacji miedzy catym
obrazem, a czescig podstawowej jednostki graficznej oraz w oparciu o regute
wizualng — celem jest zobaczenie ukrytych wzoréw. Widz moze odbierac
caty obraz z czesci podstawowe] jednostki graficznej i obserwowacC czeéc
z catego obrazu. Widzowie mogg przechwytywac informacje graficzne, ktore
sg trudne do zobaczenia. ,Niewidzialnosé” grafiki moze zainspirowa¢ widza
do myslenia i aktywnej mobilizacji wyobrazni. ,Niewidzialno$¢” grafiki pozwala
widzowi czerpa¢ przyjemnos¢ z odkrywania i uzyskaé wiecej informacji.
,Niewidzialnos¢” tamie wrodzong forme wykresu i sprawia, ze jedna lub wiecej
grafik istnieje w tym samym czasie. Ten wyjatkowy sposob prezentacji wizual-
nej umozliwia widzowi do$wiadczanie specjalnych bodzcéw w siatkbwce,
wyzwala pozytywne myslenie, pobudza wyobraznie i daje przyjemne dozna-
nia artystyczne. Jednoczesnie moze rowniez zwiekszy¢ atrakcyjno$c artysty-
czng grafiki, co moze wzmocni¢ cechy motywu, ktére chcemy podkreslic,
w kierunku tego wyjgtkowego efektu wizualnego, a nastepnie nadaé¢ nowe

znaczenie.



3. Wstepne badania

W ostatnich latach zaczatem tworzy¢ grafiki z roznych elementow wizualnych:
punkty, linie i ptaszczyzny, kolor, materiaty, techniki druku Zbadatem réwniez
rozne mozliwosci wizualnej ekspresji tego obrazu z powyzszych perspektyw.
Ukryta grafika to ciekawe zjawisko w toku ¢wiczen graficznych. Moja idea gra-
ficzna bierze sie z wrazenia, z chwil kiedy podziwiam obiekty. Ogladajac dzie-
to sztuki czesto skupiamy sie na ksztatcie i wrazeniu pracy, gdy patrzymy na
dzieto z daleka, wiec w tym przypadku uzyskamy ogoOlne odczucie. Zas prze-
ciwnie, zblizajgc sie do obiektu, zwracamy wigkszg uwage na szczegoty i tre-
8C pracy oraz uzyskujemy niewielkie czeSciowe wrazenia wizualne. Takie po-
dejscie dato mi to pewien rodzaj filozoficznego myslenia o relacji miedzy deta-
lem a cato$cig, duzymi i matymi elementami, zarysami i szczegbtami, dalekimi
i bliskimi. Dwoisto$¢ rzeczy jest zjawiskiem uniwersalnym na Swiecie. Ukaza-
nie cechy dwoistosci bytoby znaczgce, gdybysmy potrafili zintegrowaé mys$le-
nie filozoficzne z formg wyrazu graficznego. Zaczgtem wiec prébowac wizual-

nych eksploracji graficznych, ktére posiadajg te ukrytg ceche.

»After Victory” to seria prac, ktore stworzytem, kiedy zaczatem eksperymen-
towa¢ z ukrytg grafikg. W pierwszej pracy obraz sktada sie z gestu zwycie-
stwa poprzez powtdrzenie podstawowej grafiki, jakg jest czaszka. Patrzac
z daleka, pierwszg rzecza, ktéra ludzie widza, jest znak zwyciestwa. Czaszka
jest w nim ukryta i mozna jg znalez¢ dopiero, gdy podejdziesz blizej. Gdy to
sie stanie, gest zwycigstwa znika, pozostawiajgc czaszke i skrzyzowane ko-
8ci. Jak pokazatem w tej serii prac, czaszka powoli ,pochtania” reke zwycie-
stwa i wlasnie to wyraza, ze grozba Smierci nie znikneta. Rany psychiczne lu-
dzi bedg trwac¢ diugo i bedg nieusuwalne, gdy zniknie rados¢ ze zwyciestwa
w wojnie. Seria 5 prac umieszczonych razem, co sprawia, ze ludzie czujg za-

nik, upadek triumfu. Grafika w tym wypadku staje sie nosnikiem idei.
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Grafika ,Full Of Love” zostata zakwalifikowana do udziatu w Wuhan ,2020
Fighting Against Covid-19 Poster Exhibition” podczas epidemii. Praca oparta

jest na wzorcu mitosnym, w naturalny sposéb sktada sie z dwéch grafik: ,Wu
(®)” i ,Han (3X)” by w uktadzie ,dot matrix” z kombinacjg perspektywy, roz-
miaru i gestosci. Nazwe Wuhan tworzg dwa chiriskie znaki: i (odwazny i wo-
jowniczy) i JX (cztowiek plemienia Han, chiiczyk). Patrzgc na nie oddzielnie,
wida¢ pierwiastek mitosci i niebezpieczeristwa. Rosngca moc mitosSci wciska
wirusa w r6g obrazu, co daje wskazéwke ze mitos¢ rosnie, ale wirus maleje.
To réwniez byt temat zwyciestwa Wuhan. Praca probuje stworzy¢ wrazenie
przestronnosci na dwuwymiarowej ptaszczyznie poprzez zmiane rozmiaru
i gestosci, co sprawia, ze obraz tworzy wrazenie wypuktego, dajac efekt wizu-

alny ruchu.

Koncepcja ,Hidden graphics” w moich wczesnych pracach, oparta na figurze
ptaskiej, jest wstepng eksploracjg i ¢wiczeniem wizualnej ekspresji grafiki.
W zwigzku z tym zgromadzitem pewne doswiadczenie w zakresie rozmiaru,

gestoséci i uktadu kolorystycznego grafiki, co rébwniez potozyto podwaliny pod



dalsze badania. Jednak prace wstepne ograniczajg sie jedynie do praktyki
w dwuwymiarowej kompozycji, a kompletny system badawczy nie zostat
jeszcze utworzony. Dlatego w kolejnej fazie moich badan bede nadal bada¢
mozliwosci ,ukrytej grafiki”. Badania te zostang zainicjowane najprostszymi
zmianami od 1 do 2 i bedg stopniowo wchodzi¢ w gtgb zmian od 1 do 3. Moze
rowniez nieustannie wywotywa¢ zmiany od 1 do N i stale rozszerzaé

przestrzen ekspresji wizualnej.



4. Praktyczne metody rozwigzywania problemu badawczego

W moich poprzednich pracach przeprowadzitem wstepne praktyczne
zgtebianie wizualnej formy ukrytej grafiki. Dgzgc do pytania, jak ,ukryta grafi-
ka” moze poszerzy¢ swojg przestrzen ekspresji, zaproponowatem koncepcje
badawcze wymiaréw czasoprzestrzennych, myslagc w wymiarach ptaszczyzny,
przestrzeni i czasu. Aby zbadaé¢ wyrazenia ,ukrytej grafiki” warstwa po warst-
wie z trzech poziombéw dwuwymiarowych, troéjwymiarowych i czterowymi-
arowych oraz wyswietlic ukrytg grafike we wszechstronny, tréjwymiarowy

sposbéb, przetamujgc ograniczenia czas i przestrzen.




4.1 Dwa wymiary — ptaszczyzna

Na wczesnym etapie moja eksploracja ,ukrytej grafiki” opierata si¢ na bada-
niach nad ptaszczyzng graficzng, ktéra skupiata sie na chinskich znakach.
Dlatego w pierwszym stadium tworzenia pracy kontynuowatem dotychczaso-
we badania i analize graficzng chinskich znakéw. Na tym etapie wybratem po-
sta¢ zeriskg (¥ nu) i meskg (¥ nan). Te dwa stowa to piktogramy o wyrazny-
ch cechach graficznych, intuicyjnie przekazujg przestanie mezczyzn uprawia-
jacych role (znak 55 skfada sie ze znaku-pierwiastka tian H czyli pole, oraz li
73 czyli sita) i kobiet tkajgcych poprzez wizualng forme w inskrypcjach z kosci

wroézebnych.

Z B
(Kobieta /% Mezczyzna /% ’J

miedzy mezczyznami i kobietami w tradycyjnym spotfeczenstwie. Poprawa

) Odzwierciedla podziat pracy

produktywnosci, mobilnosci i otwartoéci we wspdiczesnym spoteczenstwie
zmienita ten wzorzec podziatu pracy ze wzgledu na pte¢. Dzis tempo zycia
rosnie, walka o zycie jest coraz bardziej konkurencyjna, wraz ze zmiang sto-
sunkéw spotecznych. To sprawia, ze coraz bardziej widoczny jest problem
wspotczesnych, takich jak praca, rodzina, zdrowie. Ludzie sg rbwniez pod co-
raz wiekszg presjg. W porobwnaniu z tradycyjnym spoteczenstwem, mezczyzni
i kobiety stajg przed bardziej ztozonymi problemami spotecznymi we wspot-
czesnym spoteczeristwie. Zrédta probleméw sg rowniez bardziej zroznicowa-
ne. Posta¢ zeriska () i posta¢ meska (55) powinny zawiera¢ wiecej informa-
cji. Dlatego przeprowadzitem analize graficzng tych dwdch chiriskich znakow.
Pokazuje aktualne warunki zycia i problemy spoteczne, z ktérymi borykajg sie
mezczyzni i kobiety w graficznym jezyku, ktéry przycigga uwage i mysli. Kon-
strukcja postaci zenskiej (%) jest prosta, sktada sie tylko z 3 kresek (pierw-
sza kreska to apostrof. Druga kreska jest skierowana w lewo, a trzecia jest

pozioma). Te pociggniecia postaci zeriskiej (%) uksztattowane poprzecznie

romb, posta¢ meska (55) jest bardziej ztozona i sktada sie z kwadratu zbudo-

wanego za pomocg 6 kresek. Te dwie postacie majg estetyczne odczucie

swoich form, a tworzona przez nie kompozycja obrazu jest stabilna i zywa, co



daje poczucie rbwnowagi, dlatego jako gtdbwng postaé pracy wybratem postac
kobiecg (X) i posta¢ meska (E) i umiescitem je na petnym obrazie jako gtow-
ng rame kompozycji pracy. Po ustaleniu kadru zdecydowatem sie uzy¢ jedne-
go lub wiecej powigzanych obrazéw jako podstawowego typu zgodnie z tre-
Scig kazdej pracy i uformowatem postacie kobiece o réznych ksztattach po-
przez matryce ze zmiang rozmiaru, pozycji, kierunku, gestosci, metody kom-
ponowania, gradacji przestrzeni. Stworzytem w ten sposéb rézne formy po-
staci zenskiej (%K) i meskiej (8), aby zbada¢ zawarto$¢ wizualnej reprezenta-

Cji ,ukrytej grafiki”.

4.1.1 Powtorzenia

Méwigc najprosciej, powtarzanie polega na mnozeniu podstawowego wzoru
(typu komorki) w punkcie na ptaszczyznie, tworzac regularny uktad i jest to
najprostsza metoda kompozycji. Jesli podstawowe jednostki sg uktadane re-
gularnie i wielokrotnie w celu utworzenia nowego wzoru, daje to dwa wzory o
roznych rozmiarach. Ukryta figura sktada si¢ z permutacji i kombinacji matry-
cy punktowej. Powtérzenie jest najbardziej podstawowg formg utozenia ma-
trycy punktowej. Dlatego najpierw przeprowadzitem kilka wizualnych ekspe-

rymentow, ktore dotyczg permutacji z powtoérzeniami.

Na il. 1 szkto powigkszajgce jako podstawowy wzér jest powtarzalnie i ciasno
uwtozone wzdtuz kreski chiriskiej postaci zenskiej (%), uzyskujac w ten spo-

sOb efekt wizualny dwdch roznych ksztattédw. Pierwszg rzeczg, ktérg obserwu-
jemy, jest szkio powiekszajgce, a postaé kobieca wydaje sie ukrywaé, gdy
przyjrzymy sie jej blizej. Kiedy spojrze¢ na to z daleka, najpierw da sie zoba-
czyC kobiecg posta¢, a mate szkto powiekszajgce jest ukryte. Wprawdzie ta
prosta aranzacja stanowi podstawowg ,ukrytg forme”, ale efekty wizualne sg

monotonne i mato wyraziste ze wzgledu na prostote uktadu.
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llustracja 2 prezentuje wychodzenie poza rame ksztattu kroju pisma postaci
kobiecej (X). Szkto powiekszajgce jest nadal ujete w liczbie mnogiej w linii
prostej i zakrywa caty obraz. Podstawowa postac staje sie lupg ze stowem
,Job” w obszarze kresek kobiecej (¥X) postaci, tak wigc kontur ukrytej kobiecej
postaci jest uformowany naturalnie. Podstawowy wzér obrazu zostat zmienio-

ny z 1 na 2. To sprawia, ze subtelna r6znica migdzy dwoma podstawowymi

wzorami jest bardziej ukryta, a efekt wizualny obrazu jest rbwniez wypukty.
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, W jakiej widz obserwuje ukrytg postac, zmienita sie

Nastepnie przeprowadzitem kolejny eksperyment. llustracja 3 zmienia roz-
mieszczenie podstawowych typéw w oparciu o il. 2 pod wzgledem gestosci
i rozmiaru. Zwieksza sie réznica miedzy dwoma podstawowymi wzorami, a
obraz tworzy silniejszy kontrast. Utatwia to widzom zwr6cenie wigkszej uwagi
na postaé zeriskg (%), i ostabienie widzialno$ci elementu budujacego. W po-

z powodu zmian w efektach wizualnych.
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Rozmiar i kierunek podstawowego wzoru na il. 5 sg takie same jak na il. 4, ale
roznica polega na tym, ze podstawowy wzér nie jest rozmieszczony na catym
rysunku lecz jest umieszczony tylko w obszarze obrysu kobiety (%) znak i po-
zostawit miejsce poza obrysem. Relacja miedzy czernig i bielg we wzorach
sprawia, ze obraz jest silnie kontrastowy. Nastepnie zmiany gestosci igty jesz-
cze bardziej wzmocnity zmiane Swiatta i cienia, uwydatniajg poczucie sity

i tworzg mocny efekt wizualny.




llustracja 6 pokazuje utozenie igiet o tym samym stosunku wielkosci i gesto-
$ci, zmienia sie tylko w kierunku i kacie, tak aby wszystkie igty byly skierowa-
ne w strone srodka obrazu, co powoduje, ze igty formujg ksztatt kobiecej po-
staci. Przestrzen negatywowa przedstawia posta¢ zeriskg (%), ktérg tworzg
igty. Jest to oczywiste w centrum obrazu i przedstawia zupetnie inny efekt wi-

zualny, jak na ilustracji 4 i 5.
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Rysunek 7 pokazuje igty jako podstawowy wzér w tym samym kierunku, sg
one utozone w koncentryczne okregi wzdtuz konturu postaci zerskiej (X).

Generuje efekt rozprzestrzeniania si¢ na zewnatrz w kregach, jak fale wodne.
Koncentryczne okregi zmieniajg $wiatto i cien od wewnatrz na zewnatrz, co

tworzy poczucie przestrzeni i hierarchii. Posta¢ zeriska (X) jest bardziej wi-

doczna i przycigga wiekszg uwage widza.
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Cztery rozne aranzacje tworzg cztery postacie zeriskie (%) i cztery meskie
(58) o roznych stylach i dajg rozne efekty wizualne. Dzigki unikalnym efektom

wizualnym, ukryte relacje miedzy grafikami sg rowniez inne. Kiedy postac

(Z/E) jest niewyrazna, uwage publicznos$ci najpierw przyciagnie podstawowy
wzor, a nastgpnie widz zobaczy, ze posta¢ (X/E) wytania sie z deseniu.
Moze sie tez zdarzy¢ przeciwnie, widz najpierw zaobserwuje posta¢ (Z/5E),

po czym moze odkry¢ ukryte w Srodku igty.



Z powyzszych dwodch eksperymentdbw mozemy wywnioskowaé, ze rdzne
aranzacje dajg rozne efekty wizualne. R6zne efekty wizualne wptywajg na se-
kwencje obserwacji i doswiadczenie widzéw. Powyzsza praca eksperymen-
talna jest tylko prostg odmiang aranzacji i daje réznorodne efekty wizualne.
Gdybym mdgt wprowadzi¢ wiecej zmian w aranzacji i mie¢ wszechstronne
proby i eksploracje pod roznymi kgtami, datoby to bogatsze efekty wizualne, a
takze wzbogacitoby wrazenia wizualne dla widzéw. Z pewnoscig dobér grafiki
podstawowej, uktad formy oraz efekt wizualny zalezg od tresci i tematyki pra-
cy. Dlatego potgczytem okreslone tematy i tresci, aby jeszcze bardziej rozsze-

rzy¢ wizualng eksploracje ukrytej grafiki w moich kolejnych pracach.

Praca pt. ,Sexual Harassment” odzwierciedla powszechny problem — mole-
stowanie seksualne. Praca wykorzystuje dton jako podstawowy wzér, ktory
tworzy niewyraznie widoczng posta¢ zeriskg (%) przez matryce punktowg
podstawowego wzoru, ktdra ma zmiany rozmiaru, gestosci i kgta. W przeciw-
ienstwie do poprzedniej pracy eksperymentalnej, katy podstawowych
wzordéw w tej pracy rOwniez sie zmienity. Kat i kierunek kazdej dtoni sg rdzne.
Te zmiany sprawiaja, ze warstwy obrazu wydajg sie bogatsze. W sumie jest to
duza posta¢ kobieca (). Dtonie sg matymi ksztattami w miejscu na zdjeciu.
Kiedy widz patrzy na caty obraz, pojawia sie posta¢ kobieca (), podstawowy
wzorzec jest przez nas ignorowany i ukryty. Gdy oczy widza skierowane sg na
dtonl i zwracajg uwage na szczegOty, postac¢ kobieca (%K) jest ukryta. Wydaje
sie, ze jest to rodzaj wizualnej magii, ktéra przetacza sie miedzy catoscig a
czesciami, duzymi i matymi. Struktura obrysu postaci kobiecej (%K) rozszerza

sie na wszystkie strony, aby stworzy¢ silne poczucie sity, uderzajgco i szoku-

jaco podkresla temat.



Sexual Harassment



Grafiki ,Monitoring Everywhere” i ,Against Domestic Violence” wprowadzajg
nastepne wigksze zmiany i dgzg do uzyskania bogatszego efektu wizualnego.
Te dwie prace byty oparte na prawdziwej historii. Kobieta codziennie zostaje
w domu ze swoim dzieckiem. Jej magz zainstalowat w domu kamere, zeby ja
monitorowac. Kamera nie tylko zarejestrowata kazdy ruch tej dziewczyny, ale
takze zarejestrowata przemoc, gdy jej mgz dopuszcza sie przemocy w rodzi-
nie, stata sie rbwniez dowodem prawnym. W rzeczywistosci wigkszosS¢ osob
prowadzgcych dom w petnym wymiarze godzin nadal ma niski status w rodzi-

1K $737

nie, a ich wynagrodzenie i wolno$¢ sg ograniczone. ,m¥E” (monitoring) przy;j-

muje aparat jako podstawowy wzorzec. Jest utozony w zakrzywiony sposob

i przetamuje prosty ukfad ,molestowania seksualnego”, ktéry umiejetnie ufor-

muje postaé kobiecg (). Postac zeriska (¥X) jest ukryta w aparacie przy bliz-
szym widoku. Kamera jest ukryta w postaci kobiecej (%), gdy jest ogladana

z daleka. Kazda kamera jest ustawiona pod innym katem. Kierunek ustawie-
nia kamery jest rowniez dostosowany do kierunku pociggnie¢. Zmiana kata
ustawienia kamery oznacza nadzér wszedzie. Ksztatt kobiecej postaci zostat
wyparty przez kamery. Sprawia, ze osoba intuicyjnie odczuwa warunki zycia
osoby prowadzacej dom w petnym wymiarze godzin. Obraz daje ludziom po-
czucie przygnebienia i udreki poprzez zmieszanie z czerwienig i czernig oraz
wypetnienie kamer. Forma wizualna dzieta jest odpowiednim wyrazem tematu

i sprawia, ze tres¢ i forma uzyskujg doskonatg jednosé.
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Praca ,Against Domestic Violence” sktada sie z 6 wzorow, ktore sg zakaza-
nym symbolem, piesciag, krzyzem, opatrunkiem, oknem dialogowym, igtg i po-
stacig zeniskg (X), ktére pojawity sie wraz ze zmiang ich rozmiaru. Ta praca

przetamuje limit pojedynczego wzoru podstawowego, a liczba wzorca pod-
stawowego wzrasta z 1 do 6. Liczba podstawowych typobw we wzorze wzro-
sta, jednoczesnie liczba ,ukrytych znaczen” rébwniez odpowiednio sie powiek-
szyfa. llos¢ informacji wzrasta, a efekt wizualny obrazu staje si¢ bogatszy.
Niepowtarzalny rytm tworzy zderzenie roznych ksztattbw z dodatkiem czarne-

go tonu, ktory wyraza temat przemocy domowej wobec kobiet.
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Praca ,Labour work” skupia sie¢ na temacie meskich pracownikbw migrujgcych
we wspotczesnym spoteczenstwie. W tradycyjnym spoteczeristwie rolniczym
mezczyzni i kobiety dostarczali wigkszos¢ sity roboczej w produkcji rolnej.
W nowoczesnym spoteczenstwie przemystowym zmienit sie¢ charakter pracy
mezczyzn, poniewaz wielu rolnikbw wyjechato do miast do pracy — zostali
budowniczymi miast. Jako podstawowe wzory wybratem kaski ochronne, sz-
czypce, topaty murarskie i inne narzedzia budowlane. Tworzg efekt wizualny
natozony na siebie i uporzadkowany dzieki zro6znicowaniu wielkosci i uktadowi
krzyzowemu. Odzwierciedla rosngcg intensywno$¢ i stres w pracy ze strony
meskich robotnikbw budowlanych, aby pobudzi¢ myslenie i uwage ludzi. Pod-
stawowy wzor tej pracy zostat zwigkszony z 1 do 4. Chinskie znaki sktadajg
sie z kilku podstawowych wzoréw, podobnie jak w ,Przeciw przemocy domo-
wej”. ROznica polega jednak na tym, ze sg one utozone w nieco inny sposob,
podstawowe wzorce w ,Against Domestic Violence” tworzg posta¢ kobiecg

() z formg negatywng, ale podstawowe wzorce tworzg pozytywng forme

meskiego charakteru (). Te dwie rézne aranzacje tworzg réwniez bardzo

charakterystyczny efekt wizualny.



Labor force
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4.1.2 Stopniowa zmiana

Stopniowa zmiana jest zmiang regularng, dajac silne poczucie rytmu i estety-
Ki.

Praca pt. ,Sudden death” odzwierciedla problemy zdrowotne wspotczesnosci.
Wraz ze wzrostem intensywnos$ci i presji pracy wzrasta rédwniez wskaznik
nagtych zgonow. W szczeg6lnosci mezczyzni sg bardziej narazeni na nagtg
Smieré. W tej pracy jako podstawowy wzorzec wybratem schemat wykresu
EKG. Tworzy efekt stopniowej zmiany od mocnego do stabego, uktadajac

podstawowy wzdr od przodu do tytu.
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Sudden Death
Zycie jest kwiatem, a kwiat jest jak zycie. W Chinach opisujemy miodg dziew-
czyne jako ,miodg jak kwiat”. Oznacza to, ze dziewczyna przezywa najlepsze
lata swojego zycia. Proces kwiatu od pgka do jego rozkwitu moze réwniez re-
prezentowaé zycie kobiety. ,Zycie jest ulotne” wykorzystuje paki kwiatowe
w trzech fazach rozkwitu. Trzy wzory tworzg naturalne przejscie gradientowe

poprzez utozenie ich w réznych rozmiarach, a jednoczesnie tworzg postac

zenska (X). Poprzez naturalne potgczenie z trzema stanami kwiatu, postac
zenska (%) w naturalny sposéb tworzy caty obraz, ktory wskazuje, ze zycie

cztowieka, ktére jest jak czas zycia kwiatu, o ktérym kazdy etap jest wart za-
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pamietania i wartoSciowe. Poniewaz podstawowe schematy pracy rozwinety
sie w trzy z jednego, tworzy zmiane z 1 na 3. W poréwnaniu z ,Against Do-
mestic Violence”, naturalnie stopniowe przejscie miedzy trzema wzorami
w ,Life is fleeting” wtapia sie w caty obraz. ,Ukryte grafiki” sg trudniejsze do
odbioru, co zmusza widzbéw, aby aktywnie pogtebiali swoje obserwacije i wy-

obraznig ze wzgledu na ukryty przekaz.



Life Is Fleeting



W pracy pt. ,Pressure” uzywam manometru ciSnieniomierza jako podstawo-
wego wzoru i uktadam je w matrycy punktowej perspektywy, rozmiaru i gesto-

$ci, i naturalnie stanowi ukryte zeriskie stowo (%) . W tej pracy kazdy z ma-

nometrOw ma rézne ksztatty, rozmiary i katy.

Praca tworzy wizualnie wrazenie przestrzeni od bliskiej do dalekiej i daje
olSniewajgcy efekt wizualny, podobny do kalejdoskopu z réznicami w wielko-
Sci podstawowych wzoréw i umiejetnym dopasowaniem ich do stopniowych
zmian ksztattdw. W ten sposdb zywo wyrazany jest temat stresu. Gteboka,
falujgca i ekstensjonalna przestrzen jest tworzona przez wybrzuszenie, ktére
pochodzi ze stopniowej zmiany i ruchu, co sprawia, ze obraz wywotuje wra-
zenie skakania, fluktuacji i rozciggania. Zmiany generowane przez stopniowg
zmiane sprawiajg, ze szczegOty obrazu sg bardziej delikatne — bogate i za-
padajgce w pamieé. Podstawowy wzér jest powiekszany i umieszczany na
Srodku obrazu, ktory jest jednoczeénie centrum uwagi. Kobiece postacie sg
ukryte i niewidoczne, co wymaga uwaznej obserwaciji. Kolejnos¢ obserwaciji
widzOw zmienita sie, poniewaz podstawowy wzorzec staje si¢ centrum wizu-
alnym. Jednoczesnie stopniowa zmiana i ruch sprawiaja, ze kazdy wzér na
obrazie jest inny, a ukryte wzory ewoluowaty od jednego do niezliczonych.
Zmusza oczy widza do ciggtego odkrywania ukrytych szczegotdbw obrazu.
w zwigzku z tym poprawia uczestnictwo publiczno$ci i wzbogaca wrazenia

wizualne widzow.
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Typowe metody stosowane przy stopniowej zmianie to zmiana ksztattu, zmia-
na ilosciowa i gradient koloréw. Wyprébowatem nowe podejscie polegajace

na stopniowej zmianie w ,Heavy pressure”. Posta¢ zenska (&) wytwarza

efekt teksturalny ze stopniowymi zmianami i selektywnym skupieniem, dzigki
czemu zapewnia widzom wielowarstwowe i odmienne wrazenia wizualne. Ten
efekt Swiatta i cienia jest wynikiem sity wizualnej. Silny nacisk wizualny odpo-
wiednio odzwierciedla rzeczywiste zycie kobiet, ktére sg pod wszelkiego ro-
dzaju presjg. Kompozycja z uzyciem gradientu sprawia, ze obraz przedstawia
bardziej hierarchiczne wrazenie i wzbogaca wizualng ekspresje ukrytej grafiki.
Relacja koloru miedzy czernig, bielg i szaroScig daje czysty i niepowtarzalny
efekt wizualny tuszu, a takze artystycznie ukazuje orientalne elementy. Uwa-
ge widza najpierw przycigga wyjgtkowy efekt wizualny, a nastepnie bedzie on
szukat ukrytej grafiki warstwa po warstwie. Unikalny efekt artystyczny rozbu-

dza zainteresowanie widza odkrywaniem ,ukrytej grafiki”.
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4.1.3 Promienisto$¢

Rozktad promieniowy polega na tym, ze elementy wizualne sg rozmieszczone
promieniscie wokét jednego lub wiecej centralnych punktéw, co moze sprawic,
Ze obraz bedzie wykazywat silne poczucie ruchu i rozlegtosci. Rozktad pro-
mieniowy daje widzowi silny bodziec wizualny. ,Men and women” to dwie se-
rie prac. Jedng z nich jest posta¢ meska, ktéra sktada sie z postaci zeriskich
(X) jako podstawowego wzoru. Drugi to postac zeriska (X) , ktora sktada sie
z meskich (5) postaci. Podstawowe wzory sg rozmieszczone promieniowo
poprzez centralizowanie wzoroéw od zewnatrz do $rodka i stopniowe przecho-
dzenie od duzych do matych. Naturalnie meskie () i zeriskie (¥) postacie
ksztattujg sie w centrum obrazu, co rowniez tworzy silny efekt wizualny. Wez-
my na przyktad prace ,Men and woman - &”, posta¢ meska (5) jest podsta-
wowym typem postaci zerskiej (%) ukryty w meskich () postaciach, ktore
sg ustawione promieniscie, Posta¢ zeriska () jest punktem startowym obra-
zu. w przeciwienstwie do zenskich (%) postaci sktadajg sie z meskich ()
znakow, meskie (5) stowo jest ukryte w zeniskiej (¥) postaci. Posta¢ meska
(2B) i posta¢ zenska (X)) sprytnie ukryte na obrazie, i ze w kobiecej postaci
(R) jest posta¢ mezczyzny (5) i odwrotnie, tworzy ukryte efekty wizualne

z wieloma warstwami. W odpowiedni sposob ukazuje filozoficzng relacje mie-

dzy mezczyznami i kobietami.
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Grafika ,Drug abuse” wykorzystuje takie sposoby jak superpozycja emisji
i dyslokacji, aby kompleksowo wyrazi¢ kobiecg posta¢ (). Ta praca przyjmu-
je linie jako podstawowy wzér i jest zbudowana z koncentrycznych okregow.
Obraz tworzy promienisty efekt wizualny, ktdry rozprasza sie na zewnatrz
z progresywnymi warstwami po niewtasciwym umieszczeniu i zmianie rozmia-
ru koncentrycznych okregow. Na tej podstawie dodaje trzeci element graficz-
ny czyli pigutke. Modyfikujgc gestos¢ pigutek, tworze superpozycje obrazu
i bogatszg wariacje. Prosty kolor czarno-biaty plus pier$cieniowy uktad dyslo-

kacji sprawia, ze postac kobieca (%) ukryta promieniste koto, a pigutki zostaty
ukryte wérod postaci zenskiej (). To sktania widza do myslenia o naduzywa-

nych narkotykach. Silny kontrast i geste linie uderzajg w wizje widza i wywotu-
ja efekty iluzji. Wizja widza pulsuje pomiedzy trzema ukrytymi postaciami ztu-

dzen optycznych. Tworzy wyjatkowe wrazenia wizualne.



45



46

Drug abuse



4.1.4 Przestrzen

Zgodnie z zasadg perspektywy, najpierw przeprowadzitem kilka wizualnych
eksperymentow, probujgc stworzy¢ tréjwymiarowe poczucie przestronnosci na
dwuwymiarowej ptaszczyznie. llustracja 12 wykorzystuje uktad kropkowy ce-
giet, ktére sg utozone wzdtuz linii perspektywicznych postaci kobiecych, a na-
stepnie poprzez zmiany gestosci, gtebokosci i kata posta¢ kobieca zostanie
uksztattowana w trojwymiarowy efekt z wrazeniem perspektywy, co postuzyto
do stworzenia dalekosieznej relacji przestrzennej obrazu. Rycina 13 wykorzy-
stuje podstawowy wzor przypiety jako punkt, aby uformowac tréjwymiarowg
postac kobiecg z poczuciem przestronnosci, ustawiajgc rozmiar, kierunek, ko-
lor i stopniowo zmieniajgc pinezki. R6znice w rozmiarze i gtebi koloru, halséw
tworzg trojwymiarowg Sciane, a przednia i boczne czesci kobiecego znaku sg
wzmachiane przez pinezki, ktére sg rozmieszczone w roznych kierunkach.
Nieznaczne zmiany rozmiaru, koloru i perspektywy tworzg unikalne efekty wi-

zualne.
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Na tej podstawie przeprowadzitem dalsze eksperymenty z wariacjami prze-
strzennymi w pracy ,Bricklayer”. Przenoszenie cegiet jest symbolem robotni-
kow, a dalej postrzegane jako prace pracochtonne, mechaniczne i nieoptacal-
ne. Cegta, jako podstawowy wzor, ktdérego rozmiar i gestos¢ zmienia sie w na-
turalny sposob, tworzy postac¢ kobiecg (¥X) i meskg (5) , nawigzuje do te-
matu ciezkiej pracy. W oparciu 0 matryce punktowg proébuje zmieni¢ prze-
strzen pozycji planimetrycznej. Poprzez rozcigganie i Sciskanie wizualnego
przyciggania perspektywy, obraz tworzy zawijany i pofatdowany efekt wizual-

ny w przestrzeni, jednocze$nie rozciggajac czcionke zeriskg () i czcionke
meska (58). Przestrzenn w kratke, ktéra odzwierciedla, ze zycie ludzkie jest

petne zwrotéw akcji, dodatkowo wzmacnia temat. W porédwnaniu z wykresem,
na ktérym mozna wyraznie uchwycic¢ temat na pierwszy rzut oka, zakrety i za-
krzywienia przestrzeni mogg sprawi¢, ze wzrok widza ptynie, skacze i pozo-
staje na obrazach podazajac za zmianami w przestrzeni, a takze tworzy po-

czucie wizualnego rytmu.
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Przestrzen utworzona przez linie to kolejna moja proba. ,Being Fettered” to
linie, ktére zmieniajg gesto$¢ w zaleznosci od ksztattu kobiecego znaku %X.
W szczegblnosci, ze zarys postaci zenskiej stopniowo staje sie gestszy i cia-
$niejszy, gdy przestrzen wybrzusza sie na zewnatrz, podczas gdy linie

w Srodku postaci zernskiej sg cierisze. Struktura linii tworzy postaé¢ kobiety
identyfikowanej przez jej zapis w jezyku chinskim — %. Wydaje sie, ze kobie-
ty majg wiele zyciowych ograniczen, a ta grafika wyraza pragnienie kobiet, by
pozby¢ sie wiezienia i odnalez¢ siebie. To, ze uniesiona przestrzen kobiecej

(%) postaci bardziej przypomina ludzkg figure niz postaé, ogranicza jedno-
znaczng identyfikacje tekstu, ale wzmacnia jego graficzny charakter, co

w petni pobudza wyobraznie widza i inspiruje.
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Projekt i forma diagramu Tai Chi majg bogate i gtebokie konotacje. Diagram
Tai Chi wykorzystuje kontrast Yin i Yang, aby wyraziC, ze Swiat jest podzielony
na dwie czesci i zawiera przeciwng i zjednoczong relacje miedzy Yin i Yang.
Relacja egzystencji miedzy wszech$wiatem, a zyciem jest podsumowana
przez te prostg grafike, ktéra zawiera piekno harmonii. Diagram Taiji i piecio-
ramienna gwiazda to podstawowy wzor kobiecej (¥X) postaci , Taiji”. Diagramy

Taiji sg wielokrotnie uktadane, a zmiany wielkosci stopniowo zmieniajg sie
W piecioramienng gwiazde, a piecioramienna gwiazda stopniowo zmienia sie
w diagram Taiji, ktérego proces tworzy krgzace zmiany miedzy dwoma pod-
stawowymi wzorami. Wraz ze zmianami gestosci, rozmiaru i koloru, dwa pod-
stawowe wzory w naturalny sposéb tworzg zakrzywiong, roztaczong i obraca-

jaca sie przestrzen, a ponadto tworzg razem ukrytg posta¢ kobiecg (%). Te

trzy grafiki oddziatujg na siebie i mieszajg sie, tworzac w przestrzeni obrazu
efekt gora-dét i fale. PostaC meska uzywa diagramu Tai Chi i ksiezyca jako
podstawowego wzoru, pozyczajg od siebie nawzajem, aby uformowac postac
meska (5), ktora ma efekt ,wypuktosci”. Napiecie rozciggajace sprawia, ze
obraz tworzy wizualny efekt wzlotéw i upadkow. Wzrok widzow porusza sie
w obrazie i nieustannie odkrywa ukrytg grafike, tworzac wielowarstwowe i bo-
gate wrazenia wizualne. Laczgc gwiazdy, ksiezyc, diagram Taiji i posta¢ me-
ska (5), posta¢ zenriskg (X), podkresla wizje harmonijnego wspdtistnienia

cztowieka i natury, spoteczenstwa w przyrodzie, spoteczenstwa i zycia.
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Taiji- female (X)
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Taiji - male (5)

Eksperymentalne tworzenie postaci kobiecej (%) i postaci meskiej () za

pomocag wizualizacji sprawia, ze abstrakcyjny symbol literalny staje sie

kalamburem zawierajgcym zarowno znak, jak i ceche graficzng, obraz



i posta¢ pokazujg wizualny obraz informaciji tekstu i tworzy artystyczng kon-
cepcje, w ktorej postacie przeplatajg sie z obrazami.

Eksploracja powyzszej dwuwymiarowej ptaszczyzny jest procesem, w ktérym
obserwuje sie rosngcg liczbe wzorcow podstawowych i coraz wigkszg komp-
likacje aranzacyjng. Wizualny efekt obrazu staje sie coraz bogatszy, gdy
wzrasta liczba podstawowych wzoréw lub zmienia sig kierunek, rozmiar,
potozenie i gestosé podstawowych wzordw. tgczac sposoby powtarzania,
stopniowej zmiany, dystrybucji promieniowej, aranzacji przestrzennej i innych
metod konstrukcyjnych, wizualne oddziatywanie obrazu staje sie coraz sil-
niejsze. Ukryty zwigzek grafiki zmienia sie wraz z sitg efektu wizualnego, kole-

jno$¢ obserwacji rdwniez odpowiednio sie zmienia.

4.2 Przestrzen tréjwymiarowa

Dwuwymiarowa instalacja to seria ksztattéw, kitére mozna oddzieli¢ za po-
mocg konturu w dwoch wymiarach i jest czescig przestrzeni, ale nie ma plas-
tycznosci przestrzeni. W pierwszym etapie staratem sie stworzyé wirtualne
poczucie przestrzeni w pracach graficznych metodami kompozycyjnymi.
W drugim etapie moich badarn kompozycja formy zmienita sie z dwuwymi-
arowej ptaszczyzny na tréjwymiarowg bryte po dodaniu elementéw
przestrzennych, w wyniku czego tworzy ukrytg grafike z atrybutem
przestrzennym. Eksplorowatem réwniez nowe formy wizualne i zastosowania

wspomnianych regut.

Przestrzen to przedmiot fizyczny, ktdry istnieje obiektywnie, ktéry ma cechy
dtugosci, szerokoéci i wysokosci, i jest przedstawiany jako trojwymiarowy stan
wizualny. Sztuka instalacji to nowa forma budowania przestrzeni. Najwazniej-
szg cechg odrbzniajgcg instalacje od tradycyjnej formy graficznej jest atrybut
przestrzennos$ci, ktory moze umiesci¢ widza w trojwymiarowej przestrzeni.
Wykorzystanie materiatu, miejsca i emocji w instalacji przerywa poznanie
LUKrytej grafiki” na ptaszczyznie i inspiruje widza do kontemplaciji tradyciji, rze-
czywistosci i przysztosci. W oparciu o ten pomyst stworzytem prace instala-

cyjng ,O2".



Instalacja ,O2” to obiekt z pleksiglasu wykorzystujacy organiczne szkfa, z gor-
ng czescig stojaka ustawiong w 5 rébwno oddalonych rowkach. Podstawowym
wzorem na kazdym kawatku szkta sg maski, ktore tworzg koto wraz ze zmia-
ng rozmiaru i gestosci. Kazdy okragg wyglada jak litera ,0”, ale po doktadnym
przyjrzeniu sie widzimy cyfry i litery pod literg ,0”, ktére razem z literg ,0” sta-
nowig ukryte symbole chemiczne O. Pie¢ koncentrycznych okregbw na 5
okularach, ktére sg utozone od matych do duzych i naktadajg si¢ od wewnatrz
na zewnatrz, tworzg duzy ukryty graficzny portret, ktory jest moim wizerun-
kiem. Probowatem stworzy¢ trojwymiarowg przestrzen, aby ukryta grafika byta
odczuwalna w przestrzeni, ale nie tylko byta widoczna na ptaszczyznie. tacze
postacie, proces, materiat i przestrzen w jedng catosé, wskazujgc na problem

zatruwania $wiata.

W e w

. Oz
W tej instalacji jako materiat zastosowano przezroczyste szkio organiczne.
Przestrzenna rekonstrukcja przezroczystego materiatu zapewnia nowg
metode budowy morfologii ukrytej grafiki. Swiatlo przenika przez
przezroczyste materiaty zestawione ze sobg i tworzy potprzezroczysty efekt
wizualny. Kazda zachodzgca na siebie i przezroczysta postaé pozycza od
siebie nawzajem, aby sie dopetni¢. Ukryta grafika jest generowana przez
naktadanie sie przezroczystych materiatbw, przy jednoczesnym zachowaniu
integralnosci i niezaleznosci indywidualnego wzoru na kazdym szkle. Ta
przezroczysto$C sprawia, ze widz dostrzega zmiany w gtebi przestrzeni,

tworzy niejasng i mglistg koncepcje artystyczng. Widzowie zobaczg rdzne
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grafiki z réznych perspektyw. Mozna powiedzieé, ze ,ukryte grafiki” w pracy sg
wynikiem obserwacji pod ro6znymi kgtami i reorganizaciji.

Jesli dana osoba widzi dwa lub wiecej natozonych na siebie ksztattéw, to
probuje traktowaé czes¢ wspdlng jako wtasnag. Ten dwuznaczny stan zmystu
wizualnego w petni uciele$nia cechy ukrywania sie, a takze pozwala ludziom
cieszyC sie autonomig w przestrzeni. Widz moze uzyska¢ ukryte informacje

w zaleznos$ci od kata patrzenia, i doswiadczy¢ bodzcdéw wizualnych i mental-

nych.

Wykorzystanie w pracy przezroczystych materiatdow tworzy trzy relacje
przestrzenne: zestawienie, superpozycja i inkluzja. W przestrzennej relacji

zestawienia 5 grafik pojawia sie w tym samym czasie i reprezentuje kolejng



relacje miedzy grafikg widziang z przodu i z tyly, ale sg one stosunkowo
niezalezne. Zestawiona przestrzenn umozliwia ekspansje ukrytych postaci na
poziomie przestrzennym. W zachodzgcej na siebie relacji przestrzennej piec
ptaszczyzn jest naktadanych i przeplatanych ze sobg, a naktadajgce sie ob-
szary, ktére zmieniajg sie spontanicznie, gdy ludzie poruszajg sie
w przestrzeni, reprezentujg przeplatanie sie przestrzeni. Widz moze doswiad-
czyC ztozonej i rozmytej ukrytej grafiki, ktora jest utworzona przez wiecej niz
jedng przestrzen przeplatajgcg sie ze soba. W relacji przestrzennej wtgczenia
grafika na kazdej przezroczystej planszy jest pierwszg warstwg ukrytej grafiki,
ktora jest matg niezalezng przestrzenig. Jest podporzgdkowana wigkszej
przestrzeni catej instalacji, ale nadal zachowuje relatywnie niezalezny atrybut
w duzej przestrzeni. W przezroczystej przestrzeni wieloznacznosé, ztozonos¢
i zmiennos$¢ wytaniajgca sie z relacji zestawienia, superpozyciji, inkluzji i trans-

formacji wzbogaca formy i konotacje ukrytej grafiki.

Przezroczysta przestrzen sprawia, ze grafika pokazuje ro6zne warstwy i rdzne
stany przestrzeni, co umozliwia widzom odkrywanie i postrzeganie ukrytej
grafiki poprzez warstwe po warstwie, uzyskujac w ten sposob wglad i wielora-
kie doswiadczenia percepcyjne. W , 02" podstawowy wzor kazdej warstwy jest
zamaskowany, 5 okregéw, symbol chemiczny gazu, portret ztozony odpo-
wiednio z pigeciu wzoréw. Grafika wyposazona w przezroczystos¢ z unikalny-
mi, reprezentatywnymi sposobami wykorzystujgcymi rOzne perspektywy prze-
strzenne lub struktury i zapewnia widzom skompresowany przeglad zawiera-
jacy liczne informacje i elementy przestrzenne. Niezaleznie od skali, widz
moze zostaC pobudzony do zagtebienia sie w proces odkrywania przestrzeni
i postrzegania. Poszerza styl poznawczy i perspektywe widza, a takze zache-

ca widza do inicjowania komunikacji z dzietem.



4.3 Czwarty wymiar — czas

Wraz z ciggtym rozwojem nauki i technologii sposéb pozyskiwania informacji
przez ludzi jest coraz bardziej zalezny od technologii cyfrowej. Je$li figura za-
lezy tylko od statycznej reprezentacji w postaci 2D i 3D, bytoby to zmudne
i mogtoby by¢ przyttoczone mndstwem informacji. Dlatego tgczenie medidw
tradycyjnych z mediami cyfrowymi w celu integracji z nowym stylem artysty-
cznym stato sie najnowszym trendem. Tak wiec wigczytem element czasu

i analizuje wizualng reprezentacije ukrytej grafiki w czasie i przestrzeni.

4.3.1 Dynamika

W poréwnaniu z grafikg statyczng, grafika dynamiczna moze przenosic
i przekazywaé wiecej informacji, co jest bardziej zywe i atrakcyjniejsze dla
odbiorcéw. Grafika dynamiczna ma atrybuty czasu, a charakterystyka ruchu
grafiki ruchomej moze wyzwoli¢ dynamiczng swiadomos¢ widza. Zastanawia-
jac sie, czy mozliwe jest przetamanie tradycyjnego statycznego formatu grafiki
i nadanie zainteresowaniom i silnym dynamicznym efektom wizualnym ukrytej
grafice opartej na technologii cyfrowej, ktéra pozwala widzom uzyskaé¢ rézne
informacje w ukrytej grafice w ré6znym czasie i uzyska¢ bogatsze dynamiczne
wrazenia wizualne. Podjgtem probe tworzenia grafiki dynamicznej na pod-

stawie grafiki statyczne;j.

Ponizsze dynamiczne prace koncentrujg sie na epidemii z wykorzystaniem
elementéw takich jak maski i wirusy, co odzwierciedla zmiany w zyciu fizy-
cznym i psychicznym ludzi, ktére przyniosta nieoczekiwana epidemia, a praca

ma na celu sktonienie ludzi do my$lenia o tym.

W pracach z dynamiczng projekcjg ,Koronawirus”, ogromna grafika wirusa
jest umieszczona w centrum obrazu z portretami w réznych rozmiarach ukry-
tymi w wirusie osadzonymi w matrycy punktowej, ktére ujawniajg sie dopiero
po zblizeniu sie publicznoéci i doktadnym zbadaniu. Podczas odtwarzania wi-

deo obraz wirusa zaczyna sie obracaé, skrecaé i nieustannie konwertowac do



innego wariantu, co wskazuje, ze mentalnos¢ ludzi zmienita sie wraz ze zmia-
nami sytuacji epidemicznej. Przesadna, kreta i ciggle zmieniajgca sie modal-
nos¢ wizualna wyraznie pokazuje psychologiczny wptyw na ludzi, jaki przy-
niosta epidemia i jak zmienia sie presja psychiczna ludzi. Ten wptyw i zmiana
sg niewidoczne i ukryte, co jest zbiezne z cechg ukrytej grafiki. Obecne po-
dejscie do grafiki dynamicznej, ktéra grafika przeksztatca sie w miare uptywu
czasu, urzeczywistnia poczucie wymiaru czasu, ktére rzadko jest mozliwe
w przypadku prac ptaskich i przestrzennych. Ukryta grafika odkryta przez wi-
dza zmienia sie dynamicznie na 0si czasu, czego proces wzbogaca percepcje

wizualng widza.

Coronavirus



Dynamiczna praca ,Virus Variation” rozwija proces ewolucji wirusa. Liczba ta
stale ro$nie podczas ciggtego wstrzgsania i fluktuacji, co symbolizuje rozprze-
strzenianie si¢ i replikacje wirusa. Tréjwymiarowa dynamiczna forma wirusa
wywodzi sie z prostego podstawowego wzoru, znaku interpunkcyjnego ,?”.
Wraz z odtwarzaniem podstawowych wzordéw i wzrostem ich liczby, liczba

podstawowego wzoru mnozy sie, ewoluujgc dynamicznie od interpunkcji ,,?”

==»

do znaku ,J&” (choroba), znaku , & (trucizna), napis ,Help” i liczby wskazu-
jace date, co sugeruje tendencje, ze niewyrazny zarys wirusa staje sie wyraz-
ny jako tréjwymiarowy ksztatt. Petna ewolucja — od mniej do wiecej i od nie-
znanej do wyraznej identyfikacji, pokazuje, jak ludzie postrzegajg wirusa, czyli
psychologiczne przejscie od nieznanego do strachu i od $wiadomosci do za-
pobiegania. Wirus poczatkowo pojawit sie jako tajemniczy i nieznany, a zro-
zumienie wirusa jest coraz gtebsze. Dynamiczna dedukcja to najlepszy spo-
s6b interpretacji tego dynamicznego procesu. Ukryty wirus pojawia si¢ i zosta-
je naprawiony na koricu procesu dynamicznego. Ukryte grafiki majg atrybuty
czasu i pokazujg bardziej szczeg6towe informacje. Dzieki odpowiedniemu
uporzadkowaniu kolejnosci prezentowanych informac;ji, informacje majg wiek-
szg swobode dystrybucji. Grafika dynamiczna wniosta nowa, kreatywng tech-
nike wizualng do grafiki ukrytej, a takze ma bardziej zr6znicowane formy eks-

presji.

Virus Variation



4.3.2 Interaktywnos¢

W powyzszym tworzeniu grafiki, proces ogladania przez widza jest nadal jed-
nokierunkowy, wcigz brakuje interakcji i komunikacji miedzy widzem a dzie-
tem. Grafika, ktorg widziat widz, zostata zaprojektowana z wyprzedzeniem,
podstawowe wzory i ukryta grafika zostaty pokazane bezposrednio publiczno-
8ci, a widz musi po prostu je odkry¢. Dlatego chciatem stworzy¢ ukrytg grafi-
ke, ktdra mogtaby wchodzi¢ w interakcje z widzami, widzowie mogliby bezpo-
Srednio obstugiwac i kontrolowac te instalacje multimedialng, a nawet tworzy¢

ja samodzielnie.

Nowa technologia, taka jak AR, VR, umozliwia realizacje mojego pomystu. AR
to skrot od angielskiego zwrotu Augmented Reality, techniki rzeczywistosci
rozszerzonej. Jak sama nazwa wskazuje, rzeczywistos¢ rozszerzona wzmac-
nia rzeczywisto$¢. AR nakfada wirtualne informacje cyfrowe na rzeczywistg
scene w czasie rzeczywistym i poprawia postrzeganie Swiata rzeczywistego
przez ludzi poprzez poprawe wzroku, stuchu, wrazliwosci dotykowe;j i innych
doznan zmystowych. Techniki AR i VR pozwalajg grafice przetamac
ograniczenia przestrzeni, czasu i innych warunkow, a takze dajg widzom in-
terakcje w czasie rzeczywistym, dzieki czemu publicznosé moze uzyskac¢ ws-

paniate wrazenia wizualne.

Technologie rozszerzonej rzeczywistosci zaadoptowatem w ,Day After Day”
w formie interakcji i dynamicznej grafiki. Matrycowy uktad mojego portretu,
podstawowy wzér w tej pracy, trwa jeden dzien. Wyswietli nowy, ukryty wykres
ruchu, skanujgc ptaski wykres telefonem, a portret jest automatycznie prze-
wracany do nastegpnej strony pod innym kgtem, tak samo jak przewracanie
stron kalendarza, odzwierciedlajac zmiang czasu z dnia na dzien. To ilustruje
sytuacje, w ktoérej codziennie nosiliSmy maski podczas epidemii i jak zmienia
sie psychika podczas izolacji. Ukryta grafika nie jest prezentowana bezpo-
Srednio widzowi, ale wymaga od widza aktywnego korzystania z telefonu ko-

moérkowego i skanowania prac w celu znalezienia ukrytej grafiki. Interakcyjne



zachowanie skanu komplikuje proces generowania ukrytej grafiki, co w petni
mobilizuje oczekiwanie widza co do wyniku, a widzowie bedg mieli poczucie
psychologicznej przyjemnosci podczas oglgdania ukrytej grafiki. W ten spo-
sbb informacje zostaty przekazane skutecznie. Zastosowanie technologii inte-
raktywnej AR rozszerza i wzbogaca sposoby ekspresji grafiki, dzieki czemu
ukryte prace graficzne moga przejs¢ od statycznej formy 2D lub 3D do plurali-
stycznej, dynamicznej i interaktywnej formy 4D. Przedstawia nowg forme wi-
zualng, ktora integruje nauke i technologie ze sztukg, wnoszac nowe zycie do

ukrytej grafiki.

Day After Day

W zaleznosci od poziomu uczestnictwa mozemy podzieli¢ stopien interakcji
miedzy widzem a ukrytg grafikg na dwa poziomy: tagodny i mocno zaan-

gazowany.

Interakcja tej pracy nie powoduje duzego zachowania, ale wyswietla tylko dy-
namiczng ukrytg grafike AR bezposrednio po skanowaniu, co mozna sklasy-
fikowaC jako interakcje o umiarkowanym udziale. Prace interaktywne z umi-
arkowanym udziatem wymagajg bogatych i mocnych efektow wizualnych po
zeskanowaniu, aby zaatakowa¢ uwage publicznosci. Jesli ukryta grafika nie
jest wystarczajgco atrakcyjna po zeskanowaniu tego rodzaju pracy, tatwo
bytoby zawie$¢ publicznosé, a skutecznos¢ transmisji informacji na wykresie

bytaby znacznie zmniejszona. Tylko publiczno$¢ uzyskuje dobre wrazenia



wizualne, zastosowanie technologii AR moze osiggna¢ lepszy efekt w interak-
tywnych pracach graficznych, w ktére publiczno$¢ jest Srednio zaan-

gazowana.

Na tej podstawie mysSle o tym, jak zwigkszyC udziat publicznosci i stworzyé
interaktywng grafike z duzym udziatem publicznosci. Instalacja ,Wear or not
to wear” to préba sktonienia publicznosci do wiekszej inicjatywy w procesie
uczestnictwa. Podczas epidemii korono-wirusa gorgcym tematem dyskusji
jest to, czy noszenie masek moze powstrzymac rozprzestrzenianie sie epi-
demii. Niektorzy uwazajg, ze noszenie maski jest najskuteczniejszym Srod-
kiem zapobiegawczym chordb uktadu oddechowego i wzywajg wszystkich do
noszenia masek, podczas gdy inni twierdzg, ze noszenie masek nie jest sku-
teczne w zmniejszaniu ryzyka infekcji, dlatego wolg nie nosi¢ masek, ale
osiggna¢ odpornos¢ stadng. Inspiracjg do pracy byta owa dyskusja. Jesli cho-
dzi o pytanie, w jaki spos6b opinie 0 noszeniu lub nie noszeniu odzwierciedla-
ja sie w pracy, wybratem urzgdzenia interaktywne, ktdre pozwolg widzom my-

Sle¢ i ocenia¢ podczas interakciji.

Wear or not Wear

Uzywajac mojego portretu jako podstawowego wzoru, ktoéry zostanie utozony
w sposdb matrycowy i technologie interaktywng, portret jest dotykalny, a mas-
ka pojawi sie na pracach za jednym kliknieciem, z ktérych jedna maska au-

tomatycznie odpadnie i nie bedzie mozna jej zatozy¢ maska pozostanie na



twarzy. Jesli bedziesz klika¢ dalej, wygenerowane maski stang sie serig pod-
stawowego wzoru i utworzg nowy wzoér. Ta figura jest postacig ukrytg, stwor-
zong przez siebie, ktéra jest aranzowana przez publicznosé przy ich wiasnym
udziale. W tej pracy nie odpowiadam juz za proces produkcji ukrytej postaci,
ale zostawiam miejsce na udziat publicznosci. Zarbwno publicznosé, jak i ja
pracujemy razem, aby stworzy¢ ostateczny efekt ukrytej grafiki. Widzowie nie
otrzymujg juz biernie informaciji, ale mogg aktywnie uczestniczy¢é w tworzeniu
grafiki. Twérca i widz nie sg juz przeciwieristwami, ale mogg zmieniac role.
Jako widz sg nie tylko widzem, ale takze uczestnikiem kreacji, dzieki czemu
moga kontrolowaé¢ autonomie ogladania, dlatego obraz, ktérego widz moze
dotknac i klikng¢, jest dzietem niedokoriczonym, ktére widzowie mogg wykon-
a¢ samodzielnie za pomocg interakcji. Odbiorcy muszg mie¢ gtebokie zrozu-
mienie informacji przekazywanych przez grafike, a takze wtasne zrozumienie
tematu, aby ukonczy¢ kreacje. Ze wzgledu na zrdéznicowane rozumienie ludzi

przedstawiony efekt graficzny jest rbwniez wyjgtkowy.

Powyzsza grafika, nawigzuje do tematu epidemii, wynika z tego, jak pub-
licznos¢ angazuje sie w prace. Na tej podstawie chce kontynuowac eksplo-
racje ukrytej grafiki z perspektywy poszerzania hierarchii informacji.

.Fast Dying Out” koncentruje sie na eliminowaniu zjawisk rzeczy z powodu
rozwoju czasu lub technologii. Ta praca jest tworzona przez ptyty CD, rolki
folii, maszyny BB i inne wyeliminowane towary na zasadzie matrycy. Jesli
widzowie skanujg grafike przez swoje telefony komoérkowe, wzor matrycy
punktowej bedzie sie stale obracat, rozmazywat wokdt okragtej Sciezki, rozsz-
erza sie na zewnatrz i znika, a ostatecznie tworzy znak ,0” z dynamicznym
efektem wizualnym na ekranie telefonu komorkowego, ktdéry przynosi nowe
wizualne dosSwiadczenie, ktore skianiatoby do medytacji nad gtebszym
znaczeniem rozwoju technologicznego i kultury stojgcej za tym zjawiskiem.
W tej pracy liczba ukrytych postaci jest znacznie wieksza niz jedna, ktorej
pierwszy poziom jest ukryty w statycznym ekranie z matrycg dox podsta-
wowych wzoréw tworzgcych ukrytg postaé, a drugi poziom jest ukryty w pow-
stajacej dynamicznej grafice. po interakcji z publicznoscig. W procesie tej in-

terakcji, ukryte informacje sg odkrywane przez widzéw warstwa po warstwie,



a hierarchia przekazywania informacji jest wyrazniejsza, a percepcja wizualna

intensywniejsza.

Fast Dying Out
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Wartos¢ interaktywnej grafiki ukrytej polega na wydtuzeniu czasu trwania pro-

cesu generowania. Ukryta figura uksztattowana tradycyjng metodg kompozy-
cji dwuwymiarowe] ptaszczyzny jest prezentowana przed widzem w tym

samym czasie i przestrzeni, podczas gdy ukryta posta¢ utworzona przez
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trojwymiarowg przestrzenn jest wynikiem natozenia na siebie rd6znych
przestrzeni w tym samym czasie. Proces odkrywania ukrytych informaciji jest
natychmiastowy. Proces interaktywny wymaga aktywnego udziatu widza, co
pobudza myslenie i wyobraznie widza, a proces, w ktérym widz stopniowo
odkrywa ukrytg grafike w réznym czasie, wzbogaca wrazenia percepcyjne

widza i wnosi do widza inne do$wiadczenie czasoprzestrzenne.



5. Podsumowanie

Na seri¢ prac pt. ,The hidden graphic” sktadajg sie grafiki, instalacje, dynam-
iczne i interaktywne prace w roznych wymiarach. Systematycznie stu-
diowatem znaczenie ukrytych wartosci, zbadatem ich wizualng reprezentacje
z perspektywy kreacji i wyjasnitem wyjgtkowe wrazenia wizualne z perspek-

tywy widza.

,Ukryta grafika” (The hidden graphic) jest pokazywana przed widzem w tym
samym czasie i przestrzeni w dwuwymiarowej ptaszczyznie, oko widza
porusza sie po obrazie i wychwytuje ukryte znaczenie. Dlatego kluczowg ek-
sploracjg w pracach graficznych jest stworzenie iluzji magii poprzez forme
wizualnej kompozyciji, stara sie przyciggnac¢ i poprowadzi¢ widza tak, aby od-
krywat nieznany sens, tak aby zda¢ sobie sprawe, ze informacje skutecznie
przekazujg i sprawiajg, ze publiczno$¢ otrzymuje pozytywne wrazenia wiz-

ualne.

Ukryta grafika jest transmitowana do widza w roéznych przestrzeniach jed-
noczesnie w wielu wymiarach. Dodanie elementow przestrzennych, powodu-
je, ze widz moze nie tylko patrze¢, ale takze chodzi¢ patrzac, odkrywajac
w trakcie ruchu ukryte postacie. Widz moze do$wiadczy¢ ztozonej i niejasnej
ukrytej grafiki, ktéra jest utkana razem w kilku przestrzeniach. Sposéb kom-
ponowania w wymiarze przestrzennym moze poszerzy¢ tryb poznawczy
widza i perspektywe na ukrytg grafike, a takze zacheci¢ widza do przejecia

inicjatywy komunikowania si¢ z dzietem.

Istniejg dwie formy ukrytej grafiki w czterowymiarowym czasie: dynamiczna
i interaktywna. Oba podkreslajg cechy czasu. Dynamiczna grafika prezen-
towata coraz bardziej dogtebne i ukryte tresci informacyjne. Pozwala na
prezentacje publicznosci ukrytych informacji krok po kroku poprzez
odpowiednie uporzadkowanie kolejnosci, w jakiej informacje sg prezen-
towane. Niech widz stopniowo odkrywa ukrytg grafike w réznych punktach

czasowych i w petni mobilizuje wyobraznie widza. Interaktywna ukryta grafika



przetamuje ograniczenia pasywnego odbioru informacji. Widzowie moga au-
tonomicznie kontrolowa¢ generowanie ukrytej grafiki, jesli widzowie w nim ak-
tywnie uczestnicza, nawet mogg uczestniczy¢ w jej tworzeniu i gtebiej komu-
nikowac sie z dzietami. Dynamiczne i interaktywne technologie sprawiajg, ze
ukryta grafika jest wielowymiarowo przeplatana w przestrzeni rzeczywistej
i wirtualnej. ,Ukryta grafika” ma wieksze mozliwosci w ,prezentacji czaso-
przestrzennej’ i ,reprezentaciji czasoprzestrzennej” przy wsparciu technologii

cyfrowe;.



6. Reprodukcje prac prezentowanych na wystawie
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»1he hidden graphic” widok ogdlny
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»1he hidden graphic”, fragment
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»1he hidden graphic”, fragment
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»1he hidden graphic”, widok pogladowy instalacji graficznej
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