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Social Functions of Artistic Culture in Present Times.
Theses

EPOKA WSPORCZESNA A KULTURA ARTYSTYCZNA

1. Funkcje sztuki (podobnie jak ka3da inna”funkcja) wywodza sie 2z
istoty samego zjawiska (w tym wypadku sztuki pojmowanej 3jako analogon
3ycia) oraz warunkéw spolecznych, w ktérych dane zjawisko powstalo i
istnieje. Istota sztuki okresla charakter tej lub innej funkcji sztuki
(resp. dziela sztuki), a &Srodowisko spoteczne decyduje o jej realnej
efektywnosci.

Na takich przes¥ankach opiera sie powszechnie znany podzial funkcjii
sztuki na Ffunkcje poznawcza, wychowawcza, hedonistyczng, estetyceny,
komunikatywng itp. Podobna klasyfikacja zaklada, iZ przy calej historycznej
zmiennoSci istoty sztuki oraz sytuacji spoiecznej zostaje zachowany pewien
inwariant rozwoju spolecznego 1 artystycznego. Podstawowa wada takiego
ujecia problemu funkcji sztuki jest jego nadmierna abstrakcyjnosé. Poszc-ze-
gélne funkcje sztuki w sposéb niedialektyczny odrywane sg od siebie. W
rezultacie zostaje naruszona zasada historyzmu, a sztuka przestaje bycé
traktowana jako zharmonizowana calo$é,

2. W epoce wspdlczesnej, charakteryzujgcej si¢ trwajacymi konfliktami
klasowymi oraz wysilkami postepowej czeSci 1ludzkosci zmierzajgcymi do
eachowania pokoju i umocnienia porozumienia miedzy narodami, sztuka zyskuje
mozliwo$é rozszerzenia swego oddzialywania ideologicznego. Wnikliwa analizg
epoki wspdiczesnej, analize nowych zjawisk w dzisiejszym 2yciu,
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(dialektyka calofici i czesSci w obrazie artystycznym). Dzieto sztuki zawiera
wigc w sobie mozliwo$& rdéinorakich oddziatywafi. Dopiero w przeZyciu artys-
tycznym odbiorcy na plerwszy plan wysuwa sie taka lub inna funkcja badi
grupa funkcji. Zalety to m.in. od Srodowiskowej przynaleZnosci odbiorcy, od
poziomu jego kultury, od jego postawy, tzn. zdolno8ci do rozumienia i
wspbéiprzeZywania.

Tak wiec wyodrebnienie poszczegdlnych .funkcji sztuki, wyraZne ich
rozgraniczenie Jjest wylacznie naukowsy abstrakcja. W realnym 2ycio
artystycznym, w akcie indywidualnego przeZycia artystycznego mamy do
czynienia z kompleksem réznorakich funkcji i znaczefi. Poddanie sie przez
odbiorce sugestii artystycznej Jest mo2liwe wlasSnie dzigki owej
integralno$ci obrazu artystycznego.

WielowarstwowoS& obrazu artystycznego, wyczerpujaco przeanalizowana
przez estetyke fenomenologiczng, pozwala odbiorcy skoncentrowaé sie na
wybrane) warstwie i zaktualizowaé wpisang w nig funkcje. Charakterystyczng
cechy wspdlczesnej sytuacji artystycznej jest duZe zrdéznicowanie zwiazkdw
miedzy dzielem sztuki i odbiorcy. Na obecng sytuacje artystyczng wpiywa
m.in. pojawienie sie obok "tradycyjnych" zwigzkéw miedzy dzielem sztuki i
odbiorcy zwigzkéw "masowych™ ("Bunt mas" Ortegi-y-Gasseta, kultura "masowa"
i "popularna®™) oraz rozpad "aury" dzieYa sztuki wlaczonego w proces "mecha-
niczne) reprodukcji"™ (W. Benjamin). Znamienne sa réwnieZ liczne przejscia
od sztuki do niesztuki i odwrotnie. Owe wzajemne przej$cia majgq dzisiaj
miejsce w 2yciu codziennym, w pracy i w zabawie. Estetyzacja pracy i Zycia
codziennego (design, architektura, budéwnictwo miejskie). Nowe granice
miedzy sztuka 1 dokumentem.

III

NOWE ELEMENTY W SPOXECZNYM FUNKCJONOWANIU SZTUKI I ICH MIEJSCE
WSROD PARRMETROW WSPGRCZESNEJ EPOKI

1. Juz Arystoteles ("™RéZnica miedzy historykiem a poeta leiy nie w
tym, %e jeden pisze prozg, a drugi mowa wiazang ..., lecz le3y raczej w
tym, Ze jeden méwi o tym, co sie stalo, a drugi o tym, jak mogioby sie
staé. Dlatego teZ poezja jest filozoficzniejsza i donioSlejsza od historii,
 bo przedstawia raczej to, co ogéline, a historia - jednostkowe zdarzenia") i
Kant wykazali, 12 domena sztukl jest wolno$é. Lecz wolno§& nie oznacza
dowolnoSci. Sztuka mocy wyobrafni artysty tworzy modele rzeczywistofci i
objektywizuje w materialnej strukturze dziela sztuki przemiany wartoSci
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boisku) wytywa sig w sposéb iluzoryczny, zajmuje postawe quasiaktywng, co w
rezultacie w istotny sposéb wplywa na jego ogélne nastawienie Swiatopogla-
Gowe. Sprawia to, i2 rozrywkowe formy wspélczesne) sztuki stajg sig¢ jednym
z najbardziej skutecznych sposcbéw manipulowania swiadomoScig ludzky.

Przedstawiony wy2ej proces ma zioZong nature: z jednej strony w gre
wchodzg tutaj Swiadome wysilki burfuazji, ktéra stworzyla show-business
jako ogromny sile ideclogiczna, z drugie) strony samo umasowienie kultury
pociaga za‘ sobg spadek poziomu produkcji kulturalnej (zwracal na to uwage
A. hunaczarski w latach trzydziestych).

Spontaniczny charakter "kultury mlodziezowej™. Wspdlczesna kultura
ludowa (folklor, amatorska twdrczo$§é artystyczna) Jako przeciwwaga dla
burfuazyjnej "kultury mlodzie2owej"™. Kicz, sztuka "popularna®™ i sztuka
ludowa - wspSlczesne dyskusje. Sztuka socjalistyczna i demokratyczna jako
jedyna alternatywa dla burzuazyjnej "kultury masowe)", dla koncepcji sztuki
formuXowanych w duchu wspbélczesnego elitaryzmu i neokonserwatyzmu.

2. Wspdlczesne $rodki masowego przekazu sg Swiadectwem dynamicznego
rozwoju cywilizacyjnego. PoniewaZ jednak wyprzedzajg one pelne urzeczywist-
nienie zasad sprawiedliwofci w sferze stosunkéw spolecznych, upcwszechniane
za ich poSrednictwem treSci nie przeksztalcily sie Jjeszcze w kulture.
Oznacza to, 1% wyjgtkowe mozliwoSci, ktérymi dysponujg $rodki masowego
przekazu nie sq wykorzystywane dla osiggniecia harmonii miedzy racjonalnymi
i emocjonalnymi silami twérczymi ducha ludzkiego. Sztuka odgrywa niezasta-
piong role w humanizacji Srodkéw masowego przekazu. JednakZe mamy tutaj do
czynienia z "efektem bumerangu®, kidérego nie byl w stanie przewidzieé W.
Benjamin. Nie ulega watpliwo$ci, %e mass-media przyczyniaja sie do demokra-
tyzacji sztuki. Dzieki nim dowolne arcydzielo moze staé sie masowym faktem
kultury. Ale mogy teZ oddziatywaé niwelujgco na gusty odbiorcéw, mogy staé
sie instrumentem manipulowania ideowymi moZliwosSciami sztuki, mogy wzmagaé
badf oslabiaé jej wplyw ideoclogiczny. Dlatego coraz wiekszego znaczenia
nabiera we wspdlczesnym 2yciu artystycznym programowanie Srodkéw masowego
przekazu. Programowanie za$§ stanowi przediulenie polityki kulturalnej
realizowanej przez wladze paristwowe. Stad tez poszczegSlne funkcje sztuki
uzyskuja bezpoSrednig wymowe polityczni. W naszych czasach funkcja poli-
tyczna w pewnym sensie odgrywa decyduja?a role wSrdd innych funkcji spo-
Yecznych sztuki. Nie naleZy przy tym zapominaé, i% warunkiem efektywnosci
politycznej funkcji sztuki jest zachowanie estetycznej specyfiki twérczosci
artystycznej. )

3. Fakt, iZ sztuka funkcjonuje w 2zupelnie nowej sytuacji spolecznej
rodzi wiele trudnoSci przy prébach okre§lenia wartoSci artystycznej
konkretnego dziela. TrudnoSci owe nie ograniczajg sig¢ do sfery teorii, lecz



Spoleczne funkcje kultury artystycznej ... 101

- —mse——----

ujawniaja sie réwnie: w praktyce spolecznego odczytywania sensu sztuki
(spoieczna hermeneutyka sztuki). Cale dziedziny dotychczasowej kultury
uzyskuja nowe znezczenia badf te: tracy wszelkie znaczenle. Wytwarzaja sie
nieprzekraczalne bariery miedzy upodobaniami artystycznymi réinych pokoles.
Reakcja na bezwzgledne odrzucenie pewnych form kultury artystycznej jest
bezkrytyczna ich akceptacja. W rezultacie gust artystyczny staje sie
eklektyczny, obnita sie ogélna "kultura emocjonalna™. Stanowi to doskonaly
pozywke, na ktdrej krzewia sie snobizm badZ tel "wtdérny analfabetyzm
artystyczny". W tej sytuacji v;izrasta ranga wychowania estetycznego, ktdre
wspomaga wysilki spoleczefistwa skierowane na samowychowanie. Skuteczno§é
caloSciowego oddziatywania sztuki (w tym réwniez oddzialywania ideologicz-
nego) w istotnej mierze rozstrzyga sie na poziomie indywidualnego przeiycia
artystycznego i zale2y od ukierunkowania owego przeiycia, od umiejetnosci
"programatorskich" artysty, od wyposatenia technicznego itp. Zrozumiale, i3
w akcie percepcji artystycznej odbiorca ustosunkowuje sie do réznorakich
warto§ci spotecznych i kulturowych, do tradyc:ji i mody, do rozpowszechnio-
nych w danym czasie iluzji i mitéw.

4. Dokladne zbadanie dialektyki prze3ycia artystycznego, prze$ledzenie
wpiywu, jaki rozbudzona przez sztuke zdolno$é do wspdlprzeiywania wywiera
na ksztaltowanie sie motywéw postepowania jednostki stanowi klucz do
zrozumienia spolecznego funkcjonowania sztuki, w tym takze - do zrozumienia
kwestii bodajze najwazniejszej, tzn. oddzialywania sztuki na dorastajjce
pokolenie, na mlodzieZz i dzieci.

Specyfika wieku dzieciecego 1 mlodzieficzego. "Kryzysy" zwigzane z
poszczegSlnymi "progami™ rozwojowymi dzieci i miodzieiy. Swoiste cechy
obcowania dzieci ze sztuka, charakterystyczne rysy twérczo$ci dzieciecej.
Niektdre wyniki prowadzonych w Bulgarii eksperymentéw w dziedzinie twor-
czo$ci dzieciecej - odkrycia i problemy do rozwigzania. Twérczo§¢ miodzie-
Zowa., Udzial mYodzie?y w zalecanych przez dorosiych oraz spontanicznych
formach dziatalnoSci artystycznej i kulturalnej. Wyksztalcenie a wychowanie
artystyczne. "Narzucony" charakter ocen szkolnych. Zorganizowane formy
realizacji potrzeb artystycznych miodziezy a potrzeba spontanicznej aktyw-
no§ci artystycznej. Kultura étystyczna, Swiatopoglad a praktyka zachowaf
spolecznych miodziezy.

5. "Funkcjonalna®™ metoda oceny spolecznego - oddzialywania sztuki.
Mierzac efektywno$é poszczegdédlnych funkcji spolecznych sztuki nalely
uwzgledniaé zréinicowanie odbiorcéw pod wzgledem wieku. Wszechstronny,
harmonijny rozwdj osobowoéci ludzkie) - mit czy realno$€? Analiza problemu
wspdlczesnych funkcii spolecznych kultury artystycznej winna wychodzié od
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