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Selected Problems of Albert Caracciolo’s Philosophy of Culture

Alberto Caracciolo (ur. 1918) przedstawiciel wloskiego egzystencjalizmu jest
autorem licznych prac teoretycznych oraz historycznych o Benedetto Crocem
(1866-1952), Karlu Jaspersie (1883-1969) i Martinie Heideggerze (1889-1976),
ktorego Byt i czas uwaza za najwybitniejsze dzieto filozoficzne naszego wieku.
,Gléwnymi dziedzinami jego rozwazan sa filozofia religii i filozofia sztuki™!.
Obie zawieraja si¢ w problematyce filozofii kultury. Na temat filozofii religii
Caracciola pisal juz Andrzej Nowicki (Wspdéiczesna filozofia wioska, Warszawa
1977, s. 38-42 oraz Alberto Caracciolo i jego filozofia religii, ,Euhemer” 1973,
3 (89), s. 73-82). dlatego zamierzam skoncentrowac si¢ jedynie na pogladach
Caracciola dotyczacych filozofii sztuki, ktore zawarl w dwoch pracach: ,,Storici-
ta” e ,politicita” dell'arte e della musica in particolare zamieszczonej w pracy
zbiorowej Musica e filosofia (Bologna 1973) oraz najnowszej pracy la veritd nel
dominio del poetico (,Teoria” 1/1986). Artykul moj bedzie wigc rodzajem
kontrapunktu, pewnym dopelnieniem tego, co o filozofii kultury Caracciola
napisal znawca wspolczesnej filozofii wloskiej — Andrzej Nowicki.

Caracciolo zwraca szczegdlna uwage na precyzje jezyka, ktorym postuguje sig
w swoich przemysleniach o sztuce. Myéle, ze mozna wyliczy¢ kilkanascie
centralnych kategorii wystepujacych w jego pracach o sztuce. Poznanie znaczen,
jakie zawieraja oraz relacji zachodzacych migdzy nimi pozwala dokladniej
zrozumie¢ konstrukcje systemu filozofii sztuki Caracciola. Mam na mysli
nastepujace pojecia: sztuka, komunikatywnos¢, historycznos¢ i politycznosc
sztuki, przestrzen boza (transcendencja), poiesis, poezja, prawda w poezji,
muzyka, Urmusik, musikalisches Erzdhlen, musikalisches Denken, Augenblick,
adavatos czasowose 1 wieczno$e, katharsis, dziatanie i dziela oraz sens zycia.

' A. Nowicki: Wspdlczesna filozofia wioska, Warszawa 1977, s. 39.
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Caracciolo wiedzac doskonale o tym, ze termin sztuka ma wiele znaczen,
zdefiniowal go na nowo poprzez negacj¢ blgdow w jego rozumieniu oraz przez
ukazanie relacji, jakie zachodza mi¢dzy nim a innymi terminami, tworzac w ten
sposob piramide centralnych kategorii, ktorymi postuguje sie w pracy Musica
e filosofia. Po pierwsze ,,wyobrazenie sztuki nie jest tozsame [wedlug niego]
z wyobrazeniem (pojeciem) poezji, [ale] jest oczywiscie konieczne, by poezja
mogla zrealizowac si¢ w pelni i wcieli¢ w dzieta”™. W historii literatury wloskiej
mowi si¢ wigc nie tylko o poetach, ale takze o filozofach, metodologach nauki
inaukowcach, historykach. Jest wigc ,,sztuka jako inkarnacja poiesis, sztuka jako
inkarnacja filozofii, sztuka jako inkarnacja inwokacji religijnej”3. Po drugie
sztuke nalezy ujmowac w jednosci istnienia i dzialania jednostki. Refleksja nad
nig musi posiadac historyczna swiadomos¢. Historia w tym punkcie, w ktérym
zostalismy w nig wlaczeni, oferuje nam pewne wartosci pomagajac w doswiad-
czaniu sztuki. W poszukiwaniu najwyzszego do$wiadczenia sztuki prowadzi nas
co$, co zawiera si¢ w nieuniknionym imperatywie, ktory wymaga jednak
nieskonczonej pracy, by byé zrozumianym. Implikuje to uznanie niemoznosci
pominigcia transcendencji (ktorej wiecznos¢ wylania si¢ w historycznym procesie
jej badania)*.

Ten, kto rozmysla o sztuce, szuka wsréd mozliwych partnerow do dyskusji
takich, z ktérymi rozmowa jest najbardziej pobudzajaca. Zreszta sam Caracciolo
w mysl tej zasady polemizuje z réoznymi myslicielami w swoich rozwazaniach
o0 sztuce, realizujac w stosunku do ich prac zasadg, ,,aby stowa tekstu mowily
wigcej niz méwia”>. Najchetniej przywoluje Heideggera i Jaspersa. Na przykiad
podziela ich poglad na ,sztuke jako objawienie, objawienie jako nadawanie
sensu, nadawanie sensu jako to, co czyni ziemie zamieszkiwalna™®,

Zastanawiajac si¢ nad problemem komunikatywnosci sztuki przywoluje
myslicieli ,filozofii spotkania” oraz ,filozofii stosunku pomiedzy ja i ty”, dla
ktorych jednostka istnieje jedynie jako wspot-cziowiek (Mit-Mensch), a ,jistnie¢
znaczy wspOl-istnie¢, rozmawiaé, wspdt-pracowacd”’. Rzuca pytanie: Dla kogo
pisze artysta-poeta? Zastanawia sig, czy piszac dla siebie nie pisze w rzeczywistosci
dla kogos, gdyz nie istnieje jako ja, a jedynie jako my. Wynikaloby stad, wediug
mnie (kontynuujac mysl Caracciola), ze tworzenie to nie tylko zwykly dialog
migdzy tworca a odbiorca, ale cos wigcej: to dialog z odbiorca tworcy wraz z calym
jego polem dajmoniona, w ktorym znajduja si¢ ci, ktorych tworca wydobyt
z historii jako demonow pobudzajacych jego mysl i zdolnosci artystyczne.

2 A. Caracciolo: Storicita e politicita dell'arte e della musica in particolare [w:] Musica
e filosofia, Bologna 1973, s. 76.

3 Ibid., s. 77.

4 Ibid., s. 66-67.

5 A.Caracciolo: Ia religione come struttura e come modo autonomo della coscienza, Milano
1965, s. 148.

¢ Caracciolo: Storicitd.... s. 69.
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Caracciolo podkresla, ze ,,ruch do idealnej historycznosci nie znaczy dla
poety [...] poszukiwania w przestrzeni wiecznosci czegos innego niZ wiecznosci,
ale dojscie do wiecznosci w sposob bardziej autentyczny; nie znaczy po-
szukiwania w dziejach swiata tego, co jest po prostu historyczne, ale w sposob
bardziej oryginalny tego, co jest naprawde wieczne. Historycznosc jest przeciez
novitas spiritus (nowoscia ducha)®. Polityczno$¢ sztuki natomiast polega na
tym, ze ,urzeczywistnienie dobra dla innych ludzi [...] z koniecznosci zachodzi
poprzez te struktury spoleczne i ekonomiczne, ktore znajduja swoje uswiecenie
w polis, w panstwie”.

Centralna kategoria filozofii religii Caracciola — przestrzen boza — funkc-
jonuje takze w filozofii sztuki. Dzigki owej przestrzeni mozliwe jest istnienie
religii, religii ktora — jego zdaniem — nie zaniknie nigdy, gdyz jest struktura
i autonomiczng formg swiadomosci, a obserwowane obecnie procesy desak-
ralizacji, to tylko zmiana sacrum. Caracciolo uzywa tego terminu zamiennie
z terminem transcendencja'®. Oto6z ,,muzyka i poezja stanowia $wiat Caracciola,
$wiat tych wartosci, ktore wpisuje on w pusta przestrzen boza™!!. Sztuka jest wiec
— dla niego — nie do pomyslenia poza wymiarem religijnosci®?.

»W sztuce — poiesis — jakakolwiek przyjelaby forme [...] nie mozna nie
odczu¢ [...] umierania, winy, niesprawiedliwosci, prawa i jego tajemnicy, dla
ktorego istnienie jest [...] rzeczywistoscia Smierci, czasowosci, winy, niesprawied-
liwoéci!3. Uwazam, e takie postawienie problemu treSci w sztuce przez
Caracciola nie jest trafne. Znacznie wigcej odczué mozna percypujac dziela: nie
tylko umieranie, lecz takze narodziny nowych wartosci, nowych swiatow, ktore
dziela pokazuja i sobg tworza. Sam Caracciolo wypowiada si¢ podobnie na ten
temat w innym miejscu swoich rozwazan, gdy mowi o nienarodzonych swiatach,
ktore zna poeta’?. Jest wiec tu pewna niekonsekwencja w jego pogladach. Z kolei
»poiesis osiaga swa rzeczywista petnie tylko wtedy, gdy staje sig sztuka, gdy wciela
sic w dzielo, gdy staje si¢ jezykiem i interpretacja”!>. Jest jednakze obecna
w kazdym zyciu: ,wciela si¢ przyjmujac jako materi¢ swego wcielenia roznego
rodzaju materi¢, podporzadkowujac sobie rozne sily, uzywajac réznych in-
strumentow™!®,

Poiesis moze mie¢ dwie postacie, ktore moga by¢ symbolicznie reprezen-
towane przez poiesis jako poezje i poiesis jako muzyke. Stuchajac poezji

7 Ibid., s. 70.
8 Ibid., s. 87.
9 Ibid., s. 88.
1 Nowicki: op. cit., s. 339.
' 1bid., s. 41.
12 Caracciolo: Storicita..., s. 69.
13 Ibid., s. 74.
14 1bid., s. 84.
15 Ibid., s. 77.
8 Ibid., s. 78.
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Leopardiego Caracciolo chwyta pod stowami atmosfer¢ piesni, rytm, tempo.
Rytm 1 przestrzen nie istnialyby bez tych stow. Stuchajac muzyki Beethovena
porusza si¢ w przestrzeni, oczekuje wydarzen, nie natrafiajac na stowa odbiera
jednak, ze cos si¢ dzieje istotnego, rozumie co$, co jest enigmatyczne i jednoczes-
nie realne, racjonalne. Caracciolo uwaza, ze nie ma ,,nic bardziej niejasnego niz to
musikalisches Erzdhlen, niz to musikalisches Denken. A jednak z te) wlasnie
niejasnosci pochodza niektore wyjasnienia podstawowe dla poiesis jako poe-
zji”'"7, Powiedzenie romantykow: ,wszystkie sztuki daza do muzyki” potwierdza
sie, gdyz ,,opowiadanie i myslenie obecne [...] w romansie, w dramacie, w posagu,
w filmie poetyckim sa uchwytne tylko wewnatrz specyficznej muzyki tej piesni,
tego romansu, tego posagu, tego filmu”!8, A wigc Caracciolo przyjmuje pewna
wzorcowos$¢ muzyki (poiesis muzycznej) dla zrozumienia poiesis w ogdle.

Poezje nazywa Caracciolo filtracja wiecznosci!® 1 namiastka religijnosci
przez to, ze jest kontemplacyjna. Wciela si¢ w jej formg (w jezyk foniczny)
— poiesis. Jej mowa ,,jest $wiatlem lub co najmniej poszukiwaniem $wiatia, jest
cisza, jest umiarem”. Poezja to piesn, a pie$n to harmonia?°.

Poezja moze by¢ katharsis; ,jej istota i moc oczyszczajaca ma przede
wszystkim zwiazek z istota $wiata, ze struktura i prawem istnienia i kosmosu™?!,
Mysle, ze istnieje blad w rozumowaniu Caracciola gdy twierdzi, ze elementem
konstytutywnym poetyk i teorii filozoficznych to nie jest harmonia, lecz
dysonans?2. Uwazam dysonans za przeciwienstwo konsonansu a nie harmonii,
w ktorej zawarte moga by¢ brzmienia zaréwno zgodne (konsonanse), jak
it niezgodne (dysonanse). Uzywajac tej blednej (wedlug mnie) terminologii
wypowiada si¢ Caracciolo rowniez na temat poetyk muzycznych XX wieku.
Twierdzi, ze zawieraja one mimo dysonansow istotna harmonig, ktory nazywa
cisza (spokojem). Muzyka rozumiana jako taka cisza jest jednoscia z katharsis
jako jej istota. Jako istota katharsis moze wystgpowaé w kazdej poiesis:
1 muzycznej, i poetyckiej... Urmusik natomiast jest (wedtug Caracciola) rytmem
kosmosu, a poiesis, ktora powtarza te¢ Urmusik to harmonia wiecznosci®3.

Interesujace sa spostrzezenia Caracciola dotyczace muzyki Beethovena:
~Zdarzenie, ktore si¢ odrywa, przestrzen, ktora sie wytania, Stimmung, ktora
powstaje [ ...], $wiatlo, ktore przestrzen powoli pochlania, sa tymi, ktore [...] tak
jakby wewnatrz [...] dzwieku wspol-wylaniaja sig”*.

W przedmowie do pracy zbiorowe) Musica e filosofia, w ktorej wypowiadaja
si¢ Vittorio Mathieu, Gianni Vattimo, Emico Fubini, Luigi Rognoni — Carac-

17 Ibid., s. 81.

'8 Ibidem.

19 Ibid., s. 89.
1d.: La verita nel dominio del poetico, ,Teoria™ 1986, 1, s. 21.

21 Ibid., s. 23.
22 Ibidem.

23 Ibid., s. 22-23.
Id.: Storicita..., s. 81.
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ciolo stwierdza, ze filozofia uwaza muzyke za swoj uprzywilejowany obszar
badan. W motywacji wskazuje na to, ze w momencie muzycznym objawia si¢
wiecznos$¢, ,ktora przenikajac czasowos¢ nadaje sens i ruch zyciu ludzkiemu.
Muzyka, ktéra mowi nie nazywajac dokladnie niczego [...] ukazuje si¢ jako
najbardziej tajemniczy refleks [..] zagadki, ktora jest egzystowanie jako
dzialanie i doznawanie dzialania”?®,

Chcac uchwyci¢ jak Caracciolo rozumie kategorie: prawda, wiecznosc¢
i czasowosC oraz Augenblick nalezy rozpatrywac je we wzajemnych relacjach.
Stwierdza on: Verita si dice in molti sensi*® (Prawda ma wiele znaczen). John
Keats w Odzie do urny greckiej utozsamia ja z pigknem, wiecznoscia i Augenblick.
Caracciolo uwaza, ze autentyczne znaczenie prawdy to znaczenie etyczno-
-soteryczne, gdzie prawda ,odpowiada na pytanie, bedace u zrodet kazdego
mozliwego pytania: dlaczego raczej jest byt, a nie ma nicosci”??. Caracciolo
uwaza za synonimy zwroty: ,mysle¢ prawde” i ,,oczekiwac wiecznosci”.

Wieczno$¢ to ,antyteza czasu rozumianego jako stawanie si¢, przejscie,
niszczenie”28, , nie jest zwyklym wstrzymaniem wydarzen w czasie [...] — za-
trzymanie wydarzen [...] bylo wilasnoscia pigkna (poiesis stajacej si¢ stowem
w sztuce) jako wiecznosci”?®. Wspomnienie wiecznosci oraz $miertelnosci
istnienia w poiesis (jakiejkolwiek) to Augenblick. Stowo Augenblick to ok-
symoron, laczacy negacje przemijania z jego punktem kulminacyjnym. Poeci
opisywali objawiajaca 1 ewokacyjna moc wiecznosci bedaca w blysku oczu
ludzkiego stworzenia (Augenblick). Caracciolo przytacza jako przyklad fragment
Kwiatoéw zfa Charlesa Pierre’a Baudelaire’a (1821-1867):

mam, by oczarowa¢ moich mito$nikow
Zwierciadta, w ktorych swiata pigknieja obrazy:
Oczy me, wielkie oczy — o blaskach bez skazy!

Wedtug Caracciola formami wiecznosci sa poiesis, filozofia, modlitwa,
komunikowanie sig. Wieczno$¢ objawia sig¢ w czasowosci istnienia i nie jest dla
czlowieka wyobrazeniem eschatologicznie transcendentnym, ale ,jest ona dlan
w pewnym stopniu do§wiadczeniem obecnym [...] w kazdej godzinie jego zycia
[..], przesacza czasowo$¢ w jego istnienie, nadajac mu sens”3°. A wiec
,WiecznoscC, sens, warto$¢ sa synonimami [...], badanie nad wiecznoscia i nad
postaciami wiecznosci w czasie sa tym samym, co badania nad tym, co rzadzi
i uzasadnia wiarg i poiesis, bez ktorych nie do pomyslenia jest dziatanie i [...]
dzieta”3'. W stwierdzeniu tym zawiera si¢ kilka mysli nie wypowiedzianych, lecz

25 Ibid., s. 8.

26 1d.: La verita..., s. 3.
27 Ibid., s. 6.

28 Ibid., s. 28.

29 Ibid., s. 26.

30 Ibid., s. 9.

31 Ibidem.
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zatozonych przez Caracciola. Chodzi o przekonanie, ze pewnymi wartosciami sa
wiara 1 poiesis, natomiast sens zycia zawiera si¢ w dzialaniu majagcym na celu
wytwarzanie dziet przesyconych poiesis (tzn. zarowno utworow literackich, jak
muzycznych). Wieczno$¢ ,,bedac petnia sensu, emanujac i nadajac sens, jest jako
taka negacja $mierci”32. Rozszerzajac odkrycie o synonimach na poiesis
powiedziatby Caracciolo z pewnoscia, ze takze dziela sztuki emanuja i nadaja
sens bedac same sensem zycia czlowieka (ktory dzigki nim pokonuje $mier¢).
Poniewaz ,pragnieniem czlowieka, podstawowym i niemozliwym przez swa
absolutnosé [...] jest, aby czasowos¢ byla bez reszty wchionigta w wieczno$é”?3,
by zblizy¢ si¢ maksymalnie do zrealizowania tego marzenia nalezatoby jak
najwiecej czasu poswigcac na kontakt z dzietami oraz tworzenie dziel. ,,Podmiot
absolutny pelni wiecznosci [..] jest zawsze pomyslany jako &-9dvatos”3*
(nie-$miertelny).

Addvatos (niesSmiertelny) to centralna kategoria, ktorej znaczenie doskonale
wyjasnia filozof na przykladzie Ody do slowika. Stwierdza, ze czlowiek ,,nie jest
niesmiertelny, a wigc jest w istocie $miertelny: jest tym, kto zna $mieré. Darem
tymczasowym i ulotnym, niezaleznie od $mierci, jest nadzieja, ze w trakcie zycia
czlowiekowi dane jest tworzy¢ poezj¢™>®. W metapoetyckim $piewie nieSmiertel-
nos¢ to synonim wiecznos$ci rozumianej jako Augenblick. Ale samo ,dzielo
sztuki, w ktorym ucielesnia si¢ czasami poetycki Augenblick jest $miertelne”>®,
cho¢ jest swiatlem wiecznosci na $miertelnos¢ czlowieka. To, ze czlowiek zywi
si¢ wiecznoscia sprawia, Ze jego Zycie ma sens.

Caracciolo udziela bardzo interesujacej odpowiedzi na pytanie, czy sztuka
nasladuje i odzwierciedla przyrode. Wedlug niego tworzy ona wlasny, niezalezny
$wiat. ,Swiat, z ktorym czlowiek ma do czynienia w poiesis jest o wiele bardziej
rozlegly i prawdziwy niz ten, z ktorym ma do czynienia historyk”, bo
»artysta-poeta zna takze $wiaty nienarodzone, Swiaty stusznie i nieslusznie
odrzucane w rzezi wyboru, $wiaty bez przerwy do odrzucenia, te, ktore nigdy sie
nie realizujg, gdyz sa strukturalnie niemozliwe [..], poeta stwierdza tak
przemoznie rzeczywisto$¢ §wiatow nienarodzonych, ze moze powiedzie¢: tylko
to jest, czego nie ma™>’.

Migdzy kultura a spoleczenstwem zachodza pewne relacje zalezne od stopnia
rezwoju sit wytworczych. Caracciolo przypomina, ze ,sztuka i epos grecki sa
Zwigzane z pewnymi formami rozwoju spolecznego [...], niedojrzale warunki
spoleczne, z ktorych wyrosty, z ktorych jedynie mogly wyjsc, nie moga juz nigdy
powroci¢”38. Zawiera si¢ tu mysl nie wypowiedziana, ale wyrazna, ze w obrazie

32 Ibidem.

33 Ibid., s. 12.

34 Ibid., s. 9.

35 Ibid., s. 30.

36 Ibidem.

37 1d.: Storicita..., s. 84.
38 Ibid., s. 75.
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kultury (sztuki) wyci$nigte jest zawsze pigtno okresu historycznego z calym
bogactwem jego elementow skladowych oraz ze okreslone dzieta moga po-
wstawac tylko w okreslonych warunkach, ktorych sztucznie w nastepnych
okresach historycznych nie mozna powtdrzyc, a wiec nie mozna stworzy¢ dziel,
ktore tylko wowczas mogly powstawac. Kontynuujac nalezy dodaé, ze w wy-
tworach ludzi poznajemy sposoéb myslenia grupy spolecznej, narodu, epoki,
ktoéra oni reprezentuja.

Odnosnie percepcji sztuki Caracciolo zwraca uwage na fakt, ze ,,piesn tworzy
[...] swiat, w ktorym to co bylo wina, zaslepieniem, tragicznym losem, znajduje
tajemnicze uspokojenie, tajemnicze ontologiczne usprawiedliwienie. Czlowiek
[...] wydaje si¢ patrze¢ na krolestwo poiesis z pewna eschatologiczna nadzieja™3°.
W kontakcie z dzietami jest uczestnikiem wiecznosci. Tworzac je przeciwstawia
si¢ umieraniu. -

Caracciolo w swoich rozwazaniach o sztuce czgsto porOwnuje wypowiedzi
innych filozoféw, a takze wydobywa tresci filozoficzne o niej ukryte w dzietach
literackich, poetyckich, muzycznych. Praca La verita nel dominio del poetico jest
tego przykiadem. Wykorzystat tu jako uzupelnienie swoich przemyslen o Augen-
blick fragmenty Kwiatow zla Baudelaire’a, rozwazan dotyczacych poezji o poezji
1 wiecznosci: Ode on a Grecian Urn Keatsa, rozwazan o niesmiertelnosci: Ode to
a Nightingale. Zdaje si¢ podziela¢ poglad Nietzschego (1844-1900), ze ,,cierpimy,
oczekujemy Smierci i zniszczenia, aby poetom nie brakowalo materiatu na
piesni”*® oraz Waltera Friedricha Otto, ze ,,Spiew Muz [..] unosi si¢ z samej
istoty swiata [...]. Gdyby duch piesni nie byt obecny juz w glebi [...] cierpienia,
zaden Homer nie moglby zeni zrobié tematu piesni™*!.

Uwazam, ze bardzo cenne w pracach Caracciola jest to, ze nie tylko zbiera
1 porzadkuje materialy juz istniejace na temat sztuki i interpretuje je, nie tylko
poszukuje wlasnych odpowiedzi na problemy dotyczace tej dziedziny, ale stawia
przede wszystkim nowe pytania, a tym samym nowe zadania przed filozofia
kultury. Sa one wedtug Caracciola nastepujace: Czy zamierzenie komunikatyw-
nosci jest wewnetrzne jezykowi artystycznemu? Dla kogo pisze artysta — poeta?
Dla siebie? Czy istnieje ja bez innego (czlowieka), bez innych? Czy istnieje pewne
ja glebokie, ktorego odnalezienie jest odnalezieniem autentycznego ty? Czy
szukanie stow przeznaczonych dla ja glebokiego nie jest juz rozmowa z ty? Czy
komunikacja poetycka jest intencjonalna? Kto czy co przemawia poprzez slowa
artysty-poety?*2. Czy wlasnie w przestrzeni, gdzie gubi si¢ my§l, trzeba szuka¢
zrodta katharsis? Jakie sa rodzaje katharsis? Dlaczego i jak moga si¢ narodzi¢
rézne formy aSavatileiv? Czy mozna stuchaé stow prawdy przekazywanych
w sposob poetycki przez dzieto i nie zniszczy¢ ich krytyka, (czy mozna) przetozy¢

3% 1d.: La verita..., s. 20.
40 Ibidem.

41 Ibid., s. 21.

42 1d.: Storicitd..., s. 71.
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je na my$l filozoficzna?*?® Sadze, ze jesli chodzi o prace Caracciola (a w szczegol-
nosci prace La veritd...) nalezy odpowiedzie¢ na to ostatnie pytanie, gdyz jest ona
nie tylko filozoficzna, ale i bardzo poetycka i dzigki temu pelna rytmu, akcentow,
harmonii (a wigc muzyki).

43 1d.: La verita..., s. 31.

SUMMARY

The main domains of the considerations of Albert Caracciolo (b. 1918), a representative of Italian
existentialism, are philosophy of religion and philosophy of art (contained in the broader domain of
philosophy of culture). His conceptions concerning philosophy of art are presented, among others, in
his works: Storicitd e politicita dell’'arte e della musica in particolare contained in a collective study
Musica e filosofia (Bologna 1973), and his latest work La veritd nel dominio del poetico in “Teoria”
1/1986. The understanding of the meanings of the central categories in his thought about art and
relations pertaining among them makes it possible to grasp more exactly the construction of
Caracciolo’s philosophical system of art. These concepts include: art, god’s space, poiesis, poetry,
music, Augenblick, aavartos, temporality and eternity, catharsis, action and works as well as the sense
of life.

Reflection about art understood as an incarnation of poiesis, philosophy or religious invocation,
must possess historical consciousness. Certain works come into being only under some determined
conditions which cannot be repeated artificially in subsequent historical periods. The world of values
contained in music and poetry is entered by Caracciolo into god’s space (also the values of worlds yet
unborn but known to poets). To understand poiesis in general he accepts the patterning of music.
According to him, music is the essence of catharsis occurring in every poiesis. In the musical moment
there is revealed eternity which, by piercing temporality, gives sense to man’s life which is contained in
action whose aim is the creation of works impregnated with poiesis. The remembrance of eternity in
(any) poiesis is an Augenblick. The forms of eternity (i.e. of the fullness of sense) include poiesis,
philosophy, prayer, communication, while the absolute subject of the fullness of eternity is conceived
of as a-8avatos.

Caracciolo orders the already existing theories of art, interprets them, looking for his own
answers to the problems of this domain, but he mainly poses new questions and, hence, new tasks for
philosophy of culture.

PE3IOME

OCHOBHBIM IIpeAMETOM pa3MsbilUIeHHEt AnbbepTo Kapauuono (poa. 1918), npencraBurens
UTANbSHCKOrO JK3MCTEHUHMANM3Ma, ABIAIOTCH (unocopus penurud u Guiocodus HCKycCTBa
(Bxoasmue B cocras tunocodun KynbTyphl). Kapaynoso H3J10%UI CBOU B3rasaas Ha Gunocopuro
HCKyccTBa M.IIp. B pabotax: Storicitd e politicita dell’arte e della musica in particolare, onybnuko-
BaHHOH B cbopHuke Musica e filosofia (Bologna 1973), a Toxe HoBelimeit paGorte La veritd nel
dominio del poetico B xypHane ,,Teopus™ 1/1986. IMo3HanKe 3HAYEHHS LUEHTPAJIbHBIX KATETOPHI
€ro pa3MbillIeHH# 06 HCKycCTBe, a TOXKE COOTHOLLEHHE MEXAY HUMH, MO3BOJIACT IN1yGxKe NOHATH
KOHCTDPYKLIHIO CHCTeMBI putocopun uckyccrsa Kapaunono. ITH NOHATHS 3TO: HCKYCCTBO, 50Xbe
NPOCTPAKCTBO, poiesis, MO33UA, My3bika, Augenblick, @IovaT0¢ BPEMEHHOCTH M BEYHOCTD,
KaTapCHC, ICHCTBHE U TBOPEHHE, & TOXE CMBIC/ XHU3HH.
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Pa3MblllieHHsA Hall HCKYCCTBOM, KOTOPOE NMOHHMAETCS KaK BOIUIOLLCHHE poiesis, Gunocodun
WIH DEJIMTHO3HYIO anocTpody, MOMXKHbI OTJIMYAThCS HCTOPHYECKOH CO3HaTelbHOCThIO. Onpe-
JeJIeHHble TBOPEHHMS BO3HHKAIOT, KAK M3BECTHO, TOJBKO B ONPENENIEHHBIX YCIOBHAX, KOTOPBIX
HCKYCCTBEHHO TIOBTOPHTDb B OYEPEAHBIX IEPHOJAX HET BO3MOXHOCTH. CucTema LieHHOCTel CBOMiCT-
BCHHBIX MY3BbIKE H TI033HH BIMcbiBaeTcsa Kapaunosio B 60xbe NpOCTPaHCTBO (TAaKXKe KaK U LIEHHOCTh
MHPOB €llI€ He POXICHHBIX, HO 3HAKOMEIX TI03TaM). My3kIka SBISETCS 06PA3LOM ISt IOHHMARHSA
Boobuie. My3blka, O €ro MHEHHIO, 3TO CyTb KaTapCHCa, NMPHCYTCTBYIOLIaA B KaXIOH poiesis.
B My3BIKaTbBHOM MOMEHTE NPOSBJIAETCH BEYHOCTh, KOTOpas; MPOHHKAs BPEMEHHOCTb, NPHIAAET
CMBICJ Y€JIOBEYECKON KM3HH, NMPOSBIACTCH B ACHCTBHSAX, LENBIO KOTOPHIX SABJSAETCA CO3JaHHE
TBOPEHHH NPONMTAHHBIX poiesis. BocmoMuHaHHUe BEUHOCTH B poiesis (kako#-HHOYyAb) 370 Augenblick.
dopMaMH BEYHOCTH (T.€. TIOJIHOTHI CMBIC/IA) ABJIAIOTCA poiesis, punocopus, MOINTBA, cooblieHHe,
abCcoMOTHLIH  CyOBEKT TNOJHOTBI  BEYHOCTH  3aTO  NPOSBIsETCS  Kak  d-Javatog.
Kapaunono knaccHHuMpyeT CymecTByroLHe Yxe paboTbl 10 TeMe HCKycCTBa, HHTEp-
NPETUPYET UX, HILIET CBOM OTBETHI HA NMOCTABJICHHbIE HMH BOMPOCHI, YTO, NPEXIE BCETO,'CTABUT
HOBBIE BONPOCH H OAHOBPEMEHHO HOBbIE 3a/auy nepel dunocodueil KynbTypsl.






