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Abstract. The article is part of the considerations in the field of cultural glottodidactics presenting
two examples of didactic practice at the University of Paris: a short story From Darkness (Pol.
Z ciemnosci) by Slawomir Mrozek and the film Day of the Wacko (Pol. Dzieri swira) by Marek
Koterski. The description of work on these cultural texts aims to show interpretative possibilities,
limited due to the specificity of foreign studies, to a narrow or broader context of historical and
intertextual references. It shows what elements of Polish culture are indispensable when trans-
ferring knowledge about it.
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Abstrakt. Artykul wpisuje si¢ w rozwazania z dziedziny glottodydaktyki kulturowej. Opisano
dwa przyklady praktyki dydaktycznej na Uniwersytecie Paryskim, oparte na analizie opowiadania
Z ciemnosci Stawomira Mrozka oraz filmu Dziern Swira w rezyserii Marka Koterskiego. Opis pracy
nad tymi tekstami kultury ma na celu pokazanie mozliwosci interpretacyjnych, ograniczonych —
ze wzgledu na specyfike studiéw zagranicznych — do waskiego lub szerszego kontekstu odwotan
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historycznych i intertekstualnych. Niniejsza propozycja ukazuje te elementy kultury polskiej, ktére
wydaja sie kluczowe dla niej samej.

Stowa kluczowe: glottodydaktyka kulturowa; Mrozek; Koterski; teksty kultury; kultura polska

WPROWADZENIE

W niniejszym artykule, wpisujac si¢ w rozwazania z dziedziny glottody-
daktyki kulturowej, zaproponowano nie tyle rozwinigcie refleksji teoretycz-
nej, co zaprezentowanie wybranych przykladéw z konkretnego doswiadczenia
w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego. Specyfika studiéw polonistycznych
za granica, a w szczegdlnosci w krajach o silnej obecnosci polskiej diaspory,
do ktérych nalezy Francja, stawia przed wykladowcami wyzwania szczegélne,
nie zawsze pokrywajace sie z praktykami znanymi ze struktur zajmujacych
sie ksztalceniem obcokrajowcéw w Polsce. Grupy studenckie tworza zaréw-
no rdzenni Francuzi, niemajacy z Polska wiele wspdlnego, jak i dzieci polskiej
emigracji, wladajace jezykiem polskim na bardzo zréznicowanym poziomie,
ale na ogdt bez systematycznego przygotowania w dziedzinie szeroko pojetej
kultury, a takze — cho¢ coraz rzadziej od kilkunastu lat' — Polacy, ktérych losy
zawiodly na francuskie uczelnie z przyczyn bardzo réznych. Ta ostatnia grupa
nie bedzie jednak stanowi¢ podstawy niniejszych rozwazan, kwestie zwiazane
z ich ksztalceniem — réwniez interesujace — sa bowiem catkowicie odmiennej
natury. Skupiono si¢ na problemie, ktéry pojawia sie z chwila, gdy jezyk i historia
oraz literatura i inne dziedziny sztuki — jesli nie stanowia dla studenta calkowitej
nowosci — tworza obraz do$¢ przypadkowy i niespojny.

Departament polonistyki na wydziale jezykéw stowianskich paryskiej Sorbony
proponuje w ramach piecioletnich studiéw o specjalnosci jezyk, literatura i cywi-
lizacja obca (Langues, littératures, civilisations étrangeres et régionales, LLCER)
pelny kurs, obejmujacy — poza zajeciami jezykowymi, jezykoznawczymi i transla-
torskimi — wyktady z historii Polski, geopolityki oraz historii kultury i literatury,
starajac si¢ w ramach licencjatu przedstawi¢ w miare kompletny obraz wszystkich
epok historycznych. Specyficzne wyklady poswiecone sa historii kina, sztuki i mu-
zyki polskiej. Uzupelnieniem tego, a jednoczesnie specjalnoscia naszej uczelni,
sq zajecia sytuujace polska historie i kulture w kontekscie srodkowoeuropejskim.

1 Fenomen ten z pewnoscig zwiazany jest z wejéciem Polski do Unii Europejskiej i zniesie-
niem ograniczen administracyjnych wobec Polakéw, co spowodowalo niemal catkowity zanik
grupy studentéw, stanowiacych czesto wiekszo$¢ naszych stuchaczy w latach poprzednich, zapi-
sujacych sie na studia polonistyczne z przyczyn czysto bytowych.
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Innymi stowy, ambicja sorbonskiej polonistyki jest wyksztalcenie absolwentdéw,
ktdrzy posiadaliby nie tylko kompetencje jezykowe, lecz takze wiedze, odpowiada-
jaca w pewnym stopniu programom proponowanym na polonistykach krajowych.
Jak pogodzi¢ tego typu ambicje z faktem, ze wérdod studentéw pierwszego roku
znajduja sie osoby nieznajace ani jezyka, ani kultury? Jak zaproponowac zdoby-
wanie tej wiedzy grupom heterogenicznym, tak by byla ona zarazem dostepna
i atrakcyjna? Zajecia glottodydaktyczne sensu stricto nie beda stanowic¢ tematu
niniejszych rozwazan, dotyczacych zdobywania wiedzy o kulturze. Problem sta-
nowia tu przede wszystkim zajecia poswiecone literaturze, ktéra z natury swej
potrzebuje dotarcia do niej poprzez jezyk — ten sam jezyk, ktérego znajomos¢
przyswajana jest dopiero stopniowo. Ilos¢ i jako$¢ dostepnych ttumaczen nie
pozwala na opieranie si¢ wylacznie na nich, a suchy kurs z historii literatury,
zwlaszcza w kontekscie francuskim, gdzie badania nad tekstem stanowia pod-
stawe nauki szkolnej i akademickiej, nie wchodzi w rachube.

Aby sprosta¢ tym problemom, zrodzil si¢ pomyst nauczania historii i historii
literatury w porzadku achronologicznym. Wzorcem stalo si¢ tu poniekad podej-
$cie Normana Daviesa, ktéry w swej glo$nej Historii Polski postanowil przyjrzec¢
sie dziejom tego kraju z perspektywy poczatku lat 80. XX wieku, szukajac dopiero
pozniej uzasadnien dla wydarzen czasowo najblizszych w odleglejszej przeszto-
$ci (Davies 1981). Podobnie jak dla brytyjskiego historyka wspélczesnos¢ jest
z pewnoscia najlepiej znana wiekszosci francuskich studentéw podejmujacych
sie studiéw polonistycznych w Paryzu. Kursy po$wiecone historii, literaturze
czy nawet historii kina zostaly wiec ulozone tak, aby student mdgt zetkna¢
sie najpierw z tym, co jest dla niego mniej obce, jak historia Polski XX wieku,
literatura i kino powojenne, a dopiero potem przej$¢ do epok wczesniejszych,
stanowiacych dla niego w wiekszosci przypadkéw calkowicie nowy material.

Innym argumentem za tak skonstruowanym przebiegiem studiéw jest do-
stepnosc jezykowa tekstéw w przypadku kurséw poswieconych literaturze. Jest
sprawa do$¢ oczywista, ze fragment opowiadania Stawomira Mrozka bedzie dla
poczatkujacego bardziej zrozumialy niz Dziady Adam Mickiewicza czy Piesn
Swietojariska o Sobétce Jana Kochanowskiego. Z przyczyn dydaktycznych, ma-
jacych na uwadze harmonijng progresje i zgodno$¢ pomiedzy poszczegdlnymi
przedmiotami, a takze atrakcyjnos¢ przedstawianego materiatu, tego typu wyboér
okazal sie stuszny, na co wskazuje wieloletnia praktyka. Niemniej ma on réw-
niez stabe strony, poniewaz zmusza do przedstawiania poszczegdlnych tekstow
kultury wspoélczesnej na pierwszych latach studiéw w oderwaniu od ich powia-
zan historycznych. Perspektywa ta, z pewnoscia mozliwa, pozwala na lekture
odmiennag od tej przyjetej tradycyjnie, a czasem nawet prowadzi do odczytan
nowatorskich, stawiajacych polskie dzieta w szeregu innych — europejskich czy
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$wiatowych. Traci sie jednak czesto to, co dla polskiego kontekstu specyficzne,
oddala od slynnej ,,polskosci” tekstéw kultury, polskosci zawitej i wieloznacznej,
ktérej zglebianie jest przeciez celem studidw polonistycznych. Jak w tym przy-
padku pokierowac recepcja dziet wspolczesnych, ktorych tlo historyczne nie
jest znane lub jest znane tylko czesciowo? Jakie elementy stanowia nieodzowna
cze$¢ sktadowa polskiej tozsamosci, przeksztalcajacej sie w drugiej potowie XX
i na poczatku XXI wieku? Odpowiedz, czy tez jedna z odpowiedzi, na to pytanie,
jaka przyniosto doswiadczenie dydaktyczne, stala sie podstawg moich zaintereso-
wan badawczych, skupionych na analizie dialogu, jaki najnowsza kultura polska
(w szczegoélnosci literatura i kino) wiedzie z tradycja romantyczna po 1989 roku.

W artykule zostaly oméwione dwa przyklady zaczerpniete z odmiennych
kontekstéw nauczania. Pierwszy to wyktad i ¢wiczenia z literatury polskiej XX
wieku, skierowane do sluchaczy pierwszego roku studiéw, a drugi pochodzi
z seminarium magistranckiego, badajacego intertekstualnos¢ i transmedialno$¢
polskich tekstéw kultury po 1989 roku. Przyktady te, sila rzeczy jednostkowe
i fragmentaryczne, pokazuja jeden z aspektéw wynikajacych z wyboru perspekty-
wy a la Norman Davies w nauczaniu kultury polskiej w kontekscie zagranicznym.

MIEDZY ,POSTEPEM” A ,CIEMNOTA” — JEDNO OPOWIADANIE
SEAWOMIRA MROZKA

Wyktad z historii literatury polskiej, obejmujacy okres od 1956 roku po
dzien dzisiejszy, proponowany studentom pierwszego roku, rozpoczyna anali-
za zbioru opowiadan Stawomira Mrozka pt. Sto7 (2000), na podstawie ktére-
go mozna wprowadzi¢ ciekawie i zabawnie charakterystyke polskiej odwilzy.
Twoérczos¢ Mrozka, na co wskazuje niezwykla kariera jego sztuk teatralnych
wystawianych na calym $wiecie, moze by¢ oczywiscie odbierana poza $cistym
kontekstem historycznym — jego absurdalny humor operuje takze w oderwaniu
od jakiejkolwiek interpretacji zakorzenionej w polskim /ic et nunc. Zestawienie
jej z takimi twoércami, jak Franz Kafka, Samuel Beckett czy nawet Mikotaj Gogol,
pokazuje jak dalece uniwersalny charakter maja te opowiadania. Od takiej lektury
z pewnoscig warto rozpocza¢ dyskusje wokét Stonia. Dos¢ szybko jednak okaze
sie, ze jest to odczytanie niewystarczajace — o wiele bogatsze bedzie to, ktére
umiejscowi teksty z tego tomu w ich historyczno-geograficznym kontekscie.
Groteska, ktora u tworcow teatru absurdu jest zabiegiem z dziedziny poetyki,
u Mrozka okazuje sie $cisle zwiazana z obserwacja rzeczywisto$ci wczesnego
PRL. Jest to okazja, by wyjasni¢ studentom, w jaki spos6b funkcjonuje jezyk pro-
pagandy, na czym zasadza si¢ zjawisko nowomowy i jakie s jej zwiazki (czy tez
ich brak) z aktem komunikacji jezykowej (Glowinski 1990). Na tym jednak nie
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koniec, gdyz rzeczywisto$¢ poststalinowskiej ,Swietlanej przysztosci” zderza sie
u autora Sfonia z tradycja, na ktdrej opiera sie postrzeganie §wiata — oczywiscie
takze w jego groteskowej formie.

Wykazaniu karykaturalnego rozdarcia, jakie narzucala poetyka socrealizmu
pomiedzy ,dawnym” a ,nowym’, $wietnie moze postuzy¢ opowiadanie Z ciem-
nosci, drugie z kolei w tomie, bezposrednio po tytulowym Sfoniu. Utrzymane
jest ono w formie listu czy raczej rodzaju donosu? (okreslanego w samym tekscie
jako ,raport”), skierowanego nie przeciwko konkretnej osobie, lecz przeciw
calej spotecznosci. Przykladny narrator donosi towarzyszom o stanie zacofania
polskiej wsi, pelnej zabobonéw i przesadéw, ktére utrudniaja wprowadzenie
o$wiaty i wykonanie planu narzuconego przez Partie. Student, ktéry poznal juz
kontekst historyczny okresu stalinowskiego w ramach wyktadu z historii i ge-
opolityki, jest w stanie do$¢ tatwo wychwyci¢ elementy odwolujace si¢ do nowej
rzeczywisto$ci: racjonalny i naukowy oglad $wiata (uniwersytet ludowy, gdzie
mlynarz zapisuje si¢ na marksizm, by méc ,co$ przeciwstawi¢” pierwiastkom
irracjonalnym, czy chlop czytajacy na skraju lasu ,,Horyzonty Techniki”), nowa
hierarchie spoteczna i zwiazana z nia nowomowe (,,biedniak” i , kutak’, , kierow-
nik mlyna’, ,walka klasowa” itd.), nowa organizacje ekonomiczna (,obowiazkowe
dostawy zboza”), wreszcie diabolizacje wrogiego Zachodu, ktérego symbolem
staje sie tu Francja (diabet w czapce w narodowych barwach francuskich, ,z na-
pisem Tour de la Paix”), a ktéry winien jest wszelkim niepowodzeniom. Do§¢
czytelna, zwlaszcza po lekturze Zniewolonego umystu Czestawa Milosza, jest
ironia Mrozka, wplatajacego wszystkie elementy ,nowego” w relacje narratora,
ktory niewiele z tego rozumie, a jedynie powtarza je jako puste formulki (,kre-
dyt” postrzegany jest jako siedzacy na pierzynie karzelek, a ,kosciec” to tyle, co
kosci odnalezione za stodola).

Narzucona z géry ideologia przyjmowana jest tu jako ,nowa wiara” (Milosz
1953) — pojecie, do ktérego Mrozek nawiazuje, wplatajac zleksykalizowane
wyrazenia zwigzane z wiara ,starg” (,na wiek wiekéw’; ,Boze jedyny’, ,Boze
uchowaj”) oraz przedstawiajac ksiedza jako miejscowy autorytet (,za stodola
Moczasza znalezli kosciec. Ksiadz méwi, ze to kos$ciec polityczny”). Odwotanie
do wiary odnajduje sie tez na poziomie kompozycji calego opowiadania, zawar-
tego w klamrze pomiedzy tytulem ,,Z ciemnosci [...]” i zdaniem precyzujacym

2 Mrozek w latach 80. wypracowat charakterystyczne dla swojej twérczosci ,opowiadanie-
-donos”.

3 W tym wypadku mamy do czynienia z ukonkretnieniem metafory, niezrozumiatej dla
prostych ludzi; z zabiegiem tego samego rodzaju, co wyobrazenie kredytu jako malego zielonego
karzetka, ktéry ,$mieje sie i dusi”
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sytuacje narracyjna: ,[...] do was, towarzysze pisze”. Zaskakuje tu zbieznos¢
z Psalmem 130, De profundis, zaczynajacym sie od wersu: ,,Z gltebokosci, wotam
do Ciebie, Panie”. Nawet jesli ten ostatni element nie jest ewidentny do wychwy-
cenia dla przecietnego francuskiego czytelnika, zwlaszcza ze gra intertekstualna
z Psalmem zanika catkowicie w tlumaczeniu?, to sposéb, w jaki Mrozek odnosi
sie do rzeczywisto$ci wczesnego PRL, dla (dobrego) studenta jest czytelny, a za-
stapienie ,starej” wiary ,nowa” oraz ,Pana” — ,towarzyszem” to humorystyczna
aktualizacja wcze$niej czytanych rozwazan Milosza.

Drugim elementem, ktéry podlega krytyce w opowiadaniu Mrozka, sg archa-
iczne wierzenia ludowe w byty nadnaturalne, wspélistniejace w rzeczywistosci
realistycznej, o ktérej narrator donosi jakby mimochodem: pijafistwo i przemoc
(»kierownik mtyna i jego zona rozpili sie ze zgryzoty i juz sie zdawalo, ze prze-
fomu zadnego nie bedzie, kiedy mltynarz mtynarzowa wédka oblat i podpalil”),
prymitywne warunki bytowe (,wyszedtbym na strone za wlasna potrzebg”), bieda
(»na tym miejscu, gdzie miat by¢ mostek, z powodu jego braku utopit sig artysta”).
Z bytéw nadnaturalnych mamy zaréwno wystepujace w innych wierzeniach lu-
dowych wampiryczne nietoperze, diabta, karly, jak i stowianskiej proweniencji
strzygi, a takze sily nieczyste, blizej nieokreslone ,co$” (,u nas nocami co$ tak
wyje, tak wyje’; ,tak go cos zaszlo od tyluy, ze trzy dni chodzil z oczami w stup”),
wreszcie ,same glowy bez tulowiéw’, ktére ,tocza sie i gonia, w czola zimne sie
pukaja i turlaja, jakby dokads chciaty” Wszystko to odbywa sie w ciemnoéci (,,noc
czarna i las czarny, i mysli moje jak kruki”) i na odludziu (,my tu sami jedni w $rod-
ku kraju lezymy, a dookota wiorsty i mogily”). Wierzeniom w btakajace sie dusze,
ktére potrzebuja pomocy miejscowej ludnosci (biedniak Karas, bogacz Krzywdon,
mlynarzowa, dwuletni topielec ,artysta’, ktory ,wszystko [by] pojatiopisal. A [...]
tylko lata i fosforyzuje”), towarzysza wierzenia w czarownice (,Owszem, jest u nas
taka jedna baba, co krowom mleko odbiera i koltuny sprowadza”), diably (,,od kiedy
diabet sie we mlynie ukazali czapka sie pieknie poklonit — procenty spadaja”) i inne
byty fantastyczne, ktére maja bezposredni wplyw na zycie spolecznosci wiejskiej.

Zabobony w duzej mierze przypominaja te, ktére odnalez¢ mozna w innych
cywilizacjach, maja one jednak w polskiej kulturze nieco odrebna specyfike — i tu
uklad achronologiczny programu nauczania, jaki przyjal Wydzial Polonistyki na
Sorbonie, okazuje si¢ zubaza¢ spontaniczng lekture studentéw. Zacznijmy od
zdania konczacego opowiadanie: ,A nie méwitem, ze u nas inna specyfika?”.

4 Tytul w ttumaczeniu to Lettre d’une contrée obscure (List z krainy ciemnosci) (Mrozek 2001).
Na wykladzie pracujemy na wersji polskiej, ktora poréwnujemy z dostepnym ttumaczeniem.

5 Humorystycznego smaczku dodaje fakt, ze zdanie to pada, gdy przez drzwi do chaty nar-
ratora zaglada ,$winski ryj” — zwierze nalezace do porzadku realistycznego, lecz i ono zdaje
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Inna niz gdzie? W o$wieconym i postepowym miescie, gdzie sa ,te wielkie bu-
dowle, wszystko [...] pod dachem i nie trzeba wychodzi¢ pod las”? Czy moze
nawet w Europie? ,Wy nam moéwicie: Europa. A tu, co postawimy mleko na
kwasne, to skad$ wytaza garbate karzetki i szczaja nam do garnkéw” — sugeruje
Mrozek w zdaniu centralnie usytuowanym w tekscie. Co zatem stanowi o wy-
jatkowosci polskich zabobonéw i wierzen? Co decyduje o ich ,kanonizacji”
w obrebie elementéw szczegoélnie silnych dla kreowania tozsamo$ci narodowe;j?
I tu Mrozek daje nam wskazéwke w sposéb widoczny, bo w zdaniu otwieraja-
cym tekst: ,Straszna nas na tej wsi gluchej ciemnota ogarnia i zabobon” Mamy
tu oczywiscie zleksykalizowane wyrazenie glucha wies oraz dobrze osadzone
w kulturze polskiej stowo ciemnota, jednakze zestawienie tych dwéch elementéw,
przymiotnika glucha z rzeczownikiem ciemnota, przywodzi na mysl dwa przy-
stowki: ciemno i glucho, odsytajace do kanonu polskiej literatury romantycznej:
»Ciemno wszedzie, glucho wszedzie”. To nic innego, jak refren powtarzany przez
chér i odmierzajacy magiczna powtarzalnosc¢ rytualu wywotywania skazanych na
tulaczke, btadzacych w limbach duchéw, ktére szukaja kontaktu z uczestnikami
obrzadku (Dziady czes¢ II Mickiewicza). Umieszczone w tym kontekscie byty
fantastyczne, przerazajace nadgorliwego chlopa, piszacego do towarzyszy spra-
wozdanie o stanie wsi polskiej, okazuja si¢ w duzej mierze podobne zbtagkanym
duszom z tekstu Mickiewicza: maty chlopiec (dwuletni ,artysta”), ktéry ,umart
bez ostatniego pocieszenia” jest emanacja Mickiewiczowych Aniotkéw, a bogacz
Krzywdon przypomina ztego pana krwiopijce, rozszarpywanego w Dziadach
przez ,kruki, sowy, orlice” (Mickiewicz 1957: 19-24).

Przywolanie tropu wieszcza w tek$cie Mrozka stuzy nie tyle o§mieszeniu
samej tresci ,narodowego dziela’, ile wskazaniu, jak dalece wierzenia ludowe,
poprzez wykorzystanie ich przez romantykoéw, staly sie czescig kanonu pol-
skiej kultury, czesto jako znaki puste, byty tekstowe, rzadko kiedy rozumiane
doglebnie. Umieszczenie swoistego ,,kursora interpretacyjnego’, poczynajac od
pierwszego zdania opowiadania, w kontekscie intertekstualnym — rzecz jasna
nieczytelnym dla obcokrajowca — pozwala za$ na odczytanie dalszych gier tek-
stowych Mrozka — ,mogily’, zwlaszcza w bezposrednim sasiedztwie ,wiorst”
(rosyjska jednostka miary), odsylaja do tradycji powstarnczej, podobnie ,,mysli
jak kruki” do opowiadania Stefana Zeromskiego Rozdziobig nas kruki, wrony
(pierwodruk 1895), poswieconego upadkowi powstania styczniowego.

Nawigzania kulturowe Mrozka mozna by jeszcze mnozy¢, rozwijajac analize,
jednak nie sposéb przy omawianiu Z ciemnosci na wyktadzie dla poczatkujacych

sie pochodzi¢ ze $wiata duchdéw i fantastycznych tworéw (,tak jako$ dziwnie na mnie patrzy,
patrzy...”), przerazajac tym autora listu najbardziej ze wszystkiego.
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wprowadzi¢ wszystkie te, obce dla studentéw, elementy kultury polskiej.
Pozostaje wiec jedynie zasygnalizowanie mozliwosci interpretacyjnych lektury
drugiego stopnia tekstu wspoélczesnego i zaznaczenie specyficznej roli, jaka
odegrala polska literatura romantyczna w ksztaltowaniu symbolicznego jezyka,
wspolnego dla Polakéw. Istotniejszy wydaje sie tu realny kontakt z jezykiem
autora Sfonia, ktéry przy odpowiednim komentarzu jest zrozumialy dla oséb
poznajacych jezyk polski od zaledwie kilku miesigcy. Nawet jesli przekaz wiedzy
o kulturze w procesie glottodydaktycznym jest elementem niezwykle cennym, to
nie moze on przekracza¢ mozliwo$ci poznawczych uczacego sie i czasem trzeba
go $wiadomie ograniczy¢ na tym poziomie nauczania.

SONETY Z BLOKOWISKA — JEDEN FILM MARKA KOTERSKIEGO

Drugi przyklad ilustrujacy specyfike nauczania polskiej kultury za granica
pochodzi z innego poziomu nauczania (seminarium magistranckie), z innego
obszaru gatunkowego (film), a takze innego z okresu historycznego, zaréwno
przedstawionego w tekscie (u Mrozka to potowa lat 50., u Koterskiego za$ lata 90.
XX wieku), jak i realizacji, film bowiem pochodzi z 2002 roku. Seminarium skie-
rowane jest do studentéw majacych za soba pelny kurs historii i historii literatury,
posiadajacych w zasadzie niezbedne przygotowanie teoretyczne pozwalajace
na interpretacje transmedialne, z uwzglednieniem odrebnosci §rodkéw wyrazu
poszczeg6lnych dziedzin sztuki, w tym filmu i literatury. Warto doda¢, ze na
seminarium tym wsréd stuchaczy znajduja sie zaréwno studenci francuscy, po
licencjacie z polonistyki czy innych wydzialéw humanistycznych, jak i studenci
polscy, w tym z Uniwersytetu Warszawskiego, przyjezdzajacy w ramach po-
dwojnego polsko-francuskiego dyplomu. Jest to sytuacja diametralnie r6zna od
tej, z jaka mamy do czynienia na pierwszym roku studiéw. Znajomosc¢ jezyka
nie stanowi juz wiekszej przeszkody w odbiorze analizowanych utworéw — jest
zblizona do tej, jaka mozna odnalez¢ na polskich uczelniach.

Seminarium poswiecone jest badaniu obecnosci paradygmatu romantycz-
nego i jego specyficznych form, ktére pojawiaja si¢ w polskiej kulturze po roku
1989, ze szczeg6lnym uwzglednieniem prozy i filmu. Wykorzystujac rozwazania
polskich badaczy (Baglajewski 2015; Bielik-Robson 2008; Janion 2000; Kuziak
red. 2009; Rabizo-Birek 2012), studenci tropia odwolania do romantyzmu w naj-
nowszych tekstach kultury, zglebiajac sposoby i cele tych nawiazan.

Filmy Marka Koterskiego stanowia bardzo ciekawy przyklad, a w szczegol-
nosci wybrany do oméwienia na zajeciach Dzieri swira. Koterski, artysta do$¢
osobliwy, ktérego filmy poréwnywano nierzadko do twérczosci Woody’ego
Allena, braci Cohen czy Pedro Almodévara (Sobolewski 2015), niejednokrotnie
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zwracal uwage na znaczenie (ale i na ciezar) spuscizny romantycznej, tak dla jego
wlasnej twdrczosci, jak i dla ksztaltowania sie polskiej tozsamosci po wiek XXI.
Przypomnijmy pokrdtce te jedna z najbardziej popularnych, by nie rzec kulto-
wych, polskich komedii ostatnich dziesiecioleci, szczegélnie cennych w procesie
glottodydaktycznym (Tambor 2015: 61-63). Dzieri Swira przedstawia zwykly
dzien, pelen frustracji i rozczarowan, przecietnego polskiego inteligenta Adasia
Miauczynskiego. Polski widz w roku 2002 znat juz ulubiong posta¢ Koterskiego
— swoiste alter-ego rezysera — z poprzednich jego realizacji: Domu wariatow
(1984), Zycia wewnetrznego (1986), Porno (1989), Nic smiesznego (1995) czy
Ajlawiu (1999); odnajduje go tez w kolejnych: Wszyscy jestesmy Chrystusami
(2006) oraz 7 uczuc (2018). Miauczynski, mieszkajacy w ciasnym i hatasliwym
mieszkanku w bloku nauczyciel jezyka polskiego, cierpi na psychoze mania-
kalno-kompulsywna ze szczegdlnym uwzglednieniem numerologii. To typowy
antybohater outsider (Zagérska 2017: 109—115), faczacy w sobie cechy kapla-
na i blazna (Kotakowski 2002). Dzien jego sktada sie z szeregu przyziemnych
rytualéw: jedzenie, mycie, wydalanie, przygotowywanie lekcji — wszystko to
w okreslonym porzadku, o okreslonej godzinie i z zachowaniem Zelaznych regut
(ilos¢ garsci ptatkéw $niadaniowych, ruchéw tyzeczki w kubku z kawa, obrotéw
szczoteczki do zebdw...). Magie rytualéow zaklécaja jednak raz po raz hatasy
dochodzace z sasiedztwa, co catkowicie wyprowadza z réwnowagi nieszcze-
snego bohatera, jalowego poete, zasklepiajacego sie coraz bardziej w skorupie
mizantropa. Miau(czynski) to glos wydawany przez Kot(erskiego), a jednocze-
$nie tragikomiczne (zawsze w zdrobnieniu — Adas) wcielenie wielkiego Adama
w miatkim $wiecie poczatkéw XXI wieku. Onomastyka jest tu dos¢ oczywista
i stanowi ciekawy material do rozwazan jezykowych na seminarium.

Adam Mickiewicz stanowi zreszta rodzaj osi konstrukcyjnej catego filmu:
poczynajac od lektury, wcigz przerywanej i uporczywie powracajacej do po-
czatku Sonetow krymskich, ktére Adas przygotowuje na lekcje. Kazdej z préb
czytania towarzyszy fantasmagoryczny obraz Miauczynskiego, widzianego z pro-
filu, w dlugiej czarnej pelerynie, sungcego wsréd wybujatych traw — to czytelne
nawigzanie do stynnego portretu Mickiewicza pedzla Walentego Warnkowicza,
namalowanego w latach 1827-1828 pod wplywem lektury Sonetow krymskich®.
Jedynie rozlegly horyzont stepéw akermanskich zastepuja rzedy szarych blokdéw,
wsréd ktérych sunie romantyczny awatar Mickiewicza, wciaz wyzej i wyzej
(17’18, 18’9, 19’14). Epifaniczne przezycie bohatera sprowadza na ziemig obec-
nos¢ znajdujacych sie wokol niego ludzi.

6 Portret Adama Mickiewicza na Judahu skale (za: Kozakiewicz 1976: 288). Oryginal obra-
zu zaginal, ale jedna z jego licznych kopii znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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Kolejne sekwencje zaczyna kreslony na tablicy nieudolna reka temat lekcji
(20°23): ,,Sonety krymskie Adama Mickiewicza jako wyraz tesknoty za ojczyzng’,
po czym widzimy Adasia w klasie, gdzie w natchnieniu godnym wieszcza recytuje
wlasng improwizacje poetycka, opowie$¢ o podrézy Mickiewicza:

Wycieczka w nieodlegle od Odessy stepy,

dzikie, niedawno jeszcze deptane przez stada
tatarskich raczych koni. Pozwala mu westchna¢
powietrzem czystym. Ciszg po jarmarcznym zgietku

zycia w portowym miescie. Jechali wciaz dalej,
koczem za czwérka koni. Az do Akermanu.
Szczyty czernialy w wieczor nieprzebyta $ciang.

Nie opisywal tego, stwarzal je, na nowo.
Ich obraz potezniejszy, $wietniejszy niz byly.
Wszystko stwarzal na nowo, zaklinajac w stowo.

Zegluga, burza morska i cisza na morzu.
Cisza jest coraz cichsza, zda si¢ niemozliwa
do uslyszenia uchem, az po cisze serca.

Rozpisany na wersy tekst monologu okazuje si¢ trzynastozgtoskowcem,
o rymach moze niezbyt regularnych, ale przypominajacym na tyle sone-
ty Mickiewicza, ze niektérzy stuchacze seminarium przyjeli improwizacje
Miauczynskiego za recytacje tekstu Mickiewicza, dowodzac tym jednocze$nie,
iz zabieg stylizacyjny — zamierzony przez Koterskiego — si¢ powiddl.

Miauczynski, zaglebiony w myslach, zdaje si¢ nie dostrzega¢, ze klasa po-
zostaje calkowicie obojetna na jego wzniosle wzruszenie, reagujac §miechem
i skatologicznymi odglosami wieniczacymi kazdy koniec ,strofy” i rozbijajac
calkowicie romantycznos¢ chwili. Tylko jedna uczennica wyglada na urzeczona
monologiem Adasia — tworzac wraz z profesorem symboliczng pare roman-
tyczng, zapatrzona w siebie i obojetna na wydarzenia wokét — do chwili, gdy
sie okaze, iz uwage uczennicy przykuwala rana (skaleczenie) na czole Adasia’.
Mickiewiczowska fraza ,JedZmy, nikt nie wota!” pointuje recytacje, profesor
zbiera swoje rzeczy i opuszcza klase.

7 Rane na czole ma jadacy w kibitce bohater Mickiewicza, Miauczyriski za$ uderzyl sie
w skrzynke na listy.
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Scena ta w karykaturalny sposéb pokazuje rozziew, ktérego czytelnos¢ jest
dla widzéw do$¢ jasna (wskazuja na to dyskusje seminaryjne), jaki wytwarza
sie pomiedzy wysoka dykcja romantykéw, w ciag ktdrej wpisuje sie monolog
Miauczynskiego, niejako ,zarazony” stylistyka i rytmem sonetéw Mickiewicza,
a wulgarnoscia i skatologia wspoétczesnego $wiata, jaka reprezentuja tu reakcje
uczniow. Wychwycenie przez stuchaczy seminarium tych odrebnych stylistycz-
nie rejestrow, stanowiacych obce i nieprzystajace jezyki, to swoiste wyzwanie,
zwlaszcza w przypadku oséb uczacych sie jezyka polskiego. Jest to zabieg wy-
jatkowo cenny dydaktycznie. Studenci dostrzegaja, ze odmiennos¢ stylistyczna
prowadzi takze do niemoznos$ci nawigzania kontaktu oraz do zaniku funkcji
komunikacyjnej jezyka — uczniowie z filmu nie tyle nie sa w stanie poja¢ tresci
zawartych w tekstach romantycznych, co odbijaja sie od ich powierzchni ze
wzgledu na nieprzystawalnosc¢ stylistyczna do ich wtasnego jezyka.

Miauczynski na prézno szuka porozumienia z wlasnym otoczeniem, uzywa-
jac stylu i jezyka romantykéw. Innym dobitnym przyktadem na 6w brak komuni-
kacji jest proba nawiazania dialogu z sasiadem, ktérego spotyka na klatce scho-
dowej wieczorem, po powrocie z wycieczki nad morze: ,,Skad Litwini wracaja?”
(1:29’) — parafrazuje incipit piesni Wajdeloty z Konrada Wallenroda, oczekujac
w odpowiedzi: ,Z nocnej wracaja wycieczki”®. Tymczasem sgsiad, mierzac go
zaskoczonym wzrokiem moéwi: ,Ach, tak, tak. Litwini?!”. Miauczynski, podob-
nie jak na lekcji z uczniami, odchodzi rozczarowany i zaglebia sie¢ znéw w swe
samotne rytuaty. Coz z tego, ze sasiad pojawi sie w jakis czas potem w drzwiach
jego mieszkania, dopelniajac cytatu Mickiewicza — czas na porozumienie ,na
fali” romantycznej zostal juz zaprzepaszczony i Adas-romantyk moze tylko jako
»trup” wsréd swych wspoélczesnych ,zasiadac™.

Dwutorowo$¢ stylistyczna dialogéw i scen filmowych — a do nich zaliczy¢
mozna romantyczne spotkanie z Elg, pierwsza niespetniong mitoscia Adasia,
ktdre konczy si¢ na poly zwierzecym aktem erotycznym na piasku — cechuje caly
film i pokazuje nie tylko nieprzystawalnos$¢ wspélczesnosci i Swiata tekstowego
Mickiewicza, lecz takze rozdarcie wewnetrzne bohatera, swoista schizofrenieg,
jaka wylania si¢ z monologéw bohatera.

Mistrzostwo autora polega na gtadkim potaczeniu ,narracji fizjologicznej” i wyso-
kiej dykcji, jezyka, spoza ktérego ,przebichnywa” trzynastozgloskowiec, zwigzany
w polskiej tradycji z poezja romantyczng. Jezyk poezji romantycznej pelni rézne

8 W tekscie Mickiewicza zdania te sa w czasie przesztym.
9 Ta parafraza liryku Gdy tu mdj trup... z cyklu lozanskiego nie pojawia sie w filmie, lecz
oddaje postawe bohatera romantycznego naznaczonego samotnoscia.
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funkcje. Jest mocnym kontrapunktem wobec nasyconych wulgaryzmami kwestii
Adasia [...]. Nie stanowi jednak opozycji do manii i fantazmatéw bohatera. Na
odwrdt — kod romantyczny jest tu adekwatnym komentarzem psychologicznym.
Bohater Dnia swira walczy z wlasna fizjologia jak Kordian ze zjawami kréléw
iwodzéw. Jezyk ,$wira” jest jednoczesnie jezykiem bohatera romantycznego. Ada$
kryje w sobie pyche (,,posag cztowieka na posagu §wiata”), polaczong z klinicznym
kompleksem matowarto$ciowosci. (Sobolewska 2013: 35)

Tak pisze o tym trafnie Anna Sobolewska, pomijajac wprawdzie ten sam
fenomen zderzenia dykcji wysokiej z ,narracja fizjologiczng” w prébach po-
rozumienia si¢ z otoczeniem, ktdére nie tworzy bynajmniej harmonii, lecz jest
zrédlem kakofonicznych, komicznych kontrastéw. Najlepszym przyktadem jest
chyba uwertura filmu, ktéra okresli¢ mozna jako ,koncert na fortepian, mtot
pneumatyczny i dwa glosy”. O szarym $wicie Adasia budza gwalttowne akordy
Etiudy op. 10, nr 12, znanej jako Etiuda Rewolucyjna Fryderyka Chopina. Po
kilku taktach dotacza do nich walenie mlota pneumatycznego tuz pod oknem,
wyciszone wlozonymi do uszu koreczkami. Kamera, ktéra uprzednio poruszata
sie ruchem kotowym, ogarniajac blokowisko, coraz szybciej i wyzej, przyprawia-
jac widza o zawrét glowy, stabilizuje sie na widzianym z gory, lezacym w t6zku
przy oknie Adasiu. I tu rozpoczyna sie monolog rozpisany na dwa przeciwstawne
glosy. Jeden z nich to monolog wewnetrzny, mysli bohatera wyrazajacego lek
przed wstawaniem, lek istnienia — monolog zblizajacy sie¢ rytmicznie do trzyna-
stozgloskowca, przerywany raz po raz wypowiadanymi na glos wulgaryzmami,
ktoére przechodza ptynnie w poranna mini-modlitwe i réwnie symboliczne ¢wi-
czenia gimnastyczne. Pozorna kakofonia $ciezki dZwiekowej w uwerturze filmu
okazuje sie precyzyjnie dopracowanym efektem muzycznym, faczacym dzwieki
(i dyskursy) pochodzace z catkowicie odmiennych porzadkéw. Ostatecznie jed-
nak dZwigki fortepianu zaglusza hatas wiertta, a monolog wewnetrzny bohatera
przeradza sie w monolog skierowany do robotnikéw, ktérzy ostentacyjnie prze-
rywaja prace, wyciagajac kanapki, po czym odchodzg, jakby opuszczali scene,
wysluchawszy ,Wielkiej Improwizacji” — o samotnosci inteligenta, ktéry na
darmo poszukuje rzadu dusz — wygloszonej przez Adasia z Mont Blancu swego
(niskiego) pietra:

— Czy panowie musza tak napierdala¢ od bladego §witu?! Ze nie podbijam ,na za-
kladzie” karty o siédmej rano, to juz — w waszym robolskim mniemaniu — musze
by¢ nierobem?! I juz mozecie inteligentowi jeba¢ po uszach od brzasku?! Zeby se
czasem katamarz nie pospal godzinke diuzej, kapke od was, skoro zasnal dopiero
nad ranem! I zebym si¢ kompletnie spalil w blokach juz na starcie?! Grunt, ze,
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kurwa, inteligent zalatwiony na dzien caly?! [Bekniecie odchodzacego robotnika.]
Wrécicie napierdalaé, jak sigde do pracy! (3'-3748).

Wysoka dykcja (,panowie’, ,mniemanie’; ,brzask” itd.) — podobnie jak mu-
zyka Chopina — wsp6tbrzmi tu harmonijnie z ,mlotem pneumatycznym” wul-
garyzmow i wyrazen potocznych (,napierdalac’, ,robolski’, ,nieréb’, ,jebaé po
uszach” itd.). Od samego poczatku mamy wiec zaréwno na $ciezce dzwiekowej,
jakiw obrazie (zderzenie modlitwy z gimnastyka poranng) konstrukcje oparta na
harmonijnie dobranej dysharmonii, a romantyzm przejawia si¢ w dziele Chopina,
romantycznej kliszy polskosci, oraz w melodii trzynastozgloskowca samotnego
poety. Oba zagluszane sa przez walenie mlota i przeklenstwa.

Warto sie jeszcze chwile zatrzymac¢ nad wyborem Etiudy Rewolucyjnej
Chopina. Chodzi tu nie tylko o muzyke, ktérej brawurowe i glosne wykonanie
budzi Adasia, lecz takze o utwor, ktéry powstal w reakcji na kleske powstania
listopadowego — rodzaj odpowiednika muzycznego takich utwordw, jak Dziady,
Kordian czy Nie-Boska komedia, wpisujacych sie w popowstaniowym kontek-
$cie w nurt sztuki martyrologiczno-patriotycznej. Trzynastozgloskowiec za$ to
echo Sonetow krymskich, stanowigcych — wraz z sekwencja w klasie — moment
centralny i zarazem przelomowy w filmie. Z jednej strony wiec romantyzm na-
rzucony'!, niezno$ny i meczacy — romantyzm ,niski” (Bielik-Robson 2008) czy
tez ,uzytkowy” (Dabrowska i Szczepan red. 2014), a z drugiej poezja intymna
sonetéw — romantyzm ,wysoki’, osobisty. Jesli obecnos¢ Mickiewicza w fil-
mie jest w pewnym sensie podwojna, to podobnie rzecz ma si¢ z Chopinem,
poniewaz w filmie obok Etiudy Rewolucyjnej i Marsza Zatobnego — oba shuza
wzajemnemu ogluszaniu sie¢ i dreczeniu w sgsiedztwie — w scenach mitosnych
pojawia sie liryczne preludium e-mol, op. 28, podkreslajace romantyzm (na
granicy kiczu) spotkan z ukochanag.

Film, wyjatkowe narzedzie dydaktyczne, pozwala na zdobycie wielorakich
kompetencji kulturowych, umozliwiajac wprowadzenie wielu dziedzin sztuki
(Budzik i Tambor 2018; Siatkowska-Callebat 2012, 2015; Tambor 2015). W przy-
padku filmu Koterskiego sa to — jak juz zobaczylismy — literatura i muzyka. Dzier

10" Tak ujeta scena monologu ,wieszcza” moze tez by¢ u Koterskiego nawigzaniem do insce-
nizacji Dziadow z 1973 roku w Starym Teatrze w rezyserii Konrada Swiniarskiego, gdzie pokaza-
ny jest rozziew pomiedzy chlopami, ktérych monolog Konrada w ogdle nie dotyczy. Serdeczne
podzigkowania dla Magdaleny Lubelskiej-Renouf za te trafna sugestie.

I Muzyka dochodzi z mieszkania sasiada, ktory stucha etiudy na peten regulator. Adas,
w odwecie, wychodzgc do szkoly, pozostawia na pelen regulator inny utwér Chopina zastygly
w klisze: marsz zatobny.
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Swira odsyla takze do klasyki filmowej'?, w tym jedna z kultowych sekwencji
przedstawiajaca ,protest song” Adasia. Po odebraniu w okienku pensji, chwile po
opuszczeniu klasy, Miauczynski idzie energicznym krokiem przez diugi i pusty
korytarz, przeliczajac otrzymane pienigdze, robi réwniez rachunek swego zycia:
»Osiem lat podstawéwki i cztery liceum, potem pig¢ bite studiéw, dyplom z wy-
réznieniem, dwadziescia lat praktyki i oto mi ptacg” (22°50). Podobna sekwencja
znajduje sie w Czlowieku z marmuru Andrzeja Wajdy (1976), w ktérej Agnieszka
idzie wraz z redaktorem wielkimi krokami przez korytarz, mijajac — podobnie
jak w Dniu swira — szeregi okien, starajac si¢ przekonac, ze temat o Birkucie jest
wlasnie tym, ktéry powinna zrobi¢. Redaktor zajmuje si¢ wyliczaniem (,mnie
interesuje jedna huta, druga huta, cyfry, 6 i p6t miliona ton stali...”). W obu
sekwencjach jazda wsteczna kamery towarzyszy zdecydowanemu krokowi bo-
hateréw. W obu zatrzymuje sie, gdy bohater wchodzi do toalety, z ta réznica,
ze w Czlowieku z marmuru zostajemy na zewnatrz z Agnieszka, a w Dniu swira
stajemy z Adasiem przed pisuarem. Sekwencje w obu filmach stanowia moment
przelomowy dla bohatera — Agnieszka, wbrew temu, co radzi jej redaktor, po-
stanawia postawi¢ na swoim i zrealizowa¢ film o zapomnianym przodowniku
pracy, natomiast bunt Miauczynskiego ogranicza si¢ do rzucania zapalonych
zapalek na sufit toalety, a nastepnie opuszczenia szkoly i wyjazdu nad morze.
Rewolta Adasia w Polsce po przelomie nawet nie moze mie¢ charakteru poli-
tycznego. Jest gestem pustym, dziecinna zabawa. Michal Sutowski widzi w tej
scenie nawiazanie do kultowej sceny z Popiotu i diamentu (1958): ,Ostatnim
zdaniom [monologu] towarzyszy juz heroiczno-romantyczny rytuat — zapatki
zapalane niczym szklanki spirytusu w holdzie polegtym. Podpisujac si¢ pod
tradycja Macka Chelmickiego, zotnierza AK strzelajacego do komunisty, Ada$
zaklada tez, ze podziat na panéw i chaméw trwa” (Sutowski 2009: 148).

Jest to niewatpliwie spostrzezenie stuszne, cho¢ to nie tyle ,podpisanie si¢
pod tradycjq’ ile tej tradycji parodia. Zapatki gasna szybko, pozostawiajac po
sobie tylko czarne plamy na suficie — bunt inteligenta z poczatku XXI wieku jest
sfomianym ogniem, gest kontestacji nowego ,pokolenia poetéw” zyska apro-
bate jedynie wchodzacego do toalety ucznia, ktéry znosi, jak to u Koterskiego,
chwilowa wznioslo$¢ poprzez skatologie, a heroiczno-romantyczny rytual staje
sie heroikomiczny.

Koterski, piszac swoje sonety z blokowiska 174 lata po sonetach Mickiewicza,
wyraza w tym filmie wlasne wyobcowanie i samotno$¢, rozczarowanie catego po-
kolenia niepotrafiacego si¢ odnalez¢ w nowej rzeczywistosci po 1989 roku. Jego

12 Sam tytul jest zapewne nawiazaniem do Dnia $wistaka (Groundhog Day) Jarolda Ramisa
(Tambor 2015: 62).
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film broni sie wprawdzie i w oderwaniu od odwotan, gtéwnie romantycznych??,
lecz ogranicza sie on wtedy do szeregu gagéw i sytuacji komicznych na granicy
dobrego smaku, nie do konca przekonujacych francuskiego widza, a przeciez
film ten, przynajmniej w pierwszej dekadzie XXI wieku, mial wyjatkowa sile
powszechnej identyfikacji polskiej inteligencji (Lubelski 2015: 613). O ile jednak
bogatszy staje sie odbidr tego tekstu kultury, jesli rozszerzy¢ go o serie relacji
transmedialnych i intertekstualnych, jakie proponuje Koterski. Dlatego uzycie
dydaktyczne Dnia swira sprawdza sie dopiero w ramach seminarium magistranc-
kiego'*, gdzie mozliwosci poznawcze stuchaczy, potrafiagcych umiescic ten tekst
kultury w jego szerokim kontekscie, sg przeciez zupetnie inne niz te, z ktérymi
przychodza do nas obcokrajowcy na pierwszym roku studiéw.

ZAKONCZENIE

Whioski, do ktérych prowadzi przeglad tych dwéch — dos¢ symptomatycz-
nych — przykladéw pracy ze studentami na paryskiej uczelni, sa dos¢ oczywiste.
Otdz oglad ahistoryczny tekstu kultury, bez znajomosci narodowego kanonu, jest
sila rzeczy mniej kompletny, czasem moze stac si¢ wrecz hermetyczny. Kwestia
ta dotyczy wielu kultur. Specyfika polska odnajduje sie raczej w typie owej kano-
niczno$ci — z literatury w swej istocie transgresyjnej, jaka jest polski romantyzm,
stworzony zostal kanon, zaskrzepty w klasyczny paradygmat (Siatkowska-Callebat
2019). W pierwszych dekadach XXI wieku jest on nadal budulcem jezyka, na kt6-
rym — czy przeciw ktéremu — powstaje polska sztuka. Spojrzenie na ten fenomen
z perspektywy, jaka daje praca wéréd cudzoziemcéw, uwydatnia to jeszcze bardzie;j.
Oto, co pisal na ten temat Tadeusz Konwicki w potowie lat 80.:

Otéz prowadzac dwukrotnie seminaria z literatury polskiej w Paryzu, doszedtem
jeszcze raz do wniosku, o ktérym sie powszechnie méwi, ale z ktérego nie wycigga
sie zadnych konsekwencji. Tlumaczac zagranicznym intelektualistom nieprzettu-
maczalno$¢ naszej literatury, wyjasniajac im zawitosci naszej najnowszej historii,
egzemplifikujac psychike Polakéw, zrozumialem w ktérym$ momencie bardzo
dotkliwie, co znaczy w naszych losach zjawisko nazywane polskim romantyzmem.
(Konwicki 2008: 209)

13 Czasem s3 to odwotania drugiego stopnia, jak w przypadku zapozyczen z ,ostatniego
z polskich romantykéw” — Andrzeja Wajdy.

14 Préba zaproponowania w ramach kursu z historii kina polskiego najnowszej komedii Ko-
terskiego pt. 7 uczuc okazala sie niezbyt trafiona, i to nie tylko dlatego, ze tlumaczone na jezyk
angielski dziecigce rymowanki byly nieprzekonujace.
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Idac za ta konstatacja, Konwicki postanowitl podjac sie ekranizacji Lawy.
Dla nauczycieli akademickich za granicg, niemajacych takich mozliwosci, jest
to powazne wyzwanie i niemala trudnos¢.

Mozna zaoponowad, iz przy zmieniajacym sie aktualnie paradygmacie kul-
tury, takze wsréd polskich stuchaczy na rodzimych uczelniach, wiele z propono-
wanych tu interpretacji moze okazac si¢ nieoczywistych. Jednak bagaz, z jakim
przychodza oni po polskich szkotach srednich, nawet jesli ogranicza sie do do$¢
schematycznego wyobrazenia polskiej tradycji, pozwala na uruchomienie — co
sprawdza sie na zajeciach seminaryjnych z udzialem stuchaczy z Polski — ro-
mantycznego jezyka symbolicznego, ktérym postuguja sie zaréwno Mrozek, jak
i Koterski. Wbrew zapowiedzi Marii Janion z poczatku lat 90. polski paradygmat
romantyczny nie tylko daleki jest jeszcze od swego ,,zmierzchu” (Janion 2000),
lecz takze nadal stanowi jezyk, przy pomocy ktérego porozumiewaja si¢ wspot-
cze$ni Polacy (Plata 2017) i ktérego znajomosc jest niezbedna przy poznawaniu
polskiej kultury XX i XXI wieku.
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ANEKS

Stawomir Mrozek
Z ciemnosci

Straszna nas na tej wsi gluchej ciemnota ogarnia i zabobon. Ot i ja wyszed!-
bym na strone za wlasng potrzebg, ale teraz nietoperze-gacki caltymi stadami, jak
liscie w pazdzierniku, lataja, o szyby skrzydtami bija, boje sie, ze mi si¢ ktorys
do wloséw na wiek wiekow wkreci. Wiec siedze, wyjs$¢ nie moge, cho¢ mi pilno
— i sprawozdanie do was, towarzysze, pisze.

Zatem, co sie tyczy skupu zboza — od kiedy diabel si¢ we mlynie ukazatl
i czapka sie pieknie poklonit — procenty spadaja. A czapke miat kolorowa: czer-
wona i niebieska, z napisem Tour de la Paix — po francusku. Chlopi mlyn omi-
jaja, za$ kierownik mtlyna i jego zona rozpili sie ze zgryzoty i juz sie zdawalo, ze
przetomu zadnego nie bedzie, kiedy mtynarz mtynarzowa wédka oblat i podpalit,
a sam sie puscil az do uniwersytetu ludowego, zeby sie na marksizm zapisac,
bo — jak powiada — dosy¢ juz tych pierwiastkéw irracjonalnych ma i chce co$
przeciwstawic.

Zas mlynarzowa splonela i przybyta nam jeszcze jedna strzyga.

Bo trzeba wam wiedzie¢, ze u nas nocami co$ tak wyje, tak wyje..., ze az si¢
serce kurczy. Jedni méwig, Ze to duch biedniaka Karasia tak zawodzi na kutakéw,
inni — ze to bogacz Krzywdon po $mierci tak si¢ skarzy na obowigzkowe dostawy.
Ot, zwyczajna walka klasowa. A moja chata samotna pod lasem stoi, noc czarna
i las czarny, i mysli moje jak kruki. Sasiad moj, Jusienga, raz pod lasem na pniu
siedzial i czytal ,Horyzonty techniki’; az tak go co$ zaszto od tylu, ze trzy dni
chodzil z oczami w stup.

Poradzcie, towarzysze, my tu sami jedni w §rodku kraju lezymy, a dookota
wiorsty i mogily.

Méwil mi lesnik jeden, ze kiedy petnia — na duktach i przesiekach same gtowy
bez tutowiéw tocza sie i gonig, w czota zimne sie pukaja i turlaja, jakby dokads
chcialy, a kiedy $wit — wszystko znika i tylko chojary szumia, ale nie za glo$no,
bo sie boja. Boze jedyny! Za nic teraz nie wyjde, nawet za najwieksza potrzeba.

I tak ze wszystkim jest. Wy nam moéwicie: Europa. A tu, co postawimy mleko
na kwasne, to skads$ wylaza garbate karzelki i szczaja nam do garnkéw.

Raz stara Glusiowa si¢ obudzita calkiem zlana potem. Patrzy — a tu na pie-
rzynie kredyt maluski siedzi, co go jeszcze przed wyborami przyznali na wybu-
dowanie mostku, a zaraz potem umarl bez ostatniego pocieszenia — siedzi, caly
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zielony, $mieje sie¢ i dusi. Baba w krzyk. Ale nikt nawet z domu nie wyjdzie. A bo
to zawsze wiadomo, kto krzyczy? Z jakich pozycji krzyczy?

A w tym miejscu, gdzie mial by¢ mostek, z powodu jego braku utopit sie
artysta. Mial dopiero dwa lata, ale to byt geniusz i jakby wyrésl, toby wszystko
pojal i opisal. A tak to tylko lata i fosforyzuje.

Rzecz jasna, ze przez te wszystkie wypadki w naszej psychice wychodza
zmiany. Ludzie daja wiare gustom i zabobonom. Nie dalej jak wczoraj za stodota
Moczasza znalezli kosciec. Ksiadz méwi, ze to kosciec polityczny. W utopcéw,
w upiory, nawet w czarownice wierzg. Owszem, jest u nas taka jedna baba, co
krowom mleko odbiera i kottuny sprowadza. Ale chcemy ja przyciagnac¢ do
Partii, zeby wytraci¢ z reki argument przeciwnikom postepu.

Jakze one tymi skrzydiami fopoca. Boze uchowaj, jak lataja, jak piszcza:
»pi-pi!” — i, pi-pi!” znowu! Hej, nie ma to jak wielkie budowle, wszystko tam jest
pewnie pod dachem i nie trzeba wychodzi¢ pod las.

Ale to wszystko nie jest najgorsze. Gorzej, ze jak to pisze, drzwi si¢ otwarly,
$winski ryj sie w nich ukazal i tak jako$ dziwnie na mnie patrzy, patrzy... A nie
moéwitem, Ze u nas inna specyfika?






