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Abstract. The aim of the article is to look at the identity of an old woman on the example of
works by Anna Swirszczynska, which were compared with selected paintings. It was emphasized
that the specificity of the poet’s artistic creation, her way of presenting a woman’s point of view
to all phenomena and feelings, did not lead to the negation of male reality, but constituted its
complement. The intended interdisciplinary nature of discourse is justified by the belief that the
diversity of linguistic message multiplies the strength of art’s influence, empathically orientates
recipients to the uniqueness as well as the individuality of the subject’s existential relationship
with the world in works of art.
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Abstrakt. Celem artykulu jest oglad tozsamosci starej kobiety na przykladzie utworéw Anny
Swirszczyniskiej, ktére poréwnano z wybranymi pracami malarskimi. Podkreslono, ze specyfika
kreacji artystycznej poetki, jej sposob prezentacji kobiecego punktu widzenia na wszelkie zjawi-
ska i uczucia, nie prowadzita do negacji rzeczywisto$ci meskiej, lecz stanowita jej uzupetnienie.
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Zamierzona interdyscyplinarno$¢ dyskursu ma uzasadnienie w przekonaniu, ze réznorodnosé
jezykowego przekazu zwielokrotnia site oddziatywania sztuki oraz empatycznie orientuje od-
biorcéw na niepowtarzalnos¢ i jednostkowos¢ doswiadczenia egzystencjalnej relacji podmiotu
ze $wiatem w dzietach sztuki.

Stowa kluczowe: Anna Swirszczyniska; stara kobieta; dzieta sztuki

WPROWADZENIE

Zmiany struktury wieku ludnosci — ,siwienie” spoleczenstwa polskiego
i europejskiego — to jeden z powazniejszych problemoéw, przynoszacy rozmaite
implikacje (m.in. ekonomiczne, spoleczno-kulturowe), z ktérym mierza sie lub
beda musialy zmierzy¢ sie obecne i nastepne pokolenia. Kwestie starzenia sie
populacji sa czesto przywolywane w przekazie medialnym, przezywaja swoj re-
nesans rowniez w publikacjach naukowych, artystycznych i popularnych. Wazne
miejsce w dyskursie na temat wieku matuzalemowego i sposobéw radzenia sobie
z jego konsekwencjami przypada szeroko pojetej edukacji formalnej i niefor-
malnej. Literackie i kulturowe obrazy starosci warto poddac refleksji w ramach
lekcji jezyka polskiego'.

Sztuka, w tym szeroko eksplikowana na ,godzinach polskiego™ literatura,
daje niejedna sposobnos¢ akcentowania doswiadczen senioréw. Pozwala cho¢-
by uobecni¢ pdzina dorostos¢ w §wiadomosci zbiorowej jako czas, w ktérym
kréluja madro$¢, doswiadczenie i wyrosta zen wiedza o prawidlach ludzkiego
bytu. Czlowiecze istnienie literatura ukazuje pod postacia metafory podrdzy
ukoronowanej realizacja wartosci uniwersalnych, waznych w rozwoju osobni-
czym kazdego przedstawiciela gatunku homo sapiens. Do dyskursu spotecznego
wprowadza takze obrazy staro$ci smutnej, naznaczonej wstydliwie skrywanym
bélem, cierpieniem, fizycznymi utfomnos$ciami, utrudniajacymi sprawne funk-
cjonowanie w codziennosci, a niekiedy skazujacymi na konieczno$¢ korzy-
stania z opieki innych. Hasto memento mori stanowi kolejny istotny element
w rejestrze refleksji senilnej. W kreowanych wizjach prébuje sie z jednej strony
uchwyci¢ wspdlne doswiadczeniom staruszkéw wilasciwosci, ktérych identy-
fikacja pozwoli lepiej zrozumiec¢ istote wieku matuzalemowego tylez od stro-
ny korporalnej, co psychicznej, z drugiej zas ze wzgledu na heterogenicznos¢

1 Ze wzgledu na ramy artykutu rezygnuje z dyskusji na temat implikacji, ktére niesie za
soba formuta ,ksztalcenie polonistyczne” (szerzej zob. Klakéwna 2016: 95-112).
2 Nawiazuje w tym miejscu do pracy Zenona Urygi (1996).
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populacji ludzi starych kladzie si¢ nacisk na indywidualizm dostepnych im
przezy¢ biograficznych?®.

W przekazie edukacyjnym zasadniczo podejmuje si¢ problemy starosci me-
skiej (Tadeusz Rézewicz, Jarostaw Iwaszkiewicz, Zbigniew Herbert, Czestaw
Mitosz). Nawet pobiezny oglad spisu lektur w dokumentach programowych
potwierdza powyzsza teze*. Zasadne zatem jest wprowadzenie do lekcyjnej
rzeczywistosci réznych strategii konceptualizacji starosci kobiet. Decyzja ta
wydaje sie tym istotniejsza, ze spoleczne stereotypy dotyczace pdznej dorostosci
sa najczesciej nieprzyjazne przedstawicielkom plci pigknej (zob. na ten temat:
Stefaniak-Hrycko 2006: 202-210). Staros¢ dla kobiety bywa momentem wyklu-
czenia, odrzucenia, utrata akceptacji i mozliwosci wyznaczenia sobie drogi od-
miennej od spotecznie nakazywanych konwenanséw. Zmiane tej sytuacji umoz-
liwia bycie stara poetka, co potwierdza poezja Anny Swirszczynskiej, Wistawy
Szymborskiej, Urszuli Koziot, Julii Hartwig, Krystyny Milobedzkiej i Adrianny
Szymanskiej. Poetki przyjmuja role, ktére wyrastaja ponad przecietne reguly
trwania, m.in. kaptanki badz prowokatorki, mistyczki lub ironistki obnazajacej
twarde prawa jednostkowej i zbiorowej egzystencji. Stara kobieta, piszac, wyla-
muje sie prostym regutom zbiorowego trwania, a zajmujac miejsca niejako na
obrzezach wspélnotowego istnienia, zyskuje autonomie twdrcza i egzystencjalna.

Celem niniejszego artykulu jest oglad tozsamosci starej kobiety, starej baby
(zob. Kwiatkowski 1995: 373-376), mozliwej do wywiedzenia z wybranych utwo-
réw Anny Swirszczynskiej’. Dlaczego sposréd wielu w kontekécie interesujacej
nas problematyki proponuje przysztym polonistom refleksje nad jej dzielem
i wybranymi pracami malarskimi? Na te decyzje wplyneto kilka czynnikéw.
Po pierwsze, specyfika kreacji artystycznej Swirszczyniskiej. Sktada sie na nia
choéby przekonanie pisarki, ze prezentacja kobiecego punktu widzenia® na
wszelkie zjawiska i uczucia, duchowosc i cielesnos¢, cierpienie i ekstaze, zycie
i $mier¢ nie musi prowadzi¢ do negacji rzeczywisto$ci meskiej, lecz stanowi
jej uzupelnienie (por. Wisniewski 1986: 163). Po drugie, w pelni zgadzam sie

3 Problem ten poruszylam w wielu artykutach (zob. Gajak-Toczek 2012: 339; Gajak-Toczek
2013: 76—82; Gajak-Toczek 2018: 161-172; Gajak-Toczek i Gala-Milczarek 2015: 51-61; Gajak-
-Toczek i Gala-Milczarek 2017: 209-226).

4 Spostrzezenie to dotyczy takze studentow (por. Olszanski 2012: 36—62).

5 Autorka doczekata sie trzech monografii (zob. Stapkiewicz 2014; Stawowy 2004; Mitosz
1996). Nalezy doda¢, ze Czestaw Milosz polozyt nacisk na biografizm i autentyzm oraz na sko-
mentowanie relacji rodzinnej autorki, ale przede wszystkim prébowal zrozumie¢ jej sensualizm
ikobieco$¢. W swiadomosci zbiorowej zostala zapamigtana jako autorka toméw péznych, z lat 70.
XX wieku: Jesterm baba (1972), Budowatam barykade (1974), Szczesliwa jak psi ogon (1978).

¢ Dominacja takiej postawy widoczna jest juz w debiutanckim zbiorze poetki Wiersze i proza
(1936). Tom wysoko ocenili dwczesni krytycy: Ludwik Fryde, Kazimierz Wyka, Jézef Czechowicz.
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z Renatg Ingbrant (2018: 263), ze ,,ostentacyjna demonstracja widzenia wszyst-
kiego z perspektywy podmiotu, ktéry jest kobieta i identyfikuje si¢ z innymi
kobietami (u Swirszczynskiej »my« to kobiety), ma na celu radykalng rewizje
kobiecosci oraz rewaluacje kobiecego doswiadczenia w literaturze’, w tym —
oczywiscie — do$§wiadczenia staro$ci. Kobieco$¢ artystki, co nalezy podkreslic,
jest gtéwnie manifestacja ,pewnej formy czlowieczenstwa, czlowieczenstwa
aktywnego i zdobywczego” (Kwiatkowski 1971: 102).

Zamierzona interdyscyplinarnos¢ dyskursu ma uzasadnienie w przekona-
niu, ze ré6znorodnos$¢ jezykowego przekazu zwielokrotnia site oddzialywania
sztuki, empatycznie orientuje odbiorcéw na niepowtarzalno$¢ oraz jednost-
kowo$¢ doswiadczenia egzystencjalnej relacji podmiotu ze $wiatem w dzie-
tach sztuki’. Stanowi realizacje jednego z wielu etapéw edukacji ,dla” i ,ku”
staro$ci. Zalezy mi przy tym nie tyle na sporzadzeniu kompletnego opisu, co
w ramach niewielkiego artykulu skazane byloby z géry na porazke, ile na wyty-
czeniu pewnego pola mozliwych dziatan. Temu podporzadkowany jest dobér
przykladow werbalizujacych czy kreujacych wspoétczesna narracje o kobiecej
staro$ci, wyznaczajacych mozliwe sposoby jej konceptualizacji, jakie pojawily
sie podczas zaje¢ przygotowujacych studentéw Uniwersytetu Lodzkiego do
zawodu nauczyciela.

POZNA DOROSLOSC

Uniwersalna perspektywa wierszy Swirszczynskiej taczy sie przede wszyst-
kim ze $miercia jako koricem ziemskiej wedréwki. Rozmowe ze studentami
zainicjowala lektura wiersza Zycie, przywodzacego na mysl Krétkosé zywota
Woactawa Potockiego. Oksymoroniczne sformutowania: ,Nieustajaca blyskawicz-
no$¢. / Wiecznos¢ okamgnienia. / NieSmiertelne krétkotrwanie. / Zawsze obec-
na przemijalno$¢” precyzuja doswiadczenia, wypelniajace ,Koszyk istnienia /
Spleciony z miliona nieistnieri” (Swirszczynska 1997: 363)%. Wszelkie doznania
egzystencjalne podmiotu poddane sa prawom zmiennosci: terazniejszo$¢ cechu-
je chwilowo$¢, przesztos¢ stanowi rejestr dokonan, ktérych biegu juz zmienié
niepodobna, przyszlo$¢ zas w miare uplywu lat sie kurczy. Przywilejem wieku
dojrzatego poetka czyni zdolno$¢ do weryfikowania wszelkich warto$ci, gdyz
spogladajac wstecz na przebyta droge, cztowiek dzieki zdobytemu doswiadczeniu

7 Przywolane obrazy poddano pogtebionej interpretacji. W artykule zrezygnowatam jed-
nak z prezentacji tej cze$ci wywodu na rzecz ogladu syntetycznego.

8 Wiersze przywotane w artykule pochodza z tego tomu; w dalszej czedci artykutu lokalizo-
wac je bede poprzez podanie w nawiasie tytulu i strony.
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znacznie glebiej rozumie milo$¢, przyjazn, wspétczucie, samotnos¢. Gotowosc¢
do doznawania $wiata i cieszenia sie obfito$cia jego zwyklo$ci sprawia, ze ,se-
kundy istnienia / jak podarki bez ceny” odmierzane zegarem serca nadbiegaja
niezauwazalnie i oferuja ,nagie / szczescie istnienia” (Podarki bez ceny: 372).
Symbolem spelnienia artystka czyni ,wewnetrzne §wiatlo” (Cztery nogi sq bardzo
grube: 375; Jej brzuch: 193; Dytyramb kobiety szczesliwej: 231-232; Jest we mnie
Swiatto: 378; Kontemplacja: 311; Biegam po plazy: 379; Moje piety i Sokrates:
304; na temat uprawiania przez poetke jogi zob. Kraskowska 2015: 29-41),
»-wewnetrzne olbrzymienie” (Oddycham: 310), otwieranie si¢ na przestrzen
metafizycznych uniesien, egzystowanie na granicy widzialnego i niewidzialnego,
ktére umozliwia tytutlowe ,,dojrzewanie do prawdy” istnienia (tamze: 383). Tak
waloryzowana reakcje mozna uznac za synteze czlowieczenstwa, uwznioslenie
jednostkowego trwania w horyzoncie zadziwiajacej niezmiennosci bytu (Dusza
i ciato na plazy: 376; Radosna: 377; Jutro bedg mnie krajac: 394—395; szerzej na
ten temat zob. Dubas 2004: 131-157).

Jako kontekst malarski studenci wiekszoscia gtoséw wybrali dwa obrazy:
Gerrita Dou Staruszke czytajaca Biblie (okoto 1630, Rijksmuseum, Amsterdam)
oraz Drzemigcg staruszke Nicolaesa Maesa (okoto 1655, Krélewskie Muzea Sztuk
Pieknych w Brukseli). Na obu ptétnach seniorki czytaja swiete ksiegi. Lektura
ta pozwala szuka¢ odpowiedzi na pytania o sens czlowieczego bytu, pomaga
w uchwyceniu dystansu niezbednego do rozpatrywania réznorodnych zagadnien
w perspektywie warto$ci fundamentalnych. Dodajmy, ze staruszka pedzla Maesa
skupiona jest na Ksigdze Amosa z przepowiednia zaglady jako konsekwencja
grzechu. Takie usytuowanie rozwazan (co sugeruje takze widoczna na obrazie
klepsydra) stuzy podkre$leniu z jednej strony praw przemijania, z drugiej za$
zawiera nauke — w miare uptywu lat mamy coraz mniej czasu, dlatego nie mo-
zemy go traci¢ z blahych powodéw. Dary zycia nalezy wtasciwie pozytkowac.
W tym miejscu warto jeszcze wspomnie¢, ze malarskie (podobnie jak literackie)
przedstawienia starszych kobiet jako medrczyn naleza do rzadkosci. Rola medrca
(inne odmiany tego wizerunku to: krol, wladca, Bég, naukowiec) zarezerwowana
byla dla mezczyzn.

W perspektywie ponadczasowej lokowaé wypada réwniez namyst nad kre-
sem istnienia’. Strach przed umieraniem przynalezy bowiem do wlasciwych dla
czlowieczego bytu doznan. Mimo cywilizacyjnego postepu ludzie nie znalezli
sposobu, by oswoic to, co zwiazane jest z nieistnieniem czy istnieniem w innym

9 Rozwazania te warto byloby poglebi¢ o widoczny w wierszach kontekst biograficzny
i przywota¢ niezyjacych rodzicéw poetki. Ze wzgledu na ramy artykutu kwestie niniejsza jedynie
sygnalizuje.
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wymiarze, a wiec niewyrazalnym, nieznanym, obcym. Rozwazania studentéw
zainspirowalo m.in. pelne dramatycznego napiecia wyznanie Ja mdéwiacego:
»Umieranie / to robota najciezsza / ze wszystkich. / Starzy i chorzy powinni
by¢ od niej zwolnieni” (Ja protestuje: 363). Zdolno$¢ wspotodczuwania wynika
z empatycznej postawy podmiotu, umiejetnosci wspo6l-bycia w cierpieniu (Moje
cierpienie: 149). Uwage przyszlych polonistéw zwrdcito jednoczesnie stylistyczne
uksztaltowanie utworu — o sprawach ostatecznych moéwi sie w tej lapidarnej
narracji jezykiem nieskomplikowanym, kolokwialnym: umieranie to po prostu
robota. Malarska metafora przemijania uczestnicy zaje¢ uczynili Ostatni portret
matki Daphne Todd (2009). Swéj wyb6r umotywowali stowami Malgorzaty
Modrak (2015: 114): ,,[...] staro$¢ i $mier¢ to bliskie siostry. Nie moga bez siebie
istnie¢, bo staro$¢ nieuchronnie konczy sie $émiercia” Z obrazu, analogicznie jak
z przywolanych wierszy Swirszczynskiej, przemawiaja bél, gniew i rezygnacja.
Zaréwno poetka, jak i malarz zdaja sobie sprawe z kruchosci ludzkiego bytu.

KOBIETA - NATURA

Ewokacja cielesnosci, widoczna w utworach Kobieta mowi rodzgc swiat
(313) i Pod czarng gwiazdg (200), stuzy podkre$leniu facznosci bytu kobiety
z Natura. Symbolicznym upostaciowaniem tej symbiozy staje si¢ cykliczne koto
narodzin i $mierci. Baba wystepuje jako archaiczna, mityczna matka, stwor-
czyni zycia i kresu, zaréwno taskawa i opiekurnicza, jak i okrutna i przerazajaca.
Dionizyjska bohaterka wierszy Swirszczyriskiej jest chtoniczna Matka Natura,
Boginig Matriarchatu, ktéra dziesieciu przykazaniom przeciwstawia — zdaniem
Anny Wegrzyniakowej (1995: 129) — , dziesie¢ nadludzkich marchwi ognistych:
sa nimi fetysze plodnosci, paleolityczne figurki Wenus z Willendorfu i Laussel™°.
Intertekstualna rozmowa ponad wiekami, poetycka préba spojrzenia na ple¢
piekna w perspektywie makrokosmosu, a zatem uniwersalnej, wiecznej, uznana
zostata przez przyszlych polonistéw za wazna takze w XXI wieku prébe ,,oswa-
jania” przez kobiety miejsc dostepnych w przestrzeni miedzyludzkiej. Powstale
w paleolicie wapienne dziela (rzezba i plaskorzezba) pomalowane sa czerwona
ochry, ktéra symbolizuje sily witalne oraz krew. Oba przedstawiaja nagie kobie-
ty z wydatnymi biustami, rozro$nietymi brzuchami i krétkimi nogami o silnie

10 Figurke Wenus z Willendorfu odkryt archeolog Joseph Szombathy w 1908 roku podczas
prowadzenia prac drogowych w Austrii. Powstata okoto 22 000 — 24 000 roku p.n.e. Znajduje si¢
w Naturhistorisches Museum w Wiedniu. Rzezbe Laussel znalazl psychiatra Jean-Gaston La-
lanne w 1911 roku w Akwitanii. Bylo tam jeszcze pig¢ fragmentéw jednej plaskorzezby: cztery
kobiety i jednego mezczyzny, prawdopodobnie rzucajacego oszczepem. Obecnie znajduje sie
w Musée d’Aquitaine w Bordoux.
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rozwinietych udach (cechy te uznawano za atrybuty ptodnosci kobiety-matki)**.
Pierwsza, nizsza figurka (11 cm) wyréznia si¢ ponadto detalami — ozdobna fry-
zura lub nakryciem glowy zlozonym z siedmiu rzedéw form przypominajacych
drobne loczki oraz watlymi, ztozonymi na biuscie rekoma, ktérych wiekszos¢
podobnych statuetek jest pozbawiona. Druga, wigksza (43 cm), trzyma w reku
rég zubra (symbol ksiezyca) z trzynastoma nacieciami, ktérych liczbe interpre-
tuje sie jako ilo$¢ kobiecych cykli menstruacyjnych w ciaggu roku stonecznego,
majacych takze zwiazek z liczba miesiecy ksiezycowych.

Swirszczyniska, podobnie jak pradawni artysci, to co nadmierne, obfite i prze-
lewajace sie w opinii studentéw konotuje pozytywnie. W ten sposéb kultywuje
somatycznos¢, przypisywana kulturowo kobiecosci, a przez to nadaje dodatkowa
warto$¢ cielesnosci, nobilituje ja, docenia elementy marginalizowane, tabuizo-
wane czy wrecz rugowane z przestrzeni publicznej. Wreszcie ukazuje dwoista
role kobiety — jest ona, co prawda, dawczynia Zycia, ale zycia skoriczonego, ze-
spala pierwiastek natalny i tanatalny'* w calosci istnienia. Poetka konsekwentnie
podkresla rytm przekazywanego z pokolenia na pokolenie cérkom przez matki
bélu miesigczkowania, rodzenia i przekraczania kulturowych schematéw narzu-
conych przez $wiat patriarchalny. W syntetycznym skrécie wspomniang kwestie,
dostepna kobiecie nie tylko u schylku egzystencji, wyraza jedna z bohaterek:
»Urodzone pod czarna gwiazda / urodzily$my / §wiat” (Pod czarng gwiazda:
200). Poréd w wymiarze kosmogenicznym czyni twérczyni — na co zwrdcili
uwage uczestnicy zaje¢ — ogniwem jedno$ci kobiet i upomina si¢ o docenienie
fundamentalnej roli, jaka odgrywa matka, dajac poczatek istnieniu.

Zakoniczeniem tej fazy rozwazan byla refleksja dotyczaca autotematycznej
wypowiedzi stanowiacej credo artystyczne Swirszczyriskiej: ,Mam im powie-
dzie¢, / po co sie urodzili, / po co istnieje, / potworno$¢ zwana zyciem” (Spotkanie
autorskie: 365). Wnetrze poetki, mimo prywatnych watpliwosci, przeksztalco-
ne zostalo w swoiste medium, ,,zdolne — co zaakcentowali studenci stowami
Agnieszka Czyzak (2018: 153) — wyrazi¢ specyfike doswiadczenia ludzkiego,
jednostkowego, ale i otwierajacego sie na przestrzen wszech§wiata oraz per-
spektywe kosmiczng”

I Inspiracje dla takich wyobrazeri mogly stanowic¢ pierwotne strazniczki ogniska, ktére dzie-
ki malej ilosci ruchu oraz dobremu odzywianiu mogly w czasach ogdlnego niedoboru jedzenia
pozwoli¢ sobie na odkladanie zapaséw tkanki tluszczowej, symulujacej brzemienno$¢ kojarzona
z ptodnoscia.

12 Podobne ujecia widoczne sa w liryce Malgorzaty Hillar (1967).
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WOBEC SPOLECZNEGO WYKLUCZENIA

Lekture wierszy Swirszczynskiej wzbogaciliémy namystem nad stereotypo-
wym postrzeganiem seniorek w przestrzeni publicznej. Truizmem jest stwier-
dzenie, Ze utrata spotecznej waznosci przypada dla kobiety mniej wigecej w mo-
mencie wygasania zdolnosci rozrodczych. Strach przed $miercia za zycia sprawia
niejako instynktowne ukrywanie wieku. ,Mezczyzna — jak podpowiada Simone
de Beauvior (2007: 634) — starzeje si¢ stopniowo, kobieta zostaje nagle odarta
z kobiecosci; w mlodym stosunkowo wieku traci urok erotyczny i plodnos¢,
ktére byly jedynym usprawiedliwieniem jej istnienia w oczach spoteczenstwa
i w jej wlasnych oraz jedyna szansa szczescia”

W czasie zaje¢ zwrdcilismy uwage na liczne bohaterki kreacji artystycznej
Swirszczyniskiej, ktore doswiadczaja inkluzji. Uzywajac Goffmanowskiej metafo-
ryki, uznali$my, Ze poetka pozwala niczym suflerom obserwowac ,siostry z dna”:
stare wariatki, zebraczki, macochy, kobiety otyle (Siostry z dna: 183; Chlopka: 184;
Przebudzenie: 184), dla ktérych ludzko$¢ wymyslita ,,najbardziej obelzywe stowa
$wiata” (Stara kobieta: 199). Kwintesencje ich bytu funduje przekonanie o ,,skra-
dzionym’, niemozliwym do odzyskania zyciu (Dowiedziata sie: 186). Wiedze te
zdobywaja niejako mimochodem po wykonaniu szeregu prozaicznych czynnosci,
gdy wreszcie na chwile przysiadaja w pokoju podczas niedzielnego popotudnia.
Ascetyczny zapis intymnego momentu odkrycia wlasnej przemijalnosci wyraza
jedynie bdl i rezygnacje. Zapomniane, s3 jednak zdolne do zamanifestowania
swojej niezgody wobec bezdusznej obojetnosci otoczenia. Ich uosobieniem
jest uciekinierka z domu opieki spotecznej, ktéra ,widczy sie ulicami, polami, /
krzyczy, §piewa, klnie / plugawo’; artykulujac ukryty ,w koscianym relikwiarzu
czaszki / bunt” (Bunt: 183). Zaakcentowali$my, ze wspdlczesny swiat kobiety
w jesieni egzystencji spycha na margines, wyklucza z codziennosci. Przynaleza
im jedynie Izy, ktdre z litoscia ,glaszcza stara twarz’, pozwalajac ,utuli¢ sie /
w plakaniu / jak w gniezdzie” (£zy: 144). Twérczyni stanowczo przypomina o ich
prawie do godnosci, akceptacji, milo$ci i samorealizacji. Bezduszne pytanie zon
swojego meza, po co zyja stare kobiety, bohaterka jednego z wierszy pointuje
lapidarng odpowiedzia: ,M6j maz / nie zapytal mnie jeszcze o to. / On wie, ze
stare kobiety / Jedza tak niewiele” (Mfode zony mojego meza: 129).

Niezgoda, rozpacz, maskowany sarkazm i drwina — jak zasugerowali przyszli
nauczyciele — stanowia tkanke poetyckiej materii Spojrzen, bedacych wnikliwa
imitacja stygmatyzujacego dyskursu spotecznego. ,Poetka ekstremalizmu es-
tetycznego i etycznego” (Pienkosz 1985: 21) protestuje przeciw powszechnej
pogardzie okazywanej starym kobietom. Bélem przesigkniety jest obraz, gdy
mtodzi chtopcy mijana ,staruszke w okamgnieniu / rozdeptali [...] jak robaka /
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spojrzeniami” (Spojrzenia: 191). Cialo, pozbawione atrakcyjnosci na skutek
procesow starzenia, jawi si¢ jedynie dokuczliwa i niepozadana materia, rodzi
traumatyczne doznanie samotnosci, sytuuje zatem bohaterki po stronie abiektu,
ktéry — jak wiadomo — nie ma miejsca w symbolicznej reprezentacji. Sytuacja
wywoluje drastyczne stowa: ,Mdéwie do swego ciala: / Ty Scierwo, boisz si¢ bélu
iglodu, / boisz si¢ przepasci. / Ty gluche, §lepe Scierwo — méwie / i pluje w lustro”
(Mowie do siebie: ty scierwo: 314). Jednostkowe uczucia strachu przed degra-
dacja fizyczna i zwigzanymi z nig konsekwencjami, sytuowanymi w perspekty-
wie codziennego funkcjonowania, autopostrzegania siebie wobec niechcianej
metamorfozy cielesnej (estetyka) i duchowej (ograniczenia natury mentalnej),
wyrazone opresyjnym kolokwializmem, zamykajacym przyszlos¢, uznane zostaly
jednoczesnie za wazny gest twdrczyni, ktéra w ten sposob préobuje otworzy¢
droge do refleksji nad lingwistyczna konceptualizacja sedziwych lat seniorek
w spolecznej praktyce. Celem poglebienia dyskursu z przyszlymi nauczyciela-
mi siegnieto po doswiadczenia zwykle, przekazy medialne, inne teksty kultury,
podejmujace wspomniang tematyke. Stanowisko Swirszczyriskiej wlaczono tym
samym do wspolczesnego dyskursu o hegemonii mtodosci, tabuizujacej ostatni
etap ziemskiej drogi czlowieka.

Kontekstem malarskim, ktéry towarzyszyl dyskusji, studenci uczynili trzy
obrazy: Glowa starej wiesniaczki Pietera Bruegela (1564, Stara Pinakoteka,
Monachium), Portret regentek domu staruszek w Haarlemie Franza Halsa (okoto
1533, Frans Hals Museum, Haarlem) oraz Vanitas (Marnos¢; tytutowany tak-
ze: Stara kobieta przed lustrem) Bernarda Strozziego (1615, Muzeum Sztuk
Pieknych im. Aleksandra S. Puszkina, Moskwa).

Dzieto niderlandzkiego malarza wyraza wlasciwa Swirszczynskiej daznoé¢
do indywidualizowania przezy¢ bohaterek przy jednoczesnej umiejetnosci wpi-
sywania tego, co jednostkowe w perspektywe ogélnoludzka. Poetka, niczym
szesnastowieczny tworca, kilkoma trafnymi pociagnieciami uzyskuje gtebie po-
staci, trafnie podkresla jej odmiennos¢ i typowosc¢ zarazem. Halsowskie regentki
to z kolei kwintet, ktéry wygrywa dzwieki i ostre, piskliwe, migekkie i rozlewne
melodie: od smutku i wspolczucia, przez niechec i obawe, po strach i odraze. Ich
staro$¢ jest samotna, zapomniana, naznaczona powykrecanymi palcami u zyla-
stych dloni, wystajacymi z bialych mankietéw, a takze zmarszczkami, ktérych
nie da si¢ ,wyprasowac”. Cecha wspdlna samotnosci kobiet sa waskie usta oraz
grymas smutku, ktéry na trwate uobecnil sie w rysach ich twarzy, a dodatkowo
zalosne i puste spojrzenie. W podobny sposéb przyszli polonisci zinterpretowali
wizje Strozziego. Kobieta szukajaca w lustrze minionego pigkna — wedlug ich
opinii — przywoluje skojarzenie z mottem: memento senescere (,pamietaj, ze sie
zestarzejesz”) (szerzej na ten temat zob. Eco 2007: 159).
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W liryce Swirszczyniskiej, zdaniem uczestnikéw zaje¢, nie ma jednak zad-
nego butwienia, murszenia, bolesci czy melancholii. Poetka zupelnie inaczej
rozklada akcenty. Schylek bytu wiaze z doprawdy imponujaca — moze nawet
stoicka — akceptacja tego, co oferuje zwykly dzien: krzatactwem, kopaniem
ziemniakdéw, grabieniem siana, praniem, plazowaniem. Studenci, kierujac sie
spostrzezeniami Urszuli Tabor (2009: 37), uznali, ze podobna wymowe maja
obrazy staruszek pochlonietych wykonywaniem codziennych zajec¢: Kobieta
smazqgca jajka Diego Velazqueza (1618, National Gallery of Scotland, Edynburg)
czy Stara kobieta podlewajgca kwiaty Gerrit Dou (1660—1665, Muzeum Historii
Naturalnej, Wieden).

KOBIETA I CIALO

Swirszczyriska nie poprzestaje na rekonstruowaniu wykluczajacego staro$é
spojrzenia. Ukazuje kobiete jako istote aktywna, spragniona zycia, otwarta na
zmiany, poszukujaca harmonii. Korporalna formuta kobiecosci, wpisana w jezyk
jej liryki, stanowi wyzwanie wobec wytyczonej przez wieki tradycji, w ktorej
wszystko, co cielesne — jak zauwaza Anna Nasilowska (2004: 297) — ,musi by¢
nizsze i w rezultacie zaprzeczone, odrzucone, przeciwstawione uwznios$lonej
duchowosci”. Rewaloryzacja ciala jawi sie polemicznym glosem z negatywna
stereotypowa konceptualizacja starosci. Twérczo$é¢ Swirszczynskiej studenci
stusznie wlaczyli do afirmatywnego nurtu starosci (por. Legezyrska 2009: 326;
zob. takze: Legezynska 1999). Znaczna cze$¢ wierszy przynosi bowiem pozytyw-
ny zapis schytkowych lat zycia kobiety optymistycznie, euforycznie nastawionej
wobec rozkoszy, jakich moze dostarczy¢ jej cialo (fizyczne pozadanie mezczyzny,
potrzeba zaspokojenia seksualnego niezaleznie od wieku). Tak waloryzowany
czas seniorki nie zamyka, lecz otwiera na nowe, nieznane wcze$niej badz niedo-
statecznie rozpoznane doznania, uczucia i emocje'. Na zajeciach przywotano
wiersze Swirszczynskiej, w ktérych bohaterka, cho¢ ma 60 lat, podejmuje prze-
rwany niegdy$ dialog z miloscia — uczuciem nadajacym sens istnieniu (Bifam
glowg o Sciane: 333), zjada ,,z zachwytem / swoja kromke szczescia’, przezywa
»Najwieksza milo$¢ swojego zycia” (Z twoimi rekami na szyi: 388). Jej byt wy-
znacza rytm intymnych uniesien: ,Chodzi z mitym pod reke, / Wiatr rozwiewa
ich siwe wlosy’, mimo Ze jej dzieci nazywaja ja ,stara wariatky” (Najwieksza
mitosc: 195). Starej Babie odméwiono bowiem — jak powiada Milosz — sympatii,
wzbudza ona wrogos¢, poniewaz jej seksualnos¢ od lat poddana jest w znacznie
wiekszym stopniu spotecznemu ostracyzmowi niz erotyczne porywy Starych

13 Podobne tony zawarte sa w dziennikach Swirszczynskiej (2019).
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Mistrzow'*. Korzeni takiej postawy szukano w antyku, ktéry — jak pisze Georges
Minois (1995: 111) — stare cialo kobiece, bedace ,w mlodosci symbolem pigkna’,
traktowat jako ,,symbol najwyzszej brzydoty, istna zniewage, rzucona zmystom”.

Wspotobecno$é z partnerem nie oznacza jednak wspét-przenikania. Nawet
najwieksze uczucie w poezji Swirszczynskiej wiaze sie z niemoznoécia wzajem-
nego poznania. Swiaty: meski i zeriski — cho¢ komplementarne — sa jednocze$nie
osobne. Bohaterka wierszy poznata samotnos¢ bez kogo$ i samotnos¢ we dwoje.
Odkryta tez samotno$¢ waloryzowana jako niemozno$¢ bycia z kims do korica,
zobaczenia sie w innym czlowieku. Pézna milos¢ wiaze si¢ ponadto z wyrazona
expressis verbis obawa przed odstonieciem mankamentéw niedoskonalego juz
ciala: ,To jest moje nagie ciato. / Ty je podobno lubisz, / ja nie mam powodu
(Grube jelito: 222).

W tej czesci zajec studenci siegneli po dwie prace malarskie: Dziada i babe
Tadeusza Makowskiego (okoto 1930, Muzeum Narodowe w Warszawie) oraz
autoportret Alice Neel (1980, National Portrait Gallery, Waszyngton). Polski
artysta, znany zwykle z przedstawien dzieci, ta sama kreska — upodobniajaca jego
obrazy do dzieciecych malunkéw — stworzyl portret starej pary. Staruszkowie
siedza obok siebie z zalozonymi rekami, mezczyzna pali fajke. Nie obejmuja sie,
nawet nie patrza na siebie. Wydaje si¢ jednak, ze usmiech i spokéj emanujacy
zich twarzy potwierdzaja wzajemna blisko$¢, zazylos¢, cheé wspolnego przezy-
wania $wiata. Obraz amerykanskiej artystki studenci potraktowali jako manifest
kobiecej starosci. Méwili o obojetnym wyrazie twarzy Neel oraz jej dazeniu do
uchwycenia prawdy przemijania. Rozebrana, stateczna, starsza pani w okularach
uswiadamia, ze cialo podlega fizycznej degradacji, ale nie znika.

ZAKONCZENIE

Swiat starych kobiet jest dla Swirszczyniskiej petna rozmaitych historii opo-
wiescia o zyciu, zaproszeniem do refleksji o ich egzystencjalnej empirii, wraze-
niach metafizycznych, transcendencji kondycji cztowieka i poszukiwaniach jego
substancjalnej istoty. Ich ciala méwia wlasnym jezykiem. Kazda blizna, rozstep,
deformacja czy dodatkowa zmarszczka potwierdzaja wczeéniejsze doznania:
radosci i smutki, chwile dobre i petne udreki, ktére pozostawily po sobie trwaly
slad. Pozbawiona zalu, bliska niekiedy amor fati, pochwala pelni bytu staje sie

14 O stosunku spoleczeristwa do Swirszczynskiej poetycko wyrazit si¢ Mitosz (2011: 1070):
»Kiedy zobaczylem Ciebie raz ostatni, / Zrozumialem dlaczego ciebie nie lubili, / Ani twojej po-
ezji. Z ta twoja biala grzywa / Tylko jezdzi¢ na miotle, mie¢ diabla za kochanka, / A ty jeszcze sie
obnositas / Z filozofia wielkiego palca u nogi, / Zetiskiej szpary, pulsu, grubego jelita”
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potwierdzeniem niestabnacej z wiekiem aktywnosci kobiet, codziennego zaanga-
zowania w kazdy, nawet najdrobniejszy przejaw trwania. Zwraca uwage stoickie
podejscie do kruchosci bytu, manifestacja urokéw wieczoru istnienia, empatia,
prowokacja, odkrywcze przekraczanie obyczajowego i spolecznego tabu, akcep-
tacja korporalnych zmian oraz madrosci wspartej do§wiadczeniami przesztosci.

Hojnie obdarowana przez los bohaterka wierszy formuluje wazna dla od-
biorcy deklaracje o proteuszowej naturze ludzkiego istnienia — bylam ,,piekna
iszpetna, / madrai glupia, / bardzo szczesliwa i bardzo nieszczesliwa” (Jutro bedg
mnie krajac¢: 394). Optymizmem przepelnione sa préby oswajania kresu bytu,
»wlasciwe nazywanie” — jak podpowiada Tomasz Mizerkiewicz (2007: 197-198)
— adekwatnych na przemijanie reakcji cztowieka, nie tylko przedstawicielek pici
pieknej. Staroéci bohaterek artystycznej kreacji Swirszczyriskiej nie wypetniaja
narzekania, utyskiwania na zblizajacy sie kres, nie ma w niej tonéw dramatycz-
nych z powodu zblizajacej si¢ §mierci, cho¢ — co oczywiste — pojawia sie lek
przed nieznanym i w zwiazku z tym niewyrazalnym w mowie koricem istnienia.

Usytuowanie liryki Swirszczynskiej w kontekscie malarskim pozwolito na
poglebienie empatycznego odbioru wierszy, a takze stuzylo podkresleniu uni-
wersalizmu spojrzenia poetki. Jednoczesnie wtaczylo staro$¢ kobiet do refleksji
senilnej przyszlych polonistéw, czyniac z wypowiedzi twérczyni wazny glos
w dyskusji spolecznej na temat powszechnie marginalizowanych czy tabuizo-
wanych zagadnien.
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