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WSTEP

W szkicu niniejszym pragne zaprezentowaé koncepcje przezyé estetycznych,
laczong tradycyjnie z osoba Teodora Lippsal, a zachowujaca nadal swa waz-
no§é. Poczatki tej teorii wywodza sie wszakze ze znacznie wczeéniejszych
(XVIII i XIX-wiecznych) hipotez na temat poznawania cudzej psychiki i sa
oparte na ontologicznych i epistemologicznych zalozeniach nie zawsze ujaw-
nionych wyraznie. Warto wiec moze wskazaé niektére przynajmniej nieempi-
ryczne elementy w omawianych pogladach, prowadzace takie do wewnetrz-
nych sporéw wsréd samych teoretykéw Einfithlung.?

Analiza zjawiska wezucia pelni u Lippsa role punktu wyj$cia do jego po-
zostalych rozwazan estetycznych i nadaje im jednorodna perspektywe. Szczegé-
lowe uwagi dotyczace ,estetycznego wczuwania” wydaja si¢ trafne, jesli ogra-
niczymy zakres ich uogélnienia do pewnej fazy niektérych estetycznych prze-
zyé. Dyskusja za$§ nad mozliwo$cig zachodzenia samego fenomenu (wczucia)
staje sie bezcelowa, gdy przyjmiemy naukowa prawomocno$¢ S$wiadczacych
o jego obecnosci skrupulatnych opisé6w introspekcyjnych.

Nalezy nadto podkreslié, ze oddziatywanie prezentowanego fragmentu mys$li
Lippsa widoczne jest aktualnie, zwlaszcza w rozwazaniach dotyczacych eks-
presji estetycznej i emocjonalnego reagowania na sztuke. Polska tradycja este-
tyczna takze wiaze sie czesto z pismami tego autora: echa jego pogladéw zau-
wazyé mozna w pracach np. Henryka Elzenberga, Romana Ingardena, Stani-
stawa Ossowskiego i Mieczystawa Wallisa.3 Historyczny przeglad teorii wczu-
cia pozwoli za$ usytuowaé stanowisko Lippsa na tle koncepcji wczeéniejszych.

1 Teodor Lipps byl profesorem, kolejno: w Bonn, Wroclawiu { Monachium, gdzie zajmo-
wat sie gléwnie psychologig i estetyka stosu)ac metode introspekejl 1 analizy stanéw zacho-
dzgcych w Swiadomosci. Napisal m. in.: Grundtatsachen des Seelenlebens (1883), Psychologische
Studien (1885), Der Streit iiber die Tragbdie (1881), Komik und Humor (1808), Vom Fiihlen,
Wollen und Denken (1903), Grundlegung der Asthetik (1904), Grundziige der Logik (1912), Die
ethischen Grundfragen (1914).

t Pojecie Einflihlung przyjeto tlumaczyé w tradycji estetyki polskie] Jako ,,wczucie”.
Analogiczny termin angielski emphaty — empatia rowniez oddaje wlaSciwy sens slowa, ma
wszakze pewne ukierunkowanie znaczeniowe w psychologil klinicznej (znaczy tam ,,przeno-
szenie uczué’).

t H Elzenberg: Zabarwlenie uczuciowe jako zjawisko estetyczne ([w:] Wartoéé¢ i czlo-
wiek, Torufi 1964; R. Ingarden: Studia z estetyki t. I, Warszawa 1970, s. 143 (plerwodruk
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ZARYS DZIEJOW TEORII EINFUHLUNG

Teoria wczucia ma swe wyrazne zrédlo w organiczno-panteistycznej wizji
Swiata J. Herdera, rozwijanej nastepnie w niemieckiej romantycznej filozofii
przyrody przez J. Paula, F. Schellinga, Novalisa oraz W. i A. Schlegléw. Sto-
sunek czlowieka i natury pojmowali oni jako rodzaj ,bezpos$redniej wiezi”,
pozwalajacej doznawaé wszelkich przejawéw zycia wewnatrz ludzkiej §wia-
domosci.

Herder sadzil, ze ogladajac widowisko sit dzialajacych w przyrodzie, szu-
kamy w nim podobiefistw do siebie i cala rzeczywisto§é ozywiamy wlasnym
uczuciem. Zdolno$¢ takiego intymnego kontaktu ze $wiatem ttumaczyl! jego
monistyczna i panpsychiczna strukturg. Natura ma byé — jego zdaniem —
obdarzona rodzajem $wiadomo$ci ukrytej, do ktorej docieramy wtlasnie po-
przez wczucie. Przedmioty jawia sie w naszych przezyciach jako obdarzone
~funkcja wyrazania” (Ausdruck), co pozwala dostrzec pierwiastki rézne od ich
(przedmiotéw) czysto zmyslowej postaci. Jezyk utrwala te doznania, a przeka-
zujac emocje doznawane podczas percepcji rzeczy, przybiera ksztalt poezjit

Dla oznaczenia zjawiska wczucia sie¢ w kogo$ lub co§ az do stanu mistycz-
nego niemal zlaczenia podmiotu z przedmiotem romantycy niemieccy postugi-
wali si¢ terminem Einfiihlen. Zjawisko to mialo zarazem, ich zdaniem, stano-
wié¢ podloze dla wystapienia wartodci estetycznej. Wedlug F. Schillera np.,
piekno przedmiotu wynikaé ma z polaczenia percepcji jako$ci zmyslowych
i trefci uczuciowej, ktérg ujmujemy tak, jakby zostala wytworzona w samym
przedmiocie.5

Rodowodu koncepcji wczucia szukaé mozna takze w XVIII-wiecznej este-
tyce brytyjskiej, akcentujgcej wyraznie czysto empiryczny oraz psychologis-
tvezny charakter badan. D. Hume ttumaczyl np. przyjemnosé zwigzang z per-
cepcja posagu, faktem , wspoélodczuwania” (sympathy) z uczuciami wyrazony-
mi w rysach twarzy i pantomimice wyrzezbionej postaci. Widzowi wydaje sie
ponadto, jakby rzezba sama byla zrédtem doznawanej emocji.t

W VI czeéci Elements of criticism inny estetyk angielski H. Home zamie$-
cil podtytutl: , podobienstwo uczué do ich przyczyn”, sadzac, ze jest odkrywca
opisanego zjawiska. Uczucia, ktérych doznajemy podczas percepcji porusza-
jacych sie przedmiotéw maja byé, jego zdaniem, dostowane do charakteru
ruchu. Gdy ten jest ,gwaltowny”, budzi raczej nieprzyjemne emocje; ruch
rytmiczny a powolny odczuwany jako blogi spokéj, ozywiony za$§ jako wzma-
gajacy rzezko$é¢ i aktywnosé organizmu.?

Nastepna niejako faze w dziejach teorii ,,weczucia” reprezentuja poglady
XiX-wiecznego heglisty F. T. Vischera oraz H. Lotzego. Vischer za punkt
wyjécia swej koncepeji przezycia estetycznego przyjmuje twierdzenie, ze do-
strzegamy duchowe pierwiastki w zmyslowych przedmiotach. Nazywa to

1937), takZe nie opublikowane wyklady z estetyki z 1980 r.; S. Osso ws k i: U podstaw estetykt,
Warszawa 1964, s. 169—209, (pierwsze wydanie w 1933 r.); M. Wallis: Wyraz { 2ycie psychiczne,
w zbiorze Przeiycie i wartosé, KrakOw 1968, s. 124—5, (pierwodruk w 1939 r.). Z bardziej szcze-
golowych i historycznych opracowan mys$li estetyczne] T. Lippsa wymieni¢ mozna jedynie
ksigzeczke L. Rudnickiego: Estetyka T. Lippsa, Krakéw 1911 oraz artykut Z. Herman a:
O zagadnieniu rzeczywistosci estetycznej u Lippsa, , Przeglad Filozoficzny", 1930, s. 63—07.

¢ J. Herder: MySli o filocofit dziejow, Warszawa 1960; por. takie E. von Aster:
Historia filozofil, Warszawa 1969, s. 334—5.

¢ F.Schiller: My$lt o wychowaniu estetycznym czlowieka, Warszawa 1972, s. 99.

¢ D. Hum e: Rozwazania o naturze ludzkiej, Warszawa 1958, s. 364—b.

7 H., Home: Elements of Criticism, ed. Mills, New York 1883, s. 4.
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»Symbolizmem” w tym sensie, ze zjawiska przyrody i dziela sztuki sg dla
czlowieka przejawami ré6znorodnych treSci uczuciowych. Symbolizm nie jest
tu wyrozumowanym sposobem wyrazania idei za pomoca uméwionych zna-
kéw (jak woéwcezas, gdy np. berlo oznacza godno$é krélewska). Stanowi nato-
miast te wlasciwos¢ piekna, dla ktorej kazdy jego przejaw jest wyrazem od-
noszacym si¢ do ,,wladzy uczucia”. Sztuka za$ spelnia funkeje¢ poznania i wia-
ry.®
W podobnym duchu utrzymane byly rozwazania syna i wydawcy Teodora
Vischera — Roberta Vischera, ktory uzyl wyrazu Einfiihlung po raz pierw-
szy.?

H. Lotze opracowal tzw. kojarzeniows teorie wczuwania. Przy spostrzega-
niu réznych zjawisk zmystowych (np. ruchu) w czlowieku maja sie budzié
przypomnienia stanéw uczuciowych, jakich doznawal podczas wykonywania
czynnos$ci analogicznych (np. biegu, tanca). Wspomnienia te sa nastepnie ko-
jarzone z przedmiotami aktualnie percypowanymi i stad ma sie wywodzic¢
zjawisko wczuwania.l® Teorie Lotzego krytykowal poZniej Johannes Volkelt,
wyrazajac trafna chyba opinie, ze hipoteza kojarzenn tlumaczyé moze co naj-
wyzej niektére ,,wczucia”; ich réznorodnosci nie mozna sprowadzi¢ do jed-
nego zrodla. Zycie psychiczne czlowieka jest, wedlug Volkelta, o wiele bo-
gatsze, albowiem spostrzezenia (zmyslowe) stykaja go ze stale nowymi wy-
gladami przedmiotéw. Polaczenie za§ obydwu elementéw (zmyslowego i uczu«
ciowego) takze powtarzaé sie nie moze, gdyz percepcja tych samych rzeczy za-
chodzi podczas trwania réznych stanéw uczuciowych. Wedle Volkelta, weczu-
cie nie ogranicza sie do przezyé estetycznych oraz nie jest ich jedynym ele-
mentem. Ma charakter bezpoéredniego, ,naocznego” poznania, a poprzedzone
jest koncentracja uwagi na przedmiocie. Przy obcowaniu z dzietami sztuki
przebieg wczucia zalezy od struktury dziela, zwiazanej z wypelnieniem przez
nie ,,podstawowych norm estetycznych’: jednosci ,formy” i ,tresci uczucio-
wej”’, wzajemnej zalezno$ci poszczegblnych elementéw dziela, fikcjonalnego
charakteru rzeczywisto$ci artystycznej oraz doniosloSci dla przezyé odbiorcy
zawartych w dziele pierwiastkéw ekspresyjnych.!!

Teorie Volkelta stosunkowo niedawno przedstawit wszechstronnie R. Ingar-
den, dlatego nie omawiam jej bardziej szczegélowo.1? Zagadnienie wczucia sta-
nowi zreszta wazny problem w filozofii fenomenologicznej. Zajmowala sie nim
w pracy doktorskiej Edith Stein, a takze Edmunt Husserl i Max Scheler w swo-
ich podstawowych dzietach.l¥ W wykladach na temat fenomenologii Husserla
Ingarden wyraza przypuszczenie, ze zagadnienie weczucia wlaczone jest w calo-
ksztalt problematyki idealizmu transcendentalnego: ,,W Ideach I wydaje sie,
ze po redukeji fenomenologicznej pozostaje jedno tylko czyste «Ego», mia-
nowicie «moje», filozofujace, Ja, inne «Ego» sa juz «wziete w nawias», podle-
gaja redukcji, jakby malezaly do $wiata realnego. Idealizm transcendentalny
przybiera w ten sposéb charakter solipsyzmu, co stawia pod znakiem zapyta-
nia trafnosé rozstrzygniecia idealistycznego. [...] Jak wiemy, w IV i V Medy-

8 T.Vischer: Das Schone und die Kunst, 1898, s. 163.

¢ R. Vischer: Das optische Formgefiihl, wydany w Drei Abhandlungen zum aesthe-
tischen Formproblem, 1927, 8. 1—#4.

v H Lotze: Grundzilge der Psychologle, 1852.

1 J Volkelt: System der Asthetik, t. I, 1805, s. 282.

7 R.Ingarden: Poglqdy J. Volkelta na wczucle, ,,Studia Estetyczne’”, t. 7, 1970.

13 E, Steiln: Zum Problem der Einfilhlung, Halle 1917, M. Scheler: Wesen und Formen
der Sympatie, Bonn 1923; E, Husserl: Cartesianische Meditationen und Pariser Vortrdge,
wyd. S. Strasser, Haag 1850.

22 Annales, sectio I, vol. I
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tacji zmierza on (Husserl) do tego, by ujaé Swiat jako korelat zyjacej we wza-
jemnym porozumieniu wieloéci podmiotéw §wiadomoéciowych: do tego za$ ko-
nieczne bylo wyjasnienie «wczucia».” 14

Dlaczego wlasciwie ,wczucia”? Stanowi ono bowiem, jak sadze, odmiane
poznania docierajaca do obcej psychiki w sposéb ,bezposredni”, jak to przed-
stawil wtasnie R. Ingarden w artykule O poznawaniu cudzych stanéw psy-
chicznych.1® Do opisu faktu poznania alter ego nie sa wprowadzone elementy
teorii ,,wnioskowania przez analogie” czy ,kojarzenia” (wzglednie ,,nie§wiado-
mego” wnioskowania i kojarzenia) — panujace w XIX wieku, a nastepnie kry-
tycznie przezwyciezone.

Wspbtczesni Lippsowi przedstawiciele estetyki psychofizycznej, zwijzani
z G. T. Fechnerem i W. Wundtem, kwestionowali istnienie zjawiska weczucia,
uznajac je nie za dana wynikajgca z obserwacji, a za hipoteze, jakkolwiek mo-
zliwg do przyjecia w ramach asocjacjonistycznego modelu psychiki.lé Zdaje
sie, ze przyczyna nieporozumienia bylo tu mylenie perspektywy genetycznej
z opisowa. Koncepcja wczucia wedle T. Lippsa, J. Volkelta i E. Husserla polega
przede wszystkim na opisie faktow psychicznych a $ci§lej ,,bezposrednich da-
nych $wiadomo$ci”. Pozytywistycznie zorientowani badacze sklonni byli na-
tomiast widzie¢ w tych teoriach wyjasnienie owych faktéw, podanie ich wa-
runkéw czy przyczyn wystepowania — zgodnie z uznang teorig nauki.

Referujac koncepcje Lippsa, postaram sie zatem oddzieli¢ jego opis procesu
Einfiihlung od proby wyjasnienia samego zjawiska.l?

OPIS 1 WYJASNIENIE WCZUCIA W UJECIU LIPPSA

1. Opis zjawiska wczucia dokonany przez Lippsa mozna sprowadzi¢ do na-
stepujgcych momentéw. Wezucie jest procesem psychicznym, w ktérym podmiot
u$wiadamia sobie stany uczuciowe przedmiotu wyrazone przez objawy zmysio-
wo uchwytne. Przy postrzeganiu najprostszych elementéw Swiadomoé¢ przeja-
wia swoista aktywno$é. W przypadku np. percepcji linii — rozpoznaje jak
gdyby rezultat ruchu mechanicznego, wskutek ktérego owe linie powstaly.
Ogladanie linii uko$nej wigze sie z doznaniem wewnetrznego , podnoszenia”
lub ,opadania”, przy liniach pionowych — ,prostowania si¢”, a wobec krzy-
wizny — ,,ugiecia”. Nas§ladowanie polega wiec na powiazaniu sfery emocjonal-
nej z charakterystyczng cecha percypowanego wygladu.l8 Podobnie np. dozna-
nie ,glebokosci” tonu muzycznego polega na subiektywnym odczuciu glebi,
odniesionym do przyczyny zmystowej — diwieku.1?

Jednocze$nie we wezuciu wystepuje doswiadczenie zabarwienia
uczuciowego przezyé — perceptor jest §wiadomy zarazem tego, ze co$ sie w
nim dzieje i jak sie dzieje. Je$li wyraz uczuciowy, ,rozpoznany” w zmysto-
wych elementach, jest zgodny z nastrojem wewnetrznym postrzegajacego, wow-

1 R.Ingarden: Wstep do fenomenologii Husserla, Warszawa 1974, s. 40.

8 R, Ingarden: O poznawaniu cudzych stanéw psychicznych, ,Kwartalnik Psycho-
logiczny'’, 1938.

¥ G.T. Fechner: Elemente der Psychophystk, 1850; W. W u n d t: Grundriss der Psycho-
logie, 1860.

11 Referat koncepcji Lippsa oparty jest na Jego zasadniczym dzlele z zakresu estetyki:
Asthetik — Psychologle des Schoenen und der Kunst, 2 wydanle z 1914 r. Lipsk 1 Hamburg.
T. I ma podtytul: Grundlegung der Asthetik, t. II: Die dsthetische Betrachtung und die bildende
Kunst. W nastepnych cytatach bedzle tylko odpowledni tom 1 strony.

18 Ibid., t. I, 5. 441—447

1 Ibid., t. I, s. §14.
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czas nie towarzyszy mu doznanie wyraznej réznicy pomiedzy wlasna $wiado-
moscia i przedmiotem. Perceptor ma wprawdzie ,$wiadomo$é przezywania”,
lecz zr6dlem jej czyni przedmiot poddany ogladowi. Czuje sie jakby ,we-
wnatrz” tego przedmiotu. Wezuwajac sie np. w ruchy akrobaty, nie ma sie naj-
pierw $wiadomoSci tego, ze akrobata przezywa, a potem wlasnych emocji
zwiazanych z ogladanymi ruchami. Wczucie ma charakter bardziej jednolity:
»Wszystko to odczuwam w akrobacie i tylko w nim”’ — pisze Lipps.2? Zachodzi
tu swoista identyfikacja w §wiadomosci, jakby ,zlanie sie podmiotu z przed-
miotem".

2. Wyjasnieniu tych faktow miala stuzyé przyjeta przez Lippsa teoria spo-
strzezenia zmyslowego pod nazwa ,sukcesywnej apercepcji”’.2l Wedle niej,
czlowiek postrzega przedmiot w ciggu czasu wystarczajacego do ujecia calosci
w poszezegbélnych, stopniowo odstaniajacych sie elementach. Okre$lone stany
uczuciowe o przebiegu krétkotrwalym (wzruszenia) lub dluzszym (nastroje) —
wplywaja podczas postrzegania na ostateczne uswiadomienie sobie przezyé ak-
tualnie sie rozgrywajacych. Wymaga to pewnego rodzaju rozdwojenia ,stru-
mienia §wiadomosci”, ktéry jest zreszta pojmowany przez Lippsa jako twor
wielowarstwowy i zdolny do autorefleksji czy tzw. ,spostrzezenia wewnetrz-
nego'’.

W momencie, gdy percypuje np. smutek wyrazony na twarzy czlowieka zy-
wego badz wyrzezbionej figury, zabarwienie uczuciowe dostrzezonych wygla-
déw jest nie tylko biernym doznaniem. Zdolny jestem do uznania, ze oto ,,smut-
no$é”, ktéra ujrzatem, ma zewnetrzne zrodlo. M6j nastréj ulega przy tym zmia-
nom, ale moge tez u$éwiadomié sobie, ze niezaleznie od ,,wczuwanego' mnastroju
zachodzi we mnie odrebny proces jakiego§ uczuciowego ustosunkowania sie do
postrzeganego wygladu.

Jezeli np. wesota muzyka wprawia mnie w stan przygnebienia lub rozdraz-
nienia, a nie wesolofci, woéwczas §wiadomy jestem tego, ze dZwigki s3 wpraw-
dzie ,wesole”, ale we mnie wywoluja zupelnie inny nastréj (gdyz jest mi np.
smutno z innych powod6éw). Jednoczeénie bowiem z dokonywaniem percepcji
co$ sie we mnie staje i zdolny jestem uchwycié jako$é tego procesu, chociaz
niekiedy trudno znalezé adekwatne nazwy dla stanéw uczuciowych bardziej
zlozonych i ambiwalentnych.

Powstanie procesu wczuwania zalezy wiec od dwu czynnikéw: wewnetrz-
nego nastawienia podmiotu i cech przedmiotu poddanego percepcji. Przede
wszystkim musze aktywnie dokonywaé ,,apercepcji”’, polegajacej na zlozonym
procesie spostrzegania i odtwarzania wyrazu uczuciowego zmystowych elemen-
tow. Jednocze$nie nie moge dowolnie wywolywaé w sobie okreslonych emociji
i rzutowaé wlasnych uczué na zewnatrz. Jezeli pragne ,nastroi¢ sie w pewien
sposéb”, poszukuje stosownych przedmiotéw, majacych taki zestréj jakosci
zmyslowych, ktéry moze spowodowaé doznanie np. komizmu czy grozy. Jezeli
w trakcie wezuwania sie zechce wprawié sie w nastr6j odmienny, musze po
prostu zmienié przedmiot percepcji. Takie ujecie Einfiihlung przez Lippsa po-
zwala na przypisywanie autorowi relacjonistycznego stanowiska w sprawie
sposobu istnienia wartosci estetycznych. Interpretacja twierdzen w kwestii este-
tycznej formy wczuwania zostanie przeprowadzona wlasnie w perspektywie
aksjologicznej; wydaje sie ona bowiem fundamentalna dla wszelkiej estetyki.

% Ibid., t. I, 8. 134,
u Ibid., t. I, 5. 10.



340 Jan Rybicki

WCZUCIE JAKO PRZEZYCIE ESTETYCZNE

Lipps rozrézinia ,,praktyczna” i ,estetyczng” forme weczuwania, przy czym
w obydwu przypadkach proces ten przebiega w sposéb opisany w rozdziale po-
przednim. Réznica dotyczy natomiast pelnionej przez niego funkcji. We wczu-
waniu praktycznym podmiot dazy jedynie do poznania charakteru uczuciowego
realnego zjawiska. Podczas estetycznego wezucia chodzi o przezycie estetycznej
warto$ci 1 mozna w mim wyrézni¢ dwie fazy: w pierwszej nastepuje zajecie
postawy estetycznej, rozumianej jako przygotowanie wladz psychicznych do
uchwycenia estetycznych jako$ci podczas zmyslowej percepeji przedmiotu.
Druga faza polega na dokonywaniu aktywnego procesu weczuwania.

Postawa estetyczna ma, zdaniem autora, charakter kontemplatywny. Kon-
templacje pojmuje za§ Lipps jako stan: a) silnego skupienia uwagi na wygla-
dach przedmiotu, b) izolacji przedmiotu percepcji, ¢) zawieszenia przekonania
o jego realno$ci.2?

Ad a) W czasie kontemplacji uwaga perceptora koncentruje sie na najbar-
dziej charakterystycznych cechach postrzeganego przedmiotu i przez wnikliwe
»wpatrywanie”, ,,wstuchiwanie”, ,, wmy$lanie” toruje droge wywiazujacym sie
wecezuciom. W ich rezultacie np. zespél dzwiekéw moze byé ujety jako ,smutna
melodia”. ’

Ad b) Przedmiot percypowany w postawie estetycznej zostaje w charakte-
rystyczny sposéb wyodrebniony ze swego naturalnego otoczenia i oderwany od
catej ,reszty $wiata”, co Lipps nazywa ,jizolacjg estetyczna” (aesthetische Iso-
liertheit)28 Na przyklad diwieki gamy molowej odbierane sa jako melodia
o melancholijnym charakterze, a nie jako skutek uderzania w klawisze forte-
pianu.

Ad c) Obiekty przezycia estetycznego maja by¢ przeniesione w sfere szcze-
goélnej idealnosci (aesthetische Idealitit).24 Nie jest to wszakze rodzaj idealnego
bytu przystugujacego np. platofiskim pojeciom. Chodzi tutaj o wylaczenie ocen
dotyczacych prawdziwosci kontemplowanych wygladow. Przedmiot staje sie
jedynie zestrojem jakos$ci zmyslowych o pewnej strukturze i ze wzgledu na jej
wlasciwosci moze byé¢ wartosciowany.

Zajecie tak rozumianej postawy esletycznej jest wlasnie podmiotowym wa-
runkiem pojawienia sie estetycznej wartoéci i umozliwia doznanie ,,glebi uczu-
ciowej” przedmiotu. Zjawisko to polega na szczegélnie silnym zaangazowaniu
emocjonalnym odbiorcy w procesie estetycznego przezycia.

Pojawienie sie wartodci estetycznej wymaga takze spelnienia okreslonych
warunké6w ,,obiektywnych” czy , przedmiotowych”. Przede wszystkim ,,przed-
miot piekny” (rozumiany tutaj jako ,,wartoSciowy estetycznie”) powinien mieé
stosowna ,forme”, czyli odpowiedni uklad elementéw. Zasada ich strukturo-
wania ma polegaé na dazeniu do uzyskania maksymalnej , jednosci w rézno-
rodnoéci”.25 Ta, doéé ogbélnikowo brzmigca norma, znana juz w estetyce sta-
rozytnej Grecji, zostaje objasniona przy pomocy licznych przykiadéw. Nie-
zmienny rytm wiersza czy powtarzajace sie elementy kompozycji plastycznej
maja zapewnia¢ jedno$¢ pojawiajacym sie réznorodnym metaforom literackim
lub zréznicowaniu kolorystycznemu. Lipps wysuwa psychologiczne argumen-

B Jbid., t. II, s. 16—29.
® Ibid., t. II, s. 38.
t¢ Ibid., t. II, s. 36.
% Ibid., t. II, 8. 34,
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ty za takim pojmowaniem formy. Twierdzi bowiem, ze przezycie estetyczne
winno zaspokoi¢ podstawowe dazenie psychiki — ,uzyskanie harmonii po-
szczegllnych wladz duszy”.26 Poszukiwanie jednosci wsréd elementéw zmy-
slowych wynika z pragnienia, aby wszystkie do$wiadczane aktualnie frag-
menty $wiata, zamknaé¢ w jednym akcie uwagi, (§wiadomego pojmowania).
Natomiast pragnienie réznorodnosci wiaze sig, zdaniem autora, z psychologicz-
nym prawem ,absorpcji elementow w jednolitej calo$ci”. Im S$ciflej miano-
wicie pojedyncze cze$ci jednocza sie miedzy soba i zlewajg z caloScia, tym
latwiej uchodza uwadze, czego skutkiem jest doswiadczenie monotonii i nu-
dy. Przedmiot powinien zatem wykazywaé¢ dostateczna réznorodnos$¢ wsréd
fragmentdéw powiazanych ze soba przestrzennie i pojawiajacych sie w na-
stepstwie czasowym.2?

Dodatkowym okre§leniem prawidlowej formy przedmiotu jest dla Lippsa
zasada , monarchicznego podporzadkowania elementéw jednolitej calosci .28
Poniewaz w kazdej strukturze mozna wyodrebni¢ pewng hierarchie skladni-
kéw (np. temat i wariacje w muzyce, gtéwny motyw utworu literackiego
i uboczne epizody), wszystkie elementy powinny laczyé sie ze soba tak, aby
mozna bylo odnalezé gléwna zasade ich powigzania.

»Iredcia” piekna wypelniajacg forme i momentem przenikajacym calosé
doswiadczenia estetycznego jest, wedle autora, ,zycie”. W tym twierdzeniu
zostaje ponownie potozony akcent na osobiste zaangazowanie odbiorcy w toku
estetycznych przezyé. ,Pieknem nazywam to, w czym podczas estetycznej
kontemplacji odczuwam i stwierdzam warto$é osobista wlasnej duszy. Jako
brzydkie za$ okreslam to, w czym w toku kontemplacji estetycznej czuje pew-
ne zmniejszenie sie i zaprzeczenie wlasnego zycia'.2®

Takie pojmowanie przez Lippsa wartosci estetycznej moina wywodzi¢ z
faktu, iz uznal on aktywne wczucie za moment ostatecznie konstytuujacy
przedmioty estetyczne. Samo powstanie procesu wczuwania zalezy tu od pod-
miotowego nastawienia. Jako§¢ wczucia wynika natomiast ze zmyslowych
wtlasciwosci przedmiotu poddanego percepcji. Poniewaz wplyw wlasciwoscei
przedmiotowych mna perceptora jest réwniez zdeterminowany (wyznaczony)
przez strukture psychiki, stanowisko relacjonistyczne Lippsa ulega pewnemu
ostabieniu. Mozna chyba jednak méwi¢ o ,relacjonizinie w stabszej postaci”
nie kwestionujac jego wystepowania zupelnie, gdyz ostateczny schemat po-
gladu autora przedstawia sie nastepujgco: Jezeli wczucie odbywa sie w po-
stawie estetycznej, a przedmiot ma odpowiednia strukture, wéwczas pojawia
sie estetyczna wartosé (tego przedmiotu).

Ocene trafnosci szczegélowych momentéw teorii Lippsa mozna przeprowa-
dzi¢ po przedstawieniu wyréznionych przez autora rodzajow weczucia, z kto-
rych kazdy ma, jego zdaniem, odmienna geneze.

KLASYFIKACJA I GENEZA ZJAWISK WCZUCIA

Podstawa podzialu zjawisk Einfilhlung jest rodzaj przedmiotu, z ktérym
obcujemy w trakcie wezuwania. Autor wyréznia tutaj: 1) zycie psychiczne
ludzi, 2) psychike zwierzat, 3) przedmioty , martwej natury” — pozbawione
wlasnego zycia psychicznego, 4) dziela sztuki.

® Ibid., t. I, s. 16.
f Ibid., t. I, 8. 30.
# Ibid., t. I, 5. 53.
» Ibid., t. II, s. 22.
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Ad 1. Lipps zaklada, ze w Zycie psychiczne innych ludzi mozemy sie traf-
nie wezuwaé¢ tylko woéwcezas, gdy sami doznawaliémy juz przezyé, ktére roz-
poznajemy w wyrazie twarzy czy gestach innych. Nie zachodzi wprawdzie
wtedy proces ,wnioskowania przez amalogie”’, w ktorym dokonane byloby
poréwnanie np. spostrzeganego wyrazu twarzy z wlasnym (danym w przy-
pomnieniu), a nastepnie przypisanie drugiemu czlowiekowi takiego rodzaju
przezyé, jaki mieliSmy przy analogicznej mimice. Obserwujac bowiem cudze
objawy zycia psychicznego mozemy bezpoSrednio, ,0d razu” ustalié jakie
przezycia im towarzysza (przynajmniej w ogolnym charakterze, np. smutku,
wesolosci badzZ ,,udawania” tych stanéw).

Odrebne zagadnienie stanowi natomiast zrodio tej wiedzy, czyli geneza
wyrbHznionego rodzaju wezucia. Podlozem, na ktérym ksztaluja sie doswiad-
czenia umozliwiajace obcowanie z psycliika alter ego, ma byé, zdaniem Lip-
psa, wrodzony czlowiekowi poped do masladownictwa. Istnieje on juz od naj-
wczeSniejszego dziecinstwa w nie uS§wiadomionej formie. Dziecko, nie zdajac
sobie sprawy z celowo$ci podjetych dzialan, imituje ruchy dostrzegane w oto-
czeniu, a przynajmniej usiluje je odtworzyé. Powoduje to powstawanie w je-
go Swiadomo$ci réznorodnych stané6w emocjonalnych (zwigzanych np. z na-
pieciem przy podejmowaniu czynnosci i ulga po jej wykonaniu). Do instynk-
townego na$ladowania rozmaitych objawéw mimicznych i pantomimicznych
dolacza sie doznanie wlasnych uczué, odpowiadajacych zmianom zaobserwo-
wanym w otoczeniu. Skionno$§¢ do nasladowania i wspétbrzmienia emocjo-
nalnego ze srodowiskiem wystepuje w ciagu calego zycia czlowieka. Po okre-
sie dziecinstwa jest wszakze oparta na rozumieniu zwigzkéw miedzy obja-
wami zmyslowymi a odpowiadajacymi im stanami psychicznymi. Do$wiad-
czenie w tym zakresie staje sie coraz bogatsze, pozwalajac réznicowaé nieraz
ogromnie subtelne stany uczuciowe na podstawie nieznacznych zmian w za-
chowaniu innych ludzi.3?

Ad 2. W zycie psychiczne zwierzat wczuwamy sie, zdaniem autora, na
podstawie pewnych, nieraz trudno uchwytnych analogii pomiedzy ich zacho-
waniem i objawami mimicznymi a ludzkimi reakcjami. Lipps twierdzi, ze
mozna wskaza¢ na mniej i bardziej podobne do ludzkich sposoby zachowania
sie zwierzat. Szczegblnie woOwcezas, gdy zyja one w Srodowisku czlowieka
i kontakt z nimi jest czesty, latwiej potrafimy wczuwaé¢ sie¢ w ich doznania.it
Hipoteza autora wydaje sie stuszna i potwierdzana przez badania nad analo-
giami miedzy wyrazem uczué¢ u czlowieka i zwierzat, podejmowanymi syste-
matycznie przynajmniej od czasu znanej pracy Darwina az po wspélczesne
monografie slynnego zoopsychologa niemieckiego Konrada Lorenza.3?

Ad 3. Wezuwanie w ,martwa nature’” moze dotyczy¢ ,,potegi zywioléw’,
szczegblnego nastroju wywolywanego przez krajobrazy badZ charakteru uczu-
ciowego pojedynczych przedmiotéw. Geneze Einfiihlung tego typu upatruje
Lipps w antropomorficznej tendencji ludzkiego poznania i powszechnej zdol-
noéci do animizacji przyrody. Przyrode ujmowaé¢ mamy analogicznie do wias-
nej dzialalnosci $wiadomej; np. burza staje sie dla nas obrazem walki miedzy
sitami przyrody.3? Tlumaczenie tej farmy weczucia wydaje si¢ trafne, dysku-

% Ibid, t. I, s. 141—156.

8 Passim.
2 K. Lorenz: Die angeborenen Formen mbglicher Erfahrung, ,Zeitschr. fUr Tierpsy-

chologie’’, 1943, nr 5, Por. takze tego autora Tak zwaene zto, Warszawa 1972,
¥ Lipps: Asthetik, t. I, s. 169—163.
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syjny natomiast jest jej estetyczny charakter (co zostanie pokazane w nastep-
nej czesci artykutu).

Ad 4. Dziela sztuki nie sg dla Lippsa jedynymi ani uprzywilejowanymi
nosicielami wartodci estetycznych: , Tak wsréd tworéw przyrody, jak wéréed
dziel sztuki, istnieje piekno i to w tym samym znaczeniu tego stowa”.34 Spe-
cyfika wartosci artystycznych polega na wydobyciu estetycznych wlasciwosci
przedmiotéw, ,.oczyszczeniu” ich ze zbednych elementoéw, tak, aby nie prze-
szkadzaly w realizowaniu odpowiedniej formy (jednosci w wielkosci). ,,Dzielo
sztuki jest kompromisem, w ktérym (artysta) zrzeka sie wielu szczegélow
rzeczywistoSci po to, by na tym zrzeczeniu zyska¢”.3% Piekno dzieta sztuki jest
wiec jakoSciowo tozsame z wartoscia estetyczna przedmiotu natury, ale sposéb,
w jaki je prezentuje, utatwia kontemplacje estetyczng i proces wczuwania.

Lipps wymaga od artysty, aby stosowal sie do ,natury materialu” uzytego
przy ksztaltowaniu dziela i wyrazil w nim forme zycia, ktéra nastepnie od-
biorca poddaje procesowi weczucia. Zdaniem autora, w dziele sztuki mozna
wyréznié: a) to, co istnieje obiektywmie, zmyslowo: material malarski, mu-
zyczny czy literacki (plamy barwne, dZwieki, stowa); b) to, co przejawia sie
przez dane zmyslowe( np. nasiréj smutnego pejzazu czy wesolo$é melodii)
i co stanowi punkt wyjscia do wlasciwego przezycia estetycznego.

Przedmiotemm wczuwania jest wlasnie owa ,rzeczywisto$¢ artystyczna”,
ktéra jawi sie perceptorowi jako co$§ niezaleznego od jego swiadomosci. Bo~
haterowie powieSciowi prowadza wlasne zycie oparte na logice zastosowanej
konwencji literackiej. Postacie przedstawione na obrazie czy ,gra sil” w dzie-
le architektury podlegaja swoistym prawom kompozycji. Ten rodzaj bytu
nazywa Lipps ,przedmiotowofcia estetyczna” (die aesthetische Obiektivitit),
podkreélajac, ze nie istnieje ona poza estetyczna percepcja.

Interesujace wydaje sie twierdzenie autora na temat ,prawdziwosci este-
tycznej’ (die aesthetische Wahrheit): Aby nie zostal zakldécony proces este-
tycznego przezycia, uklad elementéow dziela sztuki powinien wykazywaé pew-
na analogie do rzeczywisto$ci. Odbiorca nie bedzie wéwczas zaskoczony cal-
kowita ,inno$cia” dziela. Lipps nieuwaza jednak, aby sztuka miala dostar-
czaé iluzji realnego §wiata. Odréznia momenty , wiernodci przedmiotu przed-
stawionego’” i jego ,,warto$ci estetycznej’. Zadaniem sztuki ma by¢ takie
przedstawienie Swiata, ktére wydobywa jego mnajistotniejsze i najbardziej
ukryte momenty. Woéwczas wezuwanie sie w nig dostarcza odbiorcy szczeg6l-
nego i bardzo warto$ciowego poznania.38

Biorac pod uwage wyzej przeprowadzona klasyfikacje, widaé, ze teoria
Lippsa wskazuje na zjawiska r6znorodne, a jej znaczenie dla estetyki wiaze
sie przede wszystkim z dziedzing tzw. warto$ci ekspresywnych. Szczegélowa
ocena omawianej teorii dokonana zostanie w konfrontacji z koncepcja ekspre-
sji estetycznej Henryka Elzenberga, ktéra uwazam za jedna z najbardziej
poglebionych w literaturze przedmiotu.

TEORIA EKSPRESJI H. ELZENBERGA A KONCEPCJA WCZUCIA

Ekspresje ,,w sensie wiasciwym’ uwaza Elzenberg za ,rzeczywiste albo po-
zorne — dla jakiego$ obserwatora — ujawmienie sie poprzez pewne przed-
mioty zmyslowo dostrzegalne, czyli fizyczne (nazywamy je w tej ich roli

M Ibd., t. II, s. 37.

= JIbid., t. I, s. 17,
¥ bid, t. II, 8. 69,
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«objawami» lub «przejawami», pewnych «tiresci» czy «“przedmiotéw* psy-
chicznych przynaleznych jakiej§ istocie rzeczywiscie psychika obdarzonej".3?
Zdajac sobie sprawe z niescislosci tej definicji, autor zwraca uwage na fakt ro-
zumienia przez ekspresje procesu ujawniania si¢ tego, co wyrazone czy wyra-
ziste oraz na konieczno$é wyrédznienia estetycznej formy tego zjawiska.

Inni polscy teoretycy przedstawiaja wspomiane zagadnienie odmiennie.
Ossowski np. uwaza ekspresje za fenomen estetyczny w kazdym przypadku 38,
Wallis za$§ pisze: ,, Jaki$ przedmiot fizyczny, ktéry wyraza pewien przedmiot
psychiczny, nie jest [..] juz przez to samo estetyczny, (samo wyrazanie jest
z punktu widzenia estetycznego czyms$ obojetnym, jest anestetyczne)”.%9

Elzenberg przeciwstawia sie ,szerokiemu” pojmowaniu ekspresji, szukajac
cech precyzyjnie rézniacych obydwa jej typy: estetyczny i anestetyczny. Czyn-
nikiem wspdlnym réznych odmian przezycia ekspresji anestetycznej jest za-
chodzenie nastepujacego wnioskowania: ze spostrzezonego objawu obserwator
wnosi o trefci psychicznej zachodzacej u innej, obdarzonej psychika, istoty.
Warto$é estetyczna bywa woéwcezas przypisywana samemu procesowi wnios-
kowania, badZz ujawnionemu przedmiotowi psychicznemu. Autor przeciwsta-
wia sie jednak takim powierzchownym rozwigzaniom, wskazujac, ze ,jezeli
jaki§ przedmiot jest ekspresyjny «estetycznie», a nie ekspresyjny po prostu,
to tym samym rzecz sie¢ ma takze na odwrét: ten sam przedmiot jest estetycz-
ny «ekspresyjnie», a nie estetyczny po prostu”.4® Nosicielemm wartoci este-
tycznej w odmianie ekspresyjnej ma byé za§ nie tyle przedmiot psychiczny,
ile sam objaw (prezentujacy utajone zycie psychiczne). Jezeli bowiem
ekspresyjnosé objawu speilnia jedynie role srodka, ,oznaki” zycia psychicz-
nego — przestaje by¢ wlasciwym przedmiotem estetycznego przezycia. Wa-
runkiem, aby tak sie nie stalo, ma byé ujawnienie sie przedmiotu psychiczne-
go w wyobrazeniu konkretnym (podobnie jak u Lippsa, gdy mowa jest o
»Zmystowym podlozu weczucia’’) oraz w jednym akcie ujecia (co niemiecki
estetyk formulowal jako ,bezposrednia naocznos$é wezucia”). Elzenberg pisze
wrecz, ze ,tre§¢ psychiczna musi w objawie — czy ma nim — byé dana mniej
wiecej tak, jak wilgoé w gabce, zapach w powiewie, blask na $niegu, poezja
w sonecie — dosadniej moze jeszcze: jak mokro$§é w wodzie albo jak zielen
na lisciu”.41

Perceptor powinien zastawaé tre$é ekspresyjna w objawie, czyli musi byé
ona dana immanentnie. Moga tu budzi¢ sie watpliwodci: w jaki sposob czy-
je$ przezycia badz dyspozycje sg ,zastawane” w objawie fizycznym, skoro
wydaje sie, ze moga byé one tylko wywnioskowane wlasnie lub najwyzej
wtornie przezyte (nacherlebt). Wyrazenie ,psychiczny objaw” nie wydaje sie
tutaj trafne, powiada autor, i wprowadza termin ,,psychoidalno$é¢”. Oznacza
on nie tyle faktycznie przezyte uczucie, co jego charakterystyczna jakosé: nie
,rado$¢” wiec, lecz ,radosno$é¢”; nie ,smutek”, lecz ,smutnosé” itp. Wydaje
si¢ to pewnym ,doprecyzowaniem” teorii Lippsa, i pozwala lepiej zrozumieé
fakt, ze wspomniana jakoscia uczuciowa obdarzone by¢ moga byty pozba-
wione wlasnego zrodla zycia psychicznego: krajobrazy, melodie, uklady barw
i §wiatel.
¥ H, Elzenberg: Ekspresja pozaestetyczna 1 estetyczna [w:] Wartodé i czlowiek,
8. 49.

# Ossowski op. cit,, s, 201—233,

® Wallis: op. cit., s. 8.

® Elzenberg: Ekspresja... [w:] Wartodc 1 czltowlek, s. 52,

« Ibid., 5. 65,
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Tezy obu autoré6w — Lippsa i Elzenberga — mieszcza sie w zakresie twier-
dzen o ,wygladach” czy ,zjawiskach”, a nie twierdzen dotyczacych realnych
przedmiotéw. Mo6wia za§ o faktycznym zachodzeniu ekspresyjnego (estetycz-
nie) weczucia, pomijajac jego geneze i mechanizm psychologiczny. , Teza ta
mianowicie glosi to tylko, ze ekspresja, je$§li ma byé¢ estetyczna, nie moze na
wnioskowaniu ani na kojarzeniu polegaé, tzn. ze w samym procesie prze-
zywania danego przedmiotu jako objawu ekspresyjnego nie ma miejsca ani
na jedno, ani na drugie. Nie glosi ona natomiast, by u podstaw tego
procesu nie moglo byé skojarzenia czy wnioskowania; u podstaw tzn. w ja-
kim$§ innym procesie, ktéry by dla tamtego stwarzal sytuacje wyjsciowa
i przedmiot jako ekspresyjny konstytuowal Co innego bowiem jest
sposéb w jaki tres¢ psychiczna dana jest teraz, co innego ten, w jaki pier-
wotnie, w prehistorii przezycia zostata z danym objawem zwigzana; teraz
musi byé «zastana», «odczytywana»; zwiazana mogla zosta¢ najrozmaiciej’ 42
Prébe takiego tlumaczenia ekspresji stanowi u Elzenberga hipoteza animizacji,
przy czym wyré6zniona zostala: a) animizacja mitologiczna, b) animizacja
»Zwykla”, ¢) animizacja estetyczna.

Ad a) Animizacja mitologiczna polega na przypisywaniu realnego istnienia
psychiki przedmiotom niepsychicznym. Z tego rodzaju faktami spotykamy sie
w wierzeniach ludowych, u dzieci, a takze (w $wietle materialistycznej filozo-
fii) w prezentowanych pogladach niemieckich romantykow.

Ad b) W ,zwyklej animizacji przypisujemy przedmiotowi psychike, wie-
dzac jednoczeénie, ze jest on psychiki pozbawiony.

Ad ¢) W animizacji zwigzanej z przezyciem estetycznym ,,upsychiczniamy”
sam objaw ekspresyjny, a nie jego zrédlo: odczuwamy jakosé uczuciowa mu-
zyki, nie za$§ stany psychiczne kompozytora, ktéry ja stworzyl [..] gdybySmy
tego nie uczynili, mieliby$§my przed soba dwie rézne psychiki i dwa zycia
psychiczne zwigzane z tym samym przedmiotem: jedno jego wlasne, fikcyjne,
drugie — w korelacji z nim — rzeczywiste. Takiego rozszczepienia postawa
estetyczna nie wytrzymuje; tkwi w niej przeciez zawsze tendencja przeciwna:
ujmowania przedmiotu, ile tylko mozna, jako jednosci. I w drodze nie tyle
juz supozycji, ile moze istotnego zludzenia — choé¢ irracjonalno$¢ zjawiska
czyni ten punkt dziwnie niejasnym — psychike, ktéragémy przedmiotowi przy-
pisali w drodze animizacji, jako$ sobie teraz utozsamiamy =z psychiky
rzeczywistej ludzkiej istoty, z ktéra objaw pozostaje w zwiazku faktycznym,
zatracamy poczucie réznicy tak gruntownie, ze juz dwéch psychik, fikcyjnej
i rzeczywistej, w polu widzenia nie mamy, tylko jedna: jednocze$nie przed-
miotu i jednocze$nie czlowieka” .43

Analiza Elzenberga w sposéb wyrazny ukazuje i wyjasnia fenomen za-
tarcia sie granicy miedzy domniemana przyczyna objawu uczuciowego i sa-
mym przedmiotem, ktéry jest poddany ,wczuciu”. Wyniki badan polskiego
estetyka precyzuja twierdzenia wysuniete przez Lippsa i w tych granicach
mozna uznaé¢ za stuszng przedstawiong koncepcje Einfihlung.

ZAKONCZENIE

Miedzy pogladami niemieckich romantykéw a opracowaniami teorii wezu-
cia z poczatku XX wieku istnieje wyraZna réznica. W koncepcjach Volkelta
czy Lippsa pominiete sa ontologiczne zalozenia panpsychizmu, a wczucie staje

4 Loc. cit.
@ Ibid., s. 62,
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sie przedmiotem psychologicznych analiz. Metodologia pozwalajaca tworzyé
teorie Einfithlung na terenie estetyki opiera sie na zaufaniu do metody in-
trospekcyjnej. Prze$wiadczenie, ze badanie wiasnej §wiadomoéci moze odsto-
ni¢ prawidla, ktérym podlega kazda bez wyjatku éwiadomo$é, zaklada wspél-
na strukture tego tworu ($wiadomofci) i jego wzgledna niezalezno$é od su-
biektywnych uwarunkowan. Widoczny jest tutaj wplyw koncepcji psychologii
cpisowej F. Brentany, wedle ktérej normom estetycznym towarzyszy oczy-
wisto§¢ przedstawien. Sady oczywiste dotycza bowiem do$wiadczenia wew-
netrznego, gdzie kazde przezycie laczy sie ze §wiadomoscia wlasnego aktu
(w tym przypadku ,aktu przedstawiania’).44 Wydaje sie, ze wspomniane sta-
nowisko metodologiczne wyznacza granice stuszno$ci dla teorii wezucia.

Przedstawiona przez Lippsa geneza zjawiska Einfithlung jest bliska wspél-
czesnym koncepcjom psychologii rozwojowej na temat ksztaltowania sie emo-
cjonalnego kontaktu czlowieka 2z otoczeniem. Zauwazyé jednak nalezy, ze
zakres do$wiadczen dotyczacych zwiazku oznak ekspresyjnych i przezywa-
nych uczué jest wyraimie ograniczony s$rodowiskowo. W réinych kulturach
panuja bowiem odmienne konwencje i sposoby wyrazania przezyé¢.

Wspélczesne ujecia zjawiska wezucia (oprécz dokladniej oméwionej kon-
cepcji Elzenberga) odnaleZé mozna w pracach R. Ingardena, R. Arnheima,
T. Greena i H. Reada.

Ingarden, omawiajac w ramach opisu struktury przezycia estetycznego fa-
ze percepcji estetycznego przedmiotu przez podmiot przezywajacy oraz uczu-
ciowego reagowania na ten ukonstytuowany, ,,quasi — istniejacy’” przedmiot,
pisze: ,,Tu, w tym procesie dokonstruowywania do danych nam jakoéci no-
wego podmiotu cech, dokonuje sie to, co Th. Lipps ma prawdopodobnie m.in.
na oku, gdy méwi o «wczuciu» (Einfiihlung) i o «rzeczywisto$ci estetycznej»
jako odpowiedniku weczucia. [...] Lipps méwigc o Einfiihlung ma w rzeczy-
wisto$ci na oku rézne zjawiska i subiektywne czynnosci, ktérych nie odréz-
nia”.46 Staralem sie wyprecyzowaé¢ stanowisko niemieckiego estetyka przez
konfrontacje z analiza Elzenberga.

R. Arnheim4¢ i T. Green 4’ nawigzuja do tradycji ,,Gestaltpsychologie”,
skad wywodzi sie przyjety w estetyce anglosaskiej termin tertiary qualities.
W odréznieniu od tradycyjnych jako$ci pierwotnych, np. ciezaru, ksztaltu,
wymiaréw, oraz wtérnych, takich jak barwy, diwieki, zapachy etc. tertiary
qualities — wedlug Greena, idacego w tym punkcie za G. Mdore'em — to
wlasnosci narzucajace sie §wiadomosci jako przedmiotowe o wyraznych cechach
psychicznych (fizjonomieznych) ezy psychoidalnych, choéby przedmioty, z kté-
rymi sa zwiazane, nie miaty nic wspélnego z przejawami zycia, Traktowanie
tych wlasnosci parapsychicznie jest, wedlug Greena, rezultatem naszych po-
trzeb estetycznych.48

W koncepcji psychologii postaci (do ktérej nawigzuje takze Arnheim) eks-
presyjna jest kazda forma, a reakcja percypujacego zawiera sie w okreSle-
niach: ,radosne”, ,powolne”,  zywe”. Status ontyczny jakos$ci takich, jak ,ra-
dosno$¢”, ,,powolnoéé”, ,zywosé” — ma byé jako$ ,subiektywno-obiektyw-
ny”, niezaleznie od natury przedmiotéw, z ktérymi sa zwigzane.

4 W. Tatarkiewlicz: Historia filozofit, Warszawa 1938, t. III, s. 158.

4 Ingarden: Studia z estetykt, t. I, 8. 143.

4 R. Arnhelm: The Priority of ETpression, ,The Journal of Aesthetics and Art Cri-
ticism’, t. 8, 1948, s. 101—108.

@ T, Green: The Arts of Criticistn, Princeton 19033, s. 17.

® S, Moraws ki: O przedmiocie | metodzie estetyki, Warszawa 1673, s. 83,
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H. Read, ktéry uwaza Lippsa, za , jednego z najwiekszych pisarzy w dzie-
dzinie estetyki”, w swoich ksigzkach o sztuce nawiazuje czesto do koncepcji
Einfiihlung. Analizujac np. przezycia towarzyszace percepcji japonskiego
drzeworytu (autorstwa Hokusai), pisze: ,,przy kontemplacji drzeworytu jako
dziela sztuki, uczucia nasze zaabsorbuje zryw poteznej fali. Dajemy sie unie$é
temu wzbierajagcemu ku goérze ruchowi, odczuwamy napiecie miedzy wznie-
sieniem sie fali a sila ciezko$ci, a gdy grzbiet fali rozpryskuje sie w bryzgach
piany, czujemy, ze fo my sami wyciagamy gniewne szpony po obce nam
przedmioty u dotu”.4®

Przedstawione uwagi o wezuciu, zarowno w koncepcji Lippsa, jak i licz-
nych wspélczesnych estetyk6w prowadza do wniosku, ze jest ono zjawiskiem
niebagatelnym wéréd doswiadczen psychicznych czlowieka. Teoria Einfiihlung
wymaga zapewne dalszego poglebienia, wystepowanie natomiast réznorod-
nych odmian wczucia zwiazanych z objawami ekspresyjnymi jest faktem.
Postugujac sie stowami Elzenberga, powiedzie¢ mozna, ze ,faktu tego nie
wolno nie uzna¢, choéby w schematach zwyklego praktycznego myslenia nie
bardzo bylo wiadomo, jak go pomiesci¢. Rzecza dobrej metody jest raczej po-
zwolié, by on na te schematy oddzialal przeksztalcajaco. Nie bylby to pierw-
szy przypadek, ze dane doéwiadczenia estetycznego stanowilyby plodne su-
gestie dla calo$ci naszego poznania”.5®

PE3IOME

Teopua 3CTeTUYECKOro B84YBCTBOBAHWA B NOHMMaHWW Teopopa Jlunnca asnserca npo-
AONMEeHHMEM HEKOTOPbLIX TEUOHHWH B HeMEeUKOH POMAHTHUYECKON PuNocoPuM NPWPOALI M AH-
rAMACKOR 3mnupuueckoi actetmku XVIII sexa. Kowuenumn Jimnca svipenserca H8 doHe
NPeALIAYWHX U cospemeHHbIX aHanw3os Einfilhlung wcknouwrensHo obwupHeim W nocne-
AOBATENbHLIM ONMCAHMEM RABneHWA. BuysctsoBawme — 3To ncuxmueckun npouecc, B KOTO-
pom CyBuekT OCO3HAET AYLIEBHOE COCTOSHME MPEAMETa, BLIPANAEMOe UYYBCTBEHHO Yno-
BUMbIMKM nNposBReHHAMU. Jlunnc obbAcHAeT 3TOT npoyecc coBCTBEHHON Teopweid UyBCTBEOH-
HOro HabnoaeHHA, NOHMMABMOrO MM KAK ,,CYKLECCHBHAn annepuenuMa’. AsneHwe 3cTetH-
ueckoro Einfiihlung tpe6yer BsHyTpeHHeli Hactpoiiku cybGvexta (npuHATHE acTeTHHECKON
NO3MUMK) W COOTBETCTBYIOWEH CTPYKTYPbl NPM3HAKOB Npeamera nepuenuuM. Buysctsosa-
HWMe NPOTeKAeT NO-pa3HOMY M 3aBMCUT OT POAA NpeameTa. MOXHO BLIAENWTs ero cneay-
IouMe BHALI: BHYBCTBOBAHME B NCHXMUEUCKYIO MM3Hb NIOAEH, 3BEpEN, B MEPTBYI0 HaTypy
M B NPOM3BEAEHHA MCKYCCTBA,

Mo muenmio asTopa coepemeHHoe onpepeneHwe Einfilhlung cmazavo ¢ Teopwmeii
akcnepceumn. ONucaHMe M reHe3uc ICTETHHECKOro BUYYBCTBOBAHMA, PACCMATPMBAEMbLIE HA
OCHOBE runoTe3bl aHMMHU3IALMM, Hanbonee ybeanTenbHO NpPeACTABNEHbI B KoHuenuuw [eH-
puxa dnbaenbepra.

SUMMARY

Lipps’ theory of aesthetic Einfiihlung continues certain tendencies of the German
romantic philosophy of Nature and the 18th century British empirical aesthetics. In
comparison with the earlier and contemporary analyses of Einfiihlung, Lipps’ treat-

4 H Read: Sens sztuki, Warszawa 1965, s. 21.
 Elzenberg: op. cit,, 8. 57.
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ment is distinguished by an exceptionally thorough and consistent description of this
phenomenon, Einfiihlung is a psychic process in which the subject becomes aware
through sensible symptoms of the emotional states of the object. Lipps explains this
process by means of his own theory of sensory perception conceived as a 'successive
aperception’.

The phenomenon of aesthetic Einfiihlung requires a certain inward disposition
of the subject, i.e. an adoption of an aesthetic attitude, and a proper structure of the
features of the object of perception. Einfiihlung varies in accordance with its object;
in particular the following varieties of it can be distinguished: Einfiithlung into the
psychic life of people, of animals, into Nature, into works of art.

The contemporary conception of Einfiihlung seems to be most closely connected
with the theory of expression. Elzenberg offers a very convincing description of
Einfiihlung and its genesis based on the hypothesis of animation.
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