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Controversy over the Emotional Experience Resulting from Contact with.the Work
of Art

We wspélczesnej myS$li estetyeznej do§é powszechne jest przekonanie, ze
problematyka przezyé estetycznych nalezy do najbardziej fundamentalnych za-
gadnien estetyki.l Nie powstala jednak dotad taka teoria przezycia estetyczne-
go, ktéra zyskalaby sobie uznanie je$li nie wszystkich, to przynajmniej wiek-
szoSci estetyko6w. We wszystkich podstawowych kwestiach teorii przezycia este-
tycznego istnieja odmienne lub wrecz wykluczajace sie koncepcje.

Do kontrowersyjnych zagadniefn nalezy réwniez, rozwazany w tej pracy,
problem roli czynnikéw emocjonalnych w przezyciu estetycznym. Znaczna
wiekszo$é teoretykéw sklonna jest jednak przyznaé, ze zjawiska emocjonalne
(bardzo réznie zreszta rozumiane) odgrywaja waing role w przezyciach ugna-
wanych za estetyczne.

Przezycia emocjonalne naleza do najbardziej ztozonych i wcigz jeszcze nie-
dostatecznie zbadanych czynnikéw zycia psychicznego.? W psychologii nie ist-
nieje dotad ani powszechnie przyjeta koncepcja zjawisk emocjonalnych, ani
jednolite rozumienie podstawowych pojeé (np. jedni badacze odrézniajg uczu-
cia od emocji, inni za$§ uzywaja tych pojeé¢ zamiennie), ani uniwersalna i nie-
podwazalna klasyfikacja tych zjawisk.

Rozstrzygniecie powyzszych kwestii, lub przynajmniej ustosunkowanie sie
do gléwnych koncepcji zjawisk emocjonalnych przekracza zakres tej pracy
i kompetencje jej autora. Obszerny, analityczny przeglad gléwnych teorii emo-
cji dokonany zostal przez J. Reykowskiego w ksigzce Eksperymentalna psycho-
logia emocji.3 Na ustaleniach Reykowskiego opieraja sie w pewnej mierze ro-
bocze rozréznienia pojeciowe przyjete w tej pracy.

1 Przekonanie to ma szczeg6lnie wielu zwolenniké6w wsréd estetyké4w anglosaskich. Por.
np. J. Hospers: Meaning and Truth in the Arts, Chapel Hill 1846, 8. 3; J. Stolnitz:
Aesthetics and Philosophy of Art, Boston 1060, 5. 32; H. Osborne (ed): Aesthetics, Oxford
1972, 5. 5 1 11,

? J. Reykowski, autor monografii podsumowujqce] dorobek wspdlczesnej psychologii emo-
c)i, stwierdza, e stan wiedzy w tym zakresie wcigz jeszcze nie pozwala na ujecle je] w po-
prawny system teoretyczny. Por. Rey ko wski: Eksperymentalna psychologia emocjit, wyd.
II, Warszawa 1974, 3. 7.

 Por. Ibid., 8. 16—43.
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Przy referowaniu pogladow poszczegélnych autoréw zachowana bedzie
oczywiScie terminologia przez nich przyjeta. Jednak dla fomulowania proble-
moéw i wyrazania stanowiska autora tego artykutu konieczne jest zapropono-
wanie przynajmniej dwéch ustalen terminologicznych. Po pierwsze, tak pod-
stawowe terminy jak: ,emocje”, ,uczucia”, ,,wzruszenia” uzywane beda za-
miennie. Odréznianie ,,emocji” od ,,uczué¢” 4 nie jest bowiem przyjete powszech-
nie jako obowigzujace we wspdlczesnej psychologii. Po drugie, rodzajowe po-
jecie ,przezycia (zjawiska) emocjonalnego” rozumiane bedzie bardzo szeroko,
obejmowa¢ bedzie bowiem emocje (uczucia), afekty i nastroje.

Zadaniem pracy jest problemowe przedstawienie pogladéw polskich este-
tykéw okresu miedzywojennego dotyczacych kwesii miejsca, roli i specyfiki
przezyé emocjonalnych doznawanych podczas estetycznego obcowania z dzie-
larai sztuki.’ Problemowe ujecie przedstawionego materialu pozwala wyréznié
w pracy dwa zasadnicze zagadnienia:

I Miejsca i roli czynnik6w emocjonalnych w procesie obcowania estetycznego

z dzielem sztuki,

II Specyfiki tzw. ,emocji (uczué) estetycznych” wzbudzonych przez dzielo
sztuki.

Ad I. Rozstrzygnigcie zagadnienia miejsca i roli czynniké6w emocjonalnych
w estetycznym obcowaniu z dzietem sztuki wymaga, jak sadze, odpowiedzi na
nastepujace pytania:

1. Czy reakcja emocjonalna jest istotnym i koniecznym skiladnikiem kaz-
dego przezycia estetycznego, czy tez jest to czynnik drugorzedny i nie zawsze
konieczny? Pozytywna odpowiedZ na powyzsze pytanie prowadzi do pytania na-
stepnego:

2. Czy przezycie estetyczne wzbudzone przez dzielo sztuki moze zosta¢ spro-
wadzone do reakcji emocjonalnych (elementarnych emocji (uczué) estetycznych
lub zlozonych przezyé¢ emocjonalnych)?

3. Ktére z wyré6znionych przez psychologie gtéwnych odmian przezyé emo-
cjonalnych (emocje, afekty i nastroje) odgrywaja szczegélnie wazna role w pro-
cesie obcowania z dzietem sztuki?

4. Czy rozwazany problem moze znalezé jedno uniwersalne rozwigzanie
wspodlne dla wszystkich odmian przezyé estetycznych, zupelnie niezaleznie od
panujacego typu kultury, rodzaju i gatunku sztuki oraz osobistych predyspo-
zycji odbiorcy?

Dla omawianego w tej pracy problemu najistotniejsze sg odpowiedzi na
pytanie pierwsze oraz, organicznie z nim zwigzane lecz dalej idace, pytanie dru-
gie. Kazdy, kto na pytanie drugie odpowiada pozytywnie, zajmuje tym samym
stanowisko radykalnego emocjonalizmu w teorii przezyé estetycznych i w spo-
s6b oczywisty nie moze negowaé¢ istotnej roli czynnikéw emocjonalnych w ob-
cowaniu z dzietem sztuki.

Ad II. Rozstrzygnigecie zagadnienia specyfiki emocji (uczué) estetycznych
lub, przy bardziej ostroznym ujeciu, zagadnienia specyfiki reakeji uczuciowych

¢ Rozréznienle to jest doéé powszechnie przyjete w psychologll radzieckiej. Por. np. A.
Smirnow, A, Leontiew, S. Rubinsztejn, B. Tieptlow: Psychologia, Warszawa
1966, 8. 365; G. Szingarow: Emocit 1 czuwstwa kak forma otrazenija diejstwitielnostt,
Moskwa 1971, 8. 148—158; Rozroznienie powy2sze zostalo zaaprobowane réwnlez przez nlekto-
rych psychologéw polskich. Por. np, S. Szum an: Zagadnienie psychologit uczué¢ w Swie-
tle naukt Pawlowa, Poznan 19%6.

s Przezycla estetyczne wzudzone przez przemioty pozaestetyczne (np. twory przyrody
lub przedmioty utylitarne) interesowaé¢ nas bedg w mniejszym stopnlu.
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wchodzacych w sklad przezycia estetycznego nie jest mozliwe bez proby udzie-
lenia odpowiedzi na nastepujace pytania:

1. Czy istnieje specjalna odmiana (gatunek) emocji estetycznych roznia-
cych sie jakos$ciowo od emocji pozaestetycznych? Czy istnieja emocje (uczucia)
sui generis estetyczne? Czy tez kazda emocja moze sta¢ sie emocja estetyczng,
jesli spelniony zostanie jaki§ konieczny i wystarczajacy warunek (np. jesli
dane uczucie doznawane jest w postawie estetycznej)?

2. Czy kazda emocja doznawana w trakcie estetycznego obcowania z dzie-
lem sztuki ma nature estetyczna, czy tez doznajemy woéwczas obok emocji
swoiScie estetycznych rowniez emocji pozaestetycznych (zyciowych)? Czy istnic-
ja teoretyczne i praktyczne mozliwos$ci odréznienia tych dwéch odmian emocji?

3. Czym sie réznia emocje estetyczne od emocji zyciowych (pozaestetycz-
nych)?

4. Jesli nie mozna méwié o istnieniu emocji swoiscie estetycznych, to by¢
moze, uzasadnione jest pytanie o specyfike emocji doznawanych w trakcie
obcowania z dzielem sztuki (wchodzacych w skiad przezyé estetycznych wzbu-
dzonych przez sztuke) w stosunku do analogicznych emocji doznawanych w zy-
ciu (poza przezyciem estetycznym)? Dlaczego np. w sztuce chetnie szukamy
emocji (uczué), ktérych unikamy w zyciu?

5. Na czym polega (w czym sie ujawnia) specyfika emocji stanowiacych
skladnik przezycia estetycznego?

Referowanie koncepcji polskich estetykéw dwudziestolecia rozpoczne od
przedstawienia pogladéw tych autoréw, ktérzy reprezeniuja stanowisko kon-
sekwentnego emocjonalizmu estetycznego. Je$li uznaé, ze emocjonalistyczne
stanowisko w teorii przezy¢ estetycznych zajmuje ten, kto badz sprowadza
przezycie estetyczne do proceséw emocjonalnych, badz tez uznaje te czynniki
za najistotniejszy skladnik omawianego przezycia, to za emocjonalistéw ucho-
dzi¢ moga autorzy reprezentujacy bardzo rézne, a czesto nawet przeciwstawne
orientacje aksjologiczne i metodologiczne, np. moralista L. Tolstoj, formalisci
C. Bell i R. Fry, ekspresjoniéci E. Veron i C. J. Ducasse, a takze naturalisci
J. Dewey i S. C. Pepper, jungista H. Read oraz marksisci: L. Wygotskij, G. Szin-
garow i L. Nowikowa. Wéréd polskich teoretykow okresu dwudziestolecia mie-
dzywojennego za reprezentantéw emocjonalizmu w teorii przezyé¢ estetycznych
uznani byé moga: Wiadystaw Witwicki, Tadeusz Czezowski i Leon Petra-
zycki. Najbardziej rozwinietg emocjonalistyczng koncepcje przezy¢ estetycz-
nych stworzy! we wspomnianym okresie Wladystaw Witwicki.

EMOCJONALIZM WEADYSLAWA WITWICKIEGO

Wladystaw Witwicki byl w Polsce najwybitniejszym reprezentantem psy-
chologii introspekcyjnej. Za estetyka nigdy sie nie uwazal, ale fundamentalnej
problematyce estetyki po$wiecit w swoich pracach wiele miejsca. Nie bez racji
wiec uwazany jest za czolowego reprezentanta estetyki psychologicznej w pol-
skiej mysli omawianego okresu. Problematyka przezyé estetycznych stanowita
jeden z gléwnych watkéw w reflekcji estetycznej Witwickiego.6

¢ Poglagdy estetyczne W. Witwickiego byly omawiane przez kilku autoré6w. Por. S. Dz ia m-
s ki: O sublektywizmie w wers}i psychologicznej w polskie) mysdli estetycznej XX wieku, Po-
znan 1968; J. Rybicki: Teoria przety¢ it wartoéci estetycznych Wtadystawa Witwickiego,
»Studla Estetyczne, t. VIII, Warszawa 1971, s. 189—208; B, Dziemido k: Teoria zjeawisk
estetycznych Wiadystawa Witwicklego, , Ann. Univ. Mariae Curie-Skiodowska', 1973, sectio F,
vol, XXVIII, s. 23—46.
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Elementarne uczucia estetyczne

Najprostszg forma przezyé estetycznych i najistotniejszym skladnikiem bar-
dziej skomplikowanych ich odmian sa, wedlug Witwickiego, uczucia estetyczne.
W obu tomach swej Psychologii (szczegblnie zas§ w tomie II) poSwieca on wiele
miejsca ogblnej charakterystyce natury uczué, ich znaczenia zyciowego oraz
klasyfikacji podstawowych odmian przezyé uczuciowych.

W odréznieniu o wielu innych reprezentantéw psychologii introspekcyjnej
(np. W. Wundta, E. B. Titchenera lub Wladyslawa Heinricha), Witwicki nie
uznawal uczué za osobng klase zjawisk psychicznych. Uczucia sa, wedlug niego,
rodzajem wrazen zmystowych.?

Podobnie jak wielu innych psychologow, Witwicki wyréznia dwa zasadni-
cze rodzaje uczué prostych: przyjemnos$é i przykro$é.® Dzieli on réwniez uczu-
cia na autopatyczne i heteropatyczne. Stanami autopatycznymi sg uczucia
doznawane bez koniecznego zwiazku z innymi istotami zywymi, ,bez wzgledu
na my$l o stosunku walki lub sp6lki z innymi istotami zywymi”.? Uczucia
heteropatyczne za$ rodza sie wlasnie na tle wspélzycia z innymi istotami zy-
wymi. Interesujace nas uczucia estetyczne zalicza autor Psychologii do grupy
stanéw autopatycznych. Uczucia autopatyczne dzieli ze wzgledu na stosunek
ich do przedmiotu, na przekonaniowe i przedstawieniowe. Przekonaniowe la-
cza sie z wiara w rzeczywiste istnienie przedmiotu, ktérego dotycza. Dla uczué
przedstawieniowych natomiast, sprawa istnienia lub nieistnienia ich przed-
motu nie jest istotna; dla ich wzbudzenia wystarczy przedstawienie przedmiotu.

Nastepnie wyréznia Witwicki trzy rodzaje uczué przedstawieniowych w za-
lezno$ci od tego, z czym sa one zwiazane: z przedmiotem, ktérego dotycza,
z samym aktem przedstawien, czy wreszcie z tre§cia przedstawiefi. Odmiana
uczué¢ przedstawieniowych zwigzanych z trescia przezy¢ sa wlasnie uczucia
estetyczne.

Zainteresowania estetyczne — to zainteresowania tre$cia przezyé, a ,ele-
mentarnymi uczuciami estetycznymi nazywamy stany przyjemne i stany przy-
kre, ktére przezywamy, kiedy skupiamy uwage na tresci naszych przezyé¢ i cie-
szymy sie lub brzydzimy wygladem przedmiotéw i sytuacji bezpoérednio.
To znaczy: nie ze wzgledu na jaki§ $wiadomy cel, inny niz sam wyglad. Inny-
mi slowy, kiedy zajmujemy postawe estetyczna.” 1 Znacznie krotsza i prostsza
definicje uczué estetycznych podaje Witwicki w opublikowanej w 1947 r. bro-
szurze pt. Uczucia estetyczne. ,,Uczucia przyjemne lub przykre — pisze tam —
ktére przezywamy w zwiazku z wygladem przedmiotéw, nazywaja sie uczucia-
mi estetycznymi”.1! Uczucia estetyczne moga, jego zdaniem, dotyczyé bad:z
treSci poszczegélnych wrazefi zmyslowych, badZz tez pewnych ukladéw spoi-
stych, zlozonych z prostych jakoSci zmyslowych. Witwicki jest przy tym prze-
konany, ze nalezy zerwaé¢ z pogladami, iz tylko wzrok i stuch pozwalajg nam
doznawaé¢ uczué estetycznych. Przez przeszlo 25 lat dowodzil, ze takze inne
zmysty, takie jak dotyk, wech i smak moga dostarczaé przezyé estetycznych.
Juz w 1921 r. w komentarzu do platonskiego Hippiasze wieckszego kwestio-
nowal on slusznoéé pogladu wypowiadanego w tym dialogu przez Sokratesa,

1 Por. W. Witwicki: Psychologia, Do uzytku sluchaczow wyiszych zakladéow nauko-
wych, t. I, Lwow 1930, s. 204—208.

$ Por. Ibid., s. 219.

' Witwicki: Psychologia, t. II, 8. 76.

1 Ibid., 8. 130.

u W, wWitwlilckli: Uczucia estetyczne, Warszawa 1947, s, 4.
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ze ,,przezycia wechowe nie moga stanowié materialu dla stanéw estetycznych”.
Przekonanie to nie moze byé¢, jak sadzi, uznane za odkrycie prawdy wiecznej
i nie powinno byé traktowane jako niepodwazalny dogmat. Nie méwigc
o ,pieknie zapach6w’ i ,pieknie dotykowym” Grecy ,ciasno uzywali wyrazu
piekno. Nas dzi§ nic nie moze zmusié do uzywania wyrazu «piekno» w tym
samym greckim zakresie” 12

Do problemu tego wraca Witwicki zar6wno w Psychologii, jak tez w Uczu-
ciach estetycznych. Nie kwestionuje faktu, ze dzieta sztuki przemawiajgq albo
do uszu, albo do oczu, uwaza jednak, ze fakt ten nie moze byé dostatecznym
uzasadnieniem dla popularnego pogladu, ze ,jedynie tylko barwy, ksztalty
i dzwieki moga byé piekne — a dotkniecia, wonie, smaki tylko przyjemne”.13
Poglad ten ma, jego zdaniem, charakter czysto konwencjonalny, nie widaé
bowiem ,rzeczowego powodu, dla ktérego by tylko w dziedzinie dwéch zmy-
stéw mozna bylo méwié o pieknie”.l4 Po pierwsze, ,skojarzenia dotykowe,
wechowe, smakowe, skbrne s waznymi skladnikami estetycznymi wygladu
przedmiotéw widzianych. Kombinacje marmuru gtadkiego i lupanego w rzez-
bie zawdzieczaja swéj efekt estetyczny skojarzeniom dotykowym. Dobrze ma-
lowane réze zdaja sie pachnaé i to nie jest obojetne dla wartoéci obrazu”.1®
Po drugie za$§, mozemy méwié nie tylko o pieknej barwie czy pieknym diwie-
ku, lecz takze o ,,pieknej woni”, pieknie dotykowym lub smakowym czy tez
nawet o pieknym kompleksie wrazen nastrojowych. ,,Dobre perfumy pachng
pieknie i zestawienia woni bywaja harmonijne albo niezgodne, podobnie jak
zestawienia diwigkéw. Tak samo wonie ze smakami jedne sie godza, a drugie
nie. Ros6t nie powinien pachnaé rézami ani kietbasa bzem, bo to nie beds
zestawienia piekne.” 18

Doznania smakowe tez moga mieé, zdaniem autora Psychologii, charakter
estetyczny. Cukierki, czekoladki i bakalie nazywa on ,,pieknymi kombinacja-
mi smakowo-wechowymi do ogladania jezykiem’.

Nie inaczej jest z wrazeniami dotykowymi, np. zabytkowe oprawy daw-
nych ksigzek (aksamit, perlowa masa, gladka skoéra itp.) ,,byly powabne dla
rak — nie tylko dla oczu”.1?

Uczucia estetyczne moga wiec wystepowaé w kazdej dziedzinie wrazen
zmystowych. Doznajemy ich zawsze wtedy, gdy przyjemnos$ci lub przykrosci
wywolane sa nie przez przedmioty naszych wrazen, lecz przez tre§é tych wra-
zen. ,Zatem nie ma powodu méwié¢ o uczuciach estetycznych jedynie tylko
w zakresie wzroku i stuchu. Kazde wrazenie zmystowe z wy-
jatkiem bardzo silnych b6l6w i wstretéw moze sie staé
materiatlem dodatnim przezycia estetycznego, jezeli zwr6-
cimy uwage na jego tre§¢, wyosobnimy ja od reszty przezyé¢, albo wigczymy
ja w jaka$ calo§é zajmujacg i oddamy sie jej ogladaniu. Smakosz, ktéry sie
lubuje w smakach i zna sie na nich, czerpie stad réwniez zadowolenie este-
tyczne.” 18 Jest to wyrainie emocjonalistyczna i hedonistyczna koncepcja prze-
zyé estetycznych.

it Por. Objasnienia i uwagi Witwickiego do Hippiasza wiekszego Platona, Warszawa 1958,

1 Witwicki: Psychologia, t. 11, s. 89.

1 Loec. cit.

i Loc. cit.

1 Witwlcki: Uczucia estetyczne, s. 5.

17 Loc. cit.

1 witwlckli: Psychologia, t. II, 5. 88—80.
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Zlozone przezycia estetyczne

Elementarne uczucia estetyczne wywolywane przez bodzce proste i jedno-
rodne, np. przez tres¢ jakiego§ konkretnego wrazenia zmystowego, rzadko
wystepuja jako przezycie samodzielne. Najcze$ciej sa one skladnikami bardziej
ztozonych stanéw estetycznych. Poniewaz za§ tylko elementarne uczucia este-
tyczne sa prostymi i czystymi przyjemno$ciami lub przykrosciami, przezycia
estetyczne — to najczeSciej uczucia zlozone i mieszane, a wlasciwie cale pro-
cesy uczuciowe, niejednorodne pod wzgledem zabarwienia i jakosci. Jako
przykiady zlozonych uczu¢ estetycznych wymienia Witwicki ,przezycie ko-
mizmu lub tragizmu”.!® Tragizm np. ,,mie$ci w sobie” tak réznorodne uczucia,
jak ,strach, lito$é, wspélczucie, a zarazem pochwale, uznanie, sympatie dla
bohatera”.2® Podobnie zlozone sg réwniez inne doznania estetyczne, bedace
z reguly przezyciami mieszanymi, ,,w ktérych przyjemno$§¢ wystepuje jedno-
cze$nie z przykroscig, rozkosz z bélem’’ 2! Niekiedy przyjemnoéé i przykrosé
wchodzace w sklad zlozonego przezycia estetycznego sa tak organicznie ze
sobg zwigzane, ze zlewaja sie wzajemnie, tworzac sploty lub stopy uczuciowe.
»Takimi splotami uczuciowymi sg, z reguly, przezycia estetyczne w obcowa-
riu z przedmiotami naturalnymi lub z dzielami sztuki. Rzadko kiedy tresé
dziela wolna jest od skladnikéw przykrych — gotowa by¢ wtedy mdia i bez
smaku, ale najczeSciej przykros¢ skladowa tonie w dodatnim uczuciu wywo-
lanym przez piekng calosé.” 22

W zlozonych, pozytywnych przezyciach estetycznych przyjemno$é nie prze-
staje by¢ czynnikiem dominujacym. W zlozonych stanach estetycznych przy-
jemno$ci i przykrosci nie tylko lacza sie czy stapiaja ze sobg — moga one
wzmagaé sie wzajemnie i dlatego przez odpowiednie stopniowanie lub zesta-
wianie uczué réznych, a nawet przeciwnych, mozna osiagna¢ efekt silniejszy,
na mocy prawa kontrastu uczuciowego. Prawo to formuluje Witwicki naste-
pujaco: ,,Uczucie przyjemne i przykre staje sie silniejsze, jezeli kontrastuje
i innym wspétezesnym lub poprzedzajacym przeciwnej jakosci, a nawet przy-
jemne z innym mniej przyjemnym, albo przykre z innym mmiej przykrym.23

Wszyscy ci tworey, ktorych dzieta wywoluja intensywne przezycia, licza sie
z tym prawem w swej praktyce twérczej. Biora je np. pod uwage muzycy, gdy
rozwigzuja problem dysonanséw, wiedza bowiem, ze ,harmonijny akord jest
jeszeze milszy dla ucha, niz normalnie, jezeli go bezposrednio poprzedza dy-
sonans. I na odwrot”.24 Podobnie, pisarze oraz tworcy teatralni i filmowi zdaja
sobie sprawe, ze ,sytuacja straszna jest tym bardziej straszma, jezeli ja po-
przedza nastréj blazenski, komizm. Stad uzywany $rodek sceniczny u Sofo-
klesa, Szekspira czy Slowackiego: wprowadzenie blaznéw, figur i scen za-
bawnych tuz przed okropnosciami. U Sienkiewicza niekiedy, a bez poréwna-
nia czeéciej, jezeli nie stale, u Zeromskiego — tylko na to ogladamy sielanki,
‘zeby mieé pbiniej tym wyrazniejszy smak krwi i groze brutalnej zbrodni. Toz
samo w noweli rosyjskiej.” 25 Prawo to tlumaczy réwniez urok i niebywala
popularnos¢ happy endu po przebytych niebezpieczefistwach. ,,W nowelach,

¥ Ibid., s. 2.

0 Ibid., s. 48.

1 Jbid., t. I, s. 217.
& Ibid., t. II, s. 47.
3 Ibid., s. 43.

2 Loc. cit.

6 Loc, cit,
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powiesciach, filmach stosuja tez nierzadko ten efekt, ze pomyslne zakonczenie
poprzedza wlasnie najwieksza groza, trwoga, przykroéci omal ze nie rozpacz”.26

Jezeli podniety sg jednego rodzaju, (np. maja charakter w réznym stopniu
przyjemny), to nalezy je, by zyskaé przyjemno$é mozliwie najwieksza, ukladaé
w szeregu od najmniejszej ku najwiekszej: ,kazda przyjemno$¢ umieszczona
w takim szeregu, zyskuje pewng nadwyzke dzieki kontrastowi z poprzedzajaca
mniejsza, stad caly szereg jest w tych warunkach maksymalnie przyjemny”.2?

Mimo wielu ciekawych spostrzezen i uwag szczegélowych psychologia prze-
zy¢ estetycznych W. Witwickiego jest teorig jednostronng i uproszczong. Jest
to koncepcja hedonistyczna i sensualistyczno-emocjonalistyczna. Jednostron-
nos$¢ jej ujawnia sie nie tylko w konsekwentnym hedonizmie, lecz jeszcze sil-
niej w przekonaniu o czysto uczuciowym charakterze przezyé¢ estetycznych.
Przezycia estetyczne sa dla Witwickiego zawsze uczuciami prostymi lub zlo-
zonymi (procesami uczuciowymi). Zlozonoéé przezyé estetycznych polega, jego
zdaniem, przede wszystkim na niejednorodnofci uczuciowej, na tym, ze przy-
jemno$ci sa w nich zmieszane z przykro$ciami. Nawet w najbardziej zlozonych
i bogatych przezyciach estetycznych Witwicki nie dostrzega elementéw re-
fleksji, nie dostrzega aktywnos$ci intelektualnej odbiorcy. Jego koncepcja swoi-
stosci i struktury przezycia estetycznego znacznie ustepuje pod tym wzgledem
koncepcjom innych polskich teoretykéw przezyé estetycznych okresu dwudzie-
stolecia, traktujacych estetyke jako gléwny lub jeden z podstawowych przed-
miotéw zainteresowania badawczego.

Emocjonalizm i aintelektualizm zaprezentowane przez Witwickiego w teorii
przezyé estetycznych s3, pod pewnym wzgledem, cze$ciowa kontynuacja tra-
dycji Edwarda Abramowskiego, mimo wszystkich réznic, jakie zachodza mie-
dzy teoriami tych autoré6w. Nawet jednak i w ten kwestii stanowiska ich sa
tylko czesciowo zbiezne. Sa to rézne odmiany aintelektualizmu w teorii prze-
zy¢ estetycznych. Abramowski, mimo wyraznego i zdecydowanego aintelek-
tualizmu w tej kwestii (zawieszenie czynno$ci intelektu uznawal za podsta-
wowy warunek doznawania przezyé estetycznych), podkre$lal réwnoczeénie
doniosta warto$¢ poznawczg przezyé estetycznych, Witwicki natomiast kwestio-
nowal w zasadzie poznawcze walory sztuki i percepcji estetycznej.

TADEUSZ CZEZOWSKI O ,,UCZUCIACH ESTETYCZNYCH”

Za przedstawiciela emocjonalizmu w teorii przezy¢ estetycznych moze bye¢
réwniez uznany filozof i logik Tadeusz Czezowski. Jego koncepcja ,uczué
estetycznych” jest bliska (nie identyczna jednak) teorii Witwickiego. Swoje
poglady na ten temat wyrazil Czezowski w Propedeutyce filozofii (1938).
W rozwinietej i nieznacznie skorygowanej postaci powtérzy! je w powojen-
nych, rozszerzonych i poprawionych edycjach tej pracy, wydanej pod zmie-
nionym tytulem: Glowne zasady nauk filozoficznych (1946 i 1959). Przy refe-
rowaniu pogladéw Czezowskiego uwzglednione beda edycje: pierwsza (1938)
i ostatnia (1959).

Juz w Propedeutyce autor wyréznil uczucia proste, czyli ,,uczucia zmysto-
we” (,,przyjemnos$ci lub przykrosci dolaczajace sie do wrazen zmystowych’).28
W przeciwienstwie do Witwickiego Czezowski nie sprowadza jednak uczuc
prostych do przyjemno$ci lub przykrosci. W sklad kazdego uczucia wchodzg,

» Ibid., s. 44.
7 Loc, cit.
% Por. T.Czezowski: Propedeutyka filozofii, Lwoéw 1838,



270 Bohdan Dziemidok

wedtug niego: jakosci uczuciowe, czyli przyjemnos¢ lub przykro$é oraz prze-
konanie lub przedstawienie, stanowigce podstawe psychologiczng jako$ci uczu-
ciowych. Kazde uczucie ma swéj ,,przedmiot intencjonalny’’ dany przez pod-
stawe psychologiczna, tzn. ,przedstawiony w przedstawieniu lub stwierdzony
w przekonaniu”.29

Wszystkie uczucia dzieli filozof na dwie grupy: ,uczucia przedmiotowe”
i ,,uczucia doznaniowe”. Je§li uczucia skierowane sa ku przedmiotom przed-
stawienia lub przekonania, mamy woéwczas do czynienia z ,uczuciami przed-
miotowymi”, je$li natomiast skierowane s3 ku samemu doznaniu (przedmio-
tem intencjonalnym uczucia staje sie jego wlasna podstawa psychologiczna),
»to sa to uczucia doznaniowe lub funkcyjne”.3® Do tej grupy wlasnie, obok
uczué ,introspekcyjnych” i ,instynktywnych”, naleza wspomniane juz ,uczu-
cia zmystowe"'.

Interesujace nas ,uczucia estetyczne” zalicza Czezowski do uczué¢ przed-
miotowych. ,,Uczucia przedmiotowe — pisze autor — dzielimy na uczucia este-
tyczne, czyli upodobania, i uczucia wartoéci, czyli wzruszenia’”.3 Cecha wsp6l-
na uczué przedmiotowych jest to, ze skladnikiem zaréwno wzruszen jak tez
upodoban jest ocena; mozna by je przeto nazwaé ,uczuciami oceny”.32

Wzruszenia sa, zdaniem Czezowskiego, uczuciami przekonaniowymi, ponie-
waz warunkiem ich powstania jest przekonanie o istnieniu przedmiotu uczucia.
Uczucia estetyczne natomiast sa uczuciami przedstawieniowymi ze wzgledu
na to, ze przedstawienie przedmiotu, ku ktéremu kieruje sie uczucie estetyczne,
jest warunkiem wystarczajacym doznawania tego uczucia. Przedmiot uczucia
estetycznego nie musi istnieé realnie i nie musi byé postrzegany, wystarczy
jeSli jest wyobrazony. Dalszymi cechami uczué estetycznych sa, wedlug autora
Propedeutyki, bezinteresownoé¢ i kontemplacyjno§é. Czezowski podziela wiec
doé¢ popularne w estetyce przekonania (wywodzace sie od Kanta i Schopen-
hauera), upatrujace w kontemplacyjnosci i bezinteresownos$ci przezyé este-
tycznych ich istotne i swoiste wilaSciwosci. Bezinteresowno§é uczué¢ estetycz-
nych rozumie autor w tym sensie, ze ,nie wywoluja one postepowania, ktére
mialoby za cel zrealizowanie, pozyskanie czy utrwalenie przedmiotu uczucia”.3

Problematyka estetyczna nigdy nie zajmowala wiele miejsca w pracach
naukowych Czezowskiego. Nic wiec dziwmego, ze nie znajdujemy u niego roz-
winietej teorii przezycia estetycznego. Zreferowane my$li dotyczace uczué
estetycznych zostaly wypowiedziane przy okazji ogdlnej, na uzytek podrecznika
filozofii przeznaczonej, charakterystyki uczué. Material} ten pozwala przy-
puszczaé, ze Czezowski sprowadza przezycie estetyczne do ,uczué estetycz-
nych”, czyli uczué zlozonych, przedmiotowych, przedstawieniowych, bezin-
teresownych i kontemplacyjnych, ktérych istotnymi skladnikami sa przedsta-
wienia przedmiotu, jego ocena oraz przyjemno$¢ lub przykroé¢. Zreferowane
rozwazania Czezowskiego nie daja jednak dostatecznych podstaw, by mozna
bylo okreslié, jakie jest stanowisko tego autora wobec innych waznych pro-
bleméw teorii przezycia estetycznego. Na przyklad czy, jego zdaniem, prze-
zycia wzbudzone przez dzielo sztuki sprowadzalne sg do uczué estetycznych,
czy tez uczucia te stanowia tylko istotny skladnik przezycia doznawanego pod-
czas estetycznego obcowania z dzielem sztuki? Czezowski nie udziela wiec

B T, Czyz2owski: Gtéwne zasady nauk filozoficznych, Wroctaw 1959, s. 190,
¥ Por. Ibid., s. 190—192,

i Jbid., s. 192.

8 Por. Ibid., s. 197.

8 T Czeiewskl: Propedeutyka..., s. 123.
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bezposéredniej, pelnej i jednoznacznej odpowiedzi na pytanie o miejsce i role
czynnikéw emocjonalnych w procesie estetycznego obcowania z dzielem sztuki.

Mimo réznic zachodzacych miedzy stanowiskami Witwickiego i Czezow-
skiego, réznic ujawniajacych sie¢ zaré6wno w ogélnej teorii zjawisk emocjo-
nalnych, jak tez w rozumieniu ,emocji (uczué) estetycznych”, jedna cecha
niewatpliwie je laczy. Lgczy je mianowicie sklonno§é do wyolbrzymiania roli
czynnikéw emocjonalnych w przezyciu estetycznym, tendencja do sprowa-
dzania przezyé estetycznych do okre$lonej odmiany przezyé emocjonalnych, do
uczué estetycznych sui generis. Ten emocjonalny punkt widzenia moze zna-
lez¢é cze$ciowe uzasadnienie w odniesieniu do najprostszych postaci pozaarty-
stycznych doznan estetycznych. Stanowisko to nie da sie jednak utrzymaé
jako uniwersalna koncepcja przezyé estetycznych wzbudzanych przez sztuke.
Jesli nawet istnieja elementarne lub nierozwiniete formy przezy¢ wzbudza-
nych przez dziela sztuki pewnego typu, takich ktére majg wylacznie zmyslo-
wo-emocjonalna nature i wyzbyte sa z elementéw refleksji, aktywnosci inte-
lektu i wyobrazni, to nie moga one stanowié¢ uniwersalnego modelu przezyé
estetycznych doznawanych w obcowaniu ze sztuka.

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ O ,,UCZUCIU METAFIZYCZNYM” ORAZ
O ,,UCZUCIACH ZYCIOWYCH” DOZNAWANYCH W TRAKCIE OBCOWANIA
Z DZIELEM SZTUKI

S. 1. Witkiewicz traktowal przezycia estetyczne jako skomplikowany nie-
jednorodny i wielofazowy proces psychiczny, ktérego ostatecznym celem jest
doznanie, w jego kulminacyjnej fazie, ,uczucia metafizycznego” umozliwia-
jacego bezposrednie, uczuciowe pojmowanie ,, Tajemnicy Istnienia”.34

Przedstawienie, nawet skrétowe, podstawowych zalozen i twierdzen onto-
logicznych S. 1. Witkiewicza wykracza poza granice tej pracy.’® Nalezy jednak
kilka zdan po$wieci¢é Witkiewiczowskiej charakterystyce pojecia istnienia. Jest
ono jego glowna kategoria filozoficzna, z ktérej stara sie on wyprowadzié
pozostale zasadnicze tezy i pojecia swego systemu filozoficznego. Pojeciami
implikowanymi przez pojecie istnienia s3, zdaniem Witkacego, jedno§é¢ i wie-
lo§¢.38 Jednosé i wielo§é sa istotnymi konstytutywnymi cechami istnienia i to
zaré6wno Istnienia jako catosci, jak tez elementéw tej calo$ci, ktérymi s IP
(istnienia poszczegblne). W jaki sposéb mozliwe, konieczne nawet, jest wspél-
istnienie i §cisle powiazanie tych przeciwiefistw (jednosci i wielo$ci) pozostaje
tajemnica, ktora Witkiewicz nazywa Tajemnica Istnienia. Tajemnica Istnienia

# Koncepcje przezycia estctycznego S. I. Witkiewicza przedstawila w sposéb, jak dotad,
najpelniejszy K. Kowalik: Koncepcja procesu twérczego { percepcit dzieta sztuki w este-
tyce Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ,,Studia Estetyczne”, t. X, Warszawa 1873, s. 128—131;
Por. rownlez B. Szymanska: Teorta przesyé Stanistawa Ignacego Witklewicza, ,Studia
Estetyczne', t. VIII, Warszawa 1971, s. 176.

8 O pogladach ontologicznych Witkacego pisall m. in. T. Kotarbinski, J. Leszczyiski, B. Mi-
chalski, K. Pomian, J. Sarna. Por. T. Kotarbinskli: Filozofta Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza [w:] Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Czlowlek 1 twérca, Warszawa 1857; J. Leszczynski:
Filozofia metafizycznego niepokoju ([w:] Stanistaw Ignacy Witkiewlcz. Cztowiek..., op. cit.; B.
Michalski: System ,Ontologilt ogélne)” S. J. Witkiewicza [w:] Studia o Stanistawie Igna-
cym Witkiewiczu, Warszawa 1972, 4. K. Pomian: Czlowlek wéréd rzeczy, Warszawa 1073,
5. 161 i n.; w J. W. Sarna: O oblektywng interpretacjg filozofii Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza, ,,Studia Filozoticzne', nr 8, 1974, s. T9—90.

® Por. S. 1. Witkiewlicz: Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecia istnienia,
Warszawa 1935.
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dotyczy wiec powigzania istotnych cech istnienia, dotyczy jednosci w wielosci
jako istoty istnienia.

Istota kazdego prawdziwego dziela sztuki jest natomiast forma estetyczna,
czyli ,,Czysta Forma” rozumiana przez Witkacego jako ,konstrukcja dowol-
nych elementoéw, a wiec dzwiekéw, barw, stéw lub dzialan”, musi to byé jed-
nak taka konstrukcja, ktéra jest ,,pewna wieloécig elementéw ujetych w jed-
nosé¢, w calo$é”.37 Jedno$é elementéw stanowigcych konstrukcje artystyczna
nie moze by¢ przy tym sprowadzona do innych pojeé, ani tez w inny sposdéb
racjonalnie wyjasniona. Witkiewicz definiuje jg jako ,pewng jednos¢ wielosci,
posiadajaca ceche jednoéci sama w sobie’.3% Obcowanie z dzielami Czystej
Formy wzbudza u czytelnikow, widzéw i stuchaczy uczucie metafizyczne ¥
Uczucie metafizyczne wywolane przez dzielo sztuki polega na tym, ze odbiorca
dziela doznaje bezposrednio poczucia jednoéci osobowosci jako pewnej jednosci
w wielo$ci.4? To poczucie jedno$ci osobowosci dane bezposrednio, uczuciowo,
jest wlasdnie ,przezywaniem Tajemnicy Istnienia jako jednosci w wielosci”.41

Sztuka umozliwia wiec , pojmowanie Tajemnicy Istnienia poprzez kon-
strukcje wielosci elementow’ .42 Uczucie metafizyczne i pojmowanie Tajemnicy
Istnienia nie sg przy tym zadnymi ubocznymi pozaestetycznymi efektami obco-
wania z dzielem sztuki. Witkacy podkre$la kilkakrotnie, ze ,celem catej sztu-
ki" jest wywolanie ,,uczuciowego pojmowania Tajemnicy Istnienia” 43, ze ,,sztu-
ka jest $rodkiem do spotegowania przezywania jedno$ci osobowo$ci’.#4 Uczu-
cie metafizyczne jest dla S. I. Witkiewicza najistotniejszym elementem kulmi-
nacyjnej fazy przezycia estetycznego. Do uczucia metafizycznego sprowadza sie
wlasnie glebsza forma zadowolenia estetycznego. Autor Nowych form w ma-
larstwie odréznia bowiem ,zadowolenie estetyczne czysto zmystowe” od ,,gle-
bokiego zadowolenia cstetycznego”, ktére ,,daje poczucie jednosci w wielosei”’ 4%
Te druga forme zadowolenia estetycznego nazywa réwniez ,upojeniem arty-
stycznym” albo ,metafizycznym estetycznym zadowoleniem” .48 Witkacy okres-
la nawet, w jakiej fazie przezycia estetycznego doznajemy metafizycznego za-
dowolenia estetycznego, czyli uczucia metafizycznego. W Nowych formach
w malarstwie wyréznia cztery zasadnicze fazy przezycia estetycznego wzbu-
dzonego przez dzielo sztuki. Przezycie to rozpoczyna sie od pierwszego wra-
zenia calo$ci dziela, ktére pozbawione jest jeszcze $wiadomosci wielosci jego
czedci. Pojmowanie elementéw dziela jako czeSci calo$ci i analiza szczeg6tow
stanowi drugy faze przezycia estetycznego. Faza trzecia — to proces ,calko-
wania” czeSci utworu i wlaczenia czastkowych wrazefi do pierwotnego wra-
zenia catosci, co prowadzi w rezultacic do spotegowania pierwotnego wra-
zenia. To stadium przezycia stanowi jego faze kulminacyjna, poniewaz faza
czwarta polega na zmeczeniu procesem catkowania i oslabieniu ogélnego wra-

v S. 1. Witkiewlcz: Teatr [w:] Pisma filozoficzne 1 estetyczne, t. I, Warszawa 1974,
s. 317.

® Witklewlicz: Szkice estetyczne [w:) Pisma..., t. I, s. 166.

» Sztuka nie jest jedynym Zrbédiem uczué¢ metafizycznych. Wedlug Witkiewicza, uezucia te
mogg byé réwniez wzbudzone przez religie, mity, rozmys$lania filozoficzne oraz ,silne napiecia
uczué zyciowych’”. Witkie wicz: Teatr, op. cit., s. 317.

# Por. Pisma filozoficzne..., t. I, s. 10, 187, 317, 372—373.

4 Witkiewicz: Teatr, op. cit., 5. 246.

4 Loe. cit.

4 Ibid., s. 249.

4 Witkiewicz: Szkice estetyczne, op. cit., s. 199.

¢ Witkiewicz: Nowe formy w malarstwile t wynikajgce stqd nieporozumienle [w:]
Pisma filozoficzne..., t. I, s. 10.

# Por, Szkice..., op. cit., s. 232, Por. rbwniez Nowe formy... op. cit., s. 5.
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zenia.4” Wbrew przypuszczeniu niektoérych interpretatoréw, sugerujacych, ze
uczucie metafizyczne pojawia sie po fazie calkowania®® sam Witkacy dwu-
krotnie (w Drugiej odpowiedzi recenzentom ,Pragmatystéw”, oraz w Dalszym
ciggu polemiki z Leonem Chuwistkiem) stwierdza explicite, ze ,,Czysta Forma
dziala bezpos$rednio, wywolujac w nas w chwili catkowania (podkr.
B. D)) wielosci elementéw w jedno$é, spotegowane «uczucie metafizyczne»”.49
Uczucie metafizyczne spelnia w Witkiewiczowskiej koncepcji estetycznego ob-
cowania z dzielem sztuki role analogiczna do Ingardenowskiej emocjonalnej
odpowiedzi na warto§é. Przy tym jest to zawsze pozytywna odpowiedZ na
warto$é, wyraz uznania dla dziela, poniewaz tylko dziela Czystej Formy (czyli
w koncepcji Witkacego dzieta najwyzszej wartosci estetycznej) moga wzbudzié
uczucie metafizyczne.

Doznanie uczucia metafizycznego w obcowaniu z dzietem sztuki jest wiec
sprawdzianem i $§wiadectwem jego warto§ci artystycznej. Na tym wlasnie
polega istotne, estetyczne dzialanie sztuki w odréimieniu od dziatania nie-
istotnego, polgajacego na wzbudzaniu ,bebechowych wstrzasé6w” czyli ,,uczué
zyciowych”.50

Witkacy namietnie i konsekwentnie zwalczal takie interpretacje sztuki, jak
tez takie rzeczywiste postawy wobec utworoéw artystyczmych, ktére traktuja
sztuke jako efektywny $rodek wzbudzania czy intensyfikowania uczué zycio-
wych. Odrzucal tez, jako niedorzeczne, przypuszczenie, ze ludzie mogliby cho-
dzié do teatru po to, ,,aby nasycié¢ sie bélem urojonych, a przy tym tak rze-
czywistych [...] paf i panéw”, aby ,,wspoélczué nieszczesciom, dopingowaé ospale
narodowe uczucie lub wyladowywaé to wszystko z siebie, co w zyciu ich nie
znalazlo wyrazu, zaczynajac od §winstw najgorszych a koficzac na najwiekszych
wspanialosciach duszy ludzkiej’.51

»Klanem wyjacego psa’” mazywa tych stuchaczy, ktérzy ,,pojmujg muzyke
tylko jako $rodek przezywania bebechowych wstrzaséw ciata”, ktérzy od sztuki
oczekuja oddzialywania ,,czysto uczuciowego, w znaczeniu zyciowym”.52

ROMAN INGARDEN O ROLI I SWOISTOSCI PRZEZYC EMOCJONALNYCH
W ESTETYCZNYM OBCOWANIU Z DZIELEM SZTUKI

R. Ingarden podkre§lat wielokrotnie, ze przezycie estetyczne wzbudzone
przez dzielo sztuki nie moze byé sprowadzone do zadnego z czynnikédw czysto
emocjonalnych: ani do przyjemnosci (lub przykrosei), ani do ,podobania sie”,
ani tez emocjonalnego ,,odczuwania” lub ,wczuwania sie”.5® Przezycie este-
tyczne zawiera bowiem réwmiez bardzo istotne dla jego spelnienia czynniki
poznawcze. R6wnocze$nie jednak nie ulega watpliwosci, ze Ingarden uwaza
emocje za konstytutywny (istotny i konieczny) skladnik przezycia estetycz-
nego. Z przeprowadzonych przez niego analiz wynika, ze doznanie estetyczne
pozbawione w ogoéle czynnikéw emocjonalnych nie jest po prostu mozliwe.

Autentyczne przezycie estetyczne, niezaleznie od wlaéciwosci konkretnego

7 Nowe formy..., loc. cit.

4 Por. Kowallk: op. cit., 5. 129.

® Witkiewlcz: Teatr, op. cit., s. 379, por. rowniez ibid. s. 424.

 Por. Plsma filozoficzne { estetyczne, op. cit., s, 194, 106, 208, 284, 287, 288, 317, 343, 355.
i Witkiewlcz: Teatr, op. cit., 5. 287.

U S5 I Witklewilez: O artystycznym teatrze, (w:] Nowe formy w malarstwie i inne
pisma estetyczne, Warszawa 1959, 8. 352.

#® Por. np. R. Ingarden: O poznawaniu dzlela literackiego [w:] Studia z estetyki, t. I,
‘Warszawa 1968, 8. 119 1 132 1 d.: O budowie obrazu [w:] Studila z estetykt, t. II, Warszawa 1958,
s. 108 i n. Poglady J. Volkelta na wczucte, Studia z estetykt, t. 111, Warszawa 1870, 8. 116—117.

18 Annales, sectio I, vol. I
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dziela sztuki (niezaleznie réwniez od gatunku artystycznego i rodzaju sztuki),
ktorego dotyczy oraz niezaleinie od predyspozycji i nastawien podmiotu tego
przezycia, musi zawiera¢ komponente emocjonalny. Naczelng funkcjg sztuki
jest bowiem, wedlug Ingardena, umozliwienie odbiorcy bezposredniego obco-
wania z warto$ciami estetycznymi. Funkcja ta realizowana jest ,,przez dzialanie
na zycie wzruszeniowe czlowieka”.54

Nijeodigcznymi emocjonalnymi skladnikami kazdego rozwinigtego przezycia
estetycznego sa: emocja wstepna, od ktdrej zaczyna sie wszelkie przezycie este-
tyczne oraz uczuciowa odpowiedZ na warto$é (emocjonalne uznanie wartosci),
wystepujaca w fazie koficowej i kulminacyjnej tego przezycia. W trakcie este-
tycznego obcowania z dzielem sztuki mozna doznawaé takze przezyé uczucio-
wych innego rodzaju. Mozna np. reagowaé wzruszeniem na sytuacje i zdarze-
nia przedstawione w utworze literackim lub wspéliprzezywaé losy sfingowa-
nych postaci. S to jednak, jak powiada Ingarden, , poboczne uczucia”, ktére
nie maja istotnego znaczenia dla prawidlowego przebiegu przezycia estetycz-
nego, czasem za$ moga nawet ten przebieg zak6caé i utrudniaé realizacje gtoéw-
nej jego funkcji.’% Gilé6wnym zadaniem przezycia estetycznego jest dokonanie
konkretyzacji estetycznej dziela sztuki, tj. stworzenie przedmiotu estetycznego
i umozliwienie bezposSredniego naocznego obcowania z warto$ciami estetyczny-
mi. Tylko dwa rodzaje emocji sa konieczne dla osiagniecia tego celu. Ingarden
stwierdza to explicite, piszac: ,,dla ukonstytuowania sie przedmiotu estetycznego
niezbedne jest dokonanie sie wstepnej emocji estetycznej jak tez estetycznej
odpowiedzi emocjonalnej, ktéra jak juz stwierdzilem, jest specyficzng forma do-
fwiadczenia estetycznego (mozna powiedzieé¢, iz stwarza dostep do wartosci
estetycznych)”.58

Najpelniejszg charakterystyke emocji wstepnej, ktéra ,otwiera wlasciwy
proces przezycia estetycznego” 57 daje Ingarden w 24 paragrafie ksigzki O po-
znawaniu dzieta literackiego. Emocja wstepna nie jest wcale prostym (chwilo-
wym i czesto uczuciowym) doznaniem. Nie jest ona ani ,,podobaniem sie”, ani
po prostu przyjemno$cia. Nie ma réwniez wylacznie uczuciowego charakteru,
poniewaz zawiera momenty natury pozadaniowej. Podobnie jak cale przezycie
estetyczne, emocja wstepna rozwija sie w czasie, stanowi proces kilkufazowy.

Pierwsza faza — pisze Ingarden — ,,to stan pewnego podniecenia jak o §-
cig, ktébra nam sie narzucila”, ktéra nas ,neci ku sobie”, pobudza ,,do zwré6-
renia sie ku niej, do jej posiadania w bezpo$rednim naocznym kontakcie’.58
Podniecenie to, zawierajace moment zdziwienia (przewaznie mitego), , przera-
dza sie w pewna forme zakochania sie (erosu) w jako$ci nam sie narzucajacej”’.5®
W dalszej swej fazie emocja wstepna staje sie zlozonym procesem emocjonal-
nym, w ktérym Ingarden wyréznia nastepujace istotne momenty: ,,a)emoc jo-
nalne i ma razie wciaz jeszcze zarodkowe, bezposrednie obcowanie z do-
znawana jako$cig, b) pewnego rodzaju gt6d posiadania tej jakoscii po-
mnozenie rozkoszy, ktéra nam zapowiada jej naoczne posiadanie, c) daze-
nie do nasycenia sie jakoécia, do utrwalenia jej posiadania”.%® Wlasnie

“ Ingarden: O tak zwanej ,,prawdzie” w literaturze, Studia z estetyki, t. I, s. 463.
s R.Ingarden: O poznawaniu..., s. 144 i 218.

*  Ibid., s. 179.

87 Ibid., s. 130.

»  Ibid., 8. 130—131,

¢ Ibid., 8. 131,

" Loc, cit,
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ten ostatni moment jest, jak latwo sie domysle¢, sygnalizowanym juz czynni-
kiem natury pozadaniowej, skierowanym na samg jakos$é.

Emocja wstepna odgrywa bardzo wazna role w przeiyciu estetycznym, po-
niewaz pojawiajac sie w strumieniu przezyé czlowieka, prowadzi ,,do pewnego
zahamowania poprzedniego ,,normalnego” toku [..] przezy¢”.81 Nastepuje
wéwecezas, jak powiada Ingarden, ,przygaszenie” lub nawet zupelne usuniecie
aktualnych przezyé dotyczacych realnego §wiata oraz ,,znaczne przytlumienie”
zaréwno poglosu przezyé poprzednich jak tez perspektywicznego mastawienia
na przyszlo§é.s2

Dzieki emocji wstepnej nastepuje zerwanie wiezi z bezposrednig przeszto$-
cig i przyszlo$cia i ,,wyodrebnienie sie przezycia estetycznego z biegu spraw co-
dziennego zycia i zatopienie sie w aktualnym przezywaniu estetycznym”.83 W
rezultacie ,,dochodzi do zmiany zasadniczego nastawienia podmiotu, ktéry do-
znal emocji wstepnej: z naturalnego nastawienia wlasciwego zyciu praktyczne-
mu w «nastawienie specyficznie estetyczne»”.8¢ Ta zmiana postawy z natural-
nego nastawienia na fakty §wiata realnego, na nastawienie swoiscie estetyczne,
czyli nastawienie na naoczne obcowanie z jakosciami, jest zdaniem Ingardena
najwazniejsza funkcja emocji estetycznej.

Druga faza przezycia estetycznego wymaga, zdaniem Ingardena, znacznej
i wielorakiej aktywnosci podmiotu, w szczeg6lno$ci aktywnos$ci wladz poznaw-
czych i wyobrazni. Jest to, w my$l omawianej koncepcji, proces konkretyzacji
dzieta sztuki w postawie estetycznej, doprowadzajacy w przypadku pomy$lne-
go przebiegu do powstania przedmiotu estetycznego. W tej Srodkowej fazie
przezycia estetycznego emocje nie odgrywaja tak istotnej roli, jak w fazach
poczgtkowej i konicowej. Nie znaczy to jednak, ze w fazie ksztaltowania przed-
miotu estetycznego czynniki emocjonalne w ogéle nie spelniaja zadnej funkcji.
Ingarden nie wyklucza mozliwos$ci udziatu przezyé uczuciowych w procesie kon-
kretyzacji, w szczeg6lnoéci wtedy, gdy perceptor dziela sztuki dokonstruowuje
do danych mu jakosci psychiczny lub psychofizyczny podmiot cech. Moze wow-
czas mieé miejsce ,,emocjonalne wspélodczuwanie”, prowadzace do swoistego
»wezuwania” okre§lonych emocji lub stan6w emocjonalnych sfingowanym, fik-
cyjnym postaciom.65

Z rozwazan Ingardena wynika jednak, ze udzial przezyé emocjonalnych nie
nalezy do istoty procesu kankretyzacji. Bez przezyé uczuciowych nie moze na-
tomiast urzeczywistni¢ sie koncowa, kulminacyjna faza przezycia estetycznego.
W fazie tej ,,dokonuje sie kontemplacyjne, emocja przesycone intencjonalne od-
czuwanie ukonstytuowanego juz przedmiotu estetycznego. Odczuwanie to sta-
nowi swoiste do$wiadczenie czego$ estetycznie warto§ciowego.” 88 W koficowej
fazie przezycia estetycznego musza, wedlug Ingardena, wystepowaé: 1) kontem-
placyjne percypowanie przedmiotu estetycznego jako tworu jakoéciowego oraz
2) odczucie i bezposrednie, emocjonalne uznanie jego warto$ci estetycznej.

Ingarden uwaza, Ze ocena estetyczna wyrazona w sadach warto$ciujacych
w postawie czysto poznawczej jest wtérna postacia warto§ciowania estetyczne-
go. Jest ona poprzedzona przez pierwotng estetyczng odpowiedz na ,wartoé¢”
(odpowiednik niemieckiego pojecia Wertandwort wprowadzonego przez Ditri-

w  Ibid., s. 133.

% Por. Ibid., s. 133 | 134.

8 Ibid., s. 138.

4 Ingarden: Przezycia estetyczne [w:] Studia z estetykt, t. III, s. 98.
% Por. Ingarden: O poznawaniu..., 8. 143, 144.

% ITngarden: Przeiycle estetyczne, 8. 101,
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cha v. Hildebranda), czyli ,specyficzna forme dosSwiadczenia estetycznego”.
Mobwiac o tym istotnym skladniku kulminacyjnej formy przezycia estetycznego
Ingarden uzywa nastepujacych okre$len: ,,emocjonalne uznanie wartosci”, ,,od-
czuciowe uznanie wartoéci”, ,specyficznie estetyczna odpowiedZ emocjonal-
na”, ,estetyczna odpowiedz emocjonalna”.8? Eestetyczna odpowiedz emocjonal-
na moze byé pozytywna lub negatywna. OdpowiedZ negatywna jest odrzuce-
niem dziela jako bezwarto$ciowego, co znajduje wyraz w lekcewazacym po-
traktowaniu, w potepieniu, @ w skrajnych przypadkach nawet w postaci ,,0d-
razy wstretu i nienawisci” 8 wobec utworu. Natomiast najprostsza i najnizsza
forma uznania czyli pozytywnej odpowiedzi na warto$¢ jest tzw. ,,podobanie
sie”. Wyzszym stopniem uznania estetycznego sa: ,,zachwyt”, ,podziw”, lub
,,korne uwielbienie”.69

Doznawanie réznorodnych emocji podczas obcowania z dzielem sztuki nie
moze byé wiec celem samym w sobie. W przezyciu estetycznym uprawnione
i konieczne sg tylko emocje, ktdre stuza wytworzeniu przedmiotu estetycznego
i bezpofredniemu uchwyceniu warto$ci estetycznej.

Wszystkie pozostale przezycia uczuciowe towarzyszace percepcji dziela sztu-
ki, nawet najbardziej intensywne i przyjemne maja charakter pozaestetyczny.
Taki pozaestetyczny charakter maja przede wszystkim emocje oderwane od sa-
mego dziela, nie nadbudowane na jego jako$ciach, nie zwigzane z adekwatng
i sprawna percepcjg dziela. Ingarden uznaje za niestosowna postawe marze-
niowa wobec dziela sztuki oraz wszelka taka postawe, w ktérej dzielo trakto-
wane jest wylacznie jako Srodek wywolywania wzruszen lub przyjemnych do-
znah. Dla Ingardena jest to typowo dyletancka ,postawa konsumenta este-
tycznego”.” Pozaestetyczny charakter maja réwniez, jak sadzi, wielorakie uczu-
ciowe reakcje na postacie przedstawione w dziele, na stany psychiczne i pery-
petie tych postaci. Dochodzi wéwczas ,,do szczegblnego wspébétzycia z oso-
ba sfingowang przez nas [...]. Budza sie w nas uczucia podobne do tych,
jakie zywilibysémy, gdybySémy «naprawde» w zyciu realnym obcowali z tego
rodzaju osoba w takim jej stanie psychicznym, a wiec np. akty wspéiradowa-
nia sie czy wspélzachwytu.” 71 Ludziom naiwnym i mato kulturalnym wydaje
sie przy tym — kontynuuje Ingarden — ze im intensywniejsze i bogatsze sg ich
reakcje emocjonalne tego typu, tym sprawniejsze jest ich przezycie estetyczne
i tym warto§ciowsze samo dzielo, ktére te uczucia wywotato.”2 Przekonanie to
uznaje filozof za podwdjnie bledne: bogactwo i intensywno$é przezyé emocjo-
nalnych towarzyszacych percepcji dziela sztuki nie §wiadcza bowiem ani o
o sprawnoSci przyzycia estetycznego, ani tez nie sa sprawdzianem warto$ci da-
nego dziela.

,Ot6z ta reakcja uczuciowa, zazwyczaj w naturze swej zupelie obca prze-
zyciu estetycznemu, lub z nim czesto Sciéle spleciona [...] uchodzi za jego istot-
ng funkcje. Tymeczasem jest mu ona w gruncie rzeczy obca, a nawet zwykle
przeszkadza jej swobodnemu rozwinieciu sie. W wielu wypadkach to wtasnie
bogactwo zwiazanych z przezyciem estetycznym uczué obniza tez jego spraw-
noéé.” ® Warunkiem sprawnego przebiegu przezycia estetycznego jest bowiem

o7 Por. Ibid., s. 10l oraz Ingarde n: O pozrawaniu..., 8. 148, 159, 179, 212,

8 Por.Ingarden: Przezycle estetyczne, s. 101 oraz O poznawaniu s. 212.

& Por. Ibid., 8. 212 oraz Ingarden: O zagadnieniu percepcji dzlete muzycznego, Studic
z estetykt, t. III, 6. 134.

" Por.Ingarden: O poznawantiu..., s. 119—120.

1 Ibid., s. 144.

B Por, Ibid., s. 212218,

™ Jbid., s. 216.
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skupienie uwagi na dziele, opanowanie i spokdj. Intensywne i burzliwe wzru-
szenia odbiorcy nie sg wiec wcale czynnikiem sprzyjajacym. Nie moga tez by¢
uznane za sprawdzian wartoséci artystycznej dzielta. W zwiazku z tym, Ingarden
stusznie powoluje sie na fakt, ze ,dziela tanie, puste i «sensacyjne> itp. wywo-
tuja zywe i roéznorodne uczucia pozaestetyczne i dzieki temu tylko moga sobie
zdobyé maiwnych i malto kulturalnych konsumentéw”.”% Trudno jednak przy-
znaé mu racje, gdy twierdzi, ze arcydziela nie wzbudzaja intensywnych przezy¢
emocjonalnych, ze , wszystkie tzw. dziela glebokie i stojace na najwyzszym po-
ziomie artystycznym nie znosza burzliwo$ci przezyé czytelnika” .76

Mimo wszystkich istotnych réznic, jakie zachodza miedzy koncepcjami prze-
zycia estetycznego Witkacego i Ingardena, w interesujacej nas kwestii stano-
wiska tych autoréw sz czeSciowo zbiezne. S. I. Witkiewicz i R. Ingarden nie
sprowadzaja przezycia estetycznego wzbudzonego przez dzielo sztuki do prze-
zyé czysto emocjonalnych, obaj jednak przypisuja bardzo istotng role czyn-
nikom uczuciowym, w szczegblnoSci na poczatku (Ingarden) oraz w fazie kul-
minacyjnej przezycia estetycznego (Witkacy i Ingarden).

Chociaz ani Witkacy, ani Ingarden (w odréznieniu np. od W. Witwickiego
lub C. Bella) nie bronia explicite koncepcji emocji sui generis estetycznej, to
jednak uwazaja, ze tylko niektére emocje doznawane w trakcie estetycznego
obcowania z utworem artystycznym maja charakter estetyczny. Obok emocji
swoiscie estetycznych (uczucie metafizyczne wzbudzone przez Czysta Forme —
Witkacy i ,,emocja wstepna” oraz ,,emocjonalne uznanie wartosci” — Ingarden)
odbiorca sztuki doznawaé moze emocji zyciowych, pozaestetycznych. Obaj ci te-
oretycy protestuja goraco przeciwko mieszaniu emocji zyciowych, ktére moga
towarzyszy¢ obcowaniu z dzielem sztuki z estetycznymi reakcjami emocjonal-
nymi. Witkacy uwaza przy tym, ze wszelkie uczucia zyciowe (,,wstrzasy bebe-
chowe’’) nalezy catkowicie wyeliminowaé z procesu obcowania z dzielem sztuki.
Ingarden jest mniej radykalny, uwaza jednak, ze uczucia ,,zyciowe” (np. smu-
tek lub wspélczucie wywolane przez los bohatera) moga dzialaé¢ destrukcyjnie
na przebieg przezycia estetycznego.

Pewne zasygnalizowane zbiezno§ci miedzy stanowiskami Witkiewicza i In-
gardena nie powinny sugerowaé, ze sg to stanowiska w réwnej mierze uzasad-
nione. Znacznie trudniejsza do obrony jest koncepcja Witkacego. Po pierwsze,
samo pojecie ,,uczucia metafizycznego” jest o wiele mniej jednoznaczne i mniej
dokladnie okre$lone niz pojecia, ktérymi poshuguje sie Ingarden. Po drugie,
jesli nawet niektére dziela sztuki moga wywolywaé przezycie emocjonalne,
ktére Witkacy nazwal uczuciem metafizycznym, to mozna mieé duze watpli-
wosci, czy kazdy wartoSciowy utwdr artystyczny moze i powinien wzbudzaé
takie uczucia. Poglad Ingardena natomiast, ze kazde rozwiniete przezycie este-
tyczne wywolane przez dzielo sztuki musi wywieraé¢ takie czynniki uczuciowe
jak ,emocja wstepna” i emocjonalne uznanie dla waloréw estetycznych wydaje
sie trafny i uzasadniony. Po trzecie wreszcie, Witkacy nie podal dostatecznie
mocnego uzasadnienia, ktére sklanijaloby do uznania wla$nie ,,uczucia metafi-
Zycznego” za swoilcie estetyczng reakcje emocjonalna na sztuke. Nie wystarcza
powolywaé sie na fakt, ze jest to uczucie wywolywane przez jedyna, wedtug
Witkacego, wartos$¢ estetyczna dzieta — Czysta Forme, mozna mieé bowiem
watpliwo$ci dotyczace samej Czystej Formy. Istnieje przy tym niebezpieczen-
stwo blednego kola w rozumowaniu, ktérego nie uniknal inny wybitny repre-

1 Loc. cit.
” Loc. cit.
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zentant formalizmu estetycznego Clive Bell. Okreslat on ,emocje estetyczna”
jako przezycie wywolywane przez zmaczacg forme. Kiedy jednak przechodzit
do definiowania pojecia ,znaczaca forma”, nie potrafil sie oby¢ bez ,,emocji
estetycznej”.78

Réwniez w tej kwestii Ingarden ma wyrazna przewage nad Witkacym (nie
tylko zresztq nad nim). Je$li w ogble istnieja przezycia swoiscie estetyczne,
a ,emocja wstepna” i ,,odczuciowe uznanie wartosci'’ s3 istotnymi elementami
tego przezycia, to mozna uznaé, ze sa to swoiécie estetyczne reakcje emocjonal-
ne. Dlaczego jednak emocje estetyczne (emocje konstytutywne dla przezycia
estetycznego) mialyby zostaé sprowadzone do tylko tych dwéch przezyé emo-
cjonalnych? Na to pytanie Ingarden nie daje odpowiedzi przekonujacej. Ska-
zanie na banicje poza granice przezycia estetycznego réznorodnych reakeji emo-
cjonalnych na postacie i wydarzenia przedstawione w dziele sztuki nie jest
uzasadnione, nie wytrzymuje konfrontacji z dodwiadczeniem estetycznego ob-
cowania ze sztuka u zdecydowanej wiekszoSci jej odbiorc6w. Uznanie, ze wiecej
niz 95% odbiorcéw sztuki reaguje na nia niewla$ciwie, jest aktem bardzo od-
waznym i ryzykownym zarazem.

W odréznieniu od wiekszo$ci autoréw postugujacych sie pojeciem ,,uczucie
estetyczne” (,,emocja estetyczna’), ktérzy nie zadaja sobie trudu wyjasnienia,
w jakim znaczeniu (nie zawsze zreszta konsekwentnie) uzywaja tego pojecia,
Ingarden precyzyjnie i jednoznacznie okreslil, co rozumie przez ,,emocje este-
tyczna” i nie mozna mu zarzuci¢ niekonsekwencji. Nie wydaje sie tez, by kto-
kolwiek moégl w sposéb uzasadniony zakwestionowaé estetyczny charakter
»~emocji wstepnej” lub ,,emocjonalnego odczucia warto$ci”. Nawet Ingarden nie
potrafil jednak uzasadni¢ przekonujaco swego lekcewazaco-dyskryminacyjnego
stosunku do rézmorodnych wzruszefi wzbudzonych przez sztuke, ktére uznal
za ,pozaestetyczne” i nieistotne dla obcowania z utworem artystycznym. Gdyby
ten wybitny filozof mial racje, to albo sztuka nie odgrywataby istotnej roli
w zyciu czlowieka, albo tez, przez wieki cale, obcowanie czlowieka ze sztukg
nie mialoby charakteru estetycznego. Mimo gruntowno$ci, konsekwencji i sub-
telnosci swoich analiz Ingarden nie dowi6di, ze koncepcja rozrézniania este-
tycznych i ,pozaestetycznych” emocji doznawanych w trakcie estetycznego
obcowania z dzielem sztuki jest sluszna, ze takie rozréznienie jest mozliwe
i potrzebne.

Przekonanie o koniecznodci odr6zniania w przezyciu estetycznym emocji
estetycznych od pozaestetycznych podzielali rowniez inni teoretycy dwudziesto-
lecia. Niektére z ich koncepcji zbiezne byly czeSciowo z rozwigzaniami propo-
nowanymi przez Witkacego, inne szly raczej tropem Ingardena. Poglady te
(jednego i drugiego typu) byly jednak, z reguly, mniej radykalne oraz mniej
konsekwentne niz teoria Witkiewicza i Ingardena. Na przykiad psycholog Ste-
fan Baley oraz teoretyk i krytyk literacki Ignacy Fik nie twierdzili, jak Witka-
cy, ze tylko forma utworu artystycznego moze byé Zrédlem wzruszen estetycz-
nych, uwazali jednak, ze przy nastawieniu odbiorcy wylgcznie na tre§é dziela
jego emocje maja z reguly charakter pozaestetyczny.?”

Autor kilku interesujgeych prac z pogranicza estetyki i psychologii Leopold
Blaustein zajmowal sie m.in. rola emocjonalnych skladnikéw doznania este-

% Por. ¢co na ten temat pisze M. C. Beardsley: The Discrimination of Aesthetic
Enjoyment, "The British Journal of Aesthetlcs’, 1963, vol. III, no 3, s. 241.

7 Por. S. Baley: Zarys psychologli w zwiqzku z rozwojem psychiki dziecka, Lwoéw 1933,
8. 368; I. Fik: Czas artystyczny [w:] Wybdr pism krytycznych, Warszawa 1961, 8. 112.
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tycznego.”™ Poglady Blausteina na wiele podstawowych zagadnief: estetyki in-
spirowane byly przez Ingardena. W kwestii nas interesujacej jednak stanowiska
tych autoréw nie sa identyczne. Blaustein miat bowiem bardziej tolerancyjny
stosunek do emocji pozaestetycznych wywolywanych przez sztuke. Zdawat so-
bie dobrze sprawe i liczyl sie z faktem, ze swa warto$¢ spoleczng i znaczna
popularnosé zawdziecza sztuka (w szezeg6lno$ci muzyka i film) m. in. temu, ze
dostarcza odbiorcom przyjemnych wzruszen. W przeciwienistwie do Ingardena
nie okre$lit on wyraznych kryteriéw odrézniajacych uczucia estetyczne od po-
zaestetycznych. Byé moze w pewnej mierze wynikalo to ze $wiadomosci, ze
odréznienie tych dwoch odmian emocji nie jest sprawa latwg, granice miedzy
nimi nie s3 bowiem ostre.

Obok uczué ,estetycznych” i ,pozaestetycznych” wyréznit Blaustein jeszcze
uczucia ,,pélestetyczne” ® (np. ,odpowiednio zmodyfikowane uczucia zgrozy
i wznioslosci”), nie podal jednak ich wyczerpujacej i jednoznacznej charakte-
rystyki.

STANISEAW OSSOWSKI O ROLI I SWOISTOSCI EMOCJI
WCHODZACYCH W SKEAD PRZEZYCIA ESTETYCZNEGO

S. Ossowski, reprezentant socjologicznej orientacji w estetyce dwudziestole-
cia, wielokrotnie twierdzil, ze emocje sa waznym czynnikiem konstytuujacym
przezycie estetyczne.® Nie wyodrebnial on specjalnego gatunku emocji este-
tycznych sui generis, nie negowal jednak specyfiki emocji wchodzacych w sktad
przezycia estetycznego. Swoisto$¢ tych emocji upatrywat w ich mniejszej inten-
sywnosci 81, oraz bezinteresownoéci. Bezinteresowno$¢ wzruszenn wzbudzonych
przez dzielo sztuki rozumial nastepujaco: pojawienie sie przedmiotu wywotu-
jacego uczucie ,,jest wprawdzie przyczyna wesolosci, podniecenia lub smutku,
ale nie jest ich motywem: jestem smutny, gdy choruje méj przyjaciel i jestem
smutny, gdy graja Adagio z III symfonii Beethovena; ale tam pograza mnie
w smutek fakt choroby, a tu fakt odegrania Adagia mie martwi mnie zupeinie
(smutno mi, bo graja, ale nie smutno ze graja)”.22 Bezinteresowno$é wzruszen
artystycznych (wzbudzonych przez sztuke) polega, zdaniem Ossowskiego, na
tym, ze utwér wywoluje w nas pewne stany uczuciowe ,bez widocznego po-
wodu” przez same swoje uklady formalne.®? Poddajac sie tym ,bezinteresow-
nym wzruszeniom’ przyjmujemy postawe estetyczng wobec przedmiotéw, ktére
je wywolaly, i dopiero wtedy nasze emocje staja sie swoiscie estetyczne. Teore-
tycznie rzecz biorgc — pisze Ossowski — ,,w przezyciach tego rodzaju emocja
estetyczna jest emocjg wtérna: Zrédlem jej jest jaka$ inna emocja, emocja, kté-
ra [..] wywolana przez jakie$ dzwieki albo przez uklad barw i form wywoluje
naszy estetyczng postawe wzgledem owych przedmiotéw. OczywiScie w intro-
spekcji niepodobna oddzieli¢ emocji estetycznej od tamtej podstawowej; moze-
my jednak zdaé sobie sprawe ze zlozonoSci takiego stanu: emocja podstawowa

7 Protestowal on, podobnie jak Ingarden, przeclwko sprowadzaniu przezycia estetycznego
do reakcji emocjonalne)j, przyznawal jednak réwnoczes$nie, Zze emocja jest obok percepcji czyn-
nikiem Xonstytuujgcym kaide przeiycie estetyczne. Por. L. Blaustein: Rola percepcjt
w doznawaniu estetycznym, ,Przeglgd Filozoficzny”, 1937, z. IV, s. 399, 404 oraz id: Wplyw
wychowawczy filmu, , Ruch pedagogiczny”, R. XXVI, 1936/37, s. 261.

» Por. L. Blaustein: Przedstawienie schematyczne i symboliczne. Badania z pogra-
nicza psychologii { estetyki, Lwoéw 1931, s. 14,

# S Ossowskli: U podstaw estetyki. Dziela t. I, Warszawa 1968, s. 220 § 279.

& Por, Ibid., s. 179.

o Ibid., s. 214,

Por. Ibid., 5. 220,
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zabarwia nasze przeziycia wesolo lub smutno, a réwnocze$nie inny — ten
wtérny — czynnik emocjonalny sprawia, ze to jest przezycie uczuciowe do-
datnie, choéby podlozem jego byt smutek, bol.” 84

Ossowski wyr6znia wiec ,,emocje podstawowsa” i ,,emocje §ciSle estetyczng”,
ktérej rola polega na nadawaniu kazdej emocji podstawowej dodatniego za-
barwienia. Emocja estetyczna (nie okreslona zreszta przez autora w sposéb petl-
ny) jest niejako nadbudowana na podstawowej i nierozerwalnie z nia zwigza-
na. Wyodrebnienie czysto estetycznych skladnikbéw przezycia estetycznego by-
loby, jak sadzi autor, zadaniem jeszcze trudniejszym niz podanie adekwatnej
charakterystyki przezycia estetycznego.%

Ossowski zwraca uwage na to, ze teoretycy nie sa jednomy$lni w sprawach
podstawowych: np. ¢zy nastr6j wesoly lub smutny wywolany przez utwér
muzyczny albo wspélczucie dla bohatera sg uczuciami par exellence estetycz-
nymi, czy tez tylko pozaestetycznymi domieszkami przezycia estetycznego. Pro-
blem wydaje sie by¢ rozstrzygniety na gruncie okreslonych koncepcji wartosci
estetycznych, takich jak formalizm estetyczny, ktéry przypisuje walory este-
tyczne tylko formalnym aspektom dzieta, odmawiajac ich tre§ci. Woé6wezas mo-
zna uznaé, ze uczucia estetyczne wywolywane s3 przez forme, uczucia pozaeste-
tyczne natomiast — przez tresé. Ossowski dowodzi jednak, ze nawet ewentual-
ne przyjecie zalozen formalizmu estetycznego (zreszta dowolnie przyjetych) nie
pozwala w praktyce odréznié estetycznych i pozaestetycznych emocji wchodza-
cych w sklad przezycia estetycznego. ,Wszak owe rzekome «pozaestetyczne»
czynniki — pisze autor — wspoéldziatlaja z czynnikami estetycznymi w wywo-
lywaniu «bezinteresownej» kontemplacji, i to nieraz wspéldzialaja w takim
stopniu, ze to im wlasnie nalezy sie pierwsze miejsce pod tym wzgledem. Pod-
niecenie uczuciowe, jakie w nas wywoluje «pozaestetyczny» czynnik jakiego$
dziela sztuki, zabarwia caly nasz kontemplacyjny stosunek do tego dziela, po-
tegujac takze te emocje, ktore cheialoby sie wyodrebni¢ jako emocje estetycz-
ne we wilaSciwym sensie. Totez wydaje mi sie, ze préby wyodrebnienia w sta-
nach kontemplacji estetycznej czynnik6w emocjonalnych w $ciSle estetycznych
(w mys$l] takiej lub innej koncepcji) i czynnikéw «anestetycznych» sa z punktu
widzenia psychologicznego chybione.” 8¢

Ossowskiemu obcy jest puryzm estetyczny w kwestii emocjonalnych prze-
zy¢ wzbudzonych przez sztuke. Je$li nawet ,uczucia melancholii, wesela czy
tryumfu”, ,nastroje wzniostodci lub tesknej zadumy” wywolane przez utwoér
artystyczny nie s3 emocjami czysto estetycznymi, to mie znaczy, by je mozna
bylo uznaé za SciSle ,pozaestetyczne” i wyrugowaé poza przezycie estetyczne.
Socjologiczna orientacja refleksji estetycznej Osowskiego pozwolila mu na
unikniecie normatywizinu w kwestii przezy¢ estetycznych, normatywizmu igno-
rujacego praktyke obcowania ze sztuks.

WEADYSEAW TATARKIEWICZ O ROLI EMOCJI W PRZEZYCIACH
WZBUDZONYCH PRZEZ ROZNE TYPY SZTUKI

W teorii przezycia estetycznego, podobnie jak w teorii wartoéci estetycznych,
W. Tatarkiewicz zajmuje konsekwentnie pluralistyczne stanowisko.8? Uwaza

Ibid., 8. 221.
Por. Ibid., 5. 278.
Ibid., s. 279.
& Por. B. Dzlemidok: Pluralizm estetyczny Wiadystawa Tatarkiewicza, ,Studia Filo-
zoticzne', 1971, nr 6.

a2 Re
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on, ze nie istnieje jednolita klasa przezyé¢ estetycznych. W ramach przezy¢ ucho-
dzacych za estetyczne wyrdznia: przezycie estetyczne w Scistym znaczeniu prze-
zycie literackie i przezycie poetyckie. Tworzywa i struktury artystyczne obra-
zu, powie$ci i utworu muzycznego s tak odmienne, ze te — roézniace sie od
siebie w spos6b istotny — przedmioty estetyczne nie mogg wywolywa¢é¢ prze-
zy¢ jednego typu. Rola czynnika emocjonalnego w tych réznych typach prze-
zyé, uchodzacych za estetyczne, tez nie jest jednakowa. W przezyciach literac-
kich i poetyckich rola uczué¢ jest z reguly wieksza. Przezycia te zawierajg cze-
sto ,,silny czynnik emocjonalny i pochlaniaja cala osobowo$é tego, kto ich do-
znaje”.%8 Czytelnika utworéw literackich moze ,opanowaé¢ wzruszenie silniejsze
niz to, ktére wystepuje w bezosobistej postawie estetycznej. Gdy za$ wzrusze-
nie go pochlania, znika dystans wewnetrzny, dzielacy go od przedmiotu kon-
templowanego” .89

Tatarkiewicz uwaza wiec, ze w kazdym przezyciu uznawanym potocznie za
estetyczne musi wystepowaé¢ komponenta emocjonalna. W swojej stynnej al-
ternatywnej definicji sztuki, méwiac o dziataniu sztuki stwierdza, ze dzielem
sztuki jest tylko taki twoér ludzki, ktéry ,,jest zdolny wzbudzi¢ zachwyt, wzru-
szenie bgdz wstrzgs”.%

Kazdy utwér artystyczny wywoluje wiec u odbiorcé6w reakcje emocjonalna,
ale ani jako$é tych reakcji (zachwyt, wzruszenie i wstrzas réznia sie od siebie),
ani ich rola i intensywnos$¢ nie sa takie same w réznych typach przezyé. Nie-
jednakowe sg réwniez zrédia emocji (nawet emocji tego samego typu) oraz ich
pProporcje i powiazania z pozostalymi skladnikami przezycia estetycznego. ,,Po-
jecie przezycia estetycznego obejmuje zaréwno przezycia o charakterze bier-
nym, jak i o aktywnym, zaré6wno przezycia z wyraznym skladnikiem intelek-
tualnym, jak i czysto emocjonalne; obejmuje zar6wno stany kontemplacji jak
stany upojenia, wzmozonej uczuciowosci. Jedne i drugie mieszcza sie w zwy-
kiym pojeciu przezycia estetycznego i maja prawo jedne i drugie do nazwy
przezy¢ estetycznych.” 81

W. Tatarkiewicz nie odczuwa potrzeby odrozniania — w ramach przezyé
estetycznych wzbudzonych przez sztuke — uczucia estetycznego od uczué poza-
estetycznych. Dla niego estetyczny charakter ma zaréwno zachwyt, jak tez réz-
norodne formy wzruszenn wywolywanych przez dziela. Jest tolerancyjny nawet
wobec bardzo osobistych wzruszen pojawiajacy sie w uprawnionej, wedlug nie-
go, postawie marzeniowej. Historyczna $wiadomo$é zmienno$ei sztuki i jej
funkcji oraz sposobOw reagowania ma nig skiania Tatarkiewicza do unikania
normatywizmu w teorii przezy¢ estetycznych. Rezygnuje on zaréwno z podziatu
sztuki na prawdziwa (wyzsza) i popularna, jak tez z podzialu przezyé emocjo-
nalnych przez sztuke na: prawdziwe, czysto estetyczne i poSlednie, niewazne,
pozaestetyczne.

W estetyce polskiej okresu dwudziestolecia nie bylo teoretykéw, ktérzy
twierdziliby, ze mozliwe jest przezycie estetyczne pozbawione w ogole skiad-
nikéw emocjonalnych. Antyemocjonalizm w teorii przezy¢ estetycznych, repre-
zentowany w historii my$li estetycznej m.in. przez takich teoretykéw jak Ed-

8 W, Tatarkiewicz: Postawa estetyczna, literacka i poetycka [w:] Droga przez
estetyke, Warszawa 1972, s. 82.

8 Jbid., s. 85.

" Tatarkiewicz: Definicja sztuki [w:] Droga..., s. 351 27.

n W, Tatarkiewlicz: Przesycie esteiyczne: dzleje pojecia, ,,Studia Filozoficzne', 1973,
nr 6(81) s. 23. .
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ward Hanslick 92 i Eliseo Vivas®, nie znalazt zwolennikéw w$réd estetykoéw
polskich.

Antyemocjonalizm ujawnil sie raczej w teorii wartosci i warto$ciowania w
postaci doé¢é powszechnego przekonania, ze intensywno$¢ przezyé emocjonal-
nych wzbudzonych przez utwér artystyczny nie moze byé miernikiem jego
wartosci.

Emocjonalistyczne préby sprowadzenia przezy¢ estetycznych do uczué pew-
nego typu (Witwicki) nie uzyskaly potwierdzenia w doswiadczeniu estetycz-
nym i nie wytrzymaty préby czasu.

Nie stracily natomiast aktualnosci i walorow poznawczych dazenia do kon-
struowania uniwersalnych strukturalnych modeli miejsca i roli emocji w este-
tycznym obcowaniu z dzielami sztuki (Ingarden). Jeszcze bardziej prawdopo-
dobne wydaje sie pluralistyczne przekonanie, ze w kwestii roli emocji w prze-
zyciu estetycznym monistyczne i uniwersalne rozwiazanie nie jest mozliwe
(Tatarkiewicz).

W kwestii specyfiki ,,emocji estetycznych” wyroznié mozna, jak sadze, trzy
zasadnicze koncepcje, ktére znalazly zwolennikéw réwniez w polskiej estetyce
okresu dwudziestolecia.

1. Koncepcja emocji estetycznych sui generis (Witwicki i Czezowski), ktéra
nie potwierdzila sie i w naszych czasach, jest gloszona bardzo rzadko.

2. Przekonanie, ze w trakcie estetycznego obcowania z dzielem sztuki do-
znawa¢ mozemy zaréwno specyficznych emocji estetycznych, jak tez emocji
pozaestetycznych zyciowych (Witkacy i Ingarden). Koncepcja ta ma ciagle jesz-
cze wielu zwolennikéw.

3. Najbardziej trafny wydaje sie trzeci punkt widzenia: nie ma ani uczué
estetycznych sui generis, ani tez nie da sie wyodrebni¢ w przezyciu estetycz-
nym estetycznych i pozaestetycznych emocji. Faktem jest natomiast, ze emocje
wchodzace w sklad przezycia wzbudzonego przez utwoér artystyczny réznia sie
(maja swoja specyfike) od analogicznych emocji doznawanych w sytuacjach
zyciowych. W estetyce wspélczesnej stanowisko takie reprezentujg m.in. S. C.
Pepper ¥ i L. Wygotskij.9% Z estetyk6w polskich omawianego okresu najblizsi
takiej koncepcji sa: S. Ossowski i W. Tatarkiewicz.

PE3IOME

Hactoawan pabotra nocsauieHd OAHOMY M3 BEMHEHLWMX S8ONPOCOB TEOPHM ICTETHUSC-
KMX NEPeMWBAHMN, & WMEHHO npobneme ponu ¥ CNeUUDUKH IMOUHOHANLHLIX NOPEH-
BAHMA BLIZBAHHBIX NPOM3IBEAeHNEM MCKYcCTBA, B 3toi cratbe astop nocrasun nepep cobon
33784y CHCTEMATHYECKM NPEeACTaBMTb Te NO3MUWH, KOTOPbie GbinM 38HATHI NO 3TOMYy 8O-
NPoCy NONBCKMMM ICTETMKAMM MeXAysoeHHoro nepwopna (1918—1939), B pabore uana-
ralotcs KoHuenuwn B. Bursmuworo, T. Yaokosckoro, C. U. Burkesuua, P. Unrapasva, C. Oc-
cosckoro u B, Tatapkeswua. DM TeOPUM OTHOCATCA HENOCPEACTBEHHO K ABYM OCHOBHBIM
sOnpocam:

# por. E, Hanslick: O picknie w muzyce. Studlum estetyczne, Warszawa 1803,

® Por. E. Vivas: Definition of the Esthetic Experience, "The Journal of Philosophy”,
1937, vol. 34, no 23, s. 628—630.

M Por. S. C. Pepper: Aesthetic Quality. A Contextualistic Theory of Beauty, New
York 1937, s. 105. O pogladach Peppera pisalem w pracy Stephen C. Pepper o formach t efek-
tach emocjonalnego oddzialywania sztukt [w:] Sztuka i spoelczernstwo, red. A. Kuczylska,
‘Warszawa 1973.

® Por.L. Wygotskl]J: Psichologija iskusstwa, Moskwa 19868.
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1) Kkaxyl0 ponb WrpalOT 3MOLHOHANbHLIE (HAKTOPbI 8 NEPEMMBAHMM BbIIBAHHOM NPO-
n3seaeHnem Mckyccreal

2) B uem 3AKNIO4AETCA CneuMdHKA TaK HA3, ,ICTETHYECKWX 3IMoUMA (uyscTs)’ Bbi-
3BaHHbIX uckyccrpom?

Bce BblLeyNnOmsAHYTble ABTOPLI CHMTANM, HTO 3MOLMOHANBHLIE (AKTOPLI WrpaloT Ccy-
WeCTBEHHYIO PONb B 3CTETHUECKOM nNepexusanmuu. Camylo KpPaHHIOW NO3ULMIO NO 3TOMY
BONPOCY 3a8HANM BuTBukui M YamoBCkui, cBOANME ICTETHUECKHE NEPENUBAHMA K onpe-
AeneHHomy suay uyscts, OcTanbHbie B8TOPbl NOAYEPKUBANM, YTO HA 3CTETHUECKMEe nepe-
WMUBAHMA CKNAALIBAIOTCA M ApYyrue (BHE3IMOUWOManbHbie) Ncuxuueckwe caxtopul. Butkesmy
u VHrapasu npeanaraior mMoHucTMueckoe, obiiee ANA BCeX TMNOB 3CTETHUECKUX NEPEMH-
BaHMi, peweHne npobnembl CyWeCTBEHHONW pPOAW IMOUMM B TNEPEMMBAHWAX Bbi3BaHHbIM
nciycetsom. Occonckmit m TaTapkeBMu CKNOHAIOTCA K NOAAEPIKKE NAIOPANHCTHYECKON TOUKN
3PEHMA CHUMTAA, YTO PONb IMOLMM B PA3HLIX BMAAX 3ICTETMUECKMX NEPEMMBAHMN JaneKc
He oauHakosa. [lo sonpocy cneumduxm ,3cTeTMueckux 3mouwmin (uyscts)’ s pabote Bbi-
AeneHbl TPW OCHOBHBLIX TOMKM 3PEHUA, KOTOPbLle HAWAM CTOPOHHMKOB TaKME W B NONLCHOM
acreTnke:

1) xoHuenums ocoboro Bmpa uyscrs, 3creTmueckwux uyscrs sul generis (Buremuxmis
Yamosckmii),

2) y6ewpeHme, uto xOTA 0COGbIN BMA ICTETHYECKHX HyBCTS (IMOLMM) He CywecTsyer,
TO OAHEKO He BCe 3MOUMKM, OlLYyLLAeMble HaMM BO Bpems OOCLLEHMR € NPon3BeaeHHem
MCKYCCTBA ABAAIOTCA 3CTETHYECKMMM IMmounamm, wbo Torga Tome owyudem oSbigeHHbIe
IMIHEHHbIE IMOUMH, KOTOPbLle 4YXAbl NPMPOAE 3CTETHHECHOTo nepeueaHna (Butkesmu,
HurapasH).

3) Haubonee BepHoNW, NO MHeHwo asTOpa paboTbl, ABARETCA TPETLA TOUKA 3IPEHHS
YTBEPAAIOULAR, UTO HET 3ICTETHUECKMX IMOUMA SUi generis m Her BO3MOMHOCTM Bbipe-
NUTL B ICTETMUECKOM NEPEeIMBAHMW ICTETHHECKHX W BHEICTeTHUECKMX 3moumi. OgHako
He BbI3bIBAET COMHEHMA (PAKT, HTO 3MOUMM, BXOAALLME B COCTAB NEPEXNMBBHWA, BbI3BAHHBLIX
npoMasepeHnem HCKYCCTBa, OTAMHAOTCH (HBO MMeloT CBOIO cneunduKy) OT BHANOTMHYECKHK
IM3HeHHbIX 3Moumii. Cpean NONLCKMX ICTETHMKOS ITOFO NEPMOAA Cambimi Bnnakmumm 3tod
xoHuenuun senarotrca C. Occoeckmin n B, Tatapuesuu.

SUMMARY

The paper deals with an essential problem belonging to the theory of aesthetic
experience, i.e. with the question of the role and specificity of emotional experience
inspired by the work of art. It aims at a systematic presentation of the different ways
in which the problem was viewed by the Polish aestheticians of the interwar period
(1918—1939). The relevant concepts of the following authors are discussed in the
paper: W. Witwicki, T. Czezowski, S. I. Witkiewicz, R. Ingarden, S. Ossowski and
W. Tatarkiewicz. These concepts concern two fundamental problems:

1. What is the role of emotional factors in the experience inspired by the work
of art?
2. In what does the specificity of the aesthetic emotions, or feelings, caused by art
consist?

All the authors mentioned above believed that emotional factors play a signi-
ficant role in aesthetic experience. An extreme position in the matter was represent-
ed by Witwicki and Czezowski, both of whom reduced aesthetic experience to emo-
tions of a certain kind. The other authors were convinced that aesthetic experience
is also constituted by other, non-emotional factors. Witkiewicz and Ingarden propo-
sed a universal and monistic solution of the problem of essentlal role of emotions
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in art-inspired experience. Ossowski and Tatarkiewicz, on the other hand, were
inclined to accept the pluralistic notion that the role played by emotion differs
significantly in accordance with the type of aesthetic experience.

Concerning the specificity of aesthetic emotions the author of the paper distin-
guishes three basic concepts which had advocates also in Polish aesthetics: 1) the
concept of aesthetic emotions sui generis (Witwicki, Czezowski); 2) the conviction
that, though there is no separate class of aesthetic emotions, yet all emotions present
during a contact with the work of art deserve the name of aesthetic emotions, because
we have then also some real-life emotions, irrelevant for the aesthetic experience
(Witkiewicz, Ingarden); 3) the opinion that there are no aesthetic emotions sui gene-
7i3, nor is it possible to distinguish the aesthetic from the non-aesthetic emotions
in aesthetic experience. It is certain, however, that the emotions which are a part
of the experience caused by the work of art have their specific character and are
different from the analogous real-life emotions.

The author of the paper regards the third notion as the most convincing. Among
the Polish aestheticians of the period considered here S. Ossowski and W. Tatarkie-
wicz approximate it most closely.



