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,Gdzie zywiol niemiecki sie
rozwija, tam musi kwitnaé zycie du-
chowe; gdzie nauki i szfuki niema,

tam kurczy sie dusza niemiecka.”

Z mowy Kanclerza Bitllowa do Komisji admi-

nistracyjnej akademji niemieckiej w Poznaniu.

Kiedyz podobne stowa my do

siebie zastosowaé bedziemy mogli?

Praca ta, jako catos¢, sklada sig
z czterech czesci, a w nich zawarte jest
to wszystko, co o sztuce, jej rozwoju
i historji od czasow zamierzchlych az po
dni nasze, kazdy inteligentny osobnik

przynajmniej tyle wiedzie¢ powinien:






Aby oceni¢ mozliwie dokiadnie
wartos¢ artystyczng dziel sztuki epok
minionych nie nalezy ich sadzi¢ we-
dlug poje¢ swego czasu.

Autor.

Style i ich podzialy,

Harmonijnie rozwiniete formy w architektu-
rze, sprzetach, naczyniach, podlegajgce pewnym
okreslonym prawom, tworza to, co powszechnie
nazywamy stylem.

Na rozwoj form stylowyck wplywaly rézne
czynniki; przedewszystkiem przeznaczenie dla kté-
rego dany budynek czy przedmiot byt wykonany,
obfitos¢ lub brak odpowiednich materjaéow surowych,
stuzacych do jego wykonania, nastepnie charakter
narodowy, potosenie geogvaficzne kraju, warunki
klimatyczne, a szczegélniej wierzenia religijne, a co
za tem idzie, caly rozwdj kulturny i historyczny
danego narodu. Stad tez formy wszelkiego rodzaju
.przedmiotéw, a szczegolniej formy architektoniczne
sg odmienne u réznych narodéw prastarych.

Zazwyczaj odrozniamy roznice stylow w for-
mach architektury, gdyz sztuka ta wyrobita sie
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najpierwsza w rozwoju kulturnym czlowieka i za-
jeta najpowazniejsze w rozwoju tym miejsce, przy-
czem wszystkie inne sztuki pod wplyw swéj za-
garnela, uzywajac ich dla wlasnych swych potrzeb
i celow, wycisnawszy na nich swe pietno.

Jakkolwiek najpierwsze przejawy sztuki naleza
do czaséw niezmiernie zamierzchtych, swiadczacych
o wielkiej starozytnosci poczatkéow rodu ludzkiego,
formy sztuki, jednak zaczely si¢ wyrabia¢ i przyj-
mowal wlasciwosci stylowe dopiero u ludéw osia-
dlych, u ludéw wytwarzajacych sobie wtasciwa
kulture, ktorej pomniki przechowaly sie w czesci
do czaséw naszych i stuza nam do odtworzenia
calego procesu rozwoju owej kultury, stowem u lu-
dow nalezgcych do epoki historyczne;.

Odrebnos¢ wierzen, odrgbnosé¢ poje¢ i po-
trzeb, a wiec odrebnos¢ kultury wyrobily odrebne
formy sztuki u narodéw prastarych, stad nosza
one nazwe stylow ,narodowych”. Gdy zas jedna,
powszechna religja chrzescjaniska ogarnela upada-
jacy $wiat starozytny caly oraz ludy nowe na are-
ne historji wchodzace, gdy przez to zasadnicza
kultura wszystkich nowopowstalych narodow sta-
la sie mniej wiecej jednaka, formy sztuki zatracily
charakter specjalnie narodowy, gdyz staly sie
z drobnemi odmianami jednakie u wszystkich lu-
dow, a style z narodowych staly si¢ ,epokowym:,
zmieniajgc swe formy zaleznie od rozwoju ogélnej
kultury.

Nazwa styléow starozytnych narodowych po-
chodzi od nazwy narodow, ktére je wytworzyly.
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Byly wiec style: egipsks, babilossko albo chaldejo-
assyryyski, perski, grecki, etruski i rzymski. Do nich
nalezy jeszcze zaliczy¢ style wyrobione przez sta-
rozytne narody Ameryki srodkowej: Toltekow i Az-
tekow. _

Od czasu rozpowszechnienia si¢ nauki Chry-
stusa, gdy kultura $wiata starozytnego zamierala
powoli, dajac jednak zycie i rozwéj nowej, chrzes-
cjaniskiej cywilizacji, formy sztuki wyrobione przez
te nowa kulture, stosownie do epoki, noszg nazwy:
stylu staro-chrzescjanskiego-taciriskiego, staro-chrzes-
cjanskiego-byzantyjskiego, romaiiskiego, golyckiego
albo ostrolukowego, nastepnie stylu epok: remesan-
sowej albo ,,odrodzenia* z jej odmianami: stylu ,ba-
rokowego'* , ,rokokowego*, po ktorych nastepuje styl
Ludwika XV i styl plerwszego Cesarstwa (empire).

Formy sztuki tego ostatniego okresu (pierw-
szego Cesarstwa) zamykajg sobg style epokowe,
gdyz dopiero co ubiegly wiek XIX zadnych form
charakterystycznych wtasnych, w architekturze przy-
najmniej, nie wyrobil. Jednak silnie rozwijajacy sie
ruch artystyczny czaséw naszych wskazuje na
daznos¢ do wyrobienia sie form nowych w sztuce.

Religja chrzescjanska nie objeta sobag wszyst-
kich ludéw $wiata, jej wptywom niepodlegaly na-
rody potludniowej i wschodniej Aziji.

Hindusi, Chivczycy i Japorczycy, sa narodami
ktorzy posiadaja i obecnie swa odr¢bna, wlasng, na-
rodowg sztuke. Sztuke odrebng rowniez posiadajg na-
rody wyznajace religie Mahometa, narody przewaz-
nie arabskiego i mongolskiego pochodzenia. Formy



ich sztuki nosza nazwe stylu mahometarskiego, dzie-
lacego sie na odmiany: arabsko-maurytarskq, per-
skq, tureckq i indyjsko-mongolskq.

Sztuka ludow zyjacych obecnie ale tak zwa-
nych ,dzikich* albo ,pierwotnych, to jest stoja-
cych na bardzo niskim stopniu kultury, skladajgca
sie przewaznie ze skromnej linearnej (geometrycz-
nej) ornamentacji, a rzadziej z wytworoéw, nalezg-
cych do dzialu rzezby i malarstwa, pomimo, iz
przedstawia duzo wspdlnego ze sztuka czaséow
przedhistorycznych, znajduje si¢ na tak niskim
stopniu rozwoju, iz nie moze by¢ uwzgledniong
przez historje sztuki, ale nalezy do dzialu etno-
grafji. Historja sztuki zajmuje si¢ formami wyro-
bionemi, a wiec nalezgcemi do narodow, ktoére po-
siadaly lub posiadaja kulture, a wiec i sztuke wy-
soko rozwinieta.

Badania nad sztuka ludow dzikich nie byly
dotychczas systematycznie prowadzone, lecz do-
rywczo i nieumiejetnie, a zebrane materjaly sa zbyt
malej wartosci aby opierajgc sie na nich mozna
wytwory tej sztuki wlaczy¢ do rozbioru ogoélne;j
historji sztuki.




Sztuka przedhistoryczna

»Okres kamienia tupanego“ albo ,,paleolityczny*.

— Czlowiek pierwotny przez dlugi szereg ty-
sigcy lat obrabial &rzemiesi, hupiac go na wykony-

wanie narzedzi obro-
ny i mordu, zaczat
wiec od rzezby, gdyz
nadanie surowemu
materjatowijakiejkol-
wiek formy nalezy do
plastyki, do sztuki
rzezbiarskiej. (Fig. 1).

Poczgtkowo, z po-
wodu gorgcego kli-
matu jaki panowal
nawet w Europie,
cztowiek nieodczu-
wal potrzeby stawia-
nia sobie jakichkol-

wiek schronisk’ nie- Fig. 1. Narzedzie (siekierka) z krze-

budowal sobie :za-
dnych szalasow ani

mienia tupanego.

chat, lecz poprostu szukat

schronienia dla siebie po lasach, kryjac si¢ po
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drzewach. Dopiero z nastapieniem znacznego ochlo-
dzenia si¢ temperatury, ktére w Europie bylo dos¢
silne i kilkakrotne, a znane jest pod nazwa ,okre-
sow lodowych“, czlowiek zostal zmuszony szukaé
sobie schronienia w jaskiniach, pieczarach albo
grotach, lub tez pod ostong zwieszajgcych sig skal,
ogrzewajac si¢ przy nieustannie plonacym ognisku.
Stawszy sie poniekgd osiadlym, czlowiek w owym
okresie czasu wykazal duze zdolnosci artystyczne
rzezbiarskie i rysownicze, a nawet i malarskie.
W jaskiniach takich, zamieszkiwanych wtedy przez

Fig. 2. Mamut, rysunek na kosci.

czlowieka znaleziono wiele przedmiotow wykona-
nych nietylko z krzemienia, lecz. takze z kosci
i rogow, zabijanych przez niego zwierzat, a kto-
rych plaszczyzny sa pokryte wyrzynanym: rysun-
kami, wyobrazajacymi nieraz wprost znakomicie
tez same upolowane zwierzeta. (Fig. 2 i 3). Réw-
niez z tychze materjaléw znajduja sie figurki wy-
rzezbione okraglo, to jest ze wszystkich stron,
i wyobrazajgce owe zwierzeta, pomiedzy ktéremi:
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mamut, niedzwiedz, renifer, kon, zubr spotykajg
si¢ najczesciej. Figura ludzka spotyka si¢ niezmier-
nie rzadko, bedgc przytem bardzo nieudolnie po-
jeta i wykonana.

Z malarskich prob czlowieka owych odleglych
czas6w znajdywano w jaskiniach tylko drobne ka-
mienie pokolorowane catkowicie, albo w pregi,
ugrem lub inna farbujaca ziemia, a dopiero nie-
dawno, przed kilku laty odnaleziono w grotach

Fig. 3. Ren karmiacy sig, rysunek na kosci.

Francji (a Font-de-Gaume et 4 Combarelles), mio6-
stwo wyobrazonych figur zwierzecych malowanych,
pokrywajacych wysokie S$ciany jaskin oraz sciany
bardzo niskich przejsé¢ kurytarzowych je laczacych.
Figury tych zwierzat (zubra przewaznie), maja kon-
tury wyrznigte na scianach skalnych groty, przy-
czem otaczajagce owe kontury tlo jest troche oskro-
bane albo odkute, przez co narysowana sylweta
staje si¢ widoczniejsza i wyrazniejsza, cata zas fi-
gura powleczona jest kolorem z6lto-czerwonawym,
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lub czarno-brunatnym. W niektorych miejscach
znajduja sie wydrapane linje, chcgce jakoby zao-
kragli¢, uplastyczni¢ pokolorowana figure. Wiel-
kos¢ wyobrazonych figur zwierzecych jest najroz-
rozmaitsza.

Najpierwsze te objawy sztuki malarskiej byly
wykonane przed wieloma tysigcami lat. Okres zas
ten calkowity poczatkowego rozwoju kultury ludz-
kiej, niezmiernie diugi i bezgranicznie zamierzchty,
nosi nazwe ogolng: ,okresu paleolitycznego* albo
nwokresu kamienia tupanego“, z powodu takiego wy-
konywania narzedzi swych przez czlowieka.




Poczatki architektury

,»Okres kamienia gltadzonego‘‘ albo ,,neolityczny*.

— Gdy przeminely okresy chtodow silnych
,lodowymi“ zwane, gdy wytworzyl sie z czasem

Fig. 4. Toporki, dzidy i strzaly z kamienia
lupanego, nalezace do epoki neolityczne;].

klimat w Europie podobny do obecnego, nastapit
nowy, wyzszy perjod rozwoju kulturalnego czlo-



wieka, spowodowany, jak przypuszczaé¢ nalezy,
przez wplywy ludéw przybytych z Azji do Europy.

Ludy te znaly juz uprawe roli, posiadaly udo-
mowione zwierzeta, wykonywaly narzedzia z ka-

Fig. 5. Siekierki z kamienia gladzonego.

mienia, (Fig. 4i 5) nietylko je oblupujgc ale i starannie
wygladzajqc, uzywajac do ich wykonania nietylko
krzemienia ale i innych twardych kamieni, oraz

Fig. 6. Siekierki z kamieni gladzonych, oprawne
w rogi zwierzat i drzewo.

nadajac im formy coraz bardziej zgrabniejsze i sto-
sowniejsze do potrzebnego uzytku. (Fig. 6).
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Ale co najwazniejsza, ludy te niezamieszkiwaty
dalej jaskin skalnych, lecz budowaly sobie chaty po-
nad brzegami morz albo wod wielkich, albo tez
w wodach jezior w niejakiem od brzega oddaleniu.

Budowano owe siedziby nawodne w ten spo-
séb, ze wbijano w grunt przybrzezny zaostrzone
pale, lub umocowywano je zapomocg obsypywania
kamieniami. Pale takie na ich gérnej powierzchni,
ponad woda pokrywano innymi tworzac pomost,
na ktorym stawiano chaty okragle (szalasy) z usta-
wionych zerdzi, zwigzanych razem u wierzchotka
i okrytych sitowiem lub stomg. Z biegiem czasu
stawiano chaty z klocéw drzewnych, podobnych
z formy do chat wiesniakow naszych, i kryto je
rowniez stomg albo sitowiem. (Fig. 7).

Te pierwotne budowle na palach staly sie za-
wiazkiem architektury, ktéra chociaz jako ostatnia
(rzezba i malarstwo pierwej) zjawia sie pomiedzy
sztukami, opanowata je jednak wszystkie i od
swego rozwoju uczynita je zaleznymi, wyciskajgc
na nich swe charakterystyczne pietno stylowe.

Histarja Sztuk plastycznych.
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Metale.

Okres ,,bronzowy* i ,,zelazny*.

Na dalszy rozwdj kultury cztowieka wplyneto
poznanie przez tegoz roznych metali, nauczenie sie
ich stapiania i uzycia ich na-wyréb doskonalszych
juz narzedzi, oddajacych czlowiekowi coraz to
lepsze w uzyciu ich ustugi. Uzycie metali jako ma-
terjalu na narzedzia wpltyneto rowniez na udosko-
nalenie sie form przedmiotow. (Fig. 8).

Fig. 8. Sztylety i lanca, (bronz).

Najpierwszymi metalami jakie czlowiek poznal,
bylty: znajdujace sie w znacznej ilosci na powierzchni



ziemi i w piaskach rzek z/ofo, nastepnie mziedz, oba
metale, ktore kolorem swym i polyskiem zwroécily
na siebie jego uwage. Z czasem poznal czlowiek
srebro, cyne, olow i inne metale z polaczenia przy
stopieniu ktoérych otrzymat wyborne aliaze. Tak

Fig. 9. Naczynia (bronz).

laczac miedz z niewielka iloscig cyny, otowiu, sre-
bra czasami, a w rzadkich wypadkach i zlota, otrzy-
mal bardzo twardy latwo top-
liwy bronz, ktérego uzywat na
wykonywanie wszelkiego ro-
dzaju narzedzi, sprzetow a na
wet i 0zdob, jak: szpilki, zapin-
ki, zausznice, naramienniki,
pancerze, helmy, tarcze, groty,
W e )21 Oy e miecze, siekiery, mloty, wazy
(bronz). i inne rézne przedmioty, stuzace

do jego osobistego lub do-

mowego uzytku. Tak wielka rozmaitosé¢ i obfitos¢
wyrobéw z tego metalu nadata nazwe temu okre-
sowi kultury ludzkiej ,,0kresu bronzowego. (Fig. 9i 10)-




Nastepnie pozniej poznal cztowiek wlasciwosci
zelaza, ¥) lecz mial wielkie do zwalczenia trudnosci
przy jego stapianiu. Stad tez, metal ten, nieodegral
wybitnej roli u narodéw starozytnych, okres zelazny
wlasciwy rozwinal sie w catej peini dopiero za
czasow nam obecnych.

Okres ,bronzowy' nalezal do czas6w po
czesci jeszcze przedhistorycznych lecz nam juz do-
sy¢ bliskich, rozwijal si¢ dalej wspaniale w czasach
historycznych. Okres zas ,zelazny“ rozpoczgl sie
u narodéw, posiadajagcych juz dosy¢ wysoko roz-
winieta, historyczna kulture, lecz rzeczywisty po-
czatek rozwoju okresu ,zelaznego* przypada na
wiek XVI naszej ery, to jest na czas wynalezie-
nia wielkich piecow hutniczych, pozwalajacych sta-
pia¢ zelazne rudy w znacznych naraz ilesciach.

Garncarstwo.

— Niepodobna jest wiedzie¢ na pewno kiedy
i jak poznal czlowiek wlasciwosci wypalonej gliny,
prawdopodobnie lepil juz od reki maloksztaltne
garnki w okresie ,kamienia lupanego‘, chociaz
z tej tak oddalonej epoki zadne zdaje sie nie do-
szly nas resztki tych pierwotnych naczyn. Zjawiaja
sie liczne resztki i cale garnki i inne naczynia
z gliny opalonej i wypalonej, lepione reka, a na-

*) Sg archeolodzy, ktérzy sadza, ze zelazo bylo pier-
wej od bronzu znane, ale zabytki te najpierwsze zostaly przez
rdze w ziemi zniszczone.



stepnie na kélku garncarskiem, w okresie ,kamie-
nia gladzonego“. Formy tych naczyn (garnkow,
urn, popielnic, waz) z poczatku zupelnie proste,
niezgrabne, wyrabiaja sie z czasem w przepyszne
wazy greckie, pod kazdvm wzgledem idealnie
piekne (Fig. 11).

U nas w Polsce w cmentarzyskach przedhi-
storycznych, *) spotykaja sie miedzy innemi urny
i popielnice oznaczone
twarza niby ludzka. A be-
dac przeznaczonemi do
przechowywania popiolow
nieboszczykow, formg ta
twarzowa wyrazaja idee
zmartwychwstania i zycia
pozagrobowego.

Zupetnie podobne ur-
ny twarzowe spotykamy
Fig. t1. Urna ozdobna. W grobowcach pierwot-
nych ludéw, zamieszkuja-
cych ziemie starozytnej Grecji, ale oprécz wyo-
brazen formy twarzy, urny te posiadajg czesto
wyobrazenia form ptci zenskiej, przyczem, jak
i u nas w Polsce, sa czesto oznaczone znakiem
krzyza w formie ,swastyki‘. 'JE'

*) Cmentarzyska przedhistoryczne i ich zawartos¢ po-
siadaja olbrzymie znaczenie dla nauki nad prahistorja kraju
naszego, nie nalezy wiec niszczy¢ je po barbarzynsku, jak to
sie u nas bezustannie zdarza.
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Podobne urny twarzowo-plciowe, z oznakami
meskosci, spotykaja sie w grobowcach stowianskich
w ziemiach obecnych srodkowych Niemiec.

Temi oznakami symbolicznemi, urny te wyra-
zaja idee wiecznej sily tworczej, wiecznego zycia,
zmartwychwstania.

Urny grobowe zazwyczaj sa pokryte roznemi
linjami i figurami geometrycznej formy, ktére be-
dac zawiaskiem zdobnictwa czyli ornamentyki, po-
siadaly zawsze znaczenie symboliczne.




Pomniki olbrzymie kamienne

(megalityczne).

W zamierzchltej owej epoce ,kamienia gltadzo-
nego*, czlowiek na calej zamieszkiwanej przez sie-
bie powierzchni ziemi, stawial olbrzymie pomniki
kamienne kilku roznych form, ktére, posiadajac
glebokie znaczenie symboliczne, staly sie podstawa
rozwoju form architektury monumentalnej.

Pomniki te, znajdujagce sie¢ w Europie, prze-
waznie w Bretanji, Irlandji, Szkocji, w Skandynawji,
potrosze i u nas w Polsce na Pomorzu, otrzymaly
od swych form nazwy bretorniskie: menhiry, krom-
lechy, dolmeny.

Menhir jest to shup kamienny, najczesciej nieo-
brobiony, mniejszych lub wiekszych rozmiarow,
dochodzacych czasami do olbrzymiej wielkosci,
ustawiony na wprost, pionowo w ziemi, pojedyn-
czo, po parze, potréjnie albo gromadnie. Wte-
dy tworza sie jakoby aleje na rozleglej nieraz
przestrzeni. (Fig. 12).
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Menhir wyobrazat sobg znaczenie symboliczne
sity meskiej rozrodczej, tworczej, ozywczej, wyo-
brazal soba promienie zycia pochodzace od slonca,
zrodta wszelkiego bytu, a zarazem wyobrazal tez
same promienie, idgce od ziemi ku niebu, miejscu

Fig. 12. Aleje menhirow w Carnac w Bretaniji.

zycia wiecznego. Kult menhiréw albo ,belitow*
istnial u wszystkich Judéw starozytnych..

Menbhir stojacy pojedynczo stal sie prototy-
pem kolumny Swietej, czczonej przez wszystkie na-
rody jako béstwo w najpierwotniejszej formie.
Menhir stal sie prototypem, egipskiego obeliska,
symbolicznych kolumn fenickich i zydowskich, shu-
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pow indyjskich, wiez koscielnych oraz minaretow
stojacych przy meczetach.
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Menhir nakryty drugim i tworzgcy forme li-
tery T, albo tworzacy forme tak zwanego Arzyza
egipskiego, posiadal znaczenie polaczonych dwu
plci: meskiej i zeriskiej, byt oznaka wiecznego zy-
cia, niesmiertelnosci, a u Egipcjan byl symbolem
rowniez boskiej inteligencji.

Dwa zas menhiry obok stojace i nakryte trze-
cim tworzyty boska brame wschodzacego stonca,
miejsca, przez ktore wchodzi bog, pan zyciai $mier-
ci. ¥) Taki menhir potréjny stal sie prostotypém
wszystkich portali, pylonéw lub propylonéw, wrot
tryumfalnych, tak zwanej arki albo teczy w koscio-
tach, baldachinu, cyborjum i t. p. (Fig. 13).

Szereg ustawionych w kofo menhiréow, pokry-
tych nieraz belkami kamiennemi, zwie sie kromle-
chem, ktory stuzyt jako swigtynia storica. (Fig. 14).
Czasami pare mniejszych rozmiarami kromlechow
znajdowaly sie otoczone wigkszym," (mate kola
umieszczone w kole wielkich). Kromlechy staly
si¢ prototypami wszelkich kruzgankow albo galerji
kolumnowych, otaczajacych $wiatynie, patace lub
place. albo dziedzirice. (Fig. 15).

Dolmen jest to olbrzymich zazwyczaj rozmia-
row komora kamienna, zfozona z kilku lub kilku-
nastu wielkich plyt, a ktora posiadata nieraz w swej

*) W Japonji, gdzie kult slonca jeszcze istnieje na
wybrzezach morskich stawiaja takie bramy przez ktére uka-
zuje sie storice wschodzace. Tez same bramy stojg przed
Swiatyniami buddyjskiemi tamze.



Scianie tyvlnej wyciety otwor okragly, sluzacy
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do przesvlania przez zachodzace slorice ostatnich
swych promieni. Dolmeny stawiane byly zwykle




na powierzchni ziemi lub na wzgérku. Czasami
stawiano dolmeny w glebi ziemi, lub usypywano
ponad nimi kopiec ziemny.

Fig. 15. Stonehenge w Salisbury. Anglja.

Dolmeny (Fig. 16) stawiano jako wspomnie-
nie jaskin skalnych, najpierwszych mieszkan ludz-
kich, stad stuzyly one przewaznie za kostnice, czyli
za wieczyste mieszkanie nieboszczykow, staty sie
wiec domem bozym i jako takie staly sie one pro-
totypem $wigtyn, mieszkaniem boga, miejscem bo-
ga-cztowieka, zawierajac w sobie boska jego czast-
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ke, relikwie, stajac si¢ wzorem dla tak zwanych
wSwiete swietych® swiatyni.

Fig. 16. Dolmen w Connery. Francja.

Oprocz wyzej wymienionych pomnikow ka-
miennych trafiajg sie olbrzymie kamienie , zawic-
szone'* miedzy dwoma skatami, ktére zdaje sie, po-
siadaly znaczenie symboliczne menhiréw potroj-
nych wrota tworzacych, a takze olbrzymie kamie-
nie ,wirujqce', stojagce jeden na drugim i kotysace
sig, albo okrecajgce za lekkim ich poruszeniem.
Zdaje sie, stuzyty one do symbolizowania ruchu
storica, ksiezyca 1 planet.

Wszystkie wiec te olbrzymie pomniki ka-
mienne posiadaly wielkie znaczenie symboliczne,
pochodzace z 6wczesnych wierzen czlowieka, lecz
z nich tylko menhiry, lkromlechy i dolineny postu-
zyty do dalszego rozwoju form architektury.
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Pomniki te kamienne sg bardzo czesto po-
kryte ré6znymi wglebionymi znakami, jak linje, krzy-
ze, mioty, siekiery, zaglebienia okrigte lub forma
swa podobne do sladu stopy ludzkiej i t. p. Znaki
te, spotykane na kamieniach i u nas w Polsce,
zwane s3 miseczkami, albo stopkami (Matki Bo-
skiej, krolowej Jadwigi); sg one znaczenia symbo-
licznego, odnoszacego si¢ do poje¢ o idei sil twor-
czych natury; sg wyrazem pierwotnych wierzen re-
ligijnych (atomistycznych), ktore nalezaly do wszyst-
kich prastarych ludéw, zamieszkujacych lady swiata
Starozytnego.

Grobowce.

— Wazny réwniez wplyw na rozwoj form
architektonicznych wogdle wywarly pierwotne gro-
bowece.

Gdy cztowiek poczal chowaé¢ swych zmarlych
w ziemieg, *) wydobyty z tego powodu z jamy gro-
bowej materjal, po zlozeniu tamze ciala zmarlego
i jego zasypania, utworzyt maly wzgorek. Grobo-
wiec taki, stosownie do znaczenia nieboszczyka,
bywal nieraz usypany znacznych rozmiarow i two-
rzyl tak zwany kopiec, jak np. kopiec Wandy, Kra-

#) Pierwotnie cztowiek zjadal swych zmartych, z cza-
sem poczal je chowaé¢ w ziemi w jaskiniach, ktére za-
mieszkiwal, a nastepnie w miejscach wybieranych specjalnie
na cmentarzyska, przyczem obierat cialo z kosci, farbujac te
ostatnie kolorem czerwonym (ognistym), symbolem zycia
wiecznego, niesmiertelnosci.
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kusa u nas. Wzgorek taki grobowy albo ko-
piec, nietylko oznaczal, ale i uswiecal, symboli-
zowal miejsce spoczynku zmarlego. Ze zas, we-
dlug pierwotnych wierzen, kazdy zmarty wracal do
miejsca z ktorego byl wyszedt — nieba, stawal
sie wiec jego mieszkancem, wnieboszczykiem, wracat
na lono swego stworcy-boga, stawatl sie bogiem,
miejsce wiec jego spoczynku bylo miejscem za-
mieszkania boga, bylo wiec czczone, powazane
i za swiete uwazane. (Fig. 17).

Kopiec grobowy forma swg przypomina gore
i jak gora przedstawial sobg forme niezniszczalng

Fig. 17. Kopce grobowe. Anglja.

wieczysta, ktora, architektonicznie pojeta i rozwi-
nieta, wytworzyla piramide.

Uswiecenie formy goéry albo piramidy, jako
wieczystego domu boga-cztowieka, nieboszczyka,
znalazto potwierdzenie przez znane zjawisko na-
tury: promienie stoneczne przechodzgc po przez
chmury stajg sie widoczne i tworzg forme pira-
midy, wierzchotek ktdrej storice (bog) stanowi.

Wiara w storice jako bostwo najwyzsze i zja-
wisko widzialne jego promieni tworzacych pirami-
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de, przyczynily si¢ do uswiecenia tej formy i dla
tego wszystkie budowle przez ludy staroZytne poswig-
cone bostwu Iub zmartym, byly w formie piramidy
stawiane.

Taka forme posiadaly swiatynie ludow ame-
rykarniskich, swiatynie egipskie, Swiatynie — wieze
babilonisko-asyryjskie, a nawet Swiatynie greckie,
ktore nietylko {ronton (tympanon, szczyt), posia-
daly w formie nizkiej piramidy, lecz byly stawiane
cale tak, ze S$ciany ich tworzyly piramide, wierz-
chotek ktorej znajdowal sie gdzies w zwyzy, w stoni-
cu, w bostwie.

Piramida forme swg nadawata nietylko calym
gmachom lub ich architektonicznym czesciom, ona
réwniez swa formg wyrazata figure czczonego bo-
stwa. Szczegolniej narody semickie formg piramidy
wyobrazaly symbolicznie swe bdstwa, np. bogini
Tanit, Melkart, Astarte. U zydow Jehowa byt
wyobrazany w formie piramidy, w ktorej napis
jego imienia, lub wyobrazenie oka byly umieszcza-
ne. W tej formie piramida dostala si¢ i do na-
szych s$wiagtyn jako symbol Boga-Ojca. Czasami
Jehowa byl wyobrazany przez figure dwoéch pira-
mid, przecinajacych sie i tworzacych kabalistyczny
znak pentagramem zwany. Znak ten symbolizowal
rowniez pie¢ ksigg mojzeszowych, oznaczajac sobg
boskie ich pochodzenie. Obecnie, nieuswiadomieni
zydzi uwazajg znak ten za herb Dawida, krolew-
ski a wiec rowniez boski.

Historja S2tuki plastycznej.
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Przyczyna wytworzenia sie

i rozwoju sztuki.

— Sztuka powstala i wytworzyta sie pod wply~
wem wuczucia religijnego czlowieka, ktére u niego
bylo najpierwszem uczuciem ludzkiem. Czlowiek
pierwotny mato roznigcy sie od zwierzat a gorzej
od nich przez nature uposazony, zmuszony myslec
by broni¢ sie i médz zabezpieczy¢ byt swdj, roz-
winat swe zdolnosci mozgowe, stat sie podatnym
do rozwoju kulturnego i doszed! z czasem do tego
czem jest dzisiaj—stal si¢ panem natury.

Pierwotnie jednak nie by} on wstanie wytlo-
maczy¢ sobie najelementarniejszych zjawisk tejze
natury, i widzial we wszystkiem co go otaczalo,
jakies niespostrzegalne, silne i wyzsze istoty, kto-
rym przez bojazn czes¢ zaczal oddawaé. Uczucie
wiec te religijne byto najpierwszem uczuciem praw-
dziwie ludzkiem u czlowieka. Dzieki temu uczuciu
czlowiek rozwijal sie, a wrazenia swe poczal wy-
raza¢ za pomoca znakéw i wytwarzajacej sie mo-
wy, a nastepnie i form materjalnych, ktore posia-
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daly u niego, oprécz praktycznego ich stosowania,
glebokie symboliczne znaczenie, a wyrazaly odpo-
wiednie idee, pochodzace z jego wierzenia.

Stad tez i najpierwsze na przedmiotach znaki
zdobnicze, ornamentacyjne, jak odciskania palcami
wglebien, zarysowywanie linji prostych, tamanych,
falistych, spiralnych; lub figur, jak: koto, kwadrat,
trojkat, krzyz — wszystkie one posiadaly przede-
wszystkiem znaczenie symboliczne, specjalne, bg-
dac jakoby pismem obrazowem, a w drugim rze-
dzie dopiero posiadaly charakter zdobniczy, ktory
z czasem, w wielu razach, uzyskal jednak prze-
wazajace znaczenie.

Wierzenia religijne tak silnie opanowaty cata
istote czlowieka pierwotnego, ze wszystko, co tyl-
ko on stworzyl przypisvwal bostwu lub jemu po-
swiecal. Te najpierwsze rysunki na kosciach zwie-
rzecych, te najpierwsze figurki rzezbione zwierzat
wykonane w jaskiniach w zamierzchtym okresie,
lodowcowym, te najpierwsze malowidla figur zwie-
rzecych na $cianach jaskin i pieczar, réwniez po-
chodzace z tego okresu; wszystko to wykonanem
zostalo dla celow kultu jedynie. (Oprécz wyobra-
zenn zwierzgcych z owego okresu, znajdujemy w ja-
skiniach rowniez liczne wyobrazenia form rozrod-
czych meskich, symbol sity twérczej, jako przedmiot
kultu czltowieka). A owe olbrzymie pomniki mega-
lityczne, owe menhiry, kromlechy i dolmeny, ktére
ogromem swym w zdumienie nas wprawiaja, jedy-
nie idea religijna byla bodzcem ich wznoszenia.
Taz sama idea religijna wytwarza ze zwyklego



grobowego wzgorka olbrzymie piramidy, stawia
potezne Swiatynie bogato zdobione, wyrazajac wich
formach pojecia o bostwie i wszechswiecie, a ktd-
rych tylko stabem odbiciem jest to wszystko, co
specjalnie dla uzytku czlowieka wykonanem zostato.

Dla kultu wigc religijnego przedewszystkiem
stuzyla sztuka, pod jego opieka sie rozwijajac. To
stuzenie sztuki dla celow religijnych nie tylko cza-
séw starozytnych sie tyczy, rowniez i w czasach
chrzescjanskich przez cale wieki $rednie az do
czasow tak zwanego ,,Odrodzenia“, sztuka prze-
waznie nosi na sobie charakter religijny. Dopiero
pod wplywem powstajgcego humanizmu w XV stu-
leciu naszej ery i ruchu reformatorskiego w kato-
licyzmie, sztuka poczela wydobywac¢ sie z opon
kultu, stuzac coraz bardziej potrzebom czysto ludz-
kim, zanikajac przez to w jednych swych dziatach,
a rozwijajac si¢ znakomicie w innych.

Nalezy wiec zawsze pamietaé, szczegolniej
przy badaniu form sztuki starozytnej, ze formy te
wyrazaja soba przedewszystkiem idee symboliczno-
religijne, poznanie ktérych daje nam moznosé $le-
dzi¢ rozwdj, przemiany i znaczenie form sztuki
w réznych okresach czasu, u réznych narodow.

Poczucie piekna wlasciwie rozwijac¢ sie poczelo
w czlowieku zwolna, i wzrastalo wraz z jego roz-
wojem kulturnym, stawszy si¢ z czasem gdyby je-
mu wrodzonem.

Do wyrobienia sie poczucia piekna wplyngta
symetrja.
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Czlowiek w sposob praktyczny zauwazyl, ze
obrobione jednako z dwu stron narzedzie lepiej
odpowiada swojemu celowi, przyzwyczail sie wigc
do wyrabiania, a pézniej i tworzenia wszystkiego
symetrycznie.

Ta symetria form najpierszych wplyneta na
sposob jego widzenia, uksztaltowala mu oko (wzrok,
spos6b widzenia) i wplynela na dalszy rozwoj form
i znakow, jakiemi czlowiek narzedzia czy sprzety
swe opatrywal. W symetrji wiec byt zaczatek po-
czucia piekna u czlowieka i symetrji w dzietach
swoich czlowiek trzyma si¢ po czasy nasze. Caly
rozwoj sztuki, rozwdj jej form i jej zdobnictwa,
polega tylko na prawie symelrji.

W sztuce europejskiej spostrzegamy zaledwie
jeden wypadek uchylenia sie z pod tego prawa,
mianowicie w formie ornamentacji czasow Ludwi-
ka XV, rokokowej; stad tez wielu purytanow sztuki
okres ten lekcewazaco ocenia, co jednak jest zu-
petnie niestuszne.

Obecnie nowy prad artystyczny, poszukujacy
form oryginalnych, stara sie uchyli¢ po czesci z pod
prawa symetrji, by osiagna¢ wieksza rozmaitosc,
malowniczos¢ i dekoracyjnos¢ form w wytwarza-
nych przedmiotach.




Sztuka narodow Ameryki

srodkowej.

— Sztuka nie wszedzie gdzie czlowiek miesz-
kal rozwijata si¢ jednakowo. Gdy np. w Europie
panowal jeszcze okres przedhistoryczny, zupeinie
barbarzynski, to w Afryce nad brzegami Nilu
i w Azji nad Tygrem i FEufratem sztuka wraz
z ogolng kultura wysoko juz rozkwitata.

Nie mozemy jednak doktadnie okresli¢ czasu
kiedy u narodow sztuka wzieta swoj poczatek,
a szczegolniej jest to nam trudnem, gdy sie tyczy
sztuki narodow Ameryki $rodkowe;j.

Ameryka, jak wiadomo, jest kontynentem od-
dzielonym od innych Iadéw stalych olbrzymiemi
oceanami, trudno jest wiec przypusci¢ by ludy
Azji np.,, mogty kolonje swe az tak daleko za-
puszczaé, stwierdzi¢ jednak nalezy ten fakt, ze je-
zyk, a szczegolniej sztuka, narodéw - Meksyku, Iu-
katanu, Peru, ma wiele wspoélnego z jezykiem san-
skrytu, grekow i hebrajczykéw, ze sztuka egipska,
asyryjska, indyjska i chinska.
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Gdy europejczycy (hiszpanie) w koncu XV
stulecia ery naszej, kraje te odkryli i zawojowali,
znalezli je wysoko ucywilizowanymi, zwyczajem
jednak wszystkich najezdzcéow kulture te zniszczyli,
miasta, $wiatynie, palace obrocili w gruzy. Szczatki
te swiadczg o wielkosci i wspanialosci owych bu-
dowli, ktorych podstawowg forma byta piramida,
katami swymi zwrécona ku czterem stronom $wia-
ta, to jest na wschod, zachéd, péinoc i potudnie.

Fig. 18. Teocali w Guatusco. Mexyk.

Na wierzchotku takiej piramidy stala swigty-
nia (teocali), albo patac krélewski, a Sciany ich po-
kryte byly ornamentacja, o dziwacznych i prawie
karykaturalnych w pojeciu naszem formach, ktore
posiadaly glebokie symboliczne znaczenie, bedgce
wyrazem kultu slonecznego tych ludow. (Fig. 18).
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Storice i rozne jego sily wyobrazone byly
przez liczne jego znaki i figury, pomigdzy ktérymi
na szczegolnag uwage zastuguje wyobrazenie &rzyza.
Krzyz, jako symbol urodzajnego i zycie dajacego
deszczu (bog storica Tlalok), przez ludy centralnej
Ameryki wielce byt czczony i tysiaczne jego okazy
po dzis dzien pokrywaja resztki scian palacow
i Swiatyn, albo sie przechowuja w kosciotach
chrzescjanskich jako przedmioty kultu tej religiji.
Z powodu czci krzyza, Ameryka na poczatku XVI
stulecia nosita nazwe ,Ziemia Swigtego Krzyza“,
albo ,,Swiat Nowy*. (Terra sanctae Crucis sive mun-
dus novus). (Fig. 19). '
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Fig. 19. Plaskorzezba, wyobrazajaca czes¢ krzyza.
Swiatynia w [ukatanie. N
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Na uwage zastuguje rowniez ornament, skla-
dajacy sie z linji famanych, tworzacych figury zg-
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biaste, z ktérych najpospolitsza znana jest pod
nazwg ,,meander* albo ,grek‘, a o ktérej sadzono
ze jest pochodzenia tylko greckiego, gdy prze-
ciwnie, ornament ten spotyka sie¢ u wszystkich na-
rodéw prastarych.

Sztuka narodow Centralnej Ameryki z powo-
du swej odrebnosci i niezostajaca w scistym zwiaz-
ku ze sztukg narodéw swiata starego, posiada dla
nas wiecej archeologiczne anizeli artystyczne zna-
czenie.




STYLE HISTORYCZNE NARODOWE.

»Otyl egipski“.

— Za najstarszy nam znany styl historyczny,
uwazamy styl sztuki, jaka sie wyrobila u prasta-
rego narodu, osiadlego nad brzegami rzeki Nilu
w Egipcie,—a wiec u Egipcjan.

Na wytworzenie sie form sztuki egipskiej
wplynela wiara jaka ten lud wyznawal w niesmier-
telnos¢ duszy, w zycie pozagrobowe i w zmar-
twychwstanie ciala. ¥) Dla tego tez egipskie bu-
dowle: grobowce—jako dom wieczysty nieboszczy-
ka, swigtynie — jako dom wieczysty boga, forma

*) Egipcjanie (jak i narody Centralnej Ameryki, a tak-
ze Celtowie i inni), w kulcie swym posiadali 'dogmaty po-
dobne dogmatom religji chrzescjanskiej. Znali chrzest (po-
dwéjny, z wody i ognia), spowiedz, komunje. Wierzyli w Zba-
wiciela (Osirys), ktory sadzi zmarilych po sSmierci, wierzyli
w niesmiertelnos¢ duszy i w zmartwychwstanie ciata. Czlo-
wieka wyobrazali sobie jako skladajacego sie z wielu czesci
duchowych i ciala, tak np. z duszy, z swietlika, z sobowtéra
i innych. Wierzyli, ze dusza opuszcza cialo lecz od czasu do
czasu odwiedza go, wyobrazali ja w formie ptaka z glowa Judzka
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swa przedstawiaja glebokie symboliczne znaczenie,
uswiecone forma promieni boskiego stonca. (Fig. 20).

Piramida, po-
wstata ze zwyklego
wzgoérka grobowego,
kopca, stawiang byta
w Egipcie pierwotnie
w formie o trzech lub
czterech terasach, na-
stepnie dano jej for-
me¢ juz bardziej wy-
ksztalcona, jej zwykta, czteroscienna. Piramida za-

Fig 20. Przeciecie piramidy.

Sobowtér zas jakkolwiek niewidzialny, podobny wygladem
1 kolorem do ciala nieopuszczal go w grobie, lecz obok
mieszkal. Wierzac, iz wszystkie czesci skladajace cztowieka
razem zmartwychwsta¢c musza, starali sie egipcjanie przez
zabalsamowanie cialo od zniszczenia zachowac. Przewidujac
jednak zniszczenie ciala, mogace w jakikolwiek sposéb na-
nastapi¢, uwazali: aby tylko zostalo zachowane wyobrazenie
zmarlego w ktére wecielil si¢ jego sobowtér, zmartwychwsta-
nie nastapi¢ bedzie moglo. Stad grobowce bogatych egicjan
pelne sa figur, figurek, plaskorzezb lub malowidel, wyobra-
zajacych zmarlego w réznych czynnosciach jego, jak gdyby
za zycia. Dzieki temu religijnemu pogladowi wyrobila sig na-
der swietnie sztuka por/refowa egipska. Aby jednak zachowacé
cialo zmarlego od zniszczenia przez profanacj¢ otwarcia gro-
bu, wykuwano grobowce na znaczna glebokos¢ w skalnym
gruncie i po umieszczeniu ciala zasypywano kanal taki odla-
mami kamieni, ktére zalewano mocnym cementem, poczem
starano sie¢ otwér grobowca uczyni¢ mozliwie niespostrze-
galnym. Srodki te ochronne nie przydaly sie jednak na wiele:
grobowce pladrowali dawniej egipscy i arabscy rabusie,
a obecnie czynig to uczeni europejscy, co prawda na wielki
pozytek nauki.



wierala w sobie zazwyczaj malutky izbe, wktorej
ztozone byly zwloki krélewskie Faraona, syna boga
Osirysa, storica i miala swe $ciany zawsze orjen-
fowane, to jest ustawione na cztery strony swiata:
wschod, potudnie, zachdd i pédinoc. Piramida forma
swa wyrazata nietylko dom bozy ale i niesmiertel-
nosé, stad mate piramidki stawiano zwykle w réznych
grobowecach.

Inny rodzaj piramidy-grobowca tworzy ,,Ma-
staba‘, w formie masywnej, niskiej piramidy Scie-
tej, na ktérej w pozniejszych czasach bywata
umieszczona kapliczka réwniez piramidalnego wy-
gladu. Mastaba zdaje si¢ byé¢ najstarszg formg gro-
bowcow egipskich.

Trzeci rodzaj grobowcow stanowia ,,Hypogeje"’,
w glebi gor skalnych kute izby, zazwyczaj posia-
dajgce ciekawe fasady, zdobne olbrzymiemi posta-
ciami bogdéw, albo opierajace sie na silnych stu-
pach (Fig. 21).

Swojem rozmieszczeniem wyrazaly hypogeje
wedrowke duszy po s$mierci w Swiecie pozagro-
bowym.

Te trzy rodzaje egipskich grobowcéw stuzyly
do przechowywania cial kréléw - Faraonow, albo
osobistosci znacznych i bogatych; biedacy znaj-
dowali pomieszczenie w grobowcach wspdlaych,
podziemnych, mieszczacych tysiace zabalsamowa-
nych ich cial, ztozonych jedne na drugich.

Wiara w zmartwychwstanie ciala nauczyta Egip-
cjan sposobu jego konserwowania po sSmierci, za po-
mocg tak zwanego balsamowania, ktore byto udzia-




A S et

tem wszystkich nieboszczykow-Osirysow, zaréwno
bogatych jak i biednych.

Kazdy znaczniejszy grobowiec egipski posia-
dal przy sobie izbe jedna lub dwie duze, ktére
mialy znaczenie kaplicy-swigtyni, w ktorej w od-
powiednie dni odbywaly si¢ modly i ceremonje
zalobne, przy udziale krewnych i znajomych nie-

Fig. 21. Hypogeje w Beni-Hassan.
(Typ protodoryckiej kolumny).

boszczyka, przychodzacych odwiedzaé¢ jego ,,sobo-
wtora%, wyrazonego plastycznie jako pelna figura
lub plaskorzezba, albo jako namalowany portret.
Swiatynie egipskie stawiane byly tylko przez
faraonow synéw bozych i posiadaly réwniez zna-
czenie takiej grobowej kaplicy. Sktadaty sie one
z malej ciemne; izdebki, (powstalej z przedhisto-
rycznego dolmenu), ktéra byla ,swiete swietych
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calej swiatyni i, w ktorej znajdowata sie umieszczo-
na kapliczka ,maos“, wykonana z drzewa Ilub
granitu, zawierajaca w sobie zamknietg figurke
bostwa. Te izdebke otaczaly zwykle z bokow
i z tylu inne niewielkie izby, sluzagce do prze-
chowywania sprzetow i skarbow swigtyni. Zas
przed ,swiete swietych* znajdowala sie izba wyz-
sza i szersza, a przed nig réwniez inna takze wyz-
sza i szersza i tak dalej, stosownie do wielkosci

Fig. 22. Przeciecie podiuzne w $wiatyni egipskiej.

$wiatyni, nastepowal szereg sal, z ktorych kazda
poprzedzajaca byla zawsze wyzszg i szerszg od
znajdujgcych sie po za nig wglebi; z czego wyply-
wa: ze Swiatynia egipska w swym planie pozio-
mym jak i w przecieciu podluznem przedstawia
forme piramidy, domu bozego, wierzchotek ktorej
znajduje sie w malej kapliczce, naosie, w bdstwie
stonca. (Fig. 22 i 23).
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Przed salami wielkich $wiatyn znajdowat sie

zwykle obszerny dziedziniec, otoczony kolumnami;

kruzgankami, a pochodzacy z przedhistorycznych
kromlechow — swiatyni stonca.

4 M.
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Plan i przecigcie podiuzne swigtyni egipskiej.

Fig. 23.

Fasade zas swiatyni stanowig dwa wielkie
2ylony, potezne wieze, formy scietej piramidy, po-
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migdzy ktéremi znajdowaly si¢ stosunkowo nie-
wielkie wrota wejsciowe. (Fig. 24).

Przed niektéremi wielkiemi s$wiatyniami, po-
siadajgcymi kilka dziedzincow i kilka pylonow, sta-
wiano czasami propylon, to jest olbrzymie wrota
pojedyncze, prowadzace do domu bozego, a po-
wstate z przedhistorycznych menhiréw potréjnych
wrot stonca.

Przed pylonami stawiano zwykle po dwa obe-
liski, to jest dwa przedhistoryczne menhiry, dwa
stupy swigte o formie bardzo wysmuktej piramidy,

By AAITATE}
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Fig, 24. Fasada (pylony) swiatyni egipskiej.

przedstawiajace soba gar$é promieni stonecznych,
jako symbol wiecznie tworczej, zyciodajnej sily
i niesmiertelnosci. Stad obeliski stuzyly do upa-
mi¢tnienia dziel i zycia faraonow, a uzywane sa
w tem samem zpaczeniu réwniez i jako pomniki
chrzescjaniskie, uniesmiertelniajgce historyczne zda-
rzenia, lub postawione na grobach, jako symbol
zycia wiecznego i zmartwychwstania.




Swiatynie egipskie byly przewaznie budowane
z kamienia lub cegly i oblozone plytami kamien-
nemi. Sciany stawiane byly pochylo, swiatynia
i na zewnatrz przedstawiala forme piramidy, wierz-
chotek ktérej znajdowal si¢ na znacznej wysokosci,
w stonicu. Cata wiec $wiatynia ze wszystkimi jej
szczegolami zbudowana byta jako dom bozy w for-
mie piramidy, wytworzonej przez storice i jego
promienie, wyrazajac soba ide¢ wszechswiata.

Stawiajgc wielkie i wysokie sale utworzone
z wielu szeregu kolumn i noszace nazwe ,hyposty-
lowych*, pokrywane pufapami z belek kamiennych,
egipcjanie zmuszeni byli uzywaé wielu podstaw
w formie silnych stupow albo kolumn. S#xpy by-
waly kwadratowe albo wieloscienne, robigce wra-
zenie kolumn slobkowanych. Kolumny byly okragte,
nieraz mocno zwezajace sie u gory, nabrzmiate
u dotu i silnie zwezone u samej podstawy, nasla-
dujgc, konstrukcyjnie nielogicznie todygi roslin.
Inny rodzaj kolumn formg nasladuje pek zwigza-
nych todyg lotusu, albo papyrusu, (swietych roslin,
symbolizujacych stonce), scisnietych gdyby obre-
czami pod samg gtowica. Forma wiec, jak rowniez
i wielkos¢ kolumn byly rozmaite i niepodlegaly
wyrobionym prawom. (Fig 25, 26, 27).

Glowice albo kapitele stupow i kolumn egip-
skich rowniez przedstawiaja nader rozmaite formy,
najczesciej stylizowane wedlug kwiatu papyrusu
i lotusu, kielichowato rozwinietego, albo wyobra-
zaja paczek jeden lub cala grupe zwiazanych pacz-
kow tych kwiatow. Inne formy glowic podobnemi

Histarja s2tuki plastycznej, 4
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sa do dzwonu otworem wzniesionego ku gorze,
ozdobione kwiatami lotusu i papyrusu, albo pekami

Fig. 25. Trzon i glowica Fig.26. Podstawa, trzon i glo-
kolumny egipskiej. (Grupa wica kolumny egipskiej. (For-
paczkow kwiatu lotusu). ma papyrusu rozwinietego).

Fig. 27. Glowica kolumny egip- Fig. 28. Typ glowicy
skiej, oblozona lis¢mi wypukiemi. bogini Hathor.
natozonych lisci palmowych. Ten ostatni rodzaj
postuzyl prawdopodobnie za prototyp gltowicy grec-
kiej korynckiej. (Fig. 27).
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Sa takze glowice kolumn i stupow w formie
czterosciennej, ozdobione maska bogini Hathor
(Izyda), na ktérej umieszczona jest mata kapliczka
(naos) z wyobrazeniem jej boskiego syna Horusa,
storica porannego (Fig. 28).

Nastepnie sa jeszcze tak zwane | profodoryckie'
glowice, a wilasciwiej kolumny wieloboczne, po-
dobne do greckich zlobkowanych doryckich. Ko-
lumny te dzwigaja na sobie czworokatng plyte ja-
ko glowice. Protodoryckie kolumny tworzy czesto
fasady Hygopejow, grobowcéw kutych w glebi
gor skalnych. (Fig. 21).

Glowice egipskie nie dzwigaja na sobie bez-
posrednio belkowanie pulap6éw, lecz kazda z nich
ma sobie nasfawe¢, w formie plaskiego szescianu
kamiennego, ktéry symbolizuje soba zfemie, i dla
tego nosi na sobie wyryte imie i tytuly fundatora
$wiatyni. Tylko nastawa glowicy w formie bogini
Hathor, symbolizuje niebo. Kolumny egipskie opie-
rajg sie¢ zwykle na sptlaszczonych, okraglych pod-
__ Stawach, stopach albo
, 1 bazach kamiennych.

Charakterystyczng
forme posiada gzyms
egipski, jako wysoka
kamienna ptyta, w

] czesci swej gornej
Fig. 29. Gzyms egipski. silnie potokragto wy-

cieta i mocno wychy-
lajgca sie naprzod, nakryta przytem plaska, dos¢
cienka plyta, u dolu zas zakonczona lekkim, na
podobieristwo sznura, walcem. (Fig. 29).
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Formy architektury egipskiej, pomimo ich
symbolicznego znaczenia, wytworzonego z czasem,
powstaly z czysto praktycznych potrzeb. Pierwot-
nie za materjal budowlany w Egipcie stuzyto drze-
wo i trzcina, a slady tego materjalu pozostaty na
zawsze w architekturze egipskiej kamiennej. Obra-
mowania drzwi, a szczegdlniej miejsca laczenia
scian pod katem sig stykajacych za pomoca watka
polokragtego, sa tego dowodem. Nasladownictwa
drewnianego budownictwa pierwotnego spotykamyv
rowniez na malowanych sarkofagach drewnianych
i na niektorych okazach architektury kamiennej naj-
dawniejszej epoki.

Swiatynie egipskie, byly bogato zdobione, al-
bowiem wszystkie S$ciany fasady i wnetrza, oraz
powierzchnie kolumn i belek byly pokryte delikat-
nemi i czesto bardzo pieknemi plaskorzezbami, wy-
obrazajgcemi rézne sceny z zycia faraona i bogow,
a takze opatrzone od-
powiednimi napisami
(hieroglifami).

Wszystkie te pta-
skorzezbowe sceny
byly pokryte odpo-
wiedniemi kolorami,
I, z ktorych kazdy po-
Fig. 30. Naos (kapliczka) na swie- siadat SWOje W}asne,

tej todzi (arce) niesiony przez ka- symboliczne znacze-
planéw. :

nie. Swiatynie egip-
skie przedstawialy sie poteznie, powaznie, bo-
gato i malowniczo, a ich olbrzymie sale hy-
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postylowe (kolumnowe), i dziedzirice z kruzganka-
mi, nadawaty sie doskonale do urzgdzania wspa-
niatych religijnych procesji, w ktérych bral udzial
z faraonem, jego dworem, kaptanami i lud egipski.
(Fig. 30).

Rzezba 1 malarstwo.

Egipcjanie znakomicie uprawiali rzezbe, peing
okragta, figuralna, jak rowniez i plaska, obrazowa.
Byli swietnymi technikami, obrabiali bowiem naj-
twardsze kamienie, jak granity, sjenity i bazalty,
wykuwajgc z nich olbrzymich rozmiaréw figury
swych faraonoéw lub bogow. Ale rzezba egipska
nietylko technika swa zadziwia; bedgc z przyczyn
religijnych *) portrelowq, egipcjanie w tym dziale
doszli do znakomitego uchwycenia wyrazu i cha-
rakteru portretowanej osoby. Przytem znali oni do-
skonale proporcje ciata ludzkiego, gdyz bedac przy-
zwyczajeni chodzi¢ nago, lub w bardzo lekkich
przezroczystych ostonach, wyrobili w sobie dosko-
nale poczucie tychze proporcji, ktére jest tak wi-
doczne i zadziwia zar6wno w olbrzymich figurach,
jak i w drobniutkich jedno lub dwu centymetro-
wych figurynkach. (Fig. 31).

*) Egipcjanie wierzyli, ze w przypadku, gdy zabalsa-
mowane cialo nieboszczyka ulegnie jednak przez jakakolwiek
przyczyne zniszczeniu, to byleby pozostal wykonany portret
nieboszczyka, w ktéry sie weciela jego sobowtér, to cialo
jego wraz z dusza zmartwychwstang na sadzie ostatecznym.
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Materjal twardy, jak rowniez uswiecenie sym-
bolika form, nasladowanie wygladu mumiji, spra-
wily, ze figury egipskie sg dos¢ sztywne, rece majg
przystoniete do bioder u figur stojacych, lub poto-
zone na kolanach u figur siedzacych. Przytem u fi-
gur stojacych jedna noga
jest wysunieta troche na-
przéd, jak gdyby do zro-
bienia kroku, co ma ruch
wyrazaé. Glowa u figur
egiskich zadnego ruchu
niema, lecz jest wprost
w kierunku piersi i torsu
zwrocona.

Malarstwo egipskie
przewaznie zajmowalo sie
kolorowaniem figur, pla-
Fi 'G{ A skorzezb i ornamentow,

1g. 3I. owa egicjanina : | .
- wykuta w bazalcie. stanowito dopetnienie
rzezby, a stosunkowo rzad-
ko uzywanem bylo jako samodzielna gatez sztuki.
Jednak w niektorych hypogejach, znajdujg sie
wnetrza pokryte malowidtami, wykonanemi na
wzor ptaskorzezb. Malowidta te przedstawiajg roz-
ne sceny z zycia i zajgé¢ egipcjan, i dzieki im, jak
réwniez i wyobrazeniom podobnym na ptaskorzez-
bach, jestesmy w stanie mie¢ jaknajdokladniejsze
o zyciu tem we wszystkich jego objawach wyobra-
Zenie.

Egipcjanie znali chemje, czego dowodem wy-

konywane przez nich barwy, ktére po uplywie
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kilku tysiecy lat zachowaly swg zywos¢ i swie-
20S¢.

Malowidla egipskie wykonywane byly na na-
rzucie z mutu nilowego, byl to wiec rodzaj trakto-
wania freskowego.

Dziwnie wyrazane sa figury ludzkie w plasko-
rzezbach, lub malowane. Posiadaja one glowy w pro-
filu, tors caly widziany
wprost, w pelni swej
szerokosci, gdy nogi
znOwW oznaczone sj
w profilu. Ttomaczy sie
sposdéb ten przedstawia-
nia figury ludzkiej
w plaskorzezbie tatwo-
sciag wyobrazenia glowy
i nég w profilu, ptasko,
a trudnoscia takiegoz
wyobrazenia w profilu
torsu, ktf)ry nalezatoby Fla: 41 gy, Wyobrazenic fi
uwypukli¢ i perspekty- gur w profilu.
wicznie wyobrazié. Dla
tejze trudnosci ani glowy, ani nogi w ptaskorzezbach
niebyly wyobrazane wprost, en face. (Fig. 32 i 33).

Meskie figury egipskie cechuje spokdj, sita
i harmonja w proporcjach, kobiece odznaczajg si¢
czesto bardzo milym wdziekiem i delikatnemi for-
mami ciala, szczegélniej widzimy to w statuetkach
niewielkich rozmiaréw.

W zyciu poboznych egipcjan wyobrazenia bo-
gow graly wielkg role. Egipcjanie czcili jednego
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boga-storice, tworce wszechrzeczy, lecz z czasem
czes¢ oddawali wielu bardzo bogom — przejawom
roznych sit i wlasciwosci slorica. Bogow swych
przedstawiali w postaci ludzkiej lub zwierzecej,
albo tez w potgczeniu tych form razem.

Stonce, najwyzsze swe bostwo wyobrazali naj-
czesciej w postaci okragtej tarczy skrzydlatej z dwo-
ma zwieszajgcemi sie z jej bokow wezami (,ure-
us'ami), na szyi ktérych zwykle byly zawieszane
krzyze. Tarcza taka sloneczna -wysetala czesto pro-
mienie swe zakoniczone rekami trzymajacemi krzyz
albo inne jakie symbole, widoczne znaki dobro-

Fig 34. Wyobrazenie tarczy sloneczne;.

dziejstwa i lask, ktore stonice wysela ku ziemii jej
mieszkancom. (Fig. 34).

Inng forme storica symbolizowatl sobg maty zuk,
skarabeusz, symbol zarazem zycia wiecznego. (Fig. 35).

Bogow, ktérzy przedsta-
wiali sobg réozne wlasciwosci
béstwa najwyzszego, jak jego
sile twoérczg, madrosé, dobrog,
sprawiedliwo$¢, prawde i t. p.
wyobrazali egipcjanie w postaciach ludzkich z réz-
nemi odpowiednimi nakryciami glowy lub z g/lo-
wami zwi¢rzql ¢ ptakow, bostwa te symbulizuja-
cych i pozwalajacych latwiej odroéznia¢ ich figury
i znaczenie. (Fig. 36, 37, 38 i 39).

Fig. 35. Skarabeusz.
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Niektore jednak wyobrazenia zwierzece po-
siadaly u egipcjan szczegélne znaczenie. Tak np.
byk ,,Apis‘, symbol
sily tworczej, row-
niez symbol zmar-
twychwstania. Baran
symbolizowal sobg
sile tworczg, zaptla-
dniajaca, ale i sile
zarazem burzaca.
Zwierzeta te nalezg.
do ,zodjaku“ (pas
zawierajacy gwiaz-
dozbiory, konstela-
cje przez ktére jako-
by przechodzi ston-
ce w swoim biegu
rocznym), i symboli-
zuja miesiace wio-
senne, mloda site
twércza storica, kto-
re promieniami swe-
mi pobudza mnaturg

~do zmartwychwsta- _ '
nia, po snie jej zin ¥ % JFiturks Chorusa, - ston
mowym.

Fantazyjne polaczenie figury zwierzgcej lwiej
z ludzka glowa przedstawia , Sfinks, symbol sity
i inteligencji boskiej. (Fig. 40).

Figury sfinkséw i figury baranéw czesto
tworzyly aleje laczace dwie razem swiatynie, lub
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droge prowadzacg ze S$wiatyni na brzeg rzeki
Nilu.

Religja egipcjan nie tylko na wytworzenie sie
form architektury wplyw swoj wywarla, takze

Fig. 37. Thot. Fig. 38. Pacht. Fig. 39. Hathor.

zdobnictwo (ornamentacja) i przemyst artystyczny
jej podlegaly. Zdobnictwo egipskie posiadajac zna-
czenienie symbolicz-
ne, stosownie do
miejsca ktére zdobi-
lo, wyrazalo odpo-
wiednig religijng idee,
byto pierwotnie line-
arne, geometryczne,
Fig. 40. Sfinks. sktadajgce si¢ z linji
prostych, lamanych,

falistych, przecinajacych sie, meandréw, krzyzy-
kéw, rozwineto sie nastepnie na formach kwiatu
lotusu i papyrusu rzadko uzywajac form zwierze-
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cych (czaszki wotowej) lub ludzkich (Fig. 41 i 42).
Na ogét byto ono skromne i malo urozmaicone.

Przemyst artystyczny
byt u egipcjan wszech-
stronnie rozwiniety i
stal na zadziwiajacej
swg doskonatosciag wy-
sokosci.

Wysoka i wszech-
stronng posiadajac kul-
ture egipcjanie wybor-
nie rozwineli wszystkie
mozliwe techniki, upra-
wiali wszystkie galezie
przemystu, wyciskajac
na wszystkich swychpijg Ornamentacja egipska. Po-

wyrobach wysoce ory- taczenie form linearnych (mean-
¥ y y der), z roslinnemi (palmeta lotu-

ginalne pietno. Lo

Szczegoélniej dosko-
natymi sg ich wyroby
z fajansu (majolika i por-
celana egipska), oraz
wyroby ze szkla, ktore
egipcjanie $wietnie wy-
konywali, nasladujac
drogie kamienie, ktore
dzi§ jeszcze znawcow
w blad wprowadzaja.
Swietne s3 rowniez e-

mal_]e;. zadziwiaja Sw.em Fig. 42. Ornamentacja egipska.
technicznem obrobie- Kwiaty lotusu i papyrusu.
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niem drobniutkie przedmioty i figurynki, wykonane
z polcennych, twardych kamieni lub drogich me-
tali. Takze na wielka uwage zastluguja wyroby ze
skéry wybornie farbowane, rézne tkaniny oraz
meble, ktorych formy pomyslane przed 5000 lat,
s3 dobrze zastosowane do form ciata ludzkiego,
i sa do naszych form meblowych podobne. Wyko-
nywane byly one z réznych gatunkéow drzew, wy-
kladane koscig, fajansem lub metalami, majg zwy-
kle nogi w formie lwich lap rzezbione.

Cala sztuke egipska charakteryzuje jej monu-
mentalnos$é, niewzruszona sita i powaga w wielkich,
oraz powab i elegancja w drobnych wyrobach.

Sztuka egipska liczy juz wiele tysiecy lat
swego istnienia. Poczatki jej ging w pomroce cza-
sow, gdyz bardzo malo s3 nam znane okazy jej
pierwotne, wszystkie zas inne wskazujg formy zu-
pelnie wyrobione, czasami przestarzale nawet, i do-
skonalg technike. Zdaje sie, ze najdawniejsze dziela
sztuki egipskiej liczy¢ moga jakies 5000 lat przed
Chrystusem. Upadta za$ ta $wietna sztuka i znisz-
czona zostala w koricu IV stulecia ery naszej, gdy
na rozkaz cesarza Teodozjusza zburzono $wigtynie,
zwalono posagi, ktére jeszcze jako ruiny podziw
w nas wywotuja.

Do konca XVII stulecia prawie nieznana byta
historja i sztuka egipska; dzigki Napoleonowi, ktory
bedac wtedy konsulem wybratl si¢ na podbicie
Egiptu, zabral ze sobg wybitnych uczonych fran-
cuskich, ci poznali i studjowali te prastara kulture
i sztuke na jej wlasnym gruncie, przez co mroki
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prawdziwie egipskie ciazace nad niemi zostaly roz-
proszone. A gdy Champollion 1822 roku wynalazt
spos6b odcyfrowania napiséw egipskich — hierogli-
fow, poznano doktadnie historje i wysoka kulture
prastarej krainy faraonow.

Sztuka egipska pomimo swej masywnosci,
sztywnosci i hieratycznosci, wywiera niezwyktly
urok i silne wrazenie, kt6re niezatarte pozostajg
w pamieci ja studjujgcego. Jest ona przedewszyst-
kiem monumentalng i prawie niezniszczalna, a na
te wlasnosci wplyneta wiara o przechowanie ciata
po Smierci od zniszczenia, przez co wyplyneta po-
trzeba uzycia materjatow takich jak granit, bazalt
i inne wiecznotrwale.




Styl babilonsko, albo chaldejo-
asyryjski.

— Nad brzegami rzek Tygru i Eufratu w za-
mierzchlej przesziosci osiad}! naréd znany pod nazwa
sAkkadéw* i ,,Summerow*, ktéry prawdopodobnie
razem z egipskim nalezal do szczepu Chamitow.
Narod ten, gdy juz wyrobit swoja cywilizacje, zo-
stal z biegiem czasu zawojowany przez barbarzyn-
skie plemiona semickie, pochodzace z poétwyspu
arabskiego, ktére jako kananejczycy albo babilon-
czycy pierwsi tam wtargneli, a nastepnie same przez
chaldejczykow, a w koticu przez asyryjczykow pod-
bite zostaly. Przybyle te narody przyjety cywili-
zacje akkadéw i summeréw, a jezyk ich uznaly za
swiety i naukowy, wyparlszy go jednak z mowy
potocznej. Na podstawie wiec tej prastarej cywili-
zacji (okolo 5000 lat przed Chrystusem), wytwo-
rzyla sie sztuka noszaca nazwe chaldejo albo ba-
bilonisko-asyryjskiej.

Na wytworzenie sie form tej sztuki wielki
wplyw wywarlo polozenie geograficzne kraju i wia-
sciwos¢é gruntu zamieszkalego przez te narody.




Polozenie bowiem niskie blotniste, albo pustynne
suche, brak odpowiedniego drzewa i kamieni jako
materjaléw budowlanych, zmusily mieszkancow do
stawiania z cegly nawet najwiekszych budowli,
przyczem cegly te suszono tylko na stoncu, a rzad-
ko wypalano.

Religja stosunkowo niewielki wplyw wywarta
na forme budynkéw. Tylko s$wiatynie, stawiane
jako trzy, cztery lub siedmio-terasowe olbrzymie
wieze piramidalne, forme swg zawdzigczaja religji.
Glowne jednak budowle stanowily patace krolew-
skie, mury i bramy obronne miast, fortyfikacje,
stfowem budowle bedace wyrazeniem sity brutalnej
fizycznej, materjalnej, jakiej holdowali te semickie
plemiona, a szczegoélniej asyryjczycy. Niewiele
troszczac sie o zycie duchowe lub pozagrobowe,
lecz o zycie doczesne,s wyrazone w rozwoju sily
materjalnej i w uzywaniu, nietroszczyli si¢ semici
o stawianie swych budowli z elementow wieczno-
trwatych, lecz stawiali je z lichego materjalu szybko,
i coraz to nowe, niewiele troszczac sie o stare,
rozsypujace si¢ w gruzy. Stad kraje te w przeci-
wienistwie do Egiptu pokrywaja znaczne wzgorza
utworzone z owych ruin latwo podleglych znisz-
czeniu.

Od szesciudziesieciu lat uczeni europejscy
a ostatnio nawet i amerykadscy robia naukowe
poszukiwania w tych ruinach, a rezultat tych po-
szukiwann okazal sie juz Swietnym zaréwno dla
poznania form i doskonalosci sztuki tych narodow,
jak i dla poznania ich kultury. Znajac narody te
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dotychczas z Biblji tylko, dowiedzielismy sie obec-
nie z dziel sztuki i literatury tych wtiasnie naro-
déw, ze wszystkie podania biblijne zostaly od nich
zaczerpniete—-nie sa wcale pochodzenia zydowskie-
skiego.

Budowle chaldejo-asyryjskie stawiane byly na
olbrzymich platformach czyli terasach, sktadaty sie
one z wielkich patacow, w obrebie ktorych znaj-
dowaly sie $wiatynie, a palace takie jok rowniez
i miasta otoczone byly poteznymi murami, docho-
dzacymi do 80 metrow wysokosci i 24 metrow
grubosci lub szerokosci, — przyczem w miejscach
gdzie byly bramy, liczono przeszlo 60 metrow gte-
bokosci.

Swigtynie chaldejo-asyryjskie , Zigurat* zwa-
ne, stawiane byly jako wieze o piramidalnej for-
mie, o siedmiu, czterech albo trzech terasach, i po-
swiecone byly bogom planetarnym. (Fig. 43). Na
najwyzszej terasie znajdowala sie
wlasciwa s$wigtynia bdstwa, maty
budynek pokryty kopuls, caly obity
ztotemi blachami, posiadajacy zlote
meble i sprzety, i tak postawiony,
Fig. 43. Swiaty- 2e zachodzace stonce jakoby wstepo-
niao czterech te- a1 do niego na nocny spoczynek.

rasach. . T
Zewnetrzne Sciany takich zigu-
rat odznaczaly sie przewaznie swojem zabarwie-
niem, ktore posiadalo znaczenie symboliczne i od-
powiedniej planecie byto poswiecone. Tak np. zigu-
rat o siedmiu terasach, poswiecona stoncu i szesciu
planetom, miatla pierwsza terase u ziemi pomalo-
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wang wapnem na kolor bialy, druga po nad nia
pociagnieta asfaltem na kolor czarny, trzecia ko-
loru czerwono-purpurowego, czwartg niebieskiego,
piata czerwono-pomaranczowego, szostg srebrzy-
stego a siédmg zlocista. Trzecia, czwarta i pigta
terasa byli zwykle wylozone z cegiel emaljowanych
odpowiedniego koloru, szésta byla obita srebrnemi
a siodma ztotemi blachami. Calos¢ wiec tych wiez-
$wiatyn mogla robi¢ efektowne wrazenie. (Fig. 44).
Niektore z takich

zigurat byly olbrzy- T

miej wysokosci. Ba- AT,
biloriska $wigtynia- CRERETVIM
wieza miala 185 me- QU VRIL
trow wysokosci i ty- % ];hm H I UAIVTEL
lez liczyta u swojej EREI A ]
podstawy. Ruiny jej C RN VRIS
jeszcze teraz licza ////,/////////M/////,//////{;;,
wigeelige 70,metrow Fig. 44. Zigurat swigtynia
w zwyz, Wieze ta- o siedmiu terasach.

kie stuzyly kaptla-

nom-magom réwniez za obserwatorja astronomicz-
ne. Wnetrzy te $wiagtynie nie posiadaly, przedsta-
wialy soba olbrzymia goére, ulozong z suszonych
cegiel spajanych asfaltem.

Pailace byly zwykle ufortyfikowane, sktadaly
sie z mnoéstwa wielkich i matych, przewaznie waz-
kich lecz wysokich sal, wychodzacych na kilka
dziedzificow, i podzielonych na czesci mieszkalne
krolewskie, paradne i stluzbowe, z oddzielnym po-
mieszczeniem dla kobiet. (Fig. 45).

Historja Sztuki plastycznej. 5.



— 66 —

Oswietlenie swoje otrzymywaly sale patacowe
badz z géry przez specjalne otwory w sufitach,
badz przez okna wysoko umieszczone i malemi
kolumienkami dzielone, albo przez otwory drzwi.

Fig. 45. Brama palacowa obronna.

Sufity znane byly przez chaldejo-asyryjczy-
kow o réznych formach, a wiec plaskie utozone
z belek, sklepione potkoliste, lub ostrofukowe, albo
kopuly przewaznie wysokiej formy. (Fig. 46). Wszy-
stkie te rodzaje sklepienn wplynely na takiez uzywa-
ne w sztuce staro-perskiej, etruskiej i rzymskiej,
a przez te ostatniag wplynely na uzycie i rozwéj ta-
kich sklepienn i w sztukach epok chrzescjaniskich,
jak rowniez w sztuce narodéw machometarskich.

Kolumna w budownictwie tych ludéw nie-
wielka jak si¢ zdaje grala role, byta ona wykony-
wana z drzewa przewaznie i powleczona blacha
bronzowa, nasladujgcg wyglad pnia palmy. Byé¢
moze, shuzyly kolumny takie do podtrzymywania
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sufitow u lekkich budynkéw, albo uzywane byly
do tworzenia dzie-
dziricowych kruzgan-
kow.

Niewielkich roz-
miaré6w patacyki
| ,Chilani* zwane, po-
.i chodzenia hetyckie-
go, budowane przez
asyryjczykow w VIII
stuleciu przed Chry-
stusem, posiadaja na
swym froncie dwie Fig. 46. Budowle asyryjskie
kolumny o podwdj- " pokryte kopufami.
nych, wolutowych
glowicach. (Fig. 47). W nastepnych stuleciach, jak
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Fig. 47. ,,Chilani*, palacyk hetyckiego pochodzenia.




sie zdaje, poczely kolumny byé¢ czesciej uzywane
w architekturze asyryjskiej.

W oknach, umieszczanych zwykle u szczytow
$cian, albo tworzacych pietra, znajdowaty sie nie-
wielkie, dos¢ silne kolumienki, dzielgce okienne
otwory na kilka czesci.

Fig. 48 Glowica z ro- Fig. 49. Glowica typu
gami zwierzecemi. proto-jonskiego.

Glowica kolumny posiadala forme walca sfe-
roidalnego, ozdobionego dwoma rzedami potokra-
glych arkadek odwrdconych ku sobie i wchodza-
cych jedna w druga. /nny rodzaj glowicy formy
starszej, zwierzecej, przedstawia soba par¢ rogow
baranich, skreconych w formie woluty. Po nad taka
glowica czasami umieszczona bywata figura kozta
lub barana. Z takiej glowicy wyrobila sie forma in-
na, o podwojnych wolutach, umieszczonych jedna
ponad druga. Glowice te z rogow baranich, sym-
bol poteznej sity, staly sie prototypem glowic
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greckich jonskiego stylu i wogole glowic uzywa-
nych w architekturze ludow zamieszkujgcych matg
Azje. (Fig. 48 i 49).

Podstawy, stopy albo bazy kolumn skladaly sie
z listwy i walca kulistej formy, ozdobionego po-
dobnie jak i glowice sferoidalne, albo czesciej utwo-
rzone byly z figur zwierzecych o symbolicznem
znaczeniu, ktére na sobie dzwigaly kolumny, same
opierajac sie¢ na jedng lub dwie plyty okragte.
Te rodzaje podstaw przeszty nastepnie do sztuki
chrzescjanskiej i uzywane byly przewaznie w stylu
romanskim (Fig. 50).

Karjadyty, to jest figury ludzkie uzywane za-
miast kolumny znane byly asy-
ryjczykom. Jedna taka karja-
dyte znaleziono w ruinach pa-
tacu w Khorsabad, znajduje

sie ona obecnie w Britisch Mu-
zeum w Londynie.

Fryz asyryjski posiadat for-
me zebata, ozdobiony by} czasami rogami zwierzat na
murachfortecznych, wyrazajac tem wielkasiteipotege.

Palace i inne budynki chaldejo-asyryjskie zdo-
bione byly bogato i malowniczo. Poludniowi ba-
biloniczycy albo chaldejowce, nieposiadajac kamienia
jako materjatu do oblicowania $cian, wynalezli spo-
s6b kolorowania wypalonych cegiel i pokrywania
ich emaljami. Z kolorowych takich cegiel uktadali
ozdoby w formie geometrycznej, roslinnej i zwie-
rzecej. Potnocni asyryjczycy oktadali sciany swoich
gmachow plytami alabastru albo wapienia, w kto-

Fig. 50. Podstawy ko-
Jumn typu zwierzat.
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rych wykuwali w plaskorzezbie postacie ludzkie
i zwierzece, oraz cale sceny, odnoszace sie do zy-
cia i panowania wladcéw, jak sceny polowan na
lwy lub bawoly, sceny wojenne, obozowe i t. p.,
pokrywajac ptaskorzezby te kolorami.

Sale i bramy patacowe, bramy miejskie, byly
ozdobione olbrzymiemi figurami bykow skrzydlatych,
albo ,,cherubow'’, majacych glowe ludzka, nakryta
wysoka tjara zdobna rogami. Znaczenie symbo-
liczne tych cherubow, jako istot o potgznem ciele
byka albo Iwa i obdarzonych inteligencjg (glowa)
ludzka, bylo strzedz dostepu do tronu krola-boga,
lub miejsca jego zamieszkania. Postacie te, wraz
z postaciami skrzydlatych ludzi, anioléw, nalezace
do sfer niebianiskich babilonisko asyryjskiej mito-
logji, przez fenicjan i kananejczykéw dostaty sie
do sztuki i wierzen zydowskich. (Fig. 51).

Fig. 5s1. Cherub asyryjski.

Figury ludzkie wmeskie, stojace lub siedzace
byly juz wykonywane przez owych starozytnych
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akkadow i summeréw jak $wiadcza o tem okazy
znajdujace si¢ obecnie w muzeum Luwru paryskie-
go; babilonczycy i asyryjczycy jednak niewiele
figur petnych wykonywali.

Znang jest dotychczas figura badstwa ,,Nebo",
najwyzszej inteligencji, figura krola Assur-nasi-
pal’a i figura wzmianko-
wanej juz karjatydy. Inne
figury zwykle wykonywa-
no w ptaskorzezbie silnie
nieraz znaczonej. (Fig. 52).

Chcac wyrazic¢ wielka
sile fizyczng, ktérej hot-
dowali, asyryjczycy wyo-
brazali postacie ludzkie
jako silnie zbudowane, o
proporcjach masywnych,
ciezkich, o przesadnej mu-
skulaturze, o wyrazistym
okrutnym typie semickim.

Postaciludzkich obna-
zonych sztuka asyryjska
niewyobrazata. Asyryjczy-
cy bowiem w przeciwien-
stwie do egipcjan, nosili :
na sobie ciezkie i diugie Fiz o5 Samsi-Vul (822—80g)
szaty welniste, bogatymi krél Asyrji z wyobrazeniem
haftami i frendzlami zdob- R e (S CT
ne, z pod ktorych formy ciala niedaly sie od-
czuwac.
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Figury kobiece w sztuce asyryjskiej byly nie-
zmiernie rzadko wyobrazane i to tylko przewaznie
nalezace do klasy ludu lub niewolnice; jedyna do-
tychczas znang wyobrazona postacig kobiecg, na-
lezaca do klas wyzszych, jest wykuta w plasko-
rzezbie figura malzonki kréla Assur-bani-pal’a, ucz-
tujaca z nim razem. Figura ta kobieca przybrana
jest rowniez w ciezkie szaty, pod ktoremi formy
jej niewiescie nie sa uwydatnione. Przyczyna nie wy-
konywania postaci kobiecych przez sztuke asy-
ryjska, bylo polozenie niewolnicze kobiety, gdy
w Egipcie, gdzie wyobrazano postacie kobiece na
rowni z meskiemi, kobieta posiadala wolnos¢ i zna-
czenie jakich jeszcze nawet w naszym ucywilizo-
wanem spoleczenstwie dotychczas nieposiada. Poto-
zenie niskie spoleczne kobiet u ludow semickich
sprawito, ze ich w dzietach sztuki nigdy prawie
niewyobrazono.

Arcy znakomicie wyobrazali asyryjczycy swie-
rze¢ta, szczegobdlniej konie i lwy, ktore pod wzgledem
pojecia form i charakteru nalezg do najswietniejszych
dziel, jakie sztuka w tym rodzaju wydata. (Fig. 53).

Wierzenia asyryjskie dostarczyly artystom te-
matow do wyobrazeri w plaskorzezbach dobrych
i ztych duchow, genjuszow czy aniotow i niewielu
wyobrazeri bostw. Na uwage zashugujg figurynki
bogini Istar, czczonej przez wszystkich semitow
pod réznemi nazwami, owej bogini-matki wszech-
istnienia, podtrzymujacej swe piersi—organy zywie-
nia, lub karmigcej swego syna. Niezgrabne te figu-
rynki $wiadcza o nieznajomosci form ciata ludzkie-
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go przez asyryjskich lub babilonskich artystéow,
a ktorych to form poznanie bylo uniemozebnione

Fig. 53. Zraniona;lwica, ptaskorzezba z patacu
w Kujundzik, obecnie w Britisch-Museum.

przez zakaz religijny ukazywania sie nago i, przez
niewolnicze potozenie kobiety. (Fig. 54 i 55).

Fig. 54. Istar. Fig. 55. Bogini-matka.
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Ornamentacja chaldejo-asyryjska byta bardziej
urozmaicona i bogatszg od egipskiej. Sktadata sig
ona z figur geometrycznych, ze stylizowanych roz-
wartych i zamknietych kwiatow lotusu, ze stylizo-
wanego wnetrza tego kwiatu w formie rozety (po-
chodzenie tych ornamentacji jest egipskie) z wyo-
brazenia rajskiego drzewa zycia, z figur ludzkich
i zwierzgcych. Te ostatnie szczegolniej wyobra-
2ane byly parzysto, glowa lub tylem do siebie
zwrécone i rozdzielone jakims symbolicznym przed-
miotem. Takie wyobrazenia zwierzat dostaly sie
do sztuki perskiej, starohelleriskiej, a pozniej i do
chrzescjanskiej pierwotnej, do bizantyjskiej i ro-
manskiej. (Fig. 56, 57 i 58). (

g
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Fig. 56. Ornamentacja, Fig. 57. Ornamentacja Fig. 58. Drze-
paki lotusu i palmety. z terakoty glazurowa- wo zywota.
nej.

Przemyst artystyczny u tych narodéw musiat
byvé wysoko rozwinigty, szczegélniej wyroby haf-
tow, naszy¢, fredzli byly znakomicie udoskonalone.
Ztotnictwo w formie roznych przedmiotéw, wy-
roby z bronzu i zlota o bogatych i bardzo arty-
stycznych formach, spotykaja sie $wietnie wyobra-
zone na plaskorzezbach $cian palacéw krélew-
skich. (Fig. 59).




Figy 59. | Plaskorzezba z bronzu drzwi w Balawat. Zwycie-
stwo Salmanasara IIl (857—822 przed Chryst) nad krélem
zydowskim Jehu.

Stéw kilka nalezy powiedzie¢ o bardzo cha-
rakterystycznem pismie tych narodéow ,klinowem*
albo ,c¢wiekowem" zwanem. Powstalo ono jak
egipskie z rysowania figur réznych przedmiotéw,
ulegto jednak koniecznemu przeksztalceniu i upro-
szczeniu z powodu materjalu, na jakim pismo to
bylo wykonywane—na glinie, ktora, przygotowana
w formie plaskich cegielek ulegala po dokonanym
napisie wypaleniu. Na takich glinianych tabliczkach
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pisali asyryjczycy swoja historje, podania, legendy,
kontrakty a nawet i listy, tworzac w ten sposéb
niezniszczalne bibljoteki. Uczeni nasi asyrjolodzy
pismo to umieja odczytywaé, przysparzajac przez
to mnostwo ciekawych wielce wiadomosci odno-
szacych sie do owej prastarej cywilizacji, rozjasnia-
jac rozne fakta historyczne, oraz wytworzenie sie
podan i legend biblijnych.

Asyryjczycy pismem tem pokrywali takze fi-
gury swych krolow czy bogdéw, zaznaczajac tem
samem znaczenie sztuki bardziej symboliczne, ide-
owe, a nietylko dekoracyjne, piekne.

Malarstwo jako sztuka
niebyto zdaje sie uprawia-
nem przez asyryjczykow,
pokrywali oni jednak ko-
lorowemi figurami ludzi
1 zwierzat cegly emaljo-
wane, oraz kolorowali swe

ptaskorzezby.
S ek ey 1 Grobowce znajdowaly
. B r°h‘;‘§f"°' W TOUE sie tylko w Chaldei, byty

kopane lub kute jako stu-
dnie glebokie, lub pomieszczenia przykryte kamie-
niem formy okragtej, czesto znaczonym figurg
krzyza (Fig. 60).




Styl perski starozytny.

— Persowie i Medowie-jako naréd historyczny
dosé¢ pézno weszli na widownie $wiata, (600 lat
przed Chrystusem), a bedac sgsiadami panstwa ba-
bilonsko - asyryjskiego podlegali jego kulturnym
wplywom i gléwne podstawy dla swej sztuki od
panstwa tego przyjeli. Do wpltywu tego dolaczyt
sie troche egipski, gdy persowie stawszy si¢ pa-
nami Azji mniejszej, zawojowali rowniez i pan-

stwo faraondw, przyjgwszy
forme piramidalng dla drzwi
i okien oraz fryz egipski.

Persowie wierzacy w bo-
ga pojmowanego dualistycz-
nie jako swiatto i ciemnosé,
dobro i zto, tworzenia i nisz-
czenia, nie stawiali zadnych
sSwiatyn lecz tylko ofrarze, na
ktérych palit sie¢ wieczny
ogienn — symbol storca, zré-
dta jasnosci i sily twérczej.

Otftarzom tym nadawali
czasami forme piramidal-
nych, kilkuterasowych wiez,
wzorowanych potrosze na
(Fig. 61).

Fig. 61. Wieza-oltarz
wiecznego ognia.

zigurat babilofiskich.
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Patlace perséw stawiane byly podobnie jak
asyryjskie na olbrzymich terasach, po bokach kto6-
rych szerokie schody byly umieszczone. Patace
te, w przeciwienistwie do asyryjskich sktadaty sie
z wielkich sal, utworzonych z mnostwa wysokich
bardzo i smuktych kolumn, ktére dzwigaly na so-
bie sufity belkowe.

Kolumny te byly zlobkowane, opierajgce sie
na podstawie podobnej do olbrzymiego wywréco-
nego w dol kielicha
kwiatu albo dzwonu,
a dzwigajace na so-
bie glowice zlozo-
ng z trzech czesci.
(Fig. 62).

Gtowica kolumn
perskich laczy w so-
bie formy roslinne ze
zwierzecemi. W cze-
sci swej nizszej, opie-
rajacej si¢ o trzon
kolumny, ma ona for-
me podwdjnego kwia-
tu rozwartego kielichowato w zwyz i w dél, po-
srodku, w zwezeniu, zwiazanego sznurem perel.
Po nad tym kwiatem srodkowa czesé¢ glowicy two-
rzy podwoine woluty, umieszczone jedne ponad dru-
giemi z czterech jej stron, gdy u samej jej gory
znajduja sie wyobrazenia dwdch byksw kleczacych,
zrosnietych ze sobg tutowiem, na ktorym wspie-

Fig. 62. Podstawa (baza) kolumny
perskiej.
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rata sie ciezka belka, podtrzymujaca putap budyn-
ku albo belkowanie zewnegtrzne fasady. (Fig. 63).

Fig. 63. Glowica kolumny perskie;j.

Persowie w swych budynkach pozniejszych,
rozwineli system budowania kopuf, wplyngwszy
przez to posrednio na rozwdj stylu bizantyjskie-
go. Od asyryjczykow przyjeli persowie zdobienie
bram swoich ,,cherubams, zmieniwszy forme ich
skrzydel rozwinigcia poziomego na podniesiona
w gore w ksztalcie litery S. Rowniez podobnie do
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asyryjczykow, zdobili $ciany swych patacéw pta-
skorzezbami i ceglami kolorowemi. Jako tego ro-
dzaju dekoracja stynnym jest przepiekny fryz ,ty-
sigca’* strazy zlotej krolewskiej, znajdujacy sie
obecnie w Luwrze paryskim. (Fig. 64).

Ornamentacja perska wzo-
rowana na chaldejo - asyryj-
skiej, sktada sie z figur geo-
metrycznych, kwiatu lotuso-
wego, rozety i palmety po-
chodzacej z tegoz kwiatu,
oraz z figur ludzkich i zwie-
rzecych, oddzielnie albo pa-

rzysto przedstawianych.
Przemysé artystycany per-
ski, rozwinal si¢ szczegol-
niej w udoskonaleniu tech-
niki  wyrobu kolorowych,
emaljowanych cegiel, z cze-
go powstala z czasem prze-
pyszna ceramika perska, oraz
nieporéwnanej doskonalosci
wyrabianiatkanini dywandow,
odznaczajacych sie Swietnem
Fig. 64. Lucznik, fryz z ce- poje;cigm Sty“zov‘vanyd] pla-
giel emaljowanych, skich figur je zdobigcych, z u-
kfadu tychze figur, oraz z do-

boru $wietnych lecz nie jaskrawych kolorow.
Figury ludzkie lub zwievzece traktowane byly
w plaskorzezbach na wzér asyryjskich, z zazna-
czeniem typow i kostjumoéw miejscowych. (Fig. 65).
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Fig. 65. Persja. Xerxes siedzacy na tronie wykonanym
z bronzu.

W  okresie pozniejszym, za czaséw dynastji
Sassanidéw, wykonano caly szereg olbrzymich,
kutych na powierzchni skat, wypuklorzezb, przed-
stawiajgcych sceny zwyciestw krolow owej dy-

nastji nad cezarami rzymskimi. W traktowaniu

tych rzezb czué¢ wplyw sztuki greko-rzymskiej.

Historja 82tuk plastycznych. .
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Na szczego6lng uwage zastuguja Grobowce kro-
lewskie, perskie, kute w skale, majace fasade archi-
tektonicznie pojeta, a przedstawiajace sobg forme
olbrzymich krzyz6w — symbol zycia wiecznego
i zmartwychwstania. (Fig. 66).

Fig. 66. Grobowiec krélewski perski.




Sztuka narodéw Malej Azji.

Narody zamieszkujgce wybrzeza moérz $rod-
ziemnego od strony Azji, oraz znajdujace sie mie-
dzy Egiptem, Asyrja i Babilonja, bedac zawsze
w zaleznosci politycznej od tych poteznych paristw,
niemoggc rozwija¢ sie samodzielnie nieposiadaty
wlasnej, oryginalnej sztuki, lecz wszystko co wy-
twarzaly, stosownie do wplywoéw, nosito egipski
lub asyryjski charakter.

Jedynym narodem, ktory sie wiecej samodziel-
nie wyrobit i zajat wazne miejsce w rozwoju cy-
wilizacji ludzkiej, byl nardd Fenicki. Fenicjanie
zajmujac sie swiatowym handlem, rozwozili wsze-
dzie wyroby szczegélniej egipskie, a w bogatych
swych miastach rozwineli wysoko niektére galezie
przemystu artystycznego, jak np, wyroby tkanin far-
bowane purpura, wyroby szklane i zlotnicze. Jed-
nak wyroby tego przemystu w formach swych
i w ornamentacji nosily zawsze mieszany egipsko-
asyryjski charakter.

Fenicjanie posiadali w swych miastach prze-
pyszne budowle, z ktérych do czaséw naszych $lad
niedoszedt wcale; sadzac jednak z opisow Herodo-
ta i z wyobrazen na monetach, budynki fenickie,



to_jest Swigtynie, przedstawialy formy w ktérych
nawet slady greckiej architektury sa widoczne.
Oryginalnego wigc, wlasnego, w formach tych nie
bylo. Z odnalezionych na wyspie Cyprze frag-
mentow architektury fenickiej na szczegdlna uwa-
ge zastluguja jednagk glowice wolutowe, utworzone
z rogow baranich, pod wplywem sztuki asyryj-
skiej. (Fig. 67).

s Grobowce fenickie,
ktore do czaséw na-
szych doszly, zwra-
caja uwage swg for-
ma koniczna |, be-
tylowg“, formg ka-
mienia czczonego ja-
ko symbol sity twor-
czej wiecznego zycia.
(Fig. 68).

Swigtynie fenickie,
sadzgc z odnalezionych
resztek i z wyobrazen
na monetach, na wyso-
kosciach sie znajdowa-
ty i poczesci pod odkry-
tem niebem. Przed wej-
sciem do nich staly dwie
kolumny — betyle, i ta-
kiz betyl czczony znaj-
dowatl sie wewnatrz
swiatyni (Fig. 69).

Fig. 68. Grobowce w Amrith.
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Niektore z takich swiatyn zdobilo mnoéstwo
figur, ktore nosza na sobie egipski charakter, zbli-
zone sa do greckich figur najstarszego okresu.

Fig. 69. Moneta fenicka Fig. 70. Prawdopodobny wyglad
z Paphos Arki przymierza.

Zydzi, bedac réznoplemienna mieszaning
koczowniczg gdy osiedli w Palestynie, znajdujacej
sie naowczas w zaleznosci politycznej i kulturnej
od asyryjczyk6w, przyswoili sobie w czesci te kul-
ture, zajeli sie potrosze uprawg roli, paszeniem
bydla, a przewaznie handlem. Przez Palestyne bo-
wiem przechodzila jedyna swiatowa droga handlo-
wa, lagczaca Egipt z Babilonig, Asyrja i Indjami,
a zydzi zajeli sie posrednictwem tegoz handlu. Od-
dawszy sie¢ latwym i obfitym zarobkom, bedac
zawsze charakteru ruchliwego, koczowniczego, zy-
dzi nieokazali zadnych sklonnosci do sztuk pla-
stycznych i zaspakajali swoje niewielkie w tym
wzgledzie potrzeby u narodéw sgsiednich, prze-
waznie u Fenicjan, a pierwotnie u Egipcjan. (Fig. 70).
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Fenicjanie wystawili zydom, ich stynng Sa-
lomonowa $wiatynie, ktéra uwazana byla do nie-
dawna za wyraz najwyzszej swietnosci i doskona-
tosci, a to dzieki znaczeniu Biblji i nieznajomosci
historji i sztuki narodéw starozytnego Egiptu, Ba-
bilonu i Asyrji. Obecnie gdy sztuke tyck narodow
znamy, gdy wiemy, ze fenicjanie wlasnych orygi-
nalnych form w sztuce nieposiadali, niemogli wigc
dla potrzeby obcego narodu wybudowaé¢ cos tak
wspaniatego i pieknego, aby to za wzér wszelkiej
doskonatosci uchodzi¢ moglo. Dla nas, $wiatynia
Salomona przedstawialaby tylko wielki archeolo-
giczny interes. (Fig. 71, 72} 73).

Fig. 71. Zydzi. ,Morze miedziane", naczynie do wody
uzywanej przy ofiarach w swiatyni Salomona.

Opis jej bogactw, blach ztotych cherubow
skrzydlatych i anioléw przypomina nam s$wiatynie
i patace asyryjskie. Jej podwoérza, kolumny czczo-
ne, bramy, ,swiete swietych“, sa to szczegoély archi-
tektoniczne $wiatyni egipskich, oltarz calopalenia,
morze miedziane, sg pochodzenia fenickiego, zas
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$wiecznik siedmioramienny wzorowany na asyryj-
skim drzewie zywota, symbol slorca i szesciu pla-
net, jest by¢ moze pomyshu zydow. Szczegotly

Fig. 72. Fenicja. Naczynie jna :wézku do rozwo-
7zenia wody potrzebnej przy ofiarach®kultu. znale-
zione na wyspie Cyprze.

wiec wszystkie architektonicz-
ne i zdobnicze znajdujace sie
w opisie s$wiatyni Salomona
wykazuja wplywy form sztuki
egipsko-asyryjskiej; jakkolwiek
z tego powodu $wiatynia ta mo-
glaby nawet przedstawia¢ du-
zo ciekawego, nieposiadalaby
jednak znaczenia wyrazu sztuki
oryginalne;j.

Maspero w swej wielkiej
Historji Wschodu klasycznego,

Fig. 73. Swiecznik
Siedmioramienny.



=l J R

slusznie powiada: ze, byla to mala $wigtynia wy-
stawiona dla matego narodu.

Grobowce zydow-
skie znane pod na-
zwa ,krolewskich®,
pochodza z ostatnich
czasow samodzielne-
go istnienia tego na-
rodu i wykazuja for-
my mieszane grecko-
fenickie.

Z innych narodéw
zamieszkujgcych Ma-
la Azje pozostawili
po sobie slady: (Fig.

; " 74). Hetyci cieka-

Fig. 74. Plaskorzezba hetycka we p[askorzezby ku-
w Jasili-Kaia.

: te po skatach, a na

7% 7

jednej z nich najstar-
sze nam znane wyo-
brazenie glowicy o
formie jonskiej, z ro-
goéw baranich, 1500
przed Chr. Lidowre
zas i Frygowie zosta-
wili interesujace swe-
mi formami grobowce,
kute w oddzielnych
skatach, lub zapel-
niajace sobg wielkie

Fig. 75. Grobowiec zwan
przestrzenie gor. Fa- - 75Midasa. Frygja. g




Fig. 76. Grobowiec ligijski w_ Myra.

sady tych grobowcéw wskazujg na pokrewienstwo
z formami greckiej architektury, a zarazem na
wytworzenie sie z form budowlanych drewnianych.
Krzyze umieszczone na tych fasadach posiadajg
znaczenie symboliczne 2zycia wiecznego i zmar-
twychwstania. (Fig. 75, 76).




STYLE POLUDNIA i WSCHODU AZ]I.

Styl indyjski i indo-chinski.

Poczatki sztuki, jak réwniez i Historja za-
mierzchla ludu zamieszkujacego olbrzymi potwysep
Indyjski, nie sa nam dokladnie znane. Wiemy tyl-
ko, ze architektura indyjska byla pierwotnie drew-
niana, gdyz konstrukcyjue jej sposoby zachowane
zostaly w pozniejszej architekturze kamiennej, naj-
dawniejsze pomniki ktdrej siegaja IV lub V stulecia
przed Chrystusem. Sztuka indyjska wytworzyla sie
pod wplywem religji brahmanizmu i buddaizmu,
i jak wszystkie inne starozytne, nosi na sobie we
wszystkich szczegolach pigtno glebokiego symbo-
lizmu.

Sztuka ta zna trzy rodzaje swigtys. Do najpry-
mitywniejszych, o formach najstarszych, nalezg
. Topy“, ,Dagopy* albo ,Stupy“. Pochodza one
z rozwinigtego kopca grobowego, zachowaly jego
forme, charakter i znaczenie, gdyz we wnetrzu
swem przechowuja resztki $miertelne Buddy, s3
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wiec one $wiatyniami-grobowcami, domem i gro-
bem boga-cztowieka. (Fig. 77).

Topy takie s3
zwykle ogrodzone i
posiadaja na stronach
swych kardynalnych
cztery wielkie wro-
ta, — pierwotne po-
trojne menhiry,przed-
stawiajace boska bra-
me, oraz sy otoczone
szeregiem kolumn,
czyli architektonicznie pojetych pojedyriczych men-
hirow. Te <wiatynie najbardziej przechowaty
w sobie pierwotne, przedhistoryczne formy okresu
megalitycznego.

Fig. 77. Topa w Sanchi.

Drugi rodzaj swiatyn przedstawiaja kute w go-
rach skalnych podziemne groty ,Chaitya“ zwane,
powstale jakoby ze wspomnienn o pierwotnem mie-
szkaniu czlowieka w jaskiniach, ciagnace sie wew-
natrz nieraz bardzo gleboko i ztozone czesto z kil-
ku nizkich pieter, znajdujgcych si¢ jedno ponad
drugiem. Niektore groty takie przedstawiajg ol-

- brzymie sale o trzech nawach przedzielonych pote-

znymi shupami, z ktérych srodkowa nawa jest znacz-
nie szersza i wyzsza, ma zakonczenie w formie pél-
okraglej niszy-absydy, oraz posiada wysokie pol-
koliste, beczkowate lub w formie podkowy kute
sklepienie. Groty takie s3 zupelnie podobne do
bazylik chrzescjanskich. (Fig. 78).
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Niektore z tego rodzaju skalnych $wigtyn po-
siadaja arcybogato wykute fasady lub przedstawia-
ja gory cale obrobione jako oddzielny budynek.

Fig. 78. Grota (Chaitya) w Karli.

Przy owych ,chaityach albo $wiatyniach znajduja
sie klasztory noszace nazwe , VZhara“.

Trzecirodzaj swigtyn sa takzwane , Pagody“,bu-
dowle stawiane w formie p/ramidy, lub w formie kilku
piramid umieszczonychjedna po nad drugg. (Fig. 79).

Wszystkie $wiatynie posiadajg fasady form
i ksztaltéw najprzerozniejszych, niezmiernie bogato,
az do przeladowania pokryte rzezbami, przewaznie
wyobrazajagcemi o fantastycznych kszaltach figury
zwierzece i ludzkie.

Stupy i kolumny oraz ich glowice i podstawy
zadnym nie podlegajg prawom proécz fantazji, stad
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formy ich sa przerozne, zbyt jednak cigzkie i prze-
tadowane ozdobami. ;

Fig. 79. Czes¢ pagody Conjeveram.

Na wyrobienie sie takiej wybujalej w zdobnic-
twie i formach sztuki fantazji pelnej wptynety klima-
tyczne warunki kraju, jego niezmiernie pyszna ro-
slinno$¢, skladajaca sie z przepieknych, dekoracyj-
nych drzew, roslin i kwiatow. Dzieta wiec wspanialej
natury wplynely na wytworzeniesie i rozwoj fantazji
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ludu indyjskiego, na jego wierzenia, poezje¢ i sztuke.

Na formy sztuki indyjskiej wplyneta cokol-
wiek sztuka grecka, zaprowadzona tutaj przy za-
wojowaniu Indji przez Aleksandra Macedoriskiego.
Wplyw architektury greckiej odbil sie w uniekto-
rych formach gzymsow, kolumn, glowic i podstaw
uzywanych w sztuce indyjskiej. Roéwniez na for-
my rzezby indyjskiej wpltyw niejaki wywarla rzez-
ba grecka, jak tego dowodzg niekture figury z mi-
tologji greckiej wykonane w Indjach.

Nastepnie sztuka
mahometarisko - perska
wniesiona przez Mon-
gotéw po zawojowa-
niu Indji, lekki wplyw,
przewaznie ornamenta-
cyjny na indyjskg wy-
warla.

Malarstwo jest zna-
ne w sztuce indyj-
skiej portretowe lub fi-

i) ~ guralne, wyobrazajace
Fig. 80. Broszka ztota rozne sceny. Trakto-

wane jest plasko, bez
cieni i perspektywy, jednak dekoracyjnie. Przemst
artystyczny szczegolniej w metalurgji, w inkrusta-
cjach marmuréw i w dziale tkanin i dywanow wy-
soce jest rozwiniety. Ornamentacia uzywana jest
geometryczna, lecz przewaza roslinna z potacze-
niem figur zwierzecych i ludzkich. (Fig. 80).

Styl indyjski wywart znaczny wplyw na s3-
siednie ludy i starl sie tam z wplywem sztuki chin-




skiej, narzuciwszy i tej ostatniej pewne swe formy.
Ze starcia sie tych wplywow powstata tak zwana
sztuka indo-chiriska, ktérej najgenialniejszym przed-
stawicielem byt szczep wygasly |, Khmerow“. Ar-
chitektura tego ludu w formach swych fantazyj-
nych doszta do ostatecznych granic. Budynki ich
patacowe sktadajg sie
z wielu gmachow
swigtyn, pagod, ogro-
dow, jezior swietych,
dziedzinicow, i na o-
gol przedstawiaja te-
rasowo - piramidalne
formy. Co je jednak
bardzo odznacza to,
to, ze® niektore ich
monumentalne bra-
my, oraz swiatynie
maja kopulaste na-
krycia sktadajgce sie
z olbrzymich gltow
ludzkich, spogladaja-
cych na cztery stro-
ny $wiata. Rowniez
formy monstrualnie Fig. 8r. M’Ost 1 wrota patacu
A . w Angkor-Thom Cambodge.

olbrzymiego weza
byly przez Khmeréw uzywane jako barjery mostéow
lub drég wiodacych do bram palacow. (Fig. 81).

Pomniki tej dziwnej swym symbolizmem i for-
mach architektury, rozsypujg sie w gruzy, zostaly
obecnie otoczone opieka rzgdu francuskiego.




Styl chinski.

Chinczycy obliczajg istnienie swej kultury na
setki tysiecy lat, czyli w obliczeniach swych poste-
puja tak, jak wszystkie starozytne narody, ktoére
zawsze wywodzily swoj poczatek od stworzenia
s§wiata i panowania bog6éw na ziemi, od tak zwa-
nych ,zlotych czasow“. Wedlug zas pewnych
nam obecnie znanych danych, poczatki tej kultury
siegaja czasu trzech tysiecy lat przed narodzeniem
Chrystusa.

Sztuka chifiska rozwijala sie jak wszystkie
starozytne samodzielnie, pod wplywem religji i po-
siadala znaczenie symboliczne, podlegala jednak
w rozwoju swem wpltywom sztuki obcej.

Wedlug chinskich kronik, w 3 roku panowa-
nia cesarza Tai-Ou (1634 przed Chr.) przybylo po-
selstwo do Chin wystane przez Si-joung'géw (bar-
barzyncow zachodnich), a ktére przybylo z bar-
dzo daleka, z 76 krélestw. Bylo to prawdopodobne
pierwsze zetkniecie sie narodéow obcych z China-
mi. Czy to zetkniecie wywarlo jaki wplyw na
kulture i sztuke ,synow nieba“ (chinczykow), nie-
jest wcale wiadomem. Nastepnie 500 lat pé6zniej,
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cesarz Mou-Ouang (1001—946 przed Chr.) odbyt
wielka podr6z do krajow na zachod od Chin le-
zacych, w ktorych podziwial wspaniale budynki
i z ktérych sprowadzil sobie architektow.

Zdaje sig, ze krajem tym byla Babilonia, sa-
dzac z niezwyklego podobieristwa olbrzymich
wiez — $wigtyn, Tai, budowanych wtedy w Chi-
nach, ktorych wyobrazenia sa nam z rycin znane.

Nastepnie w pierwszym wieku ery naszej na-
uka Buddy przenikneta do Chin z Indji, wprowa-
dzajgc formy architektury indyjskiej pagody, gdy
wieze wielopietrowe, piramidalne, sa by¢ moze po-
chodzenia owego pierwotnego, babiloriskiego, lecz
ze zmienionemi formami. (Fig 82).

Gdy Mongolowie zawo-
jowali Chiny w XIII stule-
ciu po Chr.,, wniesli ze so-
bg jeszcze nowy element:
formy sztuki machometan-
skiej.

Jednak wplyw wszyst-
kich tych sztuk okazal sie
niewielki, gdyz sztuka chin-
ska juz posiadata swe wy-
robione formy i w nich za-
stygta. &
W VI stuleciu przed Fig. 82. Wieza-pogoda

1 1 chinska,
narodzeniem Chrystusa wiel-
ki filozof Konfucjusz zreformowal moralnie cate
panstwo chinskie i dat podwaliny do nowej religji,
dla spelnienia obrzadkow ktorej, potrzeba bylo

Histarja Sz'uk plastyczaych. 7.
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wykonywac specjalnych form mnaczynia i sprzety,
ktore, uswiecone przez religje i posiadajac znacze-
nie symboliczne, nie podlegaly juz zadnym zmia-
nom, dalszemu rozwojowi. Z ustanowienicm pew-
nych przepisow zyciadla réznych kast, ustanowio-
nem zostalo wszystko co sig i sztuki tyczy. Z te-
go powodu sztuka chinska w kolebce swej zosta-
la zycia i rozwoju dalszego pozbawiona i zadne
postronne wplywy wielkich w niej zmian wyvwolac
niemogty.

Fig. 83. T"ai-ho-tien, =sala zgody najwyzszej, w palacu cesar-
skim w Pekinie.

Z powodu uzywania nietrwalych materjatow jak
drzewo i cegla, zadne starozytne budowle chinskie
do czaséw naszych nieprzechowaly sie.
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Te, ktore istniejg lub sa stawiane obecnie, s
zwykle niskie, jednopietrowe, gdyz tylko cesarskie
budynki, oraz kawiarnie i teatry moga mie¢ dwa
pietra wysokosci. Stosownie do rangi stawiaja-
cego, przepisana jest wielkos¢ budynku, wielkos¢
podworza, ilosé kolumn etc.

Dominujacy czescia domu chinskiego jest dach,
ktory posiadajac znaczenie symboliczne nieba®),
zwykle jest bardzo wysoki, podwdéjny lub potréjny
i zawsze bogato przyozdobiony. Forma jego
o wzniesionych brzegach i weglach ku gorze, po-
wstala z pt6ciennego namiotu podpartego na slu-
pkach, pochodzi wiec, jak i caly budynek chinski,
z czasoéw, gdy nardd ten porzucit koczownicze zy-
cie i stal sie osiadtym. (Fig. 83).

Kolumna chinska jest zwykle nieznacznej wiel-
kosci, najczesciej wykonana z drzewa, ma forme
okragta lub wieloscienna, a nigdy niejest ztobkowa-
na. Nie posiada ona wlasciwej glowicy, lecz pod-
pory w formie zwyczajnej konsoli, lub w formie
glowy smoka.

Przemyst artystyczny jest wysoko w sztuce
tej rozwiniety. Szczegolniej drobne wyroby z drze-
wa, kosci, bronzu, laki, emalji, ceramiki, twardych
potcennych kamieni, hafty, lacza wielkg oryginal-

*) Wszelkie nakrycia budynku: dach, sutit, sklepienie,
kopula, u wszystkich narodéw starozytnych i chrzescjanskich
zawsze oznaczalo niebo, albo sklepienie niebiariskie.
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nos¢ i rozmaitos¢ form
(dla nas poniekad dziwa-
cznych), wraz z doskona-
tem wykonczeniem tech-
nicznem. (Fig. 84).
Nadaje wielki powab
tym przedmiotom orna-
mentacja, ktora jest bardzo
urozmaicona. jest ona line-
orno - geometryczna, a w
niej tak zwany ,meander
(grek) jest bardzo w roz-
Fig. 84. Flasza z porcelany nYCh Sw_y(:h 5 Odmlénac'h
chinskiej, XV stulecie. ~ uzywany i posiada wielkie

Fig. 85. Ornament chinski.
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symboliczne znaczenie,no-
szac nazwe gzygzakow
piorunowych. Nastepnie
bardzo bogata jest orna-
mentacja roslinna stylizo-
wana lub naturalistycznie
traktowana, potaczona cze-
sto z figurami ludzkiemi
i zwierzetami o formach
symboliczno - fantastycz-
nych smoka, jednorozca,
feniksa, zo0lwia i slonia.
(Fig. 85).

Z ornamentacjg figu-
ralna jest bardzo czesto
polaczony pejzaz.

Malarstwo chinskie po-
siada wybitny charakter
ornamentacyjno - dekora-

Fig. 86. Bogini milosierdzia
Kouan-yin XIII stulecie.

cyjny, pomimo roznych jego dzialow. Sposob je-
go traktowania jest prawie kaligraficany, przed-
stawiajacy obrysowane konturami (Fig. 86), plaskie
bez cieni figury, silnie pokolorowane — Wciagu
wiekow rozwijalo sie ono rozmaicie, wytwarzajac
szkotly, rwydajac wielu utalentowanych artystéw,
szczegolniej w dziale krajobrazowym. Glowny efekt
dziet malarskich chinskich jest kolorystyczny.




Styl japonski.

Narod japonski, pokrewny chinskiemu i po-
czgtkowo zalezny politycznie'i kulturalnie od tegoz,
wyrobit sie jednak samodzielnie, dzieki roznicy
wierzen, odmiennego klimatu, wulkanicznego grun-
tu swyvch wysp, powodujacego ciagle zmiany, co
wszystko wplynelo na rozwiniecie urozmaiconej
i bardziej swobodnej kultury i sztuki.

Budynki japornskie odznaczajg sie¢ lekkoscia
swych form i lekkosciag swych materyalow, by la-
twiej znies¢ mogly czeste falowania gruntu. Przed-
stawiaja one na ogot kilka slupow, na ktoérych
wspiera sie wysoki dach, a pomiedzy ktorymi znaj-
duja sie umieszczone lekkie sciany na kulisach,
dajace sie przesuwaé, a tym sposobem zwigkszac
lub zmniejsza¢ objetos¢ wnetrza domu. Budynki
sy zwykle jednopietrowe, spotykaja sie jednak
swiatynie o pieciu pietrach, ktére sy powtorzeniem
pietra dolnego i robig wrazenie kilku domkow
ustawionych jeden ponad drugim.

Dach rowniez w sztuce japonskiej budowla-
nej gra dominujacg role; nietylko jest on najbar-
dziej ozdobiona czescig catlego budynku, ale wprost
zaczyna sie od dachu budowanie domu czy swigty-
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ni. Gdy dach ustawiony na ziemi jest we wszyst-
kich swych bogatych szczegotach wykornczony, na-
stepuje jego podniesienie i oparcie na stupach,
ktore takze bardzo czesto sg misternie dekorowa-
ne lekkg plaskorzezbg, lakami, zloceniem i kolora-
mi. (Fig. 87).

.

Fig. 87. Cysterna swiatyni Shiba w Tokjo.

Cata sztuka japorska, przemyst artystyczny,
7 ornamenlacju, polegajg na wielkiem pojeciu deko-
racvinem form ogoélnvch i szczegélow, w ktorych
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niema monotonnej symetrji, lecz wielkie posiadaja
znaczenie przypadkowe ale charakterystyezne for-
my natury. Glowny urok wszelkich pomystow ar-
tystycznych japonskich pochodzi ze znakomitego
pojecia i zestawienia kontrastéw plam ciemnych
z jasnemi, wielkich z matemi, z kontrastow kolorow,
z umieszczenia przedmiotu glownego tak, ze on
sam jeden rzuca sie¢ odrazu w oczy, z umiejetnego
wyrazenia ruchow momentalnych ludzi i zwierzat,
nakreslonych s$miala linia lub kilkoma plamami,
z umiejetnego wyszukania w naturze jej stron naj-
bardziej dekoracyjnych, ze wspanialego poczucia
barw i kolorow i, ze zdumiewajgco $mialej i ele-
ganckiej techniki wykonania.

Celu)a wigc japoriczycy w rysowaniu pedzlem
$miatemi plamami, s3 wyborni w przedstawieniu
charakterystyki figur, w wyrazeniu delikatnem form
kobiecych, co wszystko podnosi wysoko zalety ich
sztuki malarskiej, ktora jednak pojeta jest troche
kaligraficznie, plasko bez cieni, przedstawiajac
mniej formy, a wigcej plamy kolorystyczne.

Poczawszy od o6smego stulecia naszej ery
chroniki japonskie wspominajg juz o stynnych arty-
stach, prace ktorych niedoszly jednak do czasow
naszych. W IX stuleciu, w czasie wielkiego roz-
woju literatury i calej kultury japonskiej malarstwo
rozwija sie pod wplywem religji buddyjskiej. Nie-
zmiernme rzadkie sa dziela z tej epoki, s3 one prze-
chowane w swiatyniach, odznaczaja sie hieratyczno-
scig p6z wyobrazanych béstw i delikatnoscia barw.
Najstynniejszy malarz z tej epoki zwie sie Kanaokq.




— 105 —

W XII stuleciu pojawia sie rodzaj humorysty-
czny ‘w malarstwie, ktérego twérca jest 7oba-Sojé.
W XIII stuleciu wyrabia si¢ szkola oficjalna pod
kierunkiem malarza 7ovsa, odznaczajaca si¢ delika-
tnoscia wykonania, precyzja w rysunku kontu-
rowym, elegancja pojecia scen dworskich i religij-
nych. Malowidla tej szkoly maja najczesciej tla zto-
cone. Jest to szkola czysto narodowa japoriska bez
zadnego obcego wplywu.

Fig. 98. Sesshiu. Kaczki, rysunek tuszem, wiek XV

Wielki rozkwit sztuki japoriskiej, a szczegol-
nosci malarstwa przypada na wiek XV. W tej
epoce pod wplywem chinskim artysci japonscy po-
czynajg malowa¢ czarnym tuszem, uzywajac S$mia-
lych rzutéw pedzla na wytworzenie energicznych
plam, przy zastosowaniu ktérych powstaje znakomity
w sile i wyrazie rysunek, peten ruchu i prawdy.
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Smiala ta technika znalazta swe oparcie na pisnie
japonskiem, ktore podobne chiniskiemu pedzlem sie
znaczy a nie piorem. Najwiekszymi artystami wie-
ku XV byli: Kano i Seschin. (Fig. 88).

Od wieku XV
az do poltowy XVIII
stulecia dwie gltow-
ne rozwijaja si¢ szko-
ty: [czysto japorska,
elegancka w swym
wykonczeniupod kie-
runkiem malarza 7o-
sa i, pod wplywem
chinskim, smiata w
swej technice i zy-
cia pelna pod Kkie-
runkiem Kano.

W XV rowniez
stuleciu wplyw pe-
wien na sztuke ja-
porniska wywarlasztu-
ka perska - machome-
tanska, co sie za-
znacza w roznych
szczegotachornamen-
tacyjnych, w sposobie
traktowania draperji,
w wyrobach cerami
ki i innych, Fig. 89. Shiounsho. japonka

XVI stulecie po- Wik WAL,
siada kilku dobrych artystow, na ogot jednak z po-
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wodu walk politycznych i religijnych sztuka byla
w upadku. W XVII za to stuleciu malarstwo ja-
ponskie podniosto sie bardzo wysoko; zjawia sig
w nim nowy kierunek /udowy, trakjujacy sceny
z zycia codziennego mas narodu, sceny akforskie,
oraz sceny z zycia kurtyzanek, ktére poczynaly juz
wtcdy odgrywac¢ znaczng role w spoteczenstwie
japonskiem i w literaturze. Nowa ta szkota wyda-
la swietne i pelne zycia dziela, ktore jednak w po-
jeciu wyksztalcenszych japorniczykow posiadaja niz-
szy wartos¢ w porownaniu z dzielami sztuki ary-
stokratycznej. Kierunek ten nowy, ludowy, przy-
czynit sie do rozwoju drzeworytnictwa w kolorach
a wiec sztuki czysto demokratycznej. Tworca tej
nowej szkoty byt Jowasa Matahes, zas malarz Ta-
nyu byl stynnym przedstawicielem dawnego, arysto-
kratycznego kierunku.

W XVIII stuleciu malarstwo japorskie znala-
zlo sie znow potrosze pod wplywem chiniskim lecz
zupelnie réoznym od pierwszego, bo odznaczjgcym sie
wielkg delikatnoscig i miniaturowem wykonczeniem,
przyczem jednak dawne japonskie kierunki istnia-
ty i rozwijaly sie. Arystokratyczny kierunek swie-
tnie reprezentuje malarz Sosen, a kierunek ludowy
tacy wielcy artysci jak Shiounsho, Outamaro, Hiro-
schipe i Hokusar. Ten ostatni uwazanym jest przez
europejczykow za najznakomitszego malarza japon-
skiego ludowego kierunku. Hokusai urodzit sie
1760 r., umart 1849 r. (Fig. 89. 90. 91).

W XIX stuleciu najdoskonalszym przedstawi-
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NG wdnand dut
Fig. go. Hokousai, praczka.
cielem starego arystokratycznego kierunku byl
Yosai. Umart 1878 r.
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Muzea europejskie posiadaja obecnie mnoéstwo
prac malarskich wykonanych przez wielkich arty-
stow japonskich.

Fig. g1. Hokousai. Strapiony.

Mistrzami s3 japonczycy w swych dekoracyj-
nych, wyrobach wykonanych z najrozmaitszych spla-
wow, posiadajacych najrézniejsze kolory, lub inkru-
stowanych z réznych metali, i pokrytych rozmaita
patyna. W umiejetnosci tej obrabiania metali zaden
nar6d nie rowna sie z japoriskim. (Fig. 92. 93. 94).

Porcelana, laki, przepiekne hafty, a szczegol-
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Fig. g2. Garda szabli japonskiej, zelazo nabijane zlotem.

93. Naczynie do palenia perfum. Bronz
nabijany zlotem i srebrem.

Fig.




Fig. g4. Maska charakterystyczna
japonska.

niej meble, $wiadcza o ich specjalnych zdolnos-
ciach i wyrobieniu artystycznem, stojgcem na wyz-
szem od obecnego europejskiego poziomie. Dla
tego tez, sztuka japoriska wywiera wielki wplyw
na obecny rozwoj form sztuki naszej, europejskiei.




STYLE KLASYCZNE EUROPE]SKIE.

Style starozytne: Grecki i Rzymsk/ nosza naz-
we Klasycznych, gdyz u dwéch tych narodéw po-
czucie i wyrazenie Pigkna w sztuce doszlo do naj-
wyzszego rozwoju, do ogélnej najdoskonalszej har-
monji, wywolanej przez [ormy, linje i proporcje
i, ze sie stalo wzorem, na ktorym formowala sie
sztuka - chrzescjanska i europejska w ogole. Sztu-
ki te klasyeczne sa jeszcze podwaling sztuki ohec-
nej naszej.




Grecja.

Czasy pierwotne. Okres egejski.

— Poczatki sztuki greckiej nie s3 nam jeszcze
doktadnie znane. Na jakie 2000 lat przed Chry-
stusem, na brzegach Azji Mniejszej, oraz na przy-
leglych wyspach i wybrzezach morza Egejskiego,
na polwyspie greckim, zaczeta rozwija¢ sie dosc¢
samodzielnie cywilizacja i sztuka, ktorych slady
odnajdujemy obecnie jeszcze w wykopaliskach His-
sarliku (dawnej domniemanej Troi), w Mykenach,
Tyryncie, Orchomenosie, Vaphio, na Cyprze i ostat-
nio na wyspie Krecie. Sztuka ta, posiadajac za-
czatki oryginalne, nosita jednak na sobie wplyw
babilonisko-egipski, a nawet fenicki. Cata ta za-
mierzchla epoka, w piesniach Homera odtworzona,
przedstawia sie pod wieloma wzgledami nader in-
teresujaco. Szczegolniej ciekawe sa zabytki archi-
tektury, znane pod postaciag roznych murow, z wiel-
kich nieforemnych blokéw kamiennych sktadane,
tak zwane ,mury cyklopow” (Fig. 95). Nieforemne
bloki kamienne (miedzy ktoremi wytworzone pu-

Historja Sz1uki plastycznej 8
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ste miejsca malymi byly zakladane kamieniami),
przyjmuja z czasem forme wieloboczna, a nastepnie

R~ & -
S O -

Fig. 95. Mury cykiopéw.

forme prawidtowo ociosanych kamieni, o rozmia-
rach zwykle bardzo znacznych.

Z budowli nalezacych do owyvch czaséw resztki
patacow i grobowce zasluguja na uwage. Odkopa-
ne szczatki palacow w Tyryncie, Mykenach, Troi,
a glownie na Krecie w Knosos patec Minosa,
przedstawiaja sie jako kompleks budynkéw zgru-
powanych na okoto kilku dziedzincow, z oddzie-
long czescia meska, od zamieszkalej przez kobiety.
Do patacu takiego jako wejscie prowadzily (na
wzor egipski) pylony, pozniejsze propyleje. Dzie-
dzince zazwyczaj byly kolumnami ostawione (kruz-
ganki, réwniez na wzor egipski). Gléwng czescia
mieszkalnag byl ,,megaron, dom, sktadajacy si¢
z przedsionka i sali przedzielonej sciana lub ko-
lumnami na dwie czesci. Megarony lub tworzace

Rl L PN .
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je sale, byly polaczone ze sobg réznymi kuryta-
rzami, na podobienistwo asyryjskich. Sale bywaly
bardzo czesto pietrowe, szczegolniej tam, gdzie
sam teren wyniosly, na ktorym budynki byly po-
stawione, tego wymagal, lub na to pozwalal. Su-
fity sal byly ptaskie, belkowane, opierajace sie na
kelumnach, ktére stanowia najbardziej charaktery-
styczng czes¢ tej pierwotnej architektury. (Fig. 96).

Fig. g6. Sala ,dwu toporéw" palacu w Knosos na Krecie.
(Restauracja).

Kolumna owych czasow bylta zawsze wykonywana
z drzewa, trzon jej wezszy u dolu opieral si¢ na
kamiennej wglebionej podstawie. Znacznie szerszy
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u gory, trzon kolumny posiadal glowice w formie
toczonego, wypukiego, grubego walca z kilkoma
wglebionemi i wypuklymi waskimi pierscieniami.
Ponad wypuklym grubym walcem znajdowata sig
umieszczona plaska czworoscienna plyta, podtrzy-
mujaca belkowanie pulapu. Ta drewniana kolumna
(obijana czasami metalowa, zdobng emaljami bla-
chg), stata sie prototypem kolumny i glowicy do-
ryckiej.

Malarstwo i rzezba byty w owym czasie z pe-
wng juz doktadnoscia uprawiane. Sciany patacow
zdobione byly f{reskami, wyobrazajacymi pewne
symboliczne przedmioty (oltarze) i sceny, na kto-
rych figury ludzkie wskazuja dos¢ wysokie rozwi-
nigcie si¢ rysunku, pewng indywidualnosé typow,
oparta na naturalizmie. Szczegdlniej naturalistycz-
nie byta traktowana rzezba, sadzac z nielicznych
resztek figur, jakie w gruzach palacu w Knosos
odkopano.

Najbardziej ciekawym okazem rzezby owego
okresu, przedstawia sie brama /wow w Mykene,
gdzie ponad wejsciem, w szczycie, widzimy dwa
lwy stojgce, przedniemi tapami oparte na symbo-
licznym oltarzu, wytworzonego z kolumny, o owej
drewnianej formie. Pojecie i wykonanie tej rzezby
wskazuje na babilonskie wplywy. Jest to zwykle
dzielenie dwoch zwierzat postacia bostwa, olta-
rzem, drzewem zywota, kolumna swieta, symbol dzie-
lenia dobra i zta, swiatta i ciemnosci it. p. (Fig. 97).

Lepiej do czasow naszych dochowaly sie gro-
bowce, podziemne budynki, sktadajace sie z kury-
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rytarza, z dos¢ wielkiej okragtej sali o kopulastym,
wzniesionym wygladzie i drugiej sali mniejszej,
prostokatnej, miejsce wlasciwe grobéw. Grobowce
takie byly bogato zdobione plytami bronzowemi

Fig. 97. Lwie wrota w Mykene.
(zboku, u gory glowica kolumny).

kolumnami, ornamentacjq, w ktorej wplyw Egiptu
(kwiaty lotusu) jest widoczny. (Fig. 98).

W grobowcach tego okresu znaleziono mné-
stwo przedmiotéw drogocennych, wykonanych ze
zlota, shuzacych ku ozdobie nieboszczykow, a da-
jacych swiadectwo o doskonatosci wyrobow prze-
mystu artystycznego.

Sy to maski twarzowe z cienkiej zlotej bla-
chy, jakiemi pokryte bvly twarze dostojnych zmar-
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lych (Atrydow, przypuszczalnie). Diademy, guziki
ornamentowane (miedzy innemi — krzyze), branso-

Fig. ¢8." Plan i przeciecie grobowca zwanego
skarbcem Atreusza — Mykene.

lety, puchary z wyobrazeniem scen walki ze zwie-
rzetami, sztylety, tem ciekawe, ze w nich sa pola-
czone rozne metale, ktérych kolory dodaja malo-
wniczego efektu wyobrazonym scenom. O niez-
miernie ciekawym kostjumie kobiet z owego czasu,
sktadajacym si¢ tylko z rodzaju bardzo szerokich
u dotu, gdyby spédnica, a waskich w pasie spodni,
z kilku falban wuszytych i bogato haftowanych,
przyczem caly tors pozostaje obnazonym, daje
nam pojecie symboliczna scena, wygrawerowana
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na jednym ze zlotych pierscieni. (Fig. 99). Pola-
czenie form ludzkich ze zwierzetami, wzorem
egipcjan i babilonczykow, spotyka sie na drobnych
kamykach (Inselsteine) wy-
konywanych w rodzaju ka-
mei. Ornamentacja na wa-
zach sklada sie przewaznie
z figur roslin i zwierzgt
morskich, sepji. (glowono-
gow), muszel, a bardzo rzad-
ko z figur ludzkich. Fig. 99. Pierscien zioty
Cala ta zamierzchla przed-  znaleziony w Mykene.

hellenska kultura i sztuka,

pod wielu wzgledami zapowiadajaca si¢ interesu-
jaco, zostala doszczetnie zniszczona okolo 1000 ro-
ku przed Chrystusem przez nowe plemiona dory-
ckie tak, ze z niej zaledwie $lady do czaséw na-
szych doszly. Upadek tej kultury i sztuki byt tak
ciezki i zupelny, ze rozwoj nastepny tylko bardzo
powoli mogt sie uskuteczniaé, to tez zaledwie
w VII stuleciu przed Chrystusem spotykamy sie
z pomnikami podnoszacej sie na nowo sztuki
greckiej.




Sztuka grecka.

Okrtes historyczny.

— Genjusz grecki wytworzyt jeden wspaniaty
typ architektoniczny — swiqtynie, dom bozy, ktorej
typ pierwotny stanowil budynek drewniany, miesz-
kalny ,,megaron.

Za nim grecy zaczeli wykonywac swiatynie
swe z kamienia, z marmurow, stawiali je drewnia-
ne, obkladajac i zdobiac wszystkie jej czesci archi-
tektoniczne wypalana glina, ktorej ornamentowane
powierzchnie pokrywali kolorami.

Swigtynia grecka przedstawia soba budynek
o niewielkich rozmiarach, niezbyt wysoki, podiuz-
ny, stojacy na piramidalnej, z kilka stopni sktada-
jacej si¢ podstawie stylobatem zwanej. *) Podluzne
i prostokatne jej wnetrze bywato zwykle dzielone
na dwie nierowne czesci, z ktorgch przednia wiek-
sza ,naos", ,cella”, przeznaczong byta dla pomiesz-

*) Na wybrzezaeh Malej Azji niektére greckie swiaty-
nie stawiane bylv na kilku terasach pod wptywem archite-
ktury babilonsko-asyryjskie;.
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czenia bostwa, a tylna mniejsza adyfon sluzyla na
przechowywanie naczyn i skarbow swiatyni.

Niektore z wiekszych swiatyn posiadaly swojg
celle podzielong szeregiem kolumn na dwie albo tez
na f/rzy nawy, z ktorych srodkowa byla szersza i wyz-
sza, gdyz dwa szeregi kolumn, ktore jg tworzyly, po-
siadaty na sobie umieszczone kolumny mniejszego
rozmiaru, przez co w nawie tworzyla sie jakby ga-
lerja. Dackh zwykle dwustronny pokrywat calg swia-
tynie, przez zostawione w nim otwory (ktérych
konstrukcja nie jest nam znana), wchodzitlo $wia-
tlo oswietlajace wnetrze swiatyni. Wejscie do niej
tworzyl portal, sktadajacy sie z kilku kolumn, na
ktorych opieralo sie belkowanie i szczyt, tympanon,
fronton w formie niskiej piramidy.

Jakkolwiek jedno tylko bylo wejscie do swia-
tyni, posiadata ona zwykle dwie takie fasady, obie na
swych wezszych frontach potozone.

(GGdy mury tworzace boczne $ciany $wiatyni
wychodzity naprzéd ponad sciany frontowe i tworzyty
tak zwane ,,anfy, to pomiedzy nie stawiano tylko
dwie na froncie kolumny, gdy zas fasada skladata
sie z samych kolumn to stawiano ich cztery, szes¢
lub osiem.

Bardzo czesto cala swiatynie otaczaly kolum-
ny, tworzac na okoto niej kruzganek, w takim ra-
zie na frontach stawiano dwa rzedv kolumn. Od
liczby kolumn s$wiatynie noszg rozne architekto-
niczne nazwy. Gldwniejsze typy sa: swiatynia ,,z an-
tami, zas$ gdy w jednym {roncie cztery stoja kolum-
ny, Swiatynia zwie sie ,,Prostylos”, gdy te cztery ko-
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lumny znajduja si¢ na obu {frontach — L Amphipro-
stylos, gdy szereg kolumn otacza cafa swiatynig,
dwa zas szeregi sg na jej frontach, nazywa sie
. Peripteros. (Fig. 100). )

Swiatynie greckie
trzech byly rodzai co do
SWego przeznaczenia; nie-
wielkich rozmiaréow, stu-
zyly za dom bozy, gdzie
bostwo opiekuricze ,,pal-
ladium’* wiecznie przemie-
szkiwalo, tam nikt procz
kaptanow niemial prawa
wejscia; Swiatynie duze
stuzyly do ceremonial-
nych obchodow dzigkczyn-
nych stawnych zwycigstw,
i nareszcie trzeci rodzaj
% — swiatyn stuzyl do odpra-

Fig. loo'g].sclﬁig"smaty“ wiania misterji, to jest roz-
@) Swiatynia z ,antami‘. nych tajemnic odslaniaja-
b) Prostylos. cych prawa natury; takie
2} %g{);ltg‘;)(:tylo’” $wigtynie miewaly czasa-

mi forme okrqgfq, i byly
dachem stozkowatym nakryte.

Przy jednostajnosci swego typu s$wigtynie
greckie roznily sie swoim ,,stylem”, to jest formga
1 proporcjami swoich kolumn, gtlowic, podstaw i bel-
kowania, oraz rodzajem ich zdobienia.

W architekturze greckiej trzy rozrozniaja sie
style: Dory<ki, Jorski i Koryncki.
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Swiatynie stawiane w stylu doryckim sa dos¢
niskie, przysadziste, troche ciezkie, co szczegdlniej
jest widoczne w budowlach poczatkowych, star-
szych. Pomimo jednak ciezkosci swych form styl
dorycki odznacza sie wielkg powagg i sila.

Kolumna stylu doryckiego (Fig. 101) przedsta-
wia soba potezny trzon nieposiadajacy podsfawy,
bazy, stopy, lecz wprost z podnoza swego, ze stylo-
batu wyrastajacy w gore gdyby pien silnego drze-
wa. Kolumna ta, szeroka u podnéza, zweza sie
znacznie w gorze, przy glowicy, a posiada przy-
tem prawie w polowie swej wysokosci lekkie na-
bramienie ,entasis”, ktére sprawia pewne na ze-
wnatrz wygiecie linji bokéw kolumny, ozywiajac
je i pozbawiajgc sztywnosci i oschlosci. Kolumna
cata jest ztobkowang, brzegi zlobkowan tlacza sie
W ostry kant.

Proporcje kolumny doryckiej byly rozmaite;
pierwotnie wysokos¢ kulumny zaledwie byta cztery
razy wieksza od jej grubosc/ w przecieciu u pod-
sfawy, nastepnie z czasem i z rozwojem form do-
szta do 6%/, tejze grubosci.

Najlepsze proporcje, wytworzone w pelnym
rozkwicie tego stvlu, za czasow Peryklesa (Parte-
tenon), przedstawiaja wysokos¢ kolumny 5!/, do
52/, jej u podstawy grubosci.

Glowica dorycka jest bardzo prosta, sktada sie
bowiem z przycisnietego niezbyt wysokiego walca
,echinus”, ktéory od szyi kolumny mocno wygina
sie na zewnatrz a wgina sie lekko u gory, pod
lezagca na nim ptyta. Ptyta ta, nastawa ,.abacus”,
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Styl Dorycki. Jego czesci zasadnicze.

a) Platforma kamienna o 3 lub 4 stopniach . . Krepidoma.
b) jej ptaszcayzna wicrzchnia. . . . . . . . Stylobat.
c) trzon kolumny, w posrodku jego wysokosci
znajduje sie male nabrzmienie FEntasis.

d) walec sciesniony glowicy . . . . . . . Echinos.
¢) pilyta wierzchnia glowicy . . Plinthos albo .lbacus.

f, g, h, k, |, jest belkowaniz, ktorego czesci zwa sie:
f) Architraw albo Epistylon.
&) wyrostki albo Regulae.
k) fryz skladajacy sig z Tryglifow i Metop.
k) zwieszajaca sie piyta z wyrostkami albo Mutulami.
/) gzyms alho Geison.

k, 1, m, n, stanowig obramowanie seczytu albo frontoiuu.
nt) Tympanon.
1) rynna szczytowa albo Sima.
0) ozdoba szczytowa rlcroterion.

B Konstrukeja doryckiego belkowania. C Glowica do-
rycka ozdobiona ornamentacjg malowany. D Glowica do-
rycka ,Antéw" albo pilastréw, rowniez malowana, E Wole
oczy, albo Kymation josiski. F [Drzecigcie kolumny dorve-

kiej ukazujace jej zlobkowanie (Kanelury) ostre.
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jest niska, kwadratowa i stuzy do podpierania belko-
wania. Szyja glowicy laczaca ja z trzonem kolumny
jest lekko zwezona i kilkoma cienkiemi prerscieniami
scisnieta.

Belkowanie doryckie, to jest ta czgsé budynku
na ktorej ulozonym jest sufit a opiera si¢ dach,
sklada sie z trzech roinyceh czesci: z architraws
albo epistyljonu czyli belki lezgcej na glowicach
kolumn, z fryzu czyli belki lezacej na architrawie
i z gzymsu (geizon), czyli belki lezacej na fryzie.
Wszystkie te trzy czesci roznig sie swojem zdo-
bieniem. Architraw dorycki albo epistyljon, przed-
stawia sie jako jedna, szeroka i zupelnie gladka
belka, bez wszelkich ozdéb. (Jedyny znany wyja-
tek stanowi dorycka swigtynia w Assos, na wy-
brzezu Matej Azji, gdzie architraw ozdobiony byt
ptaskorzezbami). Fryz dorycki/ podzielony jest na
pola, z ktorych co drugie pole jest prostopadtemi,
wyskiemi wglebianiami gdyby rowkami podzielone;
pola te nosza nazwe ,fryglifow,; pozostate miedzy-
pola sa gladkie albo zdobione specjalnej formy
geometrycznemi figurami, lub scenami figuralnemi
w plaskorzezbie silnie zaznaczonej i nazywaja sie
,metopami*. Tryglify posiadajg przytem u spodu
swego niewielkie wyrostki ,kroplami* zwane.

Gzyms dorycki, geizon, przedstawia sie row-
niez jako gladka bez ozdob belka, mocno wysta-
jgca ponad fryz i architraw, a majaca pod spo-
dnig swoja strona plyty odpowiadajace potozeniem
swojen, znajdujacym sie nizej trvglifom i meto-
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pom. Plyty te sa znacznie zgrubiale u przodu
gzymsu, tak, ze sie ku dotu zwieszaja i maja
umieszczone w trzech rzedach po 6 kropel, czyli
wyrostkow ,,snutulami zwanych.

Na belkowaniu od strony fasady opiera sie
szczyt Sciany dachowej fronfon albo tympanon, ma-
jacy forme niskiej p/ramidy. Na forme jego skia-
dajg sie belki, tworzace rynny, ,,sima”, zdobne
zwykle malowanemi palmetkami i glowami Iwow,
przez otwory w paszczach, z ktorych odplywata
woda. Wierzchotek szczytu, tudziez jego dwa rogi
po bokach zdobione byly terakotowemi lub mar-
murowemi palmetami, albo f{igurami zwierz¢cemi,
zwane acroferami“. Wierzchotek szczytu posiadal
czesto ustawiony na sobie disk sloneczny, okragly,
jako akrotere, a-pole szczytowe, tympanon, bylo
zdobne zazwyczaj scenami plastvcznemi z zycia
bogow lub walk bohaterskich grekow, przy tychze
bogow udziale.

Syl Jonski (Fig. 102) we wszystkich swych
czesciach przedstawia sie jako lzejszy, wysmuklej-
szy, bardziej elegancki i bogatszy od doryckiego;
jego kolumna jest wysmukla, lekko zwezajaca sie
u gory, posiada rowniez male nabrzmienie (etita-
sis), jest ztobkowana glebiej od doryckiej, lecz
brzegi wglebienn nie lacza sie ze sobg i tworzg
waskie, rozdzielajgce je listewki. Co do swych
proporcji, to jest ona siedm do dziesieciu razy
wyzsza od szerokosci swej u podstawy.
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Styl Jonski. Jego czesci zasadnicze.

a, b, i ¢, jak w doryckim stylu.

Podstawa stopa albo basa kolumny— Spesra, sklada sie
7 listew Astragal, walcow Torus, wkleskéw Trochilos
1 plyty podstawowej Plinta. Od ilosci i formy walcow
i listew zalezna jest nazwa bazy, np. josska w C, g,
i attycka w B, g.

Glowica joriska sklada sie z walca slimakowato zwi-
nietego, tworzgacego tak zwane woluty, pomiedzy kto-
remi umieszczone sy ozdoby tak zwane ,wole oczy*
Kymation wraz ze sznurem perel Astragal. Ponad
zwinietym walcem jest umieszczona mata nasfawa albo
abacus.

Architraw, albo Epistyljon skladajacy sie z trzech belek
gtadkich, wystajgcych cokolwiek jedna ponad druga.
Fryz, albo Zophoros oddzielony bywa od architrawu
kymationem. Frvz jest to belka gladka albo pokryta
ornamentacja. Najczesciej scenami figuralnemi. /, m, n,
jak w doryckim stylu.

A przedstawia czesc¢ fasady sSwigtyni Nike w Atenach.

B ze swiatyni Erechteion w Atenach. C Ze sSwiatyni Ateny

w Priene. D Plafon z przedsionka swigtyni Nike. E Kyma-

tion lezbijski. F Przeci¢cie trzonu kolumny ukazujace jej

ztobkowanie, nie lgczace sie lecz oddzielone waskiemi li-

stewkami.

Historja sztuki plastycznej. 9,
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Podstawa, stopa albo baza kolumny jonskiej
sklada sie z kilku scisnietych walcow i listew. Od
ilosci i formy tych walcow i listew zalezng jest
nazwa podstawy: grecko-joiiska (wieksza ich liczba)
altycko-joriska (mniejsza liczba).

Glowica jonska ma wyglad plyty plaskiej,
w srodku swym wygietej ku dotowi, a ktérej boki
narozne sa Slimakowato zawini¢te i tworza woluty.
Pomiedzy tymi zwojami czes¢ dolna glowicy zdob-
na jest w tak zwane ,wole oczy. Na glowicy znaj-
duje sie potozona niska nastawka, posiadajgca tez
same ozdoby.

Ciekawa jest przyczyna wytworzenia sie ta-
kiej formy glowicy jonskiej. Wszyscy archeolodzy
dotychczas starajg sie w mozliwie rozny sposob
wytlomaczyé¢ forme slimakowaty, wolutows glowi-
cy jonskiej od rozmaitych jakoby konstrukcyjnych
wytworzong przyczyn, ktére skionity plyte glowicy
do przybrania tej konstrukcyynie jednak niemozebnes
7 niepotrzebney jormy. Wszystkie tego rodzaju do-
wodzenia nie wyjasniaja jednak rzeczy samej wcale.
Forma wolutowa glowicy joriskiej jest pochodzenia

symbolicznego.
Styl jonski wzial swoj poczatek na wybrze-
zach Azji, i rozwingt sie pod wplywem form sztuki

babilorisko-asyryjskiej, a po czesci i fenickiej a bar-
dzo by¢ moze, 7e i hetyckiej. Glowice formy wo-
lutowej znajduja sie uzywane w tych stylach. Na-
wet w Egipcie fantazyjne malowane glowice kolu-
mienek posiadaja rowniez te forme, ktora spoty-
kamy takze w ptaskorzezbach u Hetytow, na sar-



—

— 131 —

kofagach fenickich i na glowicach fenickich kolumn
znalezionych na wyspie Cyprze, oraz na plasko-
rzezbach asyryjskich i na kolumnach perskich.
Wszedzie forma owych glowic wytworzong zoslata
z symbolicznego znaczenia zakreconych rogow bara-
nich, wyrazajacych wielka site rozpierajaca i dzwi-
gajaca. Stad nawet tarany wojenne stuzace do roz-
bijania murow fortecznych posiadaly u wszystkich
narodow ksztatt baraniej gtowy, a baran by} po-

Fig. 103. Glowica z Neandrji. Najstarszy znany
typ glowicy jonskiego stylu. VII stulecie.
swiecony Marsowi, bogowi ognia i wojny. Glowica
wiec w formie rogow baranich wyrazala sobg
wielkg site wznoszaca, tak jak rogi wogole byty
symbolem sily meskiej i boskosci. Najstarsze
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znane nam glowice grecko - jonskie, znalezione
w Neandrei skladajg si¢ z dwdch czesci: dolna
jest podobna do czesci glowicy perskiej i sktada
sie z zaokraglonego peka kwiatowych lisci, z kto-
rego w dot zwieszajg sie wokoto liscie rozwiniete
proste, (i z tej to czesci glowicy powstala pozniej-
sza ozdoba ,wolemi oczyma‘'* zwana), gdy gorna
czesé tworzy widoczne dwa zakrecone rogi bara-
nie. Ta glowica eolijska z Neandrei, jest bardzo
waznym dokumentem swiadczacym o pochodzeniu
azjatyckiem joriskiej gtowicy i o znaczeniu jej sym-
bolicznem. Z czasem pierwotna {forma rogéw bara-
nich ulegla (jak wszystko u Grekow) wystylizo-
waniu form i wytworzyly sie owe slimacznice lub
woluty, tak trudne do wytlomaczenia na drodze
zwyklego rozwoju konstrukcyjnego. Fig. 103.

Belkowanie jonskie sktada sie jak i doryckie
z trzech czesci. Epistyljon albo Architraw jonsks
jest zlozony z frzech niewiele co wystajacych jedna
ponad druga utozonych belek gtadkich, po nad nim
umieszczony fryz bywa takze gladki albo ozdobio-
ny ornamentacja roslinng lub scenami figuralnemi;
gzyms zas, albo geizon, skladajacy si¢ z dwoch be-
lek mocno wystajagcych jedna po nad drugs, jest
ozdobiony ,wolemi oczyma“ i zebami, albo palme-
tami i glowami lwow.

Styl korynck: (Fig. 104) przedstawia sie jako
najbardziej elegancki w swych formach, a réwniez
bogaty jak jorski rozni sie od niego tylko swoja
glowicq, ktora ma forme wydtuzonego dzwonu albo
kielicha kwiatu, na okolo ktérego natozone sg sil-
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nie wystajgce, zazebione liscie akanfu, lodygi kto-
rego posrodku glowicy i po rogach jej zwijajg sie
slimakowato, tworzac niewielkie woluty.

Forma glowicy korynckiej wytworzyta sie naj-
prawdopodobniej z typu glowicy palmiastej egip-
skiej 1 z wolut joriskich, co
bardzo sie zaznacza na nie-
ktérych pierwotnych glowi-
cach tego stylu.

Wytworzyt sig jednak styl
ten bardzo juz po6zno, przed
samym upadkiem politycz-
nym Grecji i dla tego przez
grek6w nie wiele byt uzywa-
ny. Stylten rozwingt sie jed-
nak bardzo bogato i dekora-
cyjnieu rzymian, ktérzy z nie-
gospecjalny rodzaj, przezpo-
taczenie z formami glowicy
jonskiej, tak zwany rzymski
albo zlozony wytworzyli.

Oproécz kolumn, jako pod-
pory podtrzymujace, uzywali
grecy takze pdtkolumn, kto-
rych jedna polowa wysta- Fig. 104 Styl koryncki.
wala ze Sciany a druga w niej
byta zasklepiona. Pilastry, to jest zupelnie ptlaskie,
malo co wystajace po nad powierzchnie $ciany fi-
lary, byly u grekéw czesto w budowlach roznych
stosowane. Ale oprécz tych zwyktych podpor ar-
chitektonicznych, uzywali grecv na wzor egipcjan
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i asyryjczykow, figur ludzkich Najstynniejsze takie
podpory , Karjatydy“, z figur kobiecych zlozone,
podtrzymywaty lekki ganek $wigtyni Minerwy
Erechteion, na Akropolu w Atenach. Drugi znany
przyktad, gdzie olbrzymie meskie postacie ,atlanty*
wraz z doryckiemi kolumnami podtrzymywaty bel-
kowanie, widzimy w Swiatyni Zeusa w Akragas,
na wyspie Sycylji.

Bardzo ciekawew jest jedno odstepstwo sty-
lowe od przyjetej przez grekow modly, jakie widzimy
w urzgdzeniu kolumn stylu doryckiego, znajduja-
cych sie we wnetrzu hali bvdla (?) czy tez swia-
tyni, na wyspie Delos, gdzie belkowanie opiera si¢
na potkulumnie doryckiej, tworzacej z drugiej swej
strony filar, majacy zamiast glowicy dwa umiesz-
czone przodem obok siebie kleczace na przednich
nogach, byki. Takze na belkowaniu w miejsce zwy-
ktych tryglifow sa umieszczone gltowy bykow. In-
teresujace takie traktowanie form glowicy i ko-
lumny nosi na sobie wplyw stylu perskiego, w kto-
rym kolumny jak wiemy, mialy na sobie glowice
uformowana z dwoch kleczacych i ztagczonych ty-
tami ze soba bykow.

Sufity albo plafony swiatyn greckich byly
zawsze plaskie, utworzone z belek albo ptyt ka-
miennych, dzielone na pola kwadratowe, zdobne
wypukla rozefg. Sklepient ani kopul sztuka grecka
nieznatla wecale, a przeto i /fuk, arka, nieznane
byly greckiej architekturze. Archeolodzy, wedlug
najnowszych badan, przychodza do przekonania, ze
jednak byli to grecy, ktérzy w réznych miejsco-
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wosciach “Azji Mniejszej i w Italji, wykonywali
wszelkiego rodzaju budowle z uzyciem sklepien
i tukéw, co jest bardzo mozebne, ale swiadczy
tylko, ze sztuka grecka zamarla na wtasnym grun-
cie, przeksztalcita sie u réznych narodow sasie-
dnich radykalnie, pod wplywem sztuki Wschodniej,
asyryjsko-perskiej. Tego wiec rodzaju nowe formy
architektury, jakkolwiek bardzo by¢ moze byly po-
myslane i wykonane przez grekow, nienaleza do
szluki narodowej greckiej, bo one niepowstaly
z potrzeb greckich i nie na gruncie greckim, lecz
z potrzeb obcych narodéw. Grecy mogli tam by¢
wykonawcami obcych idei i przestali przez to byc¢
grekami.

Najswietniejsze budowle greckie najbardziej
charakteryzujgce trzy rodzaje stylow greckich sa:
Partenon, (Fig 105) $wiatynia w stylu doryckim po-
swiecona dziewiczej Minerwie, znajdujgca sie na
Akropolu w Atenach, Erechteion, (Fig. 106) swia-
tynia w stylu josskim znajdujgca si¢ tamze, i nie-
wielki budynek wystawiony jako pomnik choreo-
graficzny Lizdkratesa, piekny okaz stylu korynckiego.
(Fig. 107). Zadna swiatynia grecka stylu korynckie-
go do czaséw naszych nie doszta.

Swiatynia grecka, bedgc domem boga, miejscem
widzialnego pomieszkania boskiego, we wszyst-
kich swych architektonicznych formach, czesciach
i szczegolach posiadata giebokie symboliczne zna-
czenie. Jej calos¢, przez bardzo lekko pochyle ku
wnetrzu Sciany, przedstawiala soba priramide, 6w
symboliczny dom bozy, wierzcholek ktérej znajdo-
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wal sie gdzies na wielkiej wzwyzy, ‘w stoncu,
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Fig. 105. Partenon na Akropolu w Atenach.

swiat. Jej podstawa i stylobat, to ziemia z ktorej
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wyrastajg ku niebu drzewa—kolumny, glowice kto-
rych tworzg korony z lisci i kwiatéw. Jej belko-
wanie przedstawia cze$¢ Swiata powietrzng, znaj-
dujaca si¢ pomiedzy niebem a ziemia; to sa zwie-
szajace si¢ chmury, zawierajgce w sobie ogien

Fig. 106. Erechteion na Akropolu w Atenach.

i wode, wydzielajace z siebie deszcz — tryglify
z kroplami (malowane zawsze na niebiesko)—i pio-
runy, metopy, (malowane zawsze na czerwono).
Szczyt sam -— to piramida utworzona z pro-

mieni stonecznych, na wierzchotku ktdrej umiesz-
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Fig. 107. Pomnik Lisikratesa w Atenach,
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czona jest akrotera — stonice, w pierwotnych, naj-
starszych budynkach bedaca zawsze formy okra-
glego disku, a pozniej zastepiona przez innych
form figury, posiadajace tez same symboliczne
znaczenie. Whnetrze tej piramidy szczytu, tympa-
non, miejsce boga samego, zdobione bylo scenami
boskiemi lub z udzialem bogow.

Pomimo, 7e swigtynia grecka wytworzona zo-
stala konstrukcyjnie z architektury drewnianej, po-
wstalej z potrzeb praktycznych, grecy umieli je-
dnak do kazdej tej konstrukcyjnej czesci zastoso-
wac znaczenie religijno-symboliczne tak samo; jak
to czynily wszystkie inne starozytne narody. Reli-
gijne wierzenia bowiem byly jedyng podstawa roz-
woju kultury u wszystkich tych narodow i niebyto
zadnej czynnosci ludzkiej tak prywatnej jak i pu-
blicznej, ktéra by nie byla przepisana i regulowa-
na przez religje. *) (Fig. 108).

Ten symbolizm we wszystkich czynach spra-
wit, ze wszystkie formy raz przez religje uswigcone
staly si¢ trwalemi, a podlegaly zaledwie zmianom,
posiadajacym tylko estetyczne znaczenie, polegajg-
cym na mniej lub wiecej ich harmonijnem wzgle-
dem siebie rozwoju.

Symbolizm byl przyczyng, ze grecy, jak i inne
starozytne narody, pokrywal: kolorami swe marmu-
rowe budowle, i ze kolory te byly zawsze stale, nie

*) Patrz ciekawa prace ,l.a cite antique“ par Fustel
de Coulanges.



Fig. 106. SYMBOLIKA SWIATYNI GRECKIEJ. *)

L'CEUVRE

DIVINE HUMAINE
NATURELLE CONSTRUITE
LE MODELS La COPIE

|

LA NATURE LE TEMPLE
™ W O R,
BOSKI LUDZK!
NATURALNY WYMYSLONY
WZOR. NASLADOWNICWO.

¥) Rysunek wzi¢ty z dziela ,l.a Langue Sacrée* par Emile Soldi-Col-
bert de Beaulieu.
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zmienne, bo przepisane prawami religijnemi, na
ktore uzalat sie juz Fidjasz przy zdobieniu me-
top partenoiiskich, ale ktorym ulegaé¢ byt zmuszony.

Grecy procz swiatyii stawiali jako budynki dla
przeznaczenia publicznego featry odeony.

Teatry sluzyly za miejsce przedstawien religij-
no-dramatycznych i odpowiednio swemu przezna-
czeniu byly urzgdzo-
ne. Sktadaly sie one
2 trzech czesci: ze sce-
ny, zorkestryi z amfi-
teatru. Fig. 109. Sce-
najak i caly teatr, od-
kryta, znajdowata sie
na podniesieniu i po-
siadata stale deko-
ra(,:Je archltektonlc?- Fig. tog. Plan teatru greckiego
nej formy; na scenie w Segeste.
odbywata sie akcja
dramatu lub komedji. Przed scena, nizej polozona,
znajdowata sie orkestra, przestrzen péikolista, z ol-
tarzem w posrodku. Tutaj odbywaly sie odpo-
wiednie nabozenstwa zaczynajgce i koriczace wido-
wisko, tutaj odbywaly sie i defilady chéru trage-
djowego. Na okolo orkestry wznosit sie amfiteatr
zlozony z kilkunastu lub kilkudziesieciu stopni sie-
dzen kamiennych urzadzonych dla widzow, z kto-
rych przypatrywano si¢ widowisku. Ze teatr ta-
ki byl odkryty, od promieni wiec stonecznych
chronily widzow rozwieszone zaglowe ostony.
Fig. 110).
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Odeony budowane byly jak teatry lecz mniej-
szych rozmiaréw, sluzyly do przedstawieri muzycz-
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nych i posiadaly dack podtrzymywany lekkiemi
koluninami, koniecznie potrzebny dla akustyki.
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Cyrkowych igrzysk estctyczna lecz miekka du-
sza grecka nieznosilta, stad grecy cyrkow nie bu-
dowali. Igrzyskom atletycznym i innym sportowym
oddawaii si¢ na wolnem powietrzu, lub w halach
palestrach, gimnazjach, stadjonach i hipodromach.

Zycie swe na ogot spedzali grecy na placach
miejskich agorach lub przy bramach miast, gdzie
roztrzasano wszelkie sprawy publiczne, w ktorych
kazdy grek zobowigzany byl bra¢ udzial. Domy
przeto greckie byly poczatkowo mate, skrom-
ne, stuzagce tylko na miejsce wypoczynku. Po cza-
sach jednak leksandra Macedonskiego, wielka
w zyciu nietylko publicznem lecz i prywatnem na-
stapita zmiana. Pod wplywem poznanych blizej
rozkoszy Wschodu, grecy poczeli stawiaé¢ u siebie
duze domy i bogato urzgdzane palace, w ktorych
glowna role mialo podwdrze, perystyl, otoczone
portykiem kolumnowym, a wokolo ktorego grupo-
waly sie komnaty bawialne, jadalne i sypialne.
Kazdy wiekszy dom posiadat zwykle piekny ogrod.

Wewnetrzne urzadzenie takich domow od-
znaczato sie przepychem. Sciany byly kryte dywa-
nami, obkladane marmurami, drogocennem drze-
wem wykladanem zlotem, srebrem, koscig slonio-
wg. Pokrywaly je czasami malowidla, a pigkne
figury byly ich najwigksza ozdoba. Ze domy takic
byly urzadzone z wielkiem poczuciem i smakiem
artystycznym, swiadczy o tem cala sztuka grecka,
ktora w najdrobniejszych szczegotach, na najzwy-
czajniejszych nawet sprzetach, wszedzie wycisnela
wysokie pietno artyzmu.
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O zewngtrznym (Fig. 111) jednak wygladzie
domoéw greckich nieposiadamy zadnego doktadnego
pojecia, sadzi¢ nalezy, ze fasady ich byly zdobne
kolumpami, ze otwory o-
kien i drzwi mogly posia-
da¢ nietylko prostokatne
lecz rowniez i pétkoliste,
powstale pod wpltywem
wschodnim.

Grobowcom swoim gre-
cy nadawali najprzeréz-
, niejsze formy: wazy, ko-
- 1 lumny, obeliski, plyty ka-
2 e mienne 7z wyobrazeniem
Fig. 111. Fasada domu grec- b e
kiego w Delos (rekonstruk- SC€T zycia jak np. uczty,

cja). odwiedziny, szykowanie

tualety i inne. Tego ro-

dzaju pomniki posiadajg zwvkle wielka artystyczna
wartosc.

Wielkich rozmiaréw grobowce greckie przed-
stawialy budowle dwu pietrowe, zdobne kolumna-
mi, figurami, pltaskorzezbami, nakryte przewaznie
dachem formy piramidalnej. Najpyszniejszym z ta-
kich grobowcow wystawita swemu matzonkowi
i bratu Mauzoleus'owi, krolowa Artemiza. Od na-
zwy tego krola, kazdy wiekszy bogaty grobowiec
zowie sie ,,Mauzoleum*. (Fig 112).

Grecy na wszystkich polach sztuki okazali sie
genialnymi mistrzami. Oni, ze wszystkich ludéw
najlepiej pojeli i odczuli harmonijng pieknos¢ form
ciala ludzkiego, podnoszgc te pieknos¢ form ludz-
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kich az do ubostwiania, przez co doprowadzili wyo-
brazenia w rzezbie figur ludzkich do najwyzszej
doskonatosci, wyrazajacej sie¢ w harmonijnem zesta-

Fig. 112. Grobowiec krola Mauzoleus’a w IHalikarnassos.

Historja Sztuk plastycznych. 10.
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stawieniu proporcji i w pieknosci linji subtelnie
odczutych. Dla pieknosci form, ich wdzieku, spo-
koju, w ich stylizacji, to jest w usunieciu wszyst-
kiego przypadkowego coby naruszato harmonie lub
spokdj, grecka rzezba uwaza si¢ za najdoskonalsza,
a wiec klasyczng.

Idealem grekéw wyrazajacym sie w ich filo-
zofji, poezji i sztuce, bylo osiagniecie spokojnej
harmonji i unikanie wszystkiego gwattownego, coby
harmonijne, spokojne piekno naruszy¢ mogto. Dla
tego grecy w sztuce swej unikali naturalistycznej
portretowosci i wszelkiej przypadkowosci, polega-
jacej na Scistem kopjowaniu natury, a starali sie
wyrobi¢ ,typ“, ow idealny, zbiorowy wyraz form
glownych, ogélnych, ktéry do jednolitej doprowa-
dzili harmonji. Podobieristwo ogdlne i spokdj wy-
razu glow u figur greckich tem si¢ wilasnie tlo-
maczy.

Rzesba grecka jak i cala sztuka grecka da sig
podzieli¢ na trzy gtéwne okresy odpowiednio do
osiagniecia doskonatosci form. Pierwszym wiec be-
dzie okres archaistyczny w ktérym rzezba naiwnie
pojmowana stawia pierwsze swe kroki; okres drugi
rozkwilly wykazuje wspaniale rozwinigcie form, ich
wdziek powagi pelen; a okres trzeci hellenistycany
ukazuje nam rzezbe grecka wyrazajaca tylko wdziek
lecz pozbawiony powagi i nacechowany pewna
zmystowoscia, oraz wnoszaca pewien element no-
wy, dramatyczny, ktory wyrobil sie pod wplywem
narodow obcych, a ktory sztuce greckiej poprze-
dnio byl nieznany.
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Okres archaistyczny od poczecia sie kultury
greckiej trwal az do wojen perskich. Po wojnach
tych, gdy si¢ rozwineta swiadomos¢ patrjotyczna
grekow, gdy ich kultura i sztuka doszly do naj-
wiekszego swego rozwoju, panowal w rzezbie okres
rozkwitly, co trwalo az do czasu Aleksandra Ma-
cedonskiego. Po wupadku monarchji Aleksandra,
Grecja coraz bardziej znajdowala sie pod wply-
wem narodéw innych, a roznoszac kulture swa
wszystkim narodom s$wiata starozytnego poczela
jednak sama podlega¢ wplywom obcych kultur,
zatracata pomalu poczucie odrebnosci swej kultury
i narodowosci, az nakoniec upadla politycznie, pod-
bita przez Rzymian. Dzieta sztuki greckiej wyko-
nane w tym okresie nosza nazwe hellenistycznych,
gdy poprzednie hellenskiemi sq nazywane.

Oprocz podzialu na okresy rzezba grecka
dzieli sie jeszcze na rozne szkoly, noszgce nazwy
od miejscowosci w ktorych sztuke te uprawiano,
a w ktérych odpowiednio do czasu i mistrzow za-
znaczaly si¢ pewne roznice w kierunkach, w poj-
mowaniu tresci i wykonywaniu technicznem.

Do glowniejszych kierunkow naleza: dorycks,
odznaczajacy sie pewna szorstka nieraz sita w wy-
obrazaniu nagich figur meskich i josisk:, posiada-
jacy pewna miekkosé¢ i wdziek szczegolniej w ko-
biecych figurach, pokrytych lekkiemi draperjami.
Dorycki kierunek jest czysto grecki europejski,
gdy jonski nosi na sobie migkki wplyw Wschodu.

Okres archaistyczny. Najbardziej i najswiet-
niej ze sztuk plastycznych rozwingta si¢ w Grecji
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rzezba, ale poczatki jej byly bardzo skrommne.
Czczac kolumne (kamien albo pienn drzewa) jako
bostwo poczeli grecy nadawaé jej ksztalty ludzkie,
wyrazajgc je bardzo naiwnie i pierwotnie. Takie
najpierwsze wyobrazenia figur ludzkich do kolumny
jeszcze podobnych zwa sie ,Xoanon“. (Fig. 113).
Przez umilowanie jednak igrzysk wszel-
kich gimnastycznych grecy zwrdcili
uwage na piekne wyrabianie sie form
ciala ludzkiego przez owe igrzyska,
ukochali atletow, odznaczajacych sie
silg i zrecznoscia ruchow oraz pigkna
postawa, ubostwiaé poczeli piekne for-
my ich ciala. To umilowanie ciata na-
giego ludzkiego sprawilo, ze grecy
szybko poczeli wyobraza¢ je w kamie-
niu, metalach, drzewie lub innych ma-
terjalach plastycznych a wyobrazali
je coraz to bardziej lepiej, doktadniej
i piekniej.

Oprécz bostwa, najpierwszemi fi-
gurami wyobrazajgcemi postacie ludz-
Fig 113. Hera. kie nagie byly portrety znakomitych
llllgzl:ili; YXoa. atletow. Zdaje si¢ jednak, ze portrety

‘non“. te byly wykonywane dopiero po ich

$mierci i shuzyly dla ozdoby grobow-
ca. Przedstawiano zazwyczaj niezyjacego juz atlete
w pelni mltodych lat jego, stad figury te zazwy-
czdaj nosza nazwg ,Apollinéw“, (Apollo z Tenei,
Apollo z Piombino i inne). Nieboszczyka niewy-
obrazano takim jakim on byl za zycia, nie portre-
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towano go doktadnie jak np. u egipcjan, lecz na-
dawano mu rysy wspolne grekom, czyli typowe
ogolne, jednak mniej lub wigcej zmartego przy-
pominajece. Stad powstal w rzezbie greckiej
Styp“, ktory wzial przewage ponad rysami indywi-
dualnymi.

Do znakomitszych dziel pierwszego tego okre-
su oprocz wspomnianych wyzej apollindow nalezy

Fig. 114. Figura ze Swiatyni w Aginie.

grupa wyobrazajaca Arystogeitona i Harmodiosa,
tak zwanych ,tyranomordercow*, a przedewszyst-
kiem figury zapelniajgce kiedys tympanon swiatyni
w Aginie, wyobrazajace walke grekow z trojaiiczy-
kami w obecnosci Minerwy. (Fig. 114). Wszystkie
tego okresu archaistycznego rzezby sg jeszcze bardzo
sztywne w swych ruchach, posiadaja twarze o gtu-
powatym usmiechu i oczy wylupiaste. Lepszymi
w ruchach i wyrazie przedstawiajg sie figury ze
szczytu swiatyni Zeusa w Olympji; poteznemi swa
sitg i formami sg ,atlanty“, podtrzymujgce belko-
wanie sSwiatyni Zeusa w Akragas; juz prawie s3
doskonatemi w ruchach, w wyrazie, w pieknosci
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swych form utwory wyszle z pod dtuta Kalamisa,
(Apollo Choiseul, Apollo w Kassel i inne), a zna-
komitemi twory Myrona, (Fig. 115) pod wzgledem
ruchu i zycia (Disko-
bol w Rzvmie, Mar-
sjasz tamze) niemajac
sobie rownych. My-
ron co do czasu i co
do wartosci swych
prac nalezy juz do
poczatkow okresu
rozkwittego.

Okres rozkwitly.
Najwiekszym i naj-
wspanialszym okresu
tego przedstawicie-
lem byl Fidjasz, pier-
wsze prace ktorego
Nn0sza jeszcze pewien
sztywny, archaistycz-
ny charakter (Atena
Lemnos. a nawet

Fig. 115. Myron. Diskobol. Atena Parthenos),
ale ktory w rzezbach

przez siebie wykonanych, a ktore kiedys zdobity
szczyty Partenonu, s$wigtyni poswieconej dziewi-
czej Atenie na Akropolu w Atenach, doszedt do
najwyzszej doskonalosci, wyrazajacej sie¢ w piek-
nych ale powaznych ksztattach, zaré6wno ciala na-
giego (meskiego) jak i pokrytego lekka lecz bogato
ufaldowana draperja ciata kobiet, w harmonji ruchu
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i wyplywajacych stad pieknych linjach i doskona-
lych proporciach. Z prac tego wielkiego artysty
pozostaty zaledwie resztki mocno pouszkadzanych
figur, posiadaniem ktorych pyszni si¢ Britisch Mu-
seum w Londynie. (Fig. 116).

Fig. 116. Fidjasz. Figura ze szczytu Parthenonu.

Oprocz szczytow Partenonu, rowniez metopy
tej Swiatvni, oraz fryz obiegajacy jej sciany ko-
lumnami otoczone, wyszly po czesci z pod rgki
Fidjasza, lub wedlug jego kompozycji przez uczniéw
i wspolpracownikéw byly wykonane.

Obok Fidjasza wymieni¢ nalezy takiego arty-
ste jakim byl Polvklet, ktory przewaznie wykony-
wal figury uwienczonych atletow, wyobrazajac ich
w ruchu jak gdyby szli, i starajac sie przedewszyst-
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kiem w proporcjach ciala wyrazi¢ ogolng idealng
harmonje, polegajaca na wzajemnem proporcjonal-
nym stosunku czesci ciala do siebie odpowiadaja-
cemu pewnym wymiarom. Wymiary takie pro-
porcji ciata ludzkiego wylozyl Polyklet w pismie
pod nazwg ,Kanon®. Oryginalne prace tego arty-
sty nie doszly do nas, lecz nasladowania ich i kopje.
(Amazonka zraniona, Doryphoros, Diadumenos, Ky-
niskos).

Do wielkich mistrzow rozkwittego
okresu, naleza jeszcze Skopas, Praksy-
teles 1 Lisippos.

Skopas w pracach swoich odzna-
czajgcych sie wielkg powaga i piek-
noscig form, starat sie wydoby¢, wyraz
pewien nadajac forme oczom skosnie
wzniesiong z czescig gatki ocznej przy-
krytej powieka i zaznaczajac przytem
silnie guzy oczne przy osadzie nosa.
Do wyrazu tego (wzniostego lub bo-
lesnego) rowniez i wyraz ust by! za-
stosowany. Z prac tego mistrza za-
ledwie giow kilka pieknych lecz bar-
: dzo zniszczonych do czaséw naszych
Fig. 117. Kar. doszto (Meleagra glowa, glowy ze
J{:;ggﬁf;‘;‘gﬁg: szczytow $wiatyni Ateny w Tenea).

pasa. Za prace Skopasa uchodzitla slynna

i przepigkna Venus z Melos, znajduja-
jaca sie w Luwrze paryskim, obecnie przez ar-
cheologow uznana (lecz czy stusznie?) jako nale-
zaca do pozniejszego okresu (Fig. 117 i 118).
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Stynne posagi Niobe i jej dzieci sa kopjami
G

N> 44

prac Skopasa albo na nich
wzorowane.

Praksyteles najwigkszy
mistrz wdzieku i elegan-
cji w ruchu, wdzigku prze-
chodzacego w kobiecos¢,
nieposiadajacego powagi
lecz czarownego urokiem
piekna. On zdaje sie pier-
wszy przedstawil Wenus
zupelnie obnazong jakgdy-
by szykujgca sie do ka-
pieli, owa slyang Venus
dla swigtyni w Knidos, kto-
ra znamy z kilka dosy¢
kiepskich kopji czy nasla-
dowan. Oryginalna praca
Praksytelesa zostali zna-
leziong przed kilkunastu
laty w Olympii i wyobra-
7a przepieknego Herme-
sa trzymajgcego na reku
swym malutkiego Bachusa.

Pomimo wielkich u-
szkodzen (brak nég, jednej
reki i innych), figura ta
daje nam dokladne poje-
cie o delikatnosci trakto-
wania marmuru przez

Eig. 118. Wenus z Melos,
typ Skopasa.

Praksytelesa, o miekkiej modelacji form ciata i o nad-



154 —

‘zwyczaj eleganckim ruchu, plynnym, wezowatym,
a jednak elastycznym i pewnym siebie. Glowa tego
Y

e

:,‘?“ ]

Fig. 119. Praksyteles. Apollo z jaszczurks.
Hermesa jest najpiekniejsza ze znanych nam gtow

rzezby greckie;j.
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Znakomite kopje prac Praksytelesa jak Apollo
z jaszczurka, (Fig. 119) Satyr odpoczywajacy, Her-
mes farnezyjski i inne, daja swiadectwo o swiet-
nym i delikatnym talencie mistrza. Znajduja sie
w Watykanie, Luwrze, Britisch Museum.

Lisippos przedstawia w pracach swoich pe-
wng sile, ruch i wyraz przypominajacy Skopasa
z zastosowaniem ,kanonu“ Polykleta. Figury Li-
sippos’a, szczeg6lniej siedzace, odznaczaja si¢ do-
skonaloscia obmyslanego ruchu, ze wszystkich stron
przy ogladaniu figury dobrze sie wyrazajacego.
Moga wiec one byé ustawionemi na wolnem po-
wietrzu, gdy zazwyczaj figury rzezby greckiej byty
wykonywane dla ustawienia w niszach lub na tle
sciany, a wiec przeznaczone byly do ogladania
wprost, z jednej strony tylko. Lisippos tylko
w bronzie prace swe wykonywal, a do najlepszych
nalezg: Hermes odpoczywajacy (Neapol), Mars Lu-
dovisi, Apoxyomenos (Watykan), Hermes zawia-
zujacy sandal na nodze (Londyn), Herkules odpo-
czywajacy. (Fig. 120). Lisippos wykonat kilka po-
sagow Aleksandra Macedonskiego, ktorego byt
nadwornym rzezbiarzem.

Okres trzeci, hellenistyczny, jest nadzwyczaj
plodny w piekne rzezby, rozwijajace sie pod wply-
wem kierunku Praksytelesa, lecz coraz bardziej
w formach swych zniewiesciate i duza doze ero-
tyzmu zawierajace. Wtedy to wykonano mnostwo
roznych figur Wenery zawsze obnazonej i w réz-
nych przedstawionej pozach. Wenus Medycejska,
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Kapitolinska, Watykaiiska, w Luwrze i innych mu-
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Fig. 120. Lisippos. Ferkules odpoczywajacy.

zeach, stojagca bez oslon lub na jednem kolanie
kleczaca, z tej epoki pochodza. (Fig. 121).
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Lecz obok tego zniewiesciatego kierunku wy-
tworzyl sie w Pergamon, niewielkiem panstewku,
powstatem w Malej Azji po rozpadnieciu si¢ mo-

Fig. 121. Wenus przed kapiela.

narchji Aleksandra Macedonskiego, kierunek dra-
matyczny w pojeciu, ruchu i wyrazie. Tam wyko-
nane zostaly dla uswietnienia zwycigstwa nad Ga-
latami (gallami) figury umierajacego galla, zmartego
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galla, zmarlej amazonki, galla, zabijajacego swa zone
i siebie, oraz figury gladjatorow, a raczej gallow wal-
czacych. (Fig. 122). Tego rodzaju rzezby dawna
sztuka grecka nieznala wcale. Do tego dzialu dra-
matycznego pelnego ruchu i sily nalezg rzezby wiel-
kiego oltarza w Pergamonie (obecnie w Berlinie),
oraz wielkie grupy: Laokona z synami duszonymi
przez weze i Dirce, ktorg bracia uwiazaé¢ usilujg
do rozjuszonego byka.

Fig. 122. Polegly Gall.

Rzezbe traktowali grecy z jednakim mistrzow-
stwem figuralng i plaska, wykonywana w mar-
murze lub bronzie, albo w potgczeniu marmuru
i bronzu razem, zlota i kosci stoniowej (chryzele-
fantyny). Zaréwno i drobna rzezba wykonywana
w drogich, twardych kamieniach wg/qb (gemmy)
i na zewnatrz lekko wypukia (kameje) miala swych
genialnych przedstawicieli. Do tego rzedu zali-
czy¢ nalezy i wykonywanie monetf, o wielkiej ar-
tystycznej wartosci, a ktore naleza do wynalaz-
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kow geniuszu greckiego, okoto VIII lub VII stule-
cia przed narodzeniem Chrystusa wprowadzonych
w uzycie.

Malarstwo greckie przechodzilo przez takie sa-
me fazy swego rozwoju co i rzezba, o czem $wiad-
cza nam prymitywne lub doskonale wyobrazenia
roznych scen na dziesiatkach tysiecy waz greckich,
znajdujacych sie w muzeach naszych i na resztkach
malowidetl freskowych,
odnalezionych w Pom-
pei i Herkulanun, Bos-
co-Reale i Rzymie, kto-
re zapewne przez grec-
kich artystow byly wy-
konane. Jednak z braku
okazéw tatwo zniszczal-
nego malarstwa, niemo-
zemy mieé¢ o niem do-
ktadnego poj¢cia, lecz
mamy prawo przypusz-
czaé, ze i ta galez sztuki
do bardzo wielkiej do-
szta doskonalosci. (Fig.
123).

Wedlug opisow hi-
storykow greckich (P au-
zanios i inni), pierwszym Fig. 123. Malowidla na wazach,

T styvl archaistyczny.
wielkim artysta mala-
rzem, zyjacym za czasow Kymona i Peryklesa, byt
Polygnotos, ktory sciany swiatyn pokrywal wiel-
kiemi kompozycjami tresci historyczno-symbolicznej,
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jak np. ,na drugi dzien po wzieciu Troi“ i inne.
Malowal on jednak figury swych bohaterow ptasko,
bez cieni, perspektywy, a nawet terenu, umieszcza-
jac na tle jasnem cate grupy jedna ponad druga,
tworzgc dziela wiecej opisowe anizeli malarskie
we wlasciwym pojeciu tego stowa. Malowatl on
»al fresco, to jest na sSwiezym tynku z ktorym
wodne farby lgczac sie, tworzyly mocng calosc.
Za jego czasow malowano male obrazy jeszcze na
glinianych plaskich tabliczkach. Nowa, wazna re-
forme w technice malarskiej i pojeciu wprowadzit
Apollodoros, ktory staral sie figurom swoim nada-
waé¢ wypuktosé, przez zaznaczenie Swiatta i cieni
oraz przez stosowanie perspektywy. Przyczem do
malowania malych obrazow uzywaé poczal desek
drewnianych pokrytych lekkag warstwa odpowie-
dniego gruntu tynkowego, a farby mieszal z sub-
stancjami wigzacemi jak zywica, bialko jajka, czem

wytworzyta sie technika tak zwana zemipera“.

Wielce slynat z wyboru swych tematow malarz
Zeuxts, (Fig. 124) ktory namalowal malego Herku-
lesa duszacego weze, rodzing centaurdw iszczegol-
nie piekny typ Heleny — przyczyne wojny trojan-
skiej. Parrasios zas styngl z tematéw branych
z tragedji, starajac si¢ o charakter danych postaci
i o wyraz. Nowa wtedy zostala wynaleziona tech-
nika malarska, enkaustykq zwana. Polega ona na
mieszaniu farb z rozgrzanym, roztopionym wo-
skiem i nakladaniem tychze na przygotowang de-
ske za pomoca zelaznej, rozgrzanej szpachtelki.
Nastaly czasy Aleksandra Macedonskiego. Najwiek-
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szym tedy byl malarzem Apelles, ktoéry talentem
swym i znaczeniem w swojej epoce rownal sig
Rafaelowi w czasach Odrodzenia. Mato oryginalny
lecz ogromnie zdolny, potaczyl on w sobie wszyst-
ko, co do czas6w jego na polu sztuki malarskiej
uczyniono. Malowatl Afrodyte Anadyomene, czyli
rodzaca sie w falach morskieh, oraz portrety Ale-
ksandra Macedonskiego, wyrazajac go w postaci

Fig. 124. Walka Centaura z drapieznemi zwierzetami.
Mozajka z willi Hadrjana. Kopia z obrazu Zeuxisa.

réznych boéstw. Profogenes zas odznaczal sie przez
nadzwyczajne prac swych wykonczenie. Malowat
miedzy innemi pochéd Aleksandra Macedonskiego
do Indji, wyobraziwszy go, jako bozka Dionizjusza
w towarzystwie ,Pana“, pétcztowieka, potkozta.
Aétion namalowal zaslubiny Aleksandra z Roxana,
obraz wielce przez znawcow ceniony, a Philoxenos

Historja Sztuki plastyczne;. 1.
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bitwe pod Issus, tegoz Aleksandra z Darjuszem,
ktorej kopja doszta do czaséw naszych, wykonana
jako stynna mozajka znajdujaca sie w muzeum
neapolitaniskiem. (Fig. 125).

¥ FAUC‘H;'-\_QLQ{\

Fig. 125. Aleksander w bitwie pod Issus. Fragment mo-
zajki z Pompeji. Kopia z obrazu Philoxenosa.

W okresie ,hellenistycznym“ matarstwo upa-
dlo, przedstawiajac rozne drobne scenki naturali-
styczne lecz glebszego interesu pozhawione, tworzac
tak zwang ,rhopografje“, albo tez sceny lubiezne
i zmystowe czyli ,rhyparografje“.

W Aleksandrji i Fayum w Egipcie, pod wply-
wem tamtejszej religji, grecy balsamujac ciala
swych zmarlych, zamiast masek, w miejscu glowy
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miescili potret malowany nieboszczyka. Takich por-
tretow, pochodzgcych zIII stulecia naszej ery, zna-
leziono kilkaset, wszystkie one odznaczajg sie wy-
bitnoscia charakteru i swoim wyrazem. (Fig. 126).

Przemyst arty-
styczny grecki co do
swej doskonatosci i
pieknosci form stoi
na réwni ze sztuka
ich calg, i umiat pota-
czy¢ praktyczne po-
trzeby z estetycznym
wygladem. Pieknemi
sa greckie zlote wy-
roby, jak: naszyjniki,
zausznice, kolczyki,
bransolety, pierscie-
nie, wyroby ze sre-
bra i bronzu, wazy,
lusterka, meble, ale
najpigkniejszymi sg
wyroby z ceramiki,
owe przesliczne ma-
lenikie figurki znale-
zione w Tanagra, owe
przeroznych form
przepyszne wazy, polmiski, czary, flakony, o za
dziwiajacych pieknoscig formach, pokryte swietnie
malowanemi scenami figuralnemi z 2ycia bogoéw
i bohaterow i lekkg ornamentacja. (Fig. 127).

Fig. 126. Portret z Fayum.
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W ornamentacji szczegolnie wykazata si¢ po-
mystowos¢ artystyczna grekow. Przejawszy od
egipcjan i narodow wschodnich ich ornamentacje
geometryczng i roslinna, grecy rozwineli jg bogato
i wprowadzili don nowe wtasne wszelkie mozliwe
formy natury i figury linearne. Pojmowali grecy or-
namentacj¢ najzupeluiej logicznie jako urozmauicenie,
wzbogacenie, ozdobienie danej powierzchni, a stad
uczynili ornamentacje zalezng od form i przezna-
czenia dokonanego przedmiotu,
nigdy wiec nieprzyjmujacej do-
minujacego znaczenia. Dla tego
tez formy greckich przedmio-
tow nigdy nie sa popsute przez
przeladowanie ornamentacja
lub za silnem jej zaznaczeniem.

Wszelkie powierzchnie gtad-
= kie lecz wazkie, biezace, byly
Fig. 127. Waza przewaznie zdobione figurami
Rrecke: linearnemi, np. ,meandrami“,
2grekami“ w roznych odmianach, albo lekka de-
koracjg roslinna ze stylizowanych listkow sie skla-
dajacg. Powierzchnie krzywe, wypukle, byly zdob-
ne lisémi miekko sie rozkladajacymi, albo tak zwa-
nymi ,wolemi oczyma“. Powierzchnie zas wkleste,
potrzebujace silniejszego zaznaczenia, byly zdobne
lisémi mocno wystajacymi naprzod, a wszelkiego
rodzaju cienkie i drobne listwy znaczone byly sznu-
rami perel; slowem ornamentacja byla przystoso-
wana do formy, ktéra nigdy nie byla zepsutg przez
niewlasciwe nalozenie ozdoby. (Fig. 128).




T

Grecy, oprocz mnostwa rodzajow roslin, uzy-
wali do ornamentacji takze figur zwierzecych i ludz-

kich, zawsze stylizowanych,
lekko w rzezbie zazna-
czonych, a w malarskich
ozdobach zawsze plasko,

bez cieni, bez wywotywa- &/

nia efektu okraglej natu-
ry, malowanych.

Grecka sztuka, przez
jej pojecie i wykonanie,
Swietnie odpowiadala na-
rodowemu ich idealowi,
pomimo jednak jej pigkna,
jej doskonatosci, naslado-
wacé jej nienalezy sie nam,
gdyz, jako wyrosta ze spe-
cjalnych warunkow roz-
woju kultury greckiej, na-
szym obecnym potrzebom
i pojeciom, tak zupelnie
réoznym od greckich, ona
odpowiada¢ nie moze. Dla
tego wada jest wielkg na-
uczanie sztuki w szkolach
naszych oparte na dzie-
tach greckich.

Grecy wyrobili prze-
pyszne formy swej sztuki
przez studjowanie natury

Fig. 128. Ornamentacja
grecka.

zywej i w tem ich nasladowa¢ nalezy. Jedynie
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w studjach natury (lecz nie w niewolniczem jej
kopjowaniu), zawsze pigknej, zawsze réznej, nigdy
niewyczerpanej, zawsze przez kazde pokolenie ina-
czej pojmowanej i odczuwanej, lezy zrodilo ksztal-
cenia talentow artystycznych, lezy droga do wy-
konywania niesmiertelnych dziel sztuki.




Styl etruski.

— Etruskowie, wilasciwiej Tuskowie, Tuski,
znani nam sa jako starozytni mieszkancy Wioch
srodkowych, ktére od nich otrzymaly nazwe Tos-
kanji. Pochodzenie jednak tego narodu zupelnie
jeszcze nie zostalo wyjasnionem. Wedlug ostatniej
(ale nie ostatecznej) uczonych opinji, majg to by¢
Pelazgowie, ktorzy osiadiszy na wybrzezu Azji
Mniejszej, byli zmuszeni przez jakis kataklizm (za-
pewne diugie lata glodowe) opusci¢ swoje siedziby
i przesiedli¢c sie, przewaznie do Wtloch. Sadzac
z ich typow, formy ubrania, kultury i sztuki, wno-
si¢ nalezy, ze sg oni rzeczywiscie wychodzcami ze
Wschodu, i jego kulture i sztuke nad Adrjatyk za-
niesli okoto 2000 roku przed Chrystusem. Ulegali
oni jednak w rozwoju swoim wplywom fenickim,
greckim, a w koncu przez wlasng swa kolonie
»,Rzym“, pozbawieni zostali wolnosci politycznej
i utraty kultury.

Pomimo, ze etruskowie nie wniesli do sztuki
wlasnych form, przyczynili sie jednak bardzo do
jej dalszego wspanialego rozwoju, przez wprowa-
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dzenie elementow architektonicznych w postaci ark:
czyli /uku, budowanego z ciosanych klinowato ka-
mieni i z budowania sklepiesi beczkowych, ktore two-
rza sie z szeregu takich tukéw powtarzanych jeden
za drugim.
Z tego rodzaju budowli etruskich istnieje jeszcze
w Rzymie kanal o czterometrowym rozpieciu luku
sklepieniowego, ,Max:-
ma Cloaca* zwany, *)
a takze miejskie bramy
lukiem potkolistym roz-
piete, w Perugiji i Vol-
terra. (Fig. 129).
Etruskowie prze-
ksztalcili kolumne i glo-
wice dorycka grecka i
wytworzyli z tego tak
nazywany styl etrusk?
albo foskanski. Prze-
ksztatcona przez etrus-

Fig 129. Porta dell Arco. ’ y
Volterra. kow kolumna stala sie

smuklejsza, gladka, nie-
zfobkowana, nie podnosi sie ona wprost ze stylo-
batu, lecz wspiera sie na podstawie skladajacej sie
z listwy i grubego okraglego walca, spoczywaja-
cego na niskiej plycie. Gfowica rozni sie od doryc-

: *) Zdaniem niektérych archeologéw, kanal ten zostat
wybudowany przez Rzymian, za .czaséw Augusta, przez

Agrippe.
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kiej greckiej tem, ze walec jej ma forme cwierci
kota, jest wiec suchy w linjach i ptlaski, nastawa
(,abakus“) na nim jest to plyta cigzka, masywna,
a od trzona kolumny oddzielajg glowice dwa grube
pierscienie. (Fig. 130).

Etruskowie budowali swym nieboszczykom
grobowce w {ormie kopca znajdujgcego si¢ na pod-
niesieniu kwadratowem albo okrgglem, lub tez na-
dawali kopcom takim forme stozko- ————
watg, piramidalng. Grobowce za$
kute w skatach, w trudno doste-
pnych na wysokosciach gor miej-
scach, przedstawiajy zwykle fasade
o silnie zwezajacych sie ku gorze
Scianach, nakrytych mocno wysta-
jacym prostym gzymsem i jako ca-
tos¢ przypominajacych formy egip-
skie. Wnetrza tych grobowcow sg
nader ciekawe, gdy# przedstawiaja
sobg wnetrze ,atrium“, mieszkalne-
go domu i nasladujg w zywej skale
architekture z belek drewnianych. Niektore z nich
sg podparte stupami, posiadajagcymi glowice z za-
kreconych rogow baranich, prymitywna forme jon-
skiej greckiej glowicy. Przytem slupy te i Sciany
grobowca sa pokryte niekiedy plaskorzezbami, wyo-
brazajacymi rézne naczynia, sprzety a takze i bron,
jaka uzywal nieboszczyk za swego zycia. (Fig. 131).
Wigkszos¢ grobowcow byta jednak zdobiong ma-
| owidtami wyobrazajacemi rézne sceny z zycia i za-
Jeé tego narodu.

Fig. 130. Styl to-
skanski.
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Swigtynie etruskowie budowali poczatkowo
z drzewa i ozdabiali je glina palona, a chociaz ich
fasady na ogél! przypominaly greckie, roznity sie !
bardzo swemi szczegolami, proporcjami i ukta-

Al DL

Fig. 131. Wnetrze grobowca w skale wykutego. Cervetri. l

dem w planie. Swiatynia etruska znajdowala sig
zawsze na dosyé wysokiem wzniesieniu, platfor- ]
mie *) do jej fasady prowadzily schody, kolumny ]
jej byly szeroko rozstawione, a bedac podobne do
doryckich dzwigaly na sobie belkowanie i szczyt

*) Co wskazuje na wplyw azjatycki babilonski.
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jednak joriskiego porzadku. Swigtynia sama znaj-
dowala sie w glebi, tak, ze kolumny fasady tworzyly
wielki przedsionek, byta ona szeroka i na trzy od-
dzielone $cianami czesci rozczlonkowana, do kto-
rych z przedsionka troje prowadzito drzwi. Swia-
tynia etruska byla zawsze trzem béstwom, tréjcy,
poswiecona. (Fig. 132).

W niektoérych dziatach przemyséu artystycanego
etruskowie wykazali wielkie zdolnosci i doskonate

Fig. 132. Fasada Swiatyni etruskiej.

wyrobienie techniczne. Szczegolnie celowali w de-
likatnych wyrobach ztotych, w odlewach z bronzu
roznych przedmiotéw domowych i stuzacych do
tualety damskiej, jak np. przepyszne zwierciadetka
pieknie grawerowanemi scenami pokryte, oraz we
wszelkich wyrobach z ceramiki, jak urny grobowe,
Swietne sarkofagi z figurami zmartych, wykona-
nych wielkosci naturalnej (najpiekniejsze w Luwrze,
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w Londynie i we Florencji), przyczem czesto dzi
wacznie jest traktowana figura ludzka: glowa duza
a korpus i nogi coraz w wymiarach i w formie
zmniejszajace sie.

Wazy wykonywane przez etrusk6w na wzor
greckich rowniez niektére odznaczaja si¢ swa pigk-
noscia. *)

Na og6! niebyla to oryginalna, wyrobiona
kultura i sztuka, ale wywarta ona wplyw wielki
na sztuke rzymski i jej rozwdj, a przez to po-
srednio i na rozwdj sztuki chrzescjarisko-europej-
skiej.

*) Piekne wazy w grobach etruskich, w wielkiej ilosci
znajdowane, sa pochodzenia greckiego, a stuzyly Etruskom
za wzér-do swoich wyrobéw.



Styl rzymski.

— Etruskowie byli pierwszymi mistrzami Rzy-
mian w dziedzinie sztuki, oni im stawiali ich pier-
wotne drewniane swiatynie, gling palong zdobione,
oni im budowali kanaly, studnie i inne uzyteczne
budynki.

Rzymianie, przyjawszy i rozwingwszy elementy
sztuki etruskiej, po zawojowaniu greckich kolonji
w [talji, a nastepnie Grecji samej, sprowadziwszy
greckich artystow, wytworzyli z zespolu sztuki
etruskiej z greckq, swoja nowa sziuke rzymskq, na-
dawszy jej charakier utylitarno-dekoracyjny, a to
z przyczyny, ze jako naréd, bedac praktyczni z na-
tury, a z urzgdzen swych spoleczno-politycznych
arystokraci, Rzymianie, sztuke zastosowali prze-
waznie do zaspokojenia swych ludzkich, wielce
rozmaitych potrzeb, i uczynili j3 przedewszystkiem
praktyczna.

Rzymianie pierwsi (Fig. 133) rozwineli wysoko
sztuke inzynierska przez budowanie swietnych drég,
wspaniatych wiaduktéow, wodociggéw, kanaléw i mo-
stow. W architekturze wytworzyli nowe typy, lub
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przysposobili do potrzeb swych rézne rodzaje prak-
tycznych albo dekoracyjnych budowli, jak palace,
taznie, palestry, bazyliki, cyrki, teatry, arki tryum-
falne, pomnikowe kolumny, grobowce wszelkich
form i rodzai, stowem,
oni pierwsi nagieli sztu-
ke aby sluzyta nietylko
bostwu, ale przewaznie
juz czlowiekowi. Przez
polaczenie form tuko-
wych sklepienia z ko-
lumnami greckiemi i

Flg. 133. Ponl.d.u Gal‘d.‘ Wiadukt przez rozwiniecie form
rzymski i wodociag.

koputy, otrzymali rzy-
mianie moznosé¢ stawiania budowli o nowych kon-
strukcyjnych pomystach, a taczac linie proste z okra-
glemi, wyrobili formy jakich sztuka grecka nieznata.

Rzymianie uzywali wszystkich trzech stylow
greckich: doryckiego, joriskiego i korynckiego, kto-
ry bogato wyrobili. Uzywali takze stylu toskan-
skiego, etruskiego. Sami zas, przez potaczenie form
glowic: korynckiej z joriska, wytworzyli styl tak
zwany kompozycyjny (composita) albo rzymsk:i. (Fig.
134, 135). Glowica taka zlozona przedstawia sie
bardzo dekoracyjnie i bogato, tembardziej, ze rzy-
mianie dla wiekszej jej ozdoby, dodawali czesto
pomiedzy liscie akantu figury ludzkie lub rézne inne.

Rzymianie przywlasciwszy sobie formy sty-
low greckich: doryckiego i joriskiego, traktowali
je jednak oschle, pozbawiajac linje ich elastycz-
nosci i $wiezosci. Forma glowicy doryckiej rzym-
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skiej zbliza sie bardzo do formy etruskiej—toskan-
skiej, zas forma glowicy joriskiej rzymskiej, odzna-

Fig. 134. Glowica koryn- Fig. 135. Glowica kompo-
cka. Panteon. zycyjna. Arka Tytusa.

cza sie suchoscia i ostroscia wolut, nieposiadajg-
cych ani elastycznosci, ani wdzieku wolut jonskiej
glowicy greckiej. (Fig. 136, 137, 138, 139).

/ 1
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Fig. 136. Dorvcki grecki. Fig. 137. Dorycki rzymski.
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Trzony kolumn rzymskich byly najczesciej zu-
petnie gladkie bez zlobkowan, albo posiadaly ztob-
kowania do dwdch trzecich swoich wysokosci
wykonane, gdy spodnia cze$¢ kolumny pozostala
gtadka. Prlastry bywaly przez rzymian bardzo bo-

Uy
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Fig. 138. Jonski grecki. Fig, 139. Jonski rzymski.

gato zdobione ornamentacjg roslinng w plaskorzez-
bie, a takze i podstawy, bazy kolumn. Szczegdlniej
te ostatnie ornamentowane byly az do przetado-
wania, (Fig. 140, 141).

Fig. 140 i 141. Formy rzymskie przeladowane
ornamentacja.
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Kolumna rzymska przewaznie bywata stawiana
na wysokiem podséiupin, cokole, przez co, jako pod-
niesiona od ziemi stawala sie smuklejsza, wiecej
dekoracyjna, bo lepiej widoczng. Byta ona uzywana
bardzo czesto tylko w celu zdobniczym, a przysta-
wiona do s$ciany dzwigala na sobie belkowanie
rowniez w dekoracyjnym a nie w konstrukecyjnym
celu ustawione.

Rzymianie uzywali w swej architekturze ark:
potkoliste), stawianej z klinowatych kamieni, zalo-
zonych w posrodku wiekszych rozmiarow kamie-
niem ,kluczem” albo ,zwornikiem" nazywanym. Ar-
kami takiemi taczyli kolumny, tworzac tem lekkie
i silne zarazem otwory i podpory.

Z utozonego szeregu takich arek tworza sie
skleprenia. Te bywaly u rzymian trzech rodzai:
beczkowale, krzyiowe i koputaste. Sklepienie beczko-
wate posiada wyglad podtuzny, poélkolisty, igczy
one dwie przeciwlezace sobie Sciany jakoby pétcy-
lindrem i sluzy do pokrycia dtugich przestrzeni.
Sklepienie /Arzyzowe (Fig. 142) jest wytworzone
z dwoéch przecinajacych sie
pod katem prostym (krzyzo-
wo) sklepieri beczkowatych,
albo dwoch poteylindrow, po-
krywa zatem przestrzen kwa-
dratowy. Na granicy przecie-
cia sie tych sklepien tworzg
sie linje zwane zc¢bram/, za-
zawierajace miedzy sobg pola sklepienia czyli
tarcze. Sklepienie kopulaste, koputa, jest nakry-

Historja Sztuk plastycznych. 12.

Fig. 142. Schema skle-
pienia krzyzowego,
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ciem przestrzeni kwadratowej forma okrqglq, pol-
lolistg.
Rzymianie uzywajac w swej architekturze sy-
stemu sklepieniowego niedoprowadzili form jego
do ostatecznego wyrobienia,
ktoreby same przezsie i de-
koracyjng przedstawialy ca-
tos¢, uzywali w celu podnie-
g, sienia tej zewnegtrznej deko-
racyjnosci form systemu bel-
kowego - greckiego, umiesz-
‘ czajgc te formy zewnatrz
& <~ swego systemu sklepienio-
wego, faczac w ten sposob
zupeinie nielogicznie dwa
= odrebne systemy wzajem sie
= wykluczajace. Stad otrzymu-
iy L je sie wrazenie, ze $ciana
— budynku jest podtrzymywa-
] ng przez tuki sklepien a row-
i noczesnie i przez belkowa-
; T nie oparte na kolumnach.
(Fig. 143).

3
[l &

e

e saeaa i Do architektonicznych

. form czysto rzymskich nale-
rig. 143. System sklepie- | : « |
niowy rzymski w polacze- 2Y tak zwana ,attyka®, czyli
niu z belkowaniem grec- nastawiony ponad gzymsem
kiem. Czes¢ fasady teatru ; ) w
Marcellusa w Rzymie. ~ kawal $ciany, pilastrami i ni-
szami zdobiony, a sluzacy

najczesciej do zamaskowania jakiej wystajacej czesci
budynku np. dachu, lub wprost postawiony w celu
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dekoracyjpym. Takie attyki znajdowaly sie zawsze
na tukach tryumfalnych i nosity na sobie napisy
dedykacyjne. (Fig. 158).

Swiqt_ym'e rzymskie byly prostokatne, o formach
etrusko-greckich, stawiane na platformach (Fig. 144)

Fig. 144. ,Maison carrée w Nimes. Typ swigtvni
rzymsko-etruskie).

i okragle, kryte kopula. Pierwotny wyglad chaty
rzvmskiej wplyngl na wyrobienie sie form swiatyn
okragtych, stad przewaznie byly one poswiecone
bogini Vescie, symbolizujacej swiete, domowe ogni-
sko. (Fig. 145).

Najswietniejszym budynkiem f{ormy okragle;
jest tak zwany Panteon (Fig. 146) w Rzymie, przed-
stawiajacy olbrzymia sale nakryta potezna, bo 43
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metry srednicy majgca kopula. ¥) Budynek ten
majgcy pierwotnie sluzy¢ za
sale przy lazniach Agryppy,
zniszczony przez pozar, prze-
budowany zostal za cesarza
Hadriana. Obecnie sluzy jako
swigtynia chrzescjanska, w bar-
dzo znacznej czesci swych bo-
gatych zdobien marmurowych

Fig. 145. Moneta z wyo-

bmlen{%m swigtyni i bronzowych pozbawiona
~ESty.

(Fig. 147).

~

Z. L bonss e

Fig. 146. Panteon w Rzymie,

Dom rzymski byl pierwotnie bardzo skromny,
sktadajacy sie z etruskiego ,afrium, to jest z wiel-

#) Jest to najpotezniejsza, wykonana dotychczas koputa.
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kiej izby z otworem w pulapie przez przecinajace
sie cztery belki utworzonym i sluzgcym do prze-
puszczania $wiatla, powietrza i wody deszczowej,
do znajdujgcego sie w podiodze zbiornika, /mplu-

Fig. 147. Wnetrze Panteonu.

vium. Do atrium przylegaly niewielkie izby miesz-
kalne. Nastepnie dom rzymski na wzor greckiego
rozwinat sie i rozszerzyl; posiadal najczgsciej atrium
i greckie perystyljum, rodzaj dziedzirica z ogrodem,
z kruzgankami, stluzacemi do przyjecia gosci i po
kilka sal jadalnych, umieszczonych w amfiladzie,



na przestrzal, z widokiem na ogrdd, lub gdy z bra-
ku miejsca ogrodu nie bylo, zastepowal go wtedy
widok malowanego krajobrazu. Salki mieszkalne,
sypialnie i dla kobiet, znajdowaty sie po bokach
i byly dla gosci niedostepne.

Przepych w domach bogatych rzymskich byt
niezmierny. Stynne dziela sztuki greckiej lub ich
kopje, (dla tego muzea nasze sy tak bogato rzezbami
greckiemi uposazone), makaty wschodnie, wszel-
kiego rodzaju marmury, bronzy, stowem wszystko
co tylko do komfortu i ozdoby luksusowej stuzyé¢
moglo, zapelnialo wnetrza domow bogatych pa-
trycjuszow rzymskich (Fig. 148).

Rzymianie préocz domow i patacow posia-
danych w stolicy, mieli willle i domy zamiejskie
w rozkosznie polozonych réznych zakatkach Italji,
ktore rowniez bardzo bogato byly przyozdobione.
Wille takie i domy mialy sciany przewaznie malo-
wane freskami, wyobrazajagcymi rozne widoki fan-
tazyjnej, nieraz dobrze perspektywicznie oddangj
architektury, zapeinionej figurami widzéw i prze-
chodniow. Statuje, obrazy ze scenami mitologicz-
nemi, z amorkami, nimfami i t. p. zdobily Sciany.
Czesto takie obrazy lub ornamentacje byly wyko-
nane w stinku w lekkiej ptaskorzezbie i przepysznie
sie laczyly z malowanemi plaszczyznami Scian, two-
rzac wspaniate, dekoracyjne ozdobienia.

Bardzo ciekawe okazy takich malowidet de-
koracyjnych przedstawiaja nam wnetrza domow
Pompei i Herkulanum, miast grecko-rzymskich, za-
sypanych popiotem przez wybuch Wezuwjusza
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w 79 roku po narodzeniu Chrystusa, a teraz w cze-
sci odkopanych.

Zycie publiczne rzymskie odbywalo sie na
placach, , Forum*“ zwanych, otoczonych kruzganka-
mi utworzonemi ze wspanialych kolumn. Forum
bylo zdobione posagami, figurami i przy nim znaj-
dowaly sie rézne publiczne gmachy, jak np. bazy-
liki. Bazylika, od ,basileus“, ,budynek krolewski*
albo ,wspanialy“, przedstawiala sie w planie jako
wielki podiluzny prostokat, podzielony wewngtrz
dwoma albo czterema 1zedami kolumn na trzy lub
pie¢ naw, z ktorych srodkowa byla zawsze szersza
i wyzsza od naw bocznych. Nawa srodkowa a cza-
sami i boczne, zakonczone byly polokraglemi /-
ssami, absydami, polozonemi troche wyzej ponad
poziom podtogi budynku. Bazyliki posiadaly sufity
plaskie, utworzone z belek i ozdobione kasefonami,
lub kryte byly sklepieniami krzyzowemi w nawie
srodkowej, a beczkowatemi czyli kolebkowatemi
w nawach bocznych. Polkolistej formy okna umiesz-
czone w scianie nawy srodkowej i bocznych oswie-
tlaly wnetrze budynku, ktére bardzo czg¢sto posia-
dalo galerje idaca naokolo nawy glownej, srodko-
wej. Fasada bazyliki posiadala portal kolumnowy
i szczyt, byta wiec podobng do fasad swigtyn.
(Fig. 149).

Przeznaczeniem bazyliki bylo sluzyé za miejsce
zebran publicznych w razie niepogody, za trybu-
naly sagdowe i za miejsce obrad kupieckich, w ro-
dzaju naszej gieldy.
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Wazna role w 2zyciu rzymianina odgrywaly
taznie, przeznaczone zaréwno dla uzycia kapieli
jak i dla spegdzenia najprzyjemniej czasu. Zawie-
raly wiec one oprécz roznych oddzialow kapielo-
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Fig. 149. Plan bazyliki Ulpia na Forum Trajana
w Rzymie.

wych (zimna i gorgca kapiel, baseny do piywania,
natryski i t. p.) takze biblioteki, sale fechtupnku,
gimnastyki, gier wszelkich i t. p.
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