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Echa migdzywojnia
w muzycznym folklorze powojennej Lubelszczyzny.
Na podstawie zapisow Wtodzimierza Debskiego

Echoes of the Interwar Period in Music Folklore of Postwar Lublin Province.
On the Basis of Wiodzimierz D¢bski’s Notes

Zmiany zachodzace w repertuarze sa naturalnym zjawiskiem w kulturze mu-
zycznej. Muzyka tradycyjna swa zywotno$¢ zawdziecza procesom przemian, kto-
rych rodzaj i dynamika odzwierciedla charakter epok historycznych. Dzisiejsza
wizja muzyki tradycyjnej jest uksztattowana zasadniczo przez obraz kolbergow-
skiej spuscizny. Wielki etnograf skoncentrowat swoj wysitek na dokumentowaniu
repertuaru najbardziej zakorzenionego w polskiej kulturze. Znajgc szeroki kon-
tekst historyczno-etnograficzny tradycji poszczegolnych regiondéw, odkladat ,,na
bok” repertuar naptywowy, mtody, nieustabilizowany lub tez zwigzany z ksztal-
tujacymi sie dopiero zwyczajami i obrzgdami. Szczegolng troskg otaczat reper-
tuar, ktory ulegal stopniowemu zanikowi lub transformacji przez zmiane sytuacji
folklorystycznej lub potrzeb i upodoban danej spotecznosei'.

! Oskar Kolberg nie zamiescit w tomach lubelskich niektorych materiatow z kilku wzgledow.
Z powodu cenzury w zaborze rosyjskim nie uwzglednit kilku piesni patriotycznych, z powodu nie-
udolnosci tekstow pominat grupe piesni zamieszczonych w suplemencie w rozdziale Piesni miesz-
czanskie i szlacheckie oraz z powodu ,.kalekiej” melodii zrezygnowat z kilku pie$ni ludowych. Por.
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Niniejszy artykut jest probg sprecyzowania wplywow piesniowej tradycji
migdzywojnia, jakim podlegat repertuar muzyczny udokumentowany po dru-
giej wojnie Swiatowej na terenie Lubelszczyzny. Inspiracjg dla podjecia tema-
tu — 1 rownoczesnie jego podstawa — staty sie¢ niepublikowane zapiski rekopi-
$mienne Wtodzimierza Debskiego, ktore skonfrontowano z dostepnymi zrodtami
1 opracowaniami.

Wiodzimierz Debski (1922-1998)* byt kompozytorem, teoretykiem muzyki,
etnomuzykologiem oraz animatorem edukacji muzycznej w kilku miejscowo-
Sciach. Po drugiej wojnie §wiatowej jedng z nich stat si¢ Lublin, gdzie w latach
1963-1976 Debski aktywnie wspottworzyt szkolnictwo muzyczne. Jednoczesnie,
jeszcze pod wpltywem studiow w Poznaniu i kontaktu z Marianem Sobieskim,
dokumentowat i badat lubelski folklor muzyczny. Prace nad wydaniem Lubel-
skiego nabraty tempa po wiaczeniu si¢ badacza w dziatania zespotu lubelskich
etnolingwistow pod kierownictwem Jerzego Bartminskiego. Uktad proponowa-
nego przez Debskiego tomu mial odzwierciedla¢ typowo muzykologiczny cha-
rakter zbioru (przekazy wokalne uporzadkowane pod wzgledem: formy, budowy
wewngtrznej, metrum i charakterystycznych rytmow tanecznych). W wydanym
w 2011 roku tomie, a wigc juz kilkanascie lat po $mierci Debskiego, odstapiono
od jego pomystu na rzecz powrotu do uktadu kolbergowskiego, w ktorym wyko-
rzystano znaczng cz¢$¢ materialow odziedziczonych po badaczu. Autorski uktad
Debskiego pozostat w wersji rekopi$miennej 1 obecnie zdeponowany jest w pra-
cowni Archiwum Etnolingwistyczne Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej.

Praca Wtodzimierza Debskiego nad tomem uwypuklita rézne problemy, mig-
dzy innymi ten dotyczacy wplywow, jakim podlegal folklor muzyczny udoku-
mentowany po drugiej wojnie Swiatowej. Badacz miat §wiadomos$¢ znaczenia
okresu miedzywojennego w ksztattowaniu zmian kulturowych. Sam, wychowa-
ny na Wotyniu, zaangazowany w walke konspiracyjng w Armii Krajowej (potem
27 Wotynska Dywizja Piechoty AK), bezposrednio obserwowat przemiany tra-
dycji zachodzace w tle historycznych wydarzen. Poprzez prace w szkotach mu-
zycznych Lublina miat kontakt z nauczycielami, animatorami kultury — przedsta-
wicielami pokolenia dorastajacego w okresie migdzywojennym. Pozostawiony
rekopis planowanego prze niego tomu zawiera wiele uwag bedacych poklosiem

A. Skrukwa, ,, Lubelskie” Oskara Kolberga, [w:] Lubelskie. Suplement do toméw 16-17, Poznan —
Wroctaw 1998, s. XXVIII.

2 Petna nota biograficzna Wtodzimierza D¢bskiego zob. A. Kusto, Stan badarn nad folklorem
muzycznym Lubelszczyzny, [w:] Z. Koter, A. Kusto, Muzyka instrumentalna. Instrumentarium — Wy-
konawcy — Repertuar, [w serii:] Polska piesi i muzyka ludowa. Zrédla i materialy, t. 4: Lubelskie,
cz. 6, Lublin 2011, s. 19-23.
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poczynionych obserwacji. Debski powotuje si¢ na relacje takich osob, jak Bole-
staw Strawa czy Jozef Struski, o ktorych bedzie mowa w dalszej partii tekstu, wy-
korzystuje tez informacje pozyskane od §piewakow i muzykow w trakcie prowa-
dzonych z nimi rozmow w terenie.

Wigkszos¢ wykonawcow, ktorych Wtodzimierz Debski uwzglednit w swoich
badaniach i ktérych wykonania planowal zamie$ci¢ w tomie lubelskim, to oso-
by urodzone w przedziale lat 1910-1925. Byli to wigc przedstawiciele pokole-
nia, ktérego wiek szkolny przypadt na okres migdzywojenny. Chtongli oni mody
i zjawiska muzyczne pojawiajace si¢ na dwczesnej prowincji, a takze — poprzez
zwigkszenie mobilnosci — ulegali wptywom audiosfery® duzych miast. Dla Lu-
belszczyzny takim miejscem byt Lublin. Wojewddztwo lubelskie byto regionem
rolniczym, ze zdecydowang przewagg ludnosci wiejskiej, i przez caty okres mig-
dzywojnia nalezalo do wojewodztw o najwiekszym odsetku ludnosci wiejskie;j.
Stopniowo zaczeto si¢ to zmieniaé, bo w latach 1926-1931 do miast Lubelszczy-
zny zaczeli przybywac migranci poszukujacy pracy i lepszych warunkow zycia —
nie tylko do Lublina, centrum regionu, lecz takze do Siedlec, Chelma i Zamoscia®.

Dziatalno$¢ artystyczna regionu byta zdominowana przez wigksze osrodki.
Jak powiedziano, szczegbdlne znaczenie mial w tym zakresie Lublin, oddziatujac
na mniejsze miasta i prowincje. Sytuacja kulturalna Lublina w okresie migdzy-
wojennym uzalezniona byta od warunkow gospodarczych i politycznych. Naj-
trudniejsze byty lata poczatkowe, do roku 1925, i lata kryzysu gospodarczego
1929-1935. Pewne ozywienie gospodarczo-kulturalne wigzato si¢ z powstaniem
Centralnego Okrggu Przemystowego, cho¢ rownoczesnie na samg kulture nie-
korzystnie wplywala sytuacja w Magistracie i Radzie Miejskiej’. Na zycie arty-
styczne sktadata si¢ dziatalno$¢ stowarzyszen spotecznych, kulturalnych, o§wia-
towych, podejmowana jeszcze przed odzyskaniem niepodlegtosci®. W kwietniu

3 Pojecie audiosfery traktowane jest nadrzednie w stosunku do takich poje¢, jak melosfera, fo-
nosfera i sonosfera, i uymuje w najbardziej ogoélny sposob problem $rodowiska dzwigkowego roz-
patrywanego przez pryzmat zdolnosci percepcyjnych cztowieka. Por. M. Gotaszewska, Estetyka
pieciu zmystow, Warszawa — Krakow 1997, [za:] K. Nowelli, Krajobraz dzwigkowy, [w:] Krajo-
braz dzwigkowy Wroctawia, https://dzwieki.wordpress.com/krajobraz-dzwiekowy/# edn7 [data do-
stepu: 30.07.1018].

*P. Mazur, Szkolnictwo na LubelszczyZnie w swietle prasy lokalnej, [w:] Biblioteka Pedagogicz-
na, Seria A: Studia, t. 7, Lublin 2004, s. 20-21.

5 M. Gawarecka, Zycie kulturalne Lublina w latach 1918-1939, [w:] Dzieje Lublina, t. 2,
red. S. Krzykata, Lublin 1975, s. 213-214.

¢ Juz w lutym 1916 roku zatozono Towarzystwo Krzewienia O$wiaty (Uniwersytet Ludowy),
z inicjatywy Jana Hempla powstat Wydziat Spoteczno-Wychowawczy przy Lubelskiej Spotdzielni
Spozywcow, a w listopadzie roku 1916 wznowita dziatalno$¢ Polska Macierz Szkolna. W Teatrze
Miejskim wystawiano operetki i krotochwile, a popisy wokalne mozna byto zobaczy¢ w teatrzyku
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1918 roku lubelscy aktorzy i dziennikarze zatozyli Towarzystwo Przyjaciot Te-
atru, organizujgc wieczory literacko-muzyczne i koncerty. Poczatki niepodlegto-
$ci wigzg si¢ z aktywizacjg — zagrozonego zamknigciem przed pierwsza wojng
$wiatowa — Towarzystwa Muzycznego, przy ktorym powotano do zycia szkote
muzyczng im. Stanistawa Moniuszki. Towarzystwo organizowato koncerty o cha-
rakterze symfonicznym, recitale $piewacze, skrzypcowe i fortepianowe. Zwraca-
no tez uwage na promowanie ruchu muzycznego i §piewaczego, organizujac kon-
certy chorow lubelskich’.

Ruch teatralny i muzyczny rozwijat si¢ stopniowo w catym regionie. Powsta-
waly amatorskie zespoty artystyczne, zwykle ulokowane przy szkotach (Garbow,
Zamo$¢, Chelm) lub dziatajace na zasadzie stowarzyszen (Lubartow, Natgczow).
Na terenie wojewddztwa lubelskiego istniato 16 miejskich oddziatéw i 22 oddzia-
ly wiejskie Zwigzku Pracy Obywatelskiej Kobiet, ktory w zakresie swoich za-
dan miat prace kulturalno-o$wiatowa (w tym tworzenie chorow, $piewy i insce-
nizacje)’. W obrebie wojewoddztwa powotany zostal Lubelski Zwigzek Teatrow
i Chorow Ludowych, ktory miat za zadanie porzadkowac¢ i nadzorowac poczyna-
nia zespolow teatralnych, choralnych i muzycznych oraz promowac¢ warto$cio-
we artystycznie dziatania o charakterze regionalnym. Wspotdziatat on z zespota-
mi ,,Zwiazku Mtodej Wsi” i ,,Wici”, a takze z powiatowymi komisjami o$wiaty
pozaszkolnej. W wyniku tej inicjatywy tylko w roku 1936 odbyto si¢ 3327 wido-
wisk zrealizowanych przez 622 chory, 173 orkiestry, 979 teatrow w 18 powiatach
wojewaddztwa lubelskiego. Dodatkowo, w porozumieniu z kuratorium szkolnym,
organizowano kursy teatralne dla dyrygentéw chorow i orkiestr ludowych; w pra-
cach Zwiazku brali udziat: Bronistwa Nycz, Walerian Batko, Janusz Swiezy, Zo-
fia Ruszczewska i J6zef Chmara’.

Lublin posiadal tez instytucje, ktore cieszyly si¢ szczegdlnym zaintereso-
waniem. Byty to kino-teatry. Procz wys$wietlania filmow odbywaty si¢ tu rewie

,»Czarny kot”. To tam rozpoczynata swa karier¢ Maria Anna Pietruszynska, znana pod pseudoni-
mem Ordondéwna, nieco pdzniej zwigzana z innym rozrywkowym miejscem Lublina, nadscenka li-
teracko-artystyczna ,,Wesoty Ul”, gdzie miala wykonywac repertuar patriotyczny (m.in. O mdj roz-
marynie, Ulani, ulani, malowane dzieci, Biale roze). Zob. D. Michalski, Powrdémy jak za dawnych
lat... czyli historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1900-1939) ze wstepem Stefanii Grodzien-
skiej, Warszawa 2007, s. 132-134.

7 Wystepowaly wowczas: Chor Akademicki KUL i chor ,,Lutnia” pod dyrekcja Stanistawa Ko-
szowskiego, chor ,,Echo” pod dyrekcja Eugeniusza Dziewulskiego, chor ,,Lutnia Kolejowa” pod dy-
rekcja Tadeusza Markowskiego, Chor Nauczycielski pod kierunkiem Jozefa Chmary. W tym okresie
do Lubelskiego Zwiazku Pracy Kulturalnej nalezato 17 stowarzyszen $piewaczych i muzycznych.
Zob. Lubelski Zwiqzek Pracy Kulturalnej. Sprawozdanie za rok 1936, Lublin 1937, s. 40-41, 63.

8 Ibid., s. 62-63.

 Zob. ibid., s. 66-67.
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i spektakle, a ze wzgledu na brak odpowiednich sal koncertowych — rowniez kon-
certy z udziatem uznanych artystow. Goszczono czesto zespoty z Warszawy (Lu-
cyna Messal z zespotem, Teatr ,,Perskie Oko” z Zulg Pogorzelska). W 1938 roku
Lublin posiadat osiem kino-teatrow, z ktorych kino Corso posiadato najatrakcyj-
niejsze wnetrze. To tam 20 marca 1930 roku zademonstrowano pierwszy film
dzwiekowy Spiewajgcy blazen".

Na Lubelszczyzne wptyw miata takze dziatalno$¢ Organizacji Ruchu Muzycz-
nego, powotanej do zycia przez srodowisko warszawskiego Stowarzyszenia Mi-
toénikéw Dawnej Muzyki Polskiej. Zadaniem ORMUZ-u byta popularyzacja mu-
zyki w mozliwie najlepszym wykonaniu w mniejszych miastach i na prowincji.
Ze wzgledu jednak na liczne niedociagnigcia organizacyjne, braki lokalowe, trud-
nosci komunikacyjne i wreszcie problem nieprzygotowanego stuchacza dziatania
te nie miaty dobrej prasy''.

Rozwdj zycia artystycznego w migdzywojennym Lublinie przebiegat bardzo
dynamicznie, cho¢ nierbwnomiernie. Wyraznie zauwazalny byt tez podziat mig-
dzy miastami a prowincja. Wigksze osrodki, w szczego6lnosci Lublin, oferowa-
ty szeroka game rozrywki — od wykwintnej, w postaci koncertow symfonicznych
czy recitali uznanych artystow, przez prezentacje amatorskich chorow i orkiestr,
po kabarety, restauracje i dancingi, gdzie napawano si¢ nowinkami z Europy i ba-
wiono si¢ nieustannie'?.

Polska wie$ w okresie migdzywojennym podgzata za nowosciami. Proces mo-
dernizacji objat nie tylko dobra materialne (narzedzia gospodarskie, architektu-
r¢), lecz takze dobra kulturowe, przejmowane od coraz blizszych sgsiadow (na
skutek modernizacji i zwigkszenia dostgpnosci transportu) oraz duzych aglome-
racji. Procesy te nasilg si¢ po drugiej wojnie Swiatowej — zmieni si¢ wprawdzie
kontekst polityczny, ale pami¢¢ pokolenia migdzywojnia bardzo silnie uksztattu-
je obraz powojennej ludowej kultury muzyczne;.

Przekaz repertuaru na zasadzie tradycji ustnej zostat ,,unowoczesniony” przez
zeszyty rekopismienne i maszynopisy. Juz w okresie migdzywojennym, a takze
zaraz po wojnie, zapisywano i przepisywano teksty piesni, melodii zas uczono
si¢ ze stuchu lub dobierano wlasne. Fakt ten mial swoje konsekwencje przebie-
gajace dwutorowo. Z jednej strony nastgpowat wzrost liczby melodii do jednego
tekstu, z drugiej za§ — nastegpowala redukcja melodii na rzecz ksztattowania si¢

10 Gawarecka, op. cit., s. 220.

1], Jasienski, Pamigtka sprzed siedemdziesigciu lat, ,Ruch Muzyczny” 2006 nr 4, s. 32.

12 Wigcej 0 zyciu muzycznym w Lublinie i na LubelszczyZnie zob. m.in.: J. Biegalska, Towa-
rzystwo Muzyczne w Lublinie. Inspirator rozwoju miejskiej kultury muzycznej, Lublin 2011; A. Ku-
sto, Zycie muzyczne, [w:] Dzieje Lubelszczyzny 1918-1939. Aspekty spoteczne, oswiatowe, gospo-
darcze i kulturalne [w drukul].
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»dyzurnego” kanonu melodii do wiekszego korpusu tekstow. Praktyka zaktada-
nia zeszytow objeta zespoty $piewacze, chory i wykonawcow indywidualnych.
Ich rozpowszechnienie nasilito si¢ wraz z obrzedem peregrynacji Obrazu Mat-
ki Bozej oraz rozwojem ruchu pielgrzymkowego. Jak podaje na podstawie wta-
snych obserwacji Debski, od lat siedemdziesigtych XX wieku rozpowszechnia
si¢ uzycie urzadzen nagrywajacych. Na poczatku byly to magnetofony szpulo-
we, a od lat osiemdziesiatych — kasetowe. Na dostepne nos$niki nagrywano ,,star-
sze kobiety”, $piewakow uznanych na festiwalach Iub odkrytych przez radio. Tek-
sty nagranych piesni zapisywano, melodii nadal uczono si¢ ze stuchu'®. Debski,
obserwujac owe zjawiska, laczyl je ze stale poszerzajacym sie kregiem poszuki-
wan repertuaru. W czasie jego aktywnosci badawczej krag ten — pod wzgledem
terytorialnym — nie przekraczat jednak granic makroregionu. Nasuwa si¢ hipote-
za, iz do lat osiemdziesiatych XX wieku na Lubelszczyznie interesowano si¢ re-
pertuarem rodzimym, bliskim wtasnym tradycjom, zgodnym z tym, co juz znano.
Zwigkszajaca si¢ stopniowo dostepnos¢ mediow i rozwoj imprez o charakterze
folklorystycznym, a takze wzrost mobilnosci ludnosci w latach dziewiecdziesia-
tych wskazywatby na ksztaltowanie si¢ kolejnej cezury czasowej, majacej wyraz-
ny wptyw na zakres i rodzaj zmian repertuarowych.

Dokumentowane przez Wtodzimierza Dgbskiego lata siedemdziesiate i osiem-
dziesiate to dos¢ szczegbdlny okres w polskiej kulturze ludowej. Wowcezas to —
procz samodzielnego zdobywania repertuaru — na lubelskiej wsi pojawia si¢ funk-
cja opiekuna w postaci instruktora zatrudnionego na etacie w lokalnym domu
kultury. Funkcje takg sprawujg osoby z roznym wyksztalceniem i obyciem z au-
tentycznym folklorem. Sg to organi$ci, miejscowi muzycy, nauczyciele, a nawet
filharmonicy. W efekcie prowadzenia zespolow przez tak roznych fachowcow do
obiegu wprowadzony zostaje ,,pospolity” repertuar ksigzkowo-$piewnikowy, cze-
sto z innych regionow, $piewany niekiedy na dwa glosy. Tego rodzaju praktyki
odnotowal De¢bski w wielu miejscowosciach, takich jak Lubcze, Kamionka czy
Fajstawice. Dzi$ informacje te nie sg mozliwe do zweryfikowania, gdyz w tro-
sce 0 zachowanie 1 publikowanie najwartosciowszych przekazow dokumentowa-
no zasadniczo repertuar najstarszy, silnie zwigzany z obrzgdowoscia i wykony-
wany przez najstarszych przedstawicieli danej spolecznos$ci. Sytuacja ta ulegta
zmianie w latach dziewigc¢dziesiatych, kiedy dostepnos¢ sprzetu nagrywajacego
si¢ poprawila, a utrwalaniem ,,folkloru” zaczgli zajmowac si¢ amatorzy (bywal-
cy festiwali folklorystycznych) oraz studenci dokumentujacy repertuar okreslo-
nego wykonawcy badz miejscowosci na potrzeby pracy dyplomowej. Brak po-
glebionej wiedzy, a czasem nieumiejetna selekcja materiatu lub wrecz jej brak,

13 Takie obserwacje poczynit Debski m.in. w miejscowo$ciach Zerdz i Kowala.
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przyczynity sie do udokumentowania szerszego repertuaru niz dotychczas miato
to miejsce w literaturze przedmiotu.

W Instytucie Muzyki Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej od lat siedem-
dziesiatych XX wieku zaczgty powstawac prace magisterskie dokumentujace roz-
ne przejawy folkloru muzycznego'*. Jedna z prac dotyczyta folkloru muzycznego
Zemborzyc, gdzie materiat pozyskano od rodowitej mieszkanki, Teresy Sottys'>.
Posta¢ informatorki obrazuje wplyw warunkow zycia i §rodowiska wzrastania
na upodobania repertuarowe. Nagranie przeprowadzita corka informatorki, Anna
Sottys'®, w roku 1978, a zdeponowano je w 0wczesnym Zaktadzie Jezyka Polskie-
go Wydziatu Humanistycznego UMCS!. Teresa Sottys (z domu Sapata) urodzita
si¢ w 1923 roku w Zemborzycach. Jej rodzice pochodzili z Zemborzyc i tu zajmo-
wali si¢ gospodarowaniem na roli. Mieli szeScioro dzieci — dwdch synow i cztery
corki. Teresa ukonczyta siedem klas szkoty podstawowej, caty czas mieszkajac
w Zemborzycach. Tu, po wojnie, w roku 1946 wyszta za maz za Stanistawa Sot-
tysa i prowadzita 5-hektarowe gospodarstwo rolne. Ich dzieci juz nie przejety pra-
cy na roli. Rodzina Sottyséw (rodzicow Teresy wraz z dzie¢mi) znana byta z mu-
zykowania, ktore najczgsciej miato miejsce w letnie wieczory. Wszyscy $piewali,
a starszy brat Teresy przygrywat na mandolinie i harmonii. W tym czasie uksztat-
towat sie repertuar, ktory w 1978 roku Teresa przekazata swojej corce. Byty to
piesni znane od ojca i starszej siostry uczacej si¢ w Lublinie, nalezacej do harcer-
stwa. Inne $piewy poznata za sprawg kolezanki uczeszczajacej do Szkoty Rolni-
czej w Krasieninie. Teksty pies$ni skrupulatnie notowata, dzigki czemu zachowat
si¢ zbidr obejmujacy przeszto 100 pozycji's.

W repertuarze Teresy Sottys, obok niewielu piesni obrzedowych, znajdujemy
przede wszystkim piesni harcerskie, patriotyczne i zotnierskie. Te ostatnie poda-
jemy w kolejnosci alfabetycznej, zgodnie z zawarto$cig aneksu nutowego sporza-
dzonego przez Grazyng Nakonieczng. Duza grupa pies$ni zostala zamieszczona

14 Szerzej o zakresie prowadzonych badan zob. A. Kusto, Folklor muzyczny w pracach Instytutu
Muzyki UMCS, [w:] Non omnis moriar. Na tropach pigkna, red. B. Pazur, Lublin 2017, s. 199-218.

15 G. Nakonieczna, Analiza muzyczna folkloru wsi Zemborzyce, praca magisterska napisana
pod kierunkiem dra Zenona Kotera w Instytucie Wychowania Artystycznego UMCS, Lublin 1980.

16 Anna Sottys odbywata studia filologiczne na UMCS, zdobywajac tytut magistra na podsta-
wie pracy Gwara wsi Zemborzyce w powiecie lubelskim, napisanej pod kierunkiem L. Kaczmarka
w Katedrze Jgzyka Polskiego.

17 Obecnie jest to pracownia Archiwum Etnolingwistyczne Instytutu Filologii Polskiej UMCS,
gdzie nagrania oznaczone sg numerem tasmy 261. Cze$¢ z nich uwzgledniona zostata w wydanym
w 2011 roku lubelskim tomie serii Polska piesn i muzyka ludowa.

18 Dane o informatorce pochodza z wywiadu przeprowadzonego i zamieszczonego w pracy Na-
koniecznej, op. cit.



70 Agata Kusto

w trzeciej czesci Lubelskiego, w zbiorze piesni zotnierskich i wojennych'. Sa to:
A kto chce rozkoszy uzyc®, Cicho w stepie pusto w stepie (2414*"), Do polskiego
wojska chtopcow zaciggajg (2449D), Dalej bracia do butata, Gdy kogut zapiat
w kurniku, Gdy narod do boju wystgpit z orezem, Gdybym byt hulakg lub szata-
witg (2560), Gdzie strumyk plynie z wolna, Hej, strzelcy wraz nad nami orzel bia-
ty (2542), Hej, tam w karczmie, za stotem (2595C), Na nowej gorze jadq zZotnie-
rze (2458B), Nasz Chlopicki wojak, dzielny, Smiaty (2599), Nie rzucim ziemi skqd
nasz rod, Pod Krakowem czarna rola (2474C), Promienne wzeszlo storice, wolno-
sci nadszedt czas (2608), Przybyli utani pod okienko, Przyszedt nam rozkaz sta-
ngc¢ do boju (2580A), Rozkwitaly pgki biatych roz (2451), Szabla dzwoni o ostro-
ge (2414), Ulani, utani malowane dzieci, W okieneczku stata chusteczkq wiewata,
W suterynie daleko za miastem, Wesota marynarska pragnie powitaé nas wiara,
Witaj majowa jutrzenko, Wojenko, wojenko, cozes ty za pani (2442), Zmart bie-
daczysko w szpitalu wojskowym (2589).

Nagrania te znane byty Wtodzimierzowi Debskiemu, czego dowodzi pozosta-
wiony odreczny indeks o roboczej nazwie Alfabetyczny wykaz incipitow piesni
artystycznych, popularnych, ogolnopolskich, naptywowych, spiewanych przez lud
Lubelszczyzny (Lubelskie, Chelmskie, Zamojskie, cz. Tarnobrzeskiego). Sporzg-
dzit Wiodzimierz Debski. Lublin 1978-1987. Wszystkie zamieszczone w indek-
sie pies$ni posiadajg zapis tekstowy i nutowy incipitu. Duza cz¢$¢ z nich posiada
informacje, w jakiej miejscowosci i w ktorym roku dana piesn zostala nagrana,
najwezszy za$ zbidr obejmuje te przekazy, co do ktorych Debski ustalit odniesie-
nie w zrodtach drukowanych. W tym celu zebrat i uporzadkowat obszerng biblio-
grafie zrddel piesniowych, ktora w pozostawionych tekach ma kilka wersji. Jed-
na z nich, w formie maszynopisu, obejmuje 256 pozycji. Z powyzszego zbioru
24 piesni $piewanych przez Teres¢ Sottys jedynie cztery nie zostaly odnotowa-
ne w indeksie D¢bskiego. Sa to: Cicho w stepie pusto w stepie, Gdy kogut zapial
w kurniku, Gdybym byt hulakq lub szatawitg, Promienne wzeszto stonce, wolno-
Sci nadszedt czas. Pozostale piesni majg liczne poswiadczenia obecno$ci w nagra-
niach z Lubelszczyzny oraz ustalone odniesienia do zbioréw piesniowych.

Specyfika repertuaru Teresy Soltys wiaze si¢ bezposrednio z zagadnieniem
szkolnictwa w okresie migdzywojennym. Wypada w tym miejscu przypomnieé
niektore fakty z tamtych czasow.

19°'S. Wasiuta, Piesni zolnierskie i wojenne, [w:] Polska piesi i muzyka ludowa. Zrédta i mate-
rialy, red. J. Bartminski, t. 4: Lubelskie, red. Jerzy Bartminski, cz. I1I: Piesni i teksty sytuacyjne,
Lublin 2011, s. 271-401.

20 Wariant tekstowy Jak to na wojence tadnie.

I Postugujemy si¢ numeracja zastosowang w sze$ciotomowej antologii Polska piesr i muzyka
ludowa..., zwanej dalej Lubelskim.
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Szkolnictwo na Lubelszczyznie wskutek rzadow zaborcy rosyjskiego byto
szczegblnie zaniedbane. Zmiana nastapila po przejeciu szkot przez wiadze pol-
skie, jeszcze w pazdzierniku 1917 roku. Wedtug Piotra Mazura lubelscy kuratorzy
byli sprawnymi organizatorami, aktywnie uczestniczacymi w zyciu spotecznym,
inicjowali tez wiele akcji regionalnych?. Poziom wyksztalcenia na Lubelszczyz-
nie byl 6wczesnie bardzo niski, jakkolwiek pomigdzy mieszkancami miast i wsi
istniata duza réznica w tym zakresie. Znaczna poprawa nastapita w drugim dzie-
siecioleciu miedzywojnia dzigki rozwojowi szkolnictwa, przymusowi czytania
i pisania w wojsku oraz licznym akcjom doksztalceniowym skierowanym ku do-
rostym?®. Na realizacje polityki o§wieceniowej i kierunki rozwoju szkolnictwa
wptynal rolniczy charakter Lubelszczyzny. Juz w pierwszych latach niepodle-
glosci nastapil postep w zakresie szkolnictwa powszechnego dzigki ogromnemu
zaangazowaniu nauczycieli, samorzadow szkolnych i terytorialnych oraz catego
spoteczenstwa. Cechg charakteryzujaca obraz zmian na lubelskiej wsi byly nowo
powstajace szkoty, podnoszace range i prestiz miejscowosci. W przewazajgcej
mierze byly to szkoty jedno- lub dwuklasowe, z mata liczbg dzieci. Do konca
okresu migdzywojennego na Lubelszczyznie przewazaty szkoty z jednym nauczy-
cielem, co stanowito 40% wszystkich szkét powszechnych?!. Rozwdj szkolnictwa
zawodowego odpowiadal potrzebom spoteczno-gospodarczym Lubelszczyzny,
stad nacisk ktadziono szczegolnie na szkoty rolnicze, rzemieslniczo-przemystowe
i handlowe. U progu niepodlegtosci na Lubelszczyznie bylto jedynie kilka szkot
rolniczych (Kijany, Sobieszyn, Komaréwka Podlaska, Krasienin i Zyczyn). Po
uzyskaniu niepodlegtosci otwarto kolejne szkoty, a w roku szkolnym 1930/1931
dziatato ich juz siedemnascie®.

Kadra nauczycielska stale podnosita kwalifikacje przez uczestnictwo w odczy-
tach, konferencjach i kursach doksztalcajacych, ktore organizowano w wakacje.
Nauczyciele doksztatcali si¢ tez indywidualnie, korzystajac z literatury pedago-
gicznej, z ktorej czerpali wiedze¢ o nowych metodach nauczania. Dodatkowo, od
roku 1923, mogli oni zdobywac przygotowanie specjalistyczne na Panstwowym
Wyzszym Kursie Nauczycielskim w Lublinie, a Zwigzek Nauczycielstwa Pol-
skiego Szkoét Powszechnych organizowat rézne kursy wakacyjne lub dwuletnie
Wyzsze Kursy Nauczycielskie (m.in. gimnastyki i Spiewu). Za szczegolnie waz-
ne uwazano ksztatcenie wsrod nauczycielstwa wiejskiego. Organizowano kur-
sy dotyczace pracy kulturalno-oswiatowej. Dzigki tym zabiegom w latach 1918-
-1925 znacznie podniosta si¢ liczba nauczycieli w szkotach powszechnych, czemu

22 Mazur, op. cit., s. 20.
B Ibid., s. 27.

2 Ibid., s. 60, 63.

» Ibid., s. 101, 109-110.
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towarzyszyt wzrost kwalifikacji zawodowych. Od nauczycieli oczekiwano zaan-
gazowania — nie tylko w wychowywanie i nauczanie, lecz takze w zycie spotecz-
ne. Na wsi ,,obowigzywal” typ nauczyciela-spolecznika, aktywnego w dziatalno-
$ci pozaszkolnej. Bral on udziat w pracach towarzystw i kolek rolniczych, nalezat
do komisji rolnych i organizacji mtodziezowych?.

Prasa lubelska poswigcata wiele miejsca zagadnieniu powotania nauczyciel-
skiego, widzac w osobie nauczyciela wychowawce przysztych pokolen Polakow,
czlowieka wykonujacego swa prace sumiennie, z zaangazowaniem w dziatalno$¢
spoleczng, kulturalng i artystyczng swojego regionu. W relacjach mieszkancow
wsi przytaczanych przez Piotra Mazura znajdziemy opisy sytuacji, w ktorych wiej-
ski nauczyciel nie znajdowat jednak wsparcia wsrod mieszkancow; traktowano go
jako ,,obcego” lub zarzucano zaniedbywanie obowigzkoéw zawodowych i marno-
trawienie czasu ucznidow na zabawach i rozrywkach. Jednym z istotnych proble-
mow na linii szkota-spotecznos¢ byt stosunek do Kosciota katolickiego. Ludnos¢
Lubelszczyzny wrazliwa byta na wszelkie akty ,,bezboznictwa” i zasadniczo na-
uczyciel nastawiony antyreligijne nie cieszyt si¢ wsrod rodzicow autorytetem?’.

Szczegolne miejsce w szkotach zajmowato wpajanie idealdéw wychowania
narodowego 1 panstwowego, ktore traktowano jako podstawe funkcjonowa-
nia odrodzonego panstwa polskiego. Repertuar piesni patriotycznych obowia-
zywal podczas uroczystosci szkolnych (akademie z okazji rocznic narodowych
3 majai 11 listopada) i zaje¢ pozaszkolnych, takich jak obozy harcerskie, w ra-
mach ktorych opowiadano o legionowych walkach i §piewano piesni legionowe,
albo zawody lekkoatletyczne, w przerwie ktorych organizowano wystepy cho-
réw szkolnych?,

Na uwage zastuguja szczegodlnie te piesni, ktore rozszerzyty dotychczaso-
we tradycje muzyczne w kregach wiejskich pod wplywem inicjatyw wychowan-
kéw uniwersytetow ludowych. Zdaniem Piotra Dahliga idea ,,akceptacji zycia
wiejskiego”, promowana przez ruch uniwersytetow, przelozyla si¢ na rézno-
rodne inicjatywy kulturalne w ramach Kot Mtodziezy Wiejskiej, Zwigzku Mto-
dziezy Wiejskiej RP ,,Wici”, Zwiagzku Mtodziezy Ludowej i Rolniczej, Stowa-
rzyszen Mlodziezy Polskiej. Przyczynialy si¢ one do powstawania lokalnych
placowek kulturalnych na wsi®. Na LubelszczyzZnie inicjatorem takich dziatan
bylo Towarzystwo Koétek Rolniczych im. Staszica, a jego zatozenia realizowata
Irena Kosmowska, ktora jeszcze w 1913 roku otworzyla szkote ,,gospodarstwa

% Ibid., s. 125-126, 133-134.

2 Ibid., s. 146, 150-151.

2 Ibid., s. 190, 203.

¥ P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany: miedzy kulturq ludowgq, popularng i elitarng
Polski miedzywojennej, Warszawa 1998, s. 271-272.
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dla dziewczat wiejskich” w Krasieninie. Na tamach dwutygodnika ilustrowane-
go ,,Wie$ i dwor” opisywata zatozenia kursow, ktore prowadzone byly w wielu
miejscach Krolestwa Polskiego. Zaktadaty one 11-miesigczng edukacje w obrebie
dziewieciu dziatow gospodarskich zgodnie z hastem: ,,szkota nie dla szkoty, ale
dla zycia!”. Uzupemieniem programu miaty by¢ $§piewy choralne, przedstawienia
teatralne i zbiorowe wycieczki*®. Adepci takich kursow wracali do doméw z ba-
gazem nowych umiejetnosci gospodarskich, do§wiadczen towarzyskich i oglady
kulturalnej, czym dzielili si¢ z rodzing.

Witodzimierz Debski znal z wlasnych doswiadczen — jako uczen i jako na-
uczyciel — specyfike miedzywojennego systemu edukacji, a w szczegolnosci obec-
no$¢ w jego ramach zaje¢ z zakresu folkloru piesniowego. Szczegdlowo opisat je
w swoich notatkach, co daje interesujacy obraz w konfrontacji z literaturg przed-
miotu. W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku w szkole powszechne;j
obowigzywat $piew w wymiarze dwoch godzin tygodniowo. Nauczyciele korzy-
stali poczatkowo ze $piewnikow, takich jak Piesni Narodowe (1920), Spiewnik
Szkolny Karola Hlawiczki (1922) czy Spiewnik Szkolny Stanistawa Pelczynskie-
go (1922)*'. W latach trzydziestych wydano $piewniki dla poszczegélnych klas,
od V do VII wiacznie. W $piewnikach tych umieszczone byty tez piesni ludo-
we, jak np. Czemu zes mnie matulenko®, Piesn o lipce®®, Hanii moja**, Pognata
woltki®, Kolo mego ogrodenka®, Jechali panowie goscincem®’, Podkoweczki daj-
cie ognia®®. W okregu lubelskim dziatali wowczas Walerian Batko i Jozef Chma-
ra, ktorzy opracowali i wydali piesni dla klas nizszych, oparte gtéwnie na lubel-
skiej piesni ludowej. W ,,Lubelskich Wiadomos$ciach Muzycznych” z roku 1937
czytamy:

30 1. Kosmowska, Nasze kursa gospodarcze dla dziewczgt wloscianskich, ,,Wie$ i Dwor” 1913,
z. 18, 5. 9-13.

31'W sporzadzonej przez Debskiego bibliografii odnajdujemy nastepujace tytuty, ktore najpew-
niej odpowiadajg sugestii autora: Piesni narodowe (w liczbie 75). Zebral Kasper Wojnar. Wydanie
31. uzupelnione piesniami Legionow Polskich, Krakéw — Lublin — Poznan 1918 (Dg¢bski podaje wy-
danie w Wilnie w 1920 roku); Polski spiewnik narodowy z melodjami. Zebral Adamski, wydanie
czwarte, Poznan 1933; K. Htawiczka, Spiewnik szkolny, cz. 11, Cieszyn 1925; S. Pelczynski, Spiew-
nik szkolny na jeden, dwa i trzy glosy, cz. 1, wydanie czwarte, Poznan 1926.

32'W Lubelskim zamieszczono wariant o incipicie Czegozes mnie, moja mamo, za mqz wyda-
ta (1229).

33 2878B, 3065C.

*3009.

352927A, 2927B.

3¢W Lubelskim zamieszczono wariant o incipicie Kofo mego ogrédeczka (499, 961).

37962.

3 2287A, 2287B.
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»Ksigznica — Atlas wydala zbior pie$ni ludowych Ziemi Lubelskiej. Te
cenne dzieto opracowali przy pomocy Kuratorium Okregu Szkolnego Lu-
belskiego: Walerian Batko, Franciszek Chanaj, Stanistaw Maslinski, Jozef
Rafalski, Ignacy Smaga, Eugeniusz Sokalski, Zygmunt Todys, Stanistaw
Wicinski pod redakcjg Jozefa Chmary, instruktora okrggowego muzyki.
Piesni te wyszukiwali wyzej wymienieni zbieracze, przewaznie p. Batko,
za$ instr. Chmara przesiewal materiat przez geste sito i dat nam istne perly
naszego folkloru muzycznego. W przedmowie instr. Chmara m.in. pisze:
«Pies$ni utrzymane na ogét w $cistej diatonice, sg tatwe do wyuczenia,
przeznaczeniem zbiorku jest dostarczenie regionalnego materiatu piesniar-
skiego dla szkot, $wietlic, zwigzkoéw i1 organizacyj». Zbior tych piesni wi-
nien by¢ w posiadaniu kazdego $piewaka i muzyka®.

Podczas zajg¢¢ szkolnych korzystano tez ze $piewnikow regionalnych Htawicz-
ki, na Lubelszczyznie oczywiscie z zeszytu lubelskiego. W tym wypadku miat
Debski na mysli Biblioteczke Piesni Regionalnych pod redakcja Karola Htawicz-
ki, w sktad ktorej weszto 16 zeszytow dedykowanych wybranym regionom Pol-
ski. Pigty numer z serii zawiera 20 pies$ni ze zbiorow Waleriana Batki, ktore wy-
brat i opracowat na dwa lub trzy glosy Feliks Rybicki*. Co warto podkresli¢,
»Zgodnie z sugestig autorow nowego programu” melodie obrzedowe pozosta-
wiono bez harmonizacji. Jest to o tyle istotne, ze Htawiczka zasadniczo postu-
lowat retuszowanie melodii i warstwy stownej polskich pie$ni; byt tez propaga-
torem ,,umarszowienia” piosenek i wprowadzania ich do szko6t whasnie w takim,
uatrakcyjnionym ksztatcie*'. Jak podaje Piotr Dahlig, pierwsze projekty przed-
miotu ,,$piew” przypadajg na lata 1919-1920. Byty to 2 godziny tygodniowo lek-
cji $piewu i 2 godziny na zespoty muzyczne. Nowy program tworzono w latach
1929-1933 i zaczal on obowigzywaé w roku szkolnym 1933/1934. Opieke nad
$piewem sprawowali instruktorzy mianowani przez Ministerstwo Wyznan Re-
ligijnych 1 Oswiecenia Publicznego. W lubelskim okrggu szkolnym taka piecze

3 Chodzi o publikacj¢ Lubelska piesn ludowa, cz. 1, oprac. J. Chmara [i in.], Lwoéw — Warsza-
wa 1937; zob. ,,Lubelskie Wiadomosci Muzyczne” 1: 1937, nr 2, s. 7.

“ Biblioteczka piesni regionalnych, red. K. Hlawiczka, nr 5, Lubelskie. Ze zbioréw Waleriana
Batki, oprac. F. Rybicki, Katowice 1934.

41 Por. K. Htawiczka, 75 polskich piesni marszowych do uzytku mlodziezy szkolnej, harcerskiej
i przysposobienia wojskowego, Katowice 1931 (polecany w spisie wydanym przez Ministerstwo
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, zob. Spis ksigzek szkolnych i Srodkoéw naukowych
dozwolonych do uzytku w szkotach powszechnych na rok szkolny 1934/1935 oraz spis ksigzek po-
mocniczych dla nauczycieli. Okélnik nr 92 z dn. 22 czerwca 1934 (L. I. Pr. 2405/34) w sprawie wy-
boru i zmian podrecznikow szkolnych w publicznych szkotach powszechnych, panstwowych szkotach
Srednich ogolnoksztatcqcych oraz szkolach prywatnych ogolnoksztatcqcych, Lwow 1934, s. 50).
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sprawowat Jozef Chmara**. W Dzienniku Urzgdowym Kuratorium Okregu Szkol-
nego Lubelskiego z listopada 1933 roku znajdziemy Pismo Okdlne w sprawie re-
pertuaru piesni w szkole powszechnej w roku szkolnym 1933/34. Kurator Okre-
gu Szkolnego, Stanistaw Lewicki pisze w nim:

»~Przesytam w zalaczeniu wykaz piesni dla poszczegolnych oddziatow
petnej, 7-kl. szkoty powszechnej na rok 1933/34. Z wymienionych pies$ni
obowiazuja w pierwszym rzedzie podkre§lone, w miar¢ moznosci nalezy
uwzgledniaé i pozostate; w oddziatach V, VI, VII — po kilka wartosciowych
i oryginalnych piesni ludowych, regionalnych. [...] Nauczyciel moze sto-
sowac pie$ni w spisie nieumieszczone z tem jakowoz, by: 1. piesni byly
polskie, polskich kompozytorow; z obcych — w ilosci minimalnej i tylko
o wysokiej wartosci artystycznej; 2. piesni winny by¢ tatwe, dostepne;
harmonizacja i uktad — pod kazdym wzgledem poprawne; 3. wlasne kom-
pozycje nauczyciela moga by¢ wykonane tylko w tym wypadku, jezeli zo-
staty aprobowane do uzytku szkolnego. Na repertuar najblizszego «Swieta
Pie$ni» Kuratorium Okr. Szk. Lubelskiego ztoza si¢ piesni wymienione
w zataczonym wykazie™*.

W dalszej czg$ci pisma nastgpuje wykaz repertuaru zalecanego dla poszcze-
golnych klas (oddziatow) szkolnych. Znalazty si¢ tam tytuly zbiorow piesni,
z wyszczego6lnionymi do pracy z dzie¢mi utworami, oraz incipity konkretnych
piesni zalecanych do nauczenia. W zbiorach autorstwa Ryty Gnus, Karola Hta-
wiczki, Jozefa Nowickiego, Teodora Szyputy, Zygmunta Noskowskiego, Marii
Karpowiczowej i Zofii Kruszewskiej, Julii Baranowskiej-Borowej, Stefana Su-
rzynskiego, Weroniki Downar-Zapolskiej, Piotra Maszynskiego, Romana Heisin-
ga, Feliksa Nowowiejskiego, Stanistawa Niewiadomskiego, Bronistawa Rutkow-
skiego, Marii Konopnickiej, Feliksa Noskowskiego i Karola Htawiczki, Wactawa
Lachmana i Czestawa Kozietulskiego zalecono do nauki nastgpujace piesni: Bo-
gurodzica, Hejnal wszyscy zaspiewajmy, Boze cos Polske, Kiedy ranne wstajg zo-
rze, Ojcze z niebios, Kto sie w opieke, hymn panstwowy Jeszcze Polska nie zgine-
ta, Pierwsza Brygada, a z piesni ludowych — Kukutka i Géral*.

Powyzszy wykaz — wespodt z zaleceniami kuratorium o$wiaty w Lublinie
— wskazuje na stosowanie ogolnopolskiego profilu programu w szkotach po-
wszechnych, ktory przewidywat pig¢ rodzajow piesni: 1. religijne; 2. narodowe;

“2 Dahlig, op. cit., s. 163-164.

* Dziennik Urzedowy Kuratorium Okregu Szkolnego Lubelskiego 6: 1933/1934, 5. 98, cyt. [za:]
http://dlibra.umcs.lublin.pl/dlibra/plain-content?id=301 [data dostepu: 15.10.2018].

# Ibid., s. 98-101.
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3. ludowe; 4. oryginalne kompozytorow polskich; 5. inne, w korelacji z innymi
przedmiotami jak, geografia, jezyk polski itp.*.

W zapisach Wlodzimierza Debskiego pojawia si¢ nazwisko Jozefa Struskiego
jako informatora, z ktérym Debski dokonywat nagran dla Muzeum Wsi Lubel-
skiej w latach siedemdziesiatych ubieglego wieku i na ktorego powoltywat si¢ przy
opisie form rozprzestrzeniania si¢ repertuaru na Lubelszczyznie, szczegdlnie po-
przez wykorzystanie zbioréw piesni polecanych dla szkolnictwa powszechnego.

Jozef Struski (17 stycznia 1905 — 12 maja 1996) urodzit si¢ we wsi Lako¢ koto
Kurowa. Wychowywat si¢ u dziadkow. Kwestia jego edukacji jest roznie opisy-
wana w dostepnych zrdodtach. Czytania i pisania najprawdopodobniej nauczyt
sie w tajnej wiejskiej szkotce prowadzonej przez niejakiego Andrzeja Zurkow-
skiego z Kurowa*. W publikacji poSwieconej postaci Struskiego Stefan Aleksan-
drowicz pisze, ze Struski ukonczyt cztery klasy szkoty powszechnej, zatozonej
i prowadzonej przez bytego legioniste, Aleksandra Zérkowskiego*. Dalszy roz-
wo0j nalezy przypisa¢ jego samoksztalceniu, a takze roznorodnym doswiadcze-
niom zyciowym. W latach 1926/1927 uczeszczat do Szkoly Handlowo-Rolni-
czej w Deblinie, a po jej ukonczeniu zostat powotany do wojska. Odbyta przez
Struskiego stuzba wojskowa w 78. putku piechoty w Baranowiczach — w funkcji
facznika i ,,kancelisty” — wywarly istotny wpltyw na jego osobowos¢. W sierpniu
1939 roku Struski zostat zmobilizowany do 15. putku piechoty w Deblinie. Po
wojnie pochtongta go praca spoteczna w organizacjach mtodziezowych ,,Siew”
(cztonek stowarzyszenia) i ,,Wici” (prezes). Jego aktywno$¢ w amatorskim ruchu
teatralnym rozwingta zainteresowania literackie. Struski pisal i wystawiat sztuki
teatralne, dokumentowat i opisywat rodzinne strony (Lako¢, Izabelmont, Abra-
mow), zbieral piesni ludowe, podania, legendy. Szczegdlnie interesowaty go opo-
wiadania, piesni wojskowe i nabozne. Pisal utwory prozatorskie, dramatyczne
i poetyckie. Od roku 1977 zostat cztonkiem Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych
i archiwista Muzeum Wsi Lubelskiej. Z tego tez czasu pochodzi jego znajomos$¢
z Wlodzimierzem Debskim®*.

4 Por. Dahlig, op. cit., s. 189.

4 Zob. portal Nasz Abraméw, www.naszabramow.pl [data dostgpu: 15.10.2018].

4 Wizytéwki Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych. Jozef Struski. Jak Iza czysta, wybor, opraco-
wanie, nota bibliograficzna i zdjgcie S. Aleksandrowicz, Lublin 1985. W notatkach Debskiego znaj-
dziemy jeszcze inne brzmienie nazwiska legionisty, tj. Ziotkowskiego.

* Sylwetke Jozefa Struskiego opisano na podstawie: ibid.; Z naszej historii. Jozef Struski — pa-
mietniki, oprac. L. Kozak, www.naszabramow.pl [data dostepu:15.10.2018]; S. Wojcicki, Dziedzic-
two kulturowe gminy Kurow, Kurdw 2014, s. 436, https://www.kurow.eu/images/Stale/Zalaczni-
ki/Dziedzictwo Kulturowe Gminy Kurow 2014.pdf [data dostepu: 15.10.2018]; J. Adamowski,
A. Michalec, Sylwetki wybranych wykonawcow, [w:] Polska piesn i muzyka ludowa..., cz. V: Pie-
sni stanowe i zawodowe, s. 482-483.
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W tomie lubelskim zamieszczono w kolejnych czesciach 22 piesni podane
przez Jozefa Struskiego i reprezentujgce rdozne gatunki: kolgdowe — Za kolede
dzigkujemy (128F) 1 Nie boj si¢ krolu zadnej odmiany (229A); weselne — Uklek-
nijze, corko, czego bedziesz stata (573), Juz ci teraz, Kasiulenko, welon zdejmie-
my (742), Juz nie jestes, Kasiulenko, panienkq (743), Juz ja was Zegnam, moi ro-
dzice (806), Kuchareczko nasza, niesolona kasza (1659B); biesiadne — Chociaz sq
na swiecie rozne alkohole (2072), Przyjacielu maoj, rob bimber swoj (2073), Po-
stuchajcie, ludkowie, co wam tutaj opowiem (2155); zolierskie/wojenne — Zawo-
dzq dzwony w kosciele (2454), Panna umierata, jeszcze sie pytata (2485), Chcgc
podwyzszy¢ kadre armii Beselera (2538); historyczna — Szczesliwa Polsko, cos
doczekata (2604B); zalotne i mitosne — Szedtem sobie drozyneczkg (3040), Szero-
ka woda w olszynie (3270), Chodze sobie po ganeczku (3459), Zaszlo stonko, za-
szto za gory (3469), Malowana ta wioseczka, malowany dwor (3699); zartobliwa
— Stary ja se, stary, nikt mnie nie pamigta (3948); stanowa — Czarna ja se, czar-
na, czarna jak Cyganka (4066); sieroca — Sieroty we wsi dwie pozostaly (4571C).

Jak ukazuje powyzsze zestawienie, piesni §piewane przez Struskiego staty
si¢ Zzywym obrazem zycia wsi, jaki zapamictal z czasow dziecinstwa. Na uwa-
ge zasluguja piesni odnoszace si¢ do okoliczno$ci pierwszej wojny Swiatowej
(Szczesliwa Polsko, cos doczekata i Chcge podwyzszyé kadre armii Beselera)
oraz piesni opowiadajace o utanach (Zawodzg dzwony w kosciele 1 Panna umie-
rata, jeszcze si¢ pytata).

Opisujac przyczyny poszerzania si¢ zakresu folkloru muzycznego na Lubelsz-
czyznie, Debski porusza kwestie¢ kompetencji 0sob, ktore w okresie migdzywo-
jennym pelnily funkcje nauczyciela $piewu lub muzyki. Dla Struskiego takim na-
uczycielem byl wspomniany zatozyciel wiejskiej szkotki, byty legionista. Wedtug
Debskiego wielu nauczycieli przybyto na Lubelszczyzne z innych regionow, naj-
wigcej z Galicji. Oni wlasnie przywozili ze sobg polskie piesni patriotyczne, woj-
skowe, czesto do melodii austriackich, czeskich i wegierskich.

Przyktadem takiej akomodacji jest Marsz Sokotow (zob. przykt. 1), skompono-
wany przez Wilhelma Czerwinskiego do stow Jana Lama w 1886 roku. Utwor ten
stat sie¢ hymnem Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sokol” (zatozonego we Lwowie
w 1837 roku). Obaj tworcy hymnu byli zwigzani ze Lwowem, a Czerwinski dodat-
kowo studiowat w Wiedniu i na Wegrzech. Marsz Sokofow musial sprosta¢ wymaga-
niom organizacji, ktéra prowadzita dziatalno$¢ sportowa, oswiatowa i wychowawcza
w zaborach. W okresie migdzywojennym shuizyta takze powstajacym organizacjom
paramilitarnym, tworzonym na gruncie ,,Sokota” przez Jozefa Pitsudskiego®. Hymn

¥ Por. Biblioteka Polskiej Piosenki, http://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Marsz_Sokolow_(inc
Ospaly i gnusny) [data dostepu: 15.10.2018].
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Sokotow wszedt na trwate do $piewnikow i zbiorow piesni. Jego rozpowszechnie-
nie, takze na prowincji, bylo wigc zrozumiate. Na jego nute $piewano takze piesni
do innych stow, zwigzane tematycznie z ideg krzewienia ducha narodowego wsrod
mtodziezy™.

W tomie lubelskim znajdziemy ludowa adaptacje Marsza Sokotow w posta-
ci piesni zaczynajacej si¢ od stow: ,,Ospaty i gnusny, zgrzybiaty ten §wiat”, $pie-
wang przez Agnieszke Krzy$ z Cycowa i nagrang w 1979 roku (zob. przykt. 2).
Wykonawczyni zastosowala typowe dla tradycyjnego stylu $piewu uproszczenia
—zardbwno w melodii, jak i w stowach, ktdore do kazdej z trzech zwrotek otrzyma-
ly ten sam refren. Omawiana melodia zyskata tez nowa funkcje marsza weselne-
go w wykonaniu klarnecisty Andrzeja Gajewskiego z Bgczyna (zob. przykt. 3).
Spotkanie z tym muzykiem sktonito Debskiego do poczynienia dygresji o zawi-
tych losach melodii. Pisat wowczas:

,» Trudno ustali¢ czy marsz weselny — melodia Hymnu Sokotow (Marsz
Sokotow) grany przez [Gajewskiego] z Beczyna przyszedt przez szkote od
nauczyciela, czy tez rozpowszechnily go stacjonujace w latach 1915-1916
Legiony Pitsudskiego. Podobnie ma si¢ sprawa z melodiami wielu pie$ni”.

Przyktad 1. Marsz Sokolow, cyt. [za:] Spiewnik legionisty polskiego 1914-1916.
Oryginalne spiewy i Spiewki wojenne z melodyjami zebral Zbyszko W. Mroczek,
Krakow 1916, s. 30-31.
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0 Jak zamieszczone w tym samym zbiorze Marsz Sokotéw (nr 19) i Marsz Miodziezy (nr 73),
zaczynajace si¢ od stow: ,,Juz gwiazdy pobladty i niebo juz dnieje”, z dopiskiem: nuta ,,Marsza So-
kotow”; por. Piesni narodowe..., s. 19, 73.
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Przyktad 2. Ospaly i gnusny, zgrzybialy ten Swiat,
cyt. [za:] Lubelskie, nr 2613.
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Przyktad 3. Marsz Weselny,
cyt. [za:] Lubelskie, nr 5174.

~1l6 165

— —= LI o
T.f'_-‘_ﬂj_r___l'l__- -;___'__'__-_._.-_,_,,.j ._-_r.:..z_;'__n - = ‘-f.o_q;_:‘
.'.'. e e o i B e e e b e . B i _ﬂ_f ¥
i "f.',._hf ==t B ; = ,. = "'l e .—.T'l — —_—'_f'._"'—'—"-
.._.... -"l l’".f'.f.t' ]_ ___.—‘

= = 3 - .

SE=si=rscsesimas—wir—s===sr== =

e = SIS =

L

Kolejny aspekt wytaniajacy si¢ z analizy Debskiego i wyraznie przezen wy-
punktowany w notatkach to wptyw wojska z okresu migdzywojennego na poz-
niejszy repertuar piesniowy oraz wiejska muzyke instrumentalng. Ponownie cof-
nijmy si¢ do czaso6w mi¢dzywojennych.

Jak potwierdzity wypowiedzi informatoréw Debskiego, w migdzywojennej Pol-
sce piesni uczono si¢ (glownie z pamigci) regularnie w czasie przerw w ¢wicze-
niach. Nowy repertuar przyswajano takze w niedziele po mszy i po nabozenstwach
innych wyznan. W zimie nauka $piewu odbywata si¢ w $wietlicy, w lecie — na
dziedzincu. Debski sam byt §wiadkiem takich zaje¢ w 24. putku piechoty w Luc-
ku, gdzie pluton siedzacy na trawie uczyt si¢ pod kierownictwem oddelegowanego
z orkiestry putkowej kaprala. Spiewano wowczas modne w latach 1935/1936 tango
Tamara, zaczynajace si¢ od stow ,,Gdy na ziemi¢ sptywa szary mrok™!. Nauczy-

5! Jak podaje Biblioteka Polskiej Piosenki, utwor ten, znany takze pod nazwa Tanga Cyganskie-
go, zostat skomponowany przez Zygmunta Lewandowskiego do stow Zbigniewa Maciejowskiego
i wydany drukiem prawdopodobnie w roku 1933. Zob. Lewandowski Zygmunt, Maciejowski Adam,



80 Agata Kusto

cielami byli zawodowi muzycy odbywajacy stuzb¢ wojskowa lub — z braku takich
— amatorzy grajacy i $piewajacy, wreszcie muzycy orkiestry putkowe;.
Nauczycielem takim byt Bolestaw Strawa’?. Urodzit sie 17 czerwca 1913
w Niezdowie (gm. Opole Lubelskie), w miejscowosci stynacej z bogatych tradycji
muzycznych, doskonatych §piewaczek i wybitnych muzykantow. Strawa uczest-
niczyt aktywnie w zyciu codziennym wsi. Jako maty chlopiec szczego6lnie inte-
resowat si¢ muzyka, zaczynajac od gry na bebenku. Chodzit na wesela i wiejskie
zabawy, aby jak najwiecej wchtonaé grywanych tam melodii. Grywat z niejaki-
mi Wronami, ktorzy mieli opini¢ $wietnych muzykéw™. Jak wspomina jego cor-
ka, Ewa Strawa, ojciec niewiele opowiadal o fascynacjach muzyka, tym bardziej,
ze z kolei jego ojciec, bogaty chtop z ,,Czortow”, nie uznawal takich zaintereso-
wan, mawiajac: ,,bo muzykant, to co to za fach!”. W wieku 16 lat Bolestaw Stra-
wa uciekt wiec z domu do Deblina, aby méc rozwijac si¢ muzycznie. W 15. putku
piechoty stacjonujgcym w Deblinie funkcjonowaty 120-osobowy chor i orkiestra
wojskowa. Najprawdopodobniej poczatkowo Strawa zaczynal nauke gry na ta-
twiejszych instrumentach, potem grat na tenorze i fagocie. Opowiadat w domu
o niejakim ,,Zydku”, ktéry byt znakomitym skrzypkiem i grywat nawet fragmen-
ty koncertow Czajkowskiego, co Strawa, jako przyszty nauczyciel muzyki, musiat
dobrze zapamietaé. Tenze ,,Zydek” przekazal Strawie podstawy gry na skrzypcach.
Z opowiesci ojca Ewa Strawa wnioskuje, ze w deblinskiej orkiestrze wojskowe;j
znajdowali si¢ ludzie o bardzo zréznicowanym poziomie muzycznym. Wielu
z nich po wojnie zasilito kadre pedagogiczng akademii muzycznych. Dziatalno$¢
orkiestry musiata by¢ wigc bardzo prezna (grano uwertury i symfonie Mozarta),
a ksztatcenie kadry na uzytek wtasny i zewnetrzny dokonywato si¢ w ekspreso-
wym tempie. Podobnie bylo z mlodym Strawa, ktéremu przyszto sprosta¢ wyma-
ganiom tamtejszej orkiestry wojskowej oraz wielkiego choru, poczatkowo w cha-
rakterze przyuczajacego si¢ $piewaka i muzyka, a pdzniej takze nauczyciela.
Kwestie muzyki wojskowej w II Rzeczypospolitej byty regulowane juz od
poczatkdow odzyskania niepodlegtosci. Jak podaje Jerzy Wojciechowski, wraz

Tamara tango, Biblioteka Polskiej Piosenki, http://www.bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Lewan-
dowski Zygmunt Adam Tamara tango [data dostgpu: 15.10.2018].

52 Debski odnotowuje, ze swoje informacje opart w duzej mierze na podstawie relacji Bolesta-
wa Strawy nagranej na tasmie MWL 45A. Niestety, dotarcie do nagrania jest aktualnie utrudnione,
natomiast wielu informacji o postaci Strawy dostarczyta jego corka, Ewa Strawa, pianistka, eme-
rytowany wyktadowca akademicki UMCS i nauczycielka lubelskich szkot muzycznych. Wywiad
z Ewa Strawg przeprowadzitam 25 lipca 2018 roku.

53 Stefan Wrona (ur. 1929) — skrzypek i akordeonista, znany z wieloletniego muzykowania na
lokalnych potancowkach i weselach, laureat kazimierskiej ,,Baszty” w roku 1988.

* Na podstawie wywiadu z Ewa Strawa i notatek Wtodzimierza D¢bskiego.
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z formowaniem si¢ nowych jednostek wojskowych zglaszali si¢ muzykanci, co
umozliwiato organizowanie orkiestr w putkach piechoty i jazdy>. W jednostkach
pieszych organizowano orkiestry, natomiast w broniach jezdnych byty to plutony
trgbaczy. Poczatkowo orkiestry w r6znych jednostkach miaty inny sktad osobo-
wy ir6zne instrumenty. Od roku 1919 zaczgto prace nad przepisami regulujacymi
sprawy muzyczne. Orkiestry mialy podlega¢ kontroli referatu muzycznego Sekcji
Oswiaty i1 Kultury w Oddziale III Sztabu Ministerstwa Spraw Wojskowych, sam
zas$ referat sprawowat piecz¢ nad ogo6lnym kierunkiem wyszkolenia muzycznego
i nad artystycznym poziomem orkiestr wojskowych. W roku 1920 powotano do
zycia referat muzyczny, a na referenta powotano muzyka i romanistg, prof. Stefa-
na Tymienieckiego, z ktérym wspotpracowat znany pianista, kompozytor i autor
Spiewnika Zotnierza Polskiego, prof. Andrzej Wielhorski*. Jednakze rok pozniej
zostali oni odwotani z Ministerstwa Spraw Wojskowych (jako osoby cywilne),
a ich miejsce zajat kpt. S. Sledzinski-Lidzki. Sprawg niezmiernie wazna okaza-
to si¢ przypisanie orkiestr do putkdow na froncie i wigzalo si¢ z misja muzykow,
ktorzy mieli zagrzewac do boju i pozytywnie wptywacé na morale walczacych®’.
Personel orkiestr wojskowych — z wyjatkiem kapelmistrza — mial by¢ uzupet-
niany z podoficerow wyszkolonych muzycznie oraz szeregowych i ochotnikow.
W pazdzierniku 1921 roku Ministerstwo Spraw Wojskowych zezwolito na przyj-
mowanie do orkiestr wojskowych takze chtopcow narodowosci polskiej w wieku
14-17 lat w charakterze ,,uczniow-grajkow”, kandydatow na zotnierza zawodowego
(elewa). Uczniowie ci mieszkali w koszarach, podporzadkowywali sie dyscyplinie
i regulaminom wojskowym, uczeszczali tez na ¢wiczenia i nauke wedle rozkazow
kapelmistrza®®. W okresie pokoju orkiestry w jednostkach putkowych uczestniczy-
ty w réznorodnych uroczystosciach. Dowddcy Okregow Korpusow zaczeli zwra-
ca¢ uwage na szkolenie orkiestr w jednostkach w systemie ujednoliconym. W jed-
nym z rozkazoéw znajdziemy nadany do codziennego wykonania porzadek ¢wiczen,
w sktad ktorych wchodzity: musztra formalna i w szyku zwartym orkiestry (1 go-
dzina), granie marszow w pochodzie (1 godzina), ¢wiczenie repertuaru nowego
(3 godziny), wyktad teorii i muzyki (1 godzina). Reszta czasu stuzyta indywidu-
alnym ¢wiczeniom muzykow. Od kwietnia 1923 roku wszelkie sprawy dotyczace

3 J. S. Wojciechowski, Pierwszy konkurs orkiestr wojskowych o mistrzostwo Wojska Polskiego
w 1923 r, ,,Studia z dziejow wojskowosci” 2016, t. 5, s. 173-191.

% Andrzej Wielhorski z Lublinem zwigzat si¢ po zakonczeniu wojny. Aleksander Bryk wymie-
nia go jako jednego ze zbieraczy folkloru muzycznego. Por. A. Bryk, O muzyce i piesni lubelskiej
stow kilka, ,, Kalendarz Lubelski” 1959, s. 168-169.

57 Armia przeszta w stan pokojowy dopiero w roku 1921, po zakonczeniu dziatah wojennych
o granice Il Rzeczypospolitej.

8 Dziennik Rozkazow MSWojsk. 1921, nr 42, poz. 760; [za:] Wojciechowski, op. cit., s. 178.
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muzyki w wojsku byty przejete przez Departament [ Piechoty Ministerstwa Spraw
Wojskowych. Kilka miesiecy pdzniej gen. dyw. Aleksander Osinski wydat roz-
kaz o organizacji dorocznych konkursow dla orkiestr wojskowych. Pierwszy kon-
kurs odbyt si¢ w dniach 8-9 wrzesnia 1923 roku w Warszawie, a wsrdd 12 orkiestr
znalazta si¢ orkiestra z 15. putku piechoty w Deblinie. Jak podaje Wojciechowski,
w jej sktadzie znalazto si¢ 33 szeregowych i kapelmistrz, urzednik wojskowy, Jo-
zef Sliwifiski®.

Ten obszerny opis staran majacych na celu rozwdj artystyczny orkiestr woj-
skowych w okresie miedzywojnia znakomicie wyjasnia, dlaczego w Polsce po
drugiej wojnie §wiatowej to wlasnie z szeregow orkiestr wojskowych pochodzili
uznani muzycy i pedagodzy akademii muzycznych. Jednocze$nie tez system za-
silania szeregow orkiestr przez mtodych chtopcow, wiejskich grajkow, zapewniat
czesciowy ich powrdt na prowincje — ale teraz juz wyposazonych w umiejetnosci
postugiwania si¢ pismem nutowym, gry na kilku instrumentach, ze znajomoscia
kompozycji orkiestrowych i ogdlnopolskiego repertuaru.

Witodzimierz Debski, opisujac proces przekazu repertuaru w wojsku, podkre-
$lat znaczenie przekazu ustnego starszych rocznikow mtodszym rocznikom. Przy-
czyniato si¢ do ustalenia reprezentatywnego repertuaru poszczegolnych kompanii,
a nawet putkow. I tak, 7. pp Legionow w Chetmie $piewat piesn ldzie dziewcze po
lesie®, 9. pp Legionéw w Zamosciu — Trawka murawka, rézy kwiat®', 27. putk ar-
tylerii lekkiej we Wtodzimierzu Wolyniskim — Co fo za tuman na drodze si¢ Scie-
e, Przy drodze stoi bialy dom®, 23. pp we Whodzimierzu — Do polskiego woj-
ska®*. Czgs¢ powyzszych ustalen zaczerpnagt Debski od informatorow, ale wiele
faktow znat z wlasnego doswiadczenia. Zdarzalo si¢ tez, ze od tytutdw repertu-
aru i prezentowania go na zewnatrz poszczeg6lne putki mialy swoje przezwiska.

% Podczas konkursu kazda z orkiestr zobowiazana byta wykona¢ Poloneza A-dur Fryderyka
Chopina, a orkiestra 15. pp wykonata wigzanke melodii moniuszkowskich (w uktadzie Aleksandra
Sielskiego) oraz Uwerture z opery Verbum nobile. Warto wspomnie¢, ze Aleksander Sielski, ktore-
go opracowania wykorzystato w konkursie szes¢ orkiestr, byt organizatorem konkursu, inspekto-
rem orkiestr Dowodztwa Okregu Korpuséw 1. Jury konkursu oceniato poprawnos$é wykonania, ar-
tystyczny poziom interpretacji, na ktory ztozyly sie: stroj orkiestry, brzmienie, rytm, tempo, frazo-
wanie, poczucie stylu. W ocenie uwzgledniano takze stopien trudnosci kompozycji i sktad orkiestry.

5 Por. 4058, 2125; piesni zoierskie, jak: Idzie dziewcze po lesie, Swieci miesige na niebie, Wo-
Jjenko, wojenko, Jak to na wojence tadnie (w ukltadzie Adama Szlendaka), [w serii:] Nuty miniatu-
rowe, wyd. F. Grabczewski, 1. Rzepecki, Warszawa ok. 1920.

" Por. 3189B.

©2'W Lubelskim zamieszczono wariant o incipicie ,,Co to za tuman na drodze si¢ zrywa” (2443).

% Por. 2489A, 2489B.

%W Lubelskim zamieszczono wariant o incipicie ,,Do polskiego wojska chtopcow zaciggaja”
(2449D, 2449E).
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I tak, ,,bogami” przezywano 50. pp z Kowala, bo chodzenie z koleda rozpoczy-
nali od Bog si¢ rodzi, a 24. pp w Lucku zwano ,,herodami”, bo chodzili z ,,hero-
dami”®. Oprdcz piesni o przeznaczeniu uzytkowym (marszowych), uczono $pie-
wow ludowych in crudo lub w opracowaniu artystycznym®, piesni artystycznych,
popularnych, a takze piosenek ,,przebojow”, rozpowszechnionych gtéwnie przez
film i radio. Repertuar czerpano takze z licznie wydawanych $piewnikdéw 1 po-
jedynczych drukow®’. Piesni ludowe, artystyczne, popularne i szlagiery prezen-
towano na konkursach batalionowych i putkowych. Bezposrednio po pierwszej
wojnie §wiatowej przewazaly w repertuarze thumaczenia wojskowych piesni ro-
syjskich lub austriacko-niemieckich, a takze melodie obce do tekstow nowych®®.

W drugiej potowie lat trzydziestych zaczynaja w ogélnym obiegu przewazac pie-
$ni patriotyczne, historyczne i ludowe. Mlodziez, po przejsciu do cywila, przenosita
te pie$ni do organizacji przewaznie paramilitarnych, jak Strzelec, ,,Krakusi” Zwig-
zek Rezerwistow 1 Ochotnicza Straz Pozarna, a stad trafiaty one ,,pod strzechy”.
W okresie wiosenno-letnim Debski obserwowal coniedzielne przemarsze Spiewa-
jacych kolumn tych organizacji i podazajace za nimi grupy dzieciakow, ktore w ten
sposob przyswajaly sobie nowy repertuar. Czgsto tez repertuar przenoszony byt bez-
posrednio do spotecznosci wiejskiej, jak w opisywanej przez niego sytuacji, kiedy to
kapral rezerwy Wactaw Daczkowski w ciagu kilku wieczoréw nauczyt dziewczgta
z Kisielina na Wotyniu nastgpujacych piesni: Rano, rano, raniusienko®, Przy drodze
stoi bialy dom™, Szedl zoinierz przez las™, Cichy, pogodny wieczor majowy™, Juz
w gruzach lezqg Maurow posady (Alpuhara)’. Potwierdzenia takich praktyk znaj-
dziemy w publikacjach wspomnieniowych i monografiach miejscowosci’™. Jak po-

¢ Zdaniem Dg¢bskiego opisywanie dyslokacji putkow na Wotyniu i Polesiu wynikato z tego, ze
mlodziez lubelska odbywata tam czgsto stuzbe wojskowa (na podstawie Bolestawa Strawy).

% Bolestaw Strawa w swojej kompanii prowadzit chor obejmujacy wigkszos$¢ zohierzy.

67 Za przyktad takich wydawnictw De¢bski podaje zbior Mandolinista. Wybor najcelniejszych
utworow na mandoling lub skrzypce. Na glos z podtozonym tekstem, wyd. F. Grabczewski, Warsza-
wa 1938, w ktorym znajdowat si¢ zapis prymki z tekstem stownym.

% Zdaniem Debskiego ,,pie$ni swawolnych, pieprznych i plugawych, od ktorych az si¢ roito”
(np. Antek zlodziej, Manka kurwa, Stuzyta Kasia u lesniczego), nie nalezy drukowaé w planowa-
nej antologii.

% Por. 2930.

7 Por. 2489.

" Por. 2487.

2 Por. 3271.

3 Zob. Polski spiewnik narodowy z melodiami..., s. 71-73.

™ Przyktadowo: K. Butryn, Taka muzyka. Wspomnienia o muzykantach i muzyce wiejskiej z oko-
lic Janowa Lubelskiego, Lublin 2014; K. Gorcezyca, ,, Przy onej dolinie”. Zaburze, Radecznica, Roz-
tocze Szczebrzeszynskie. Muzyka tradycyjna i jej wykonawcy, Radecznica — Lublin 2017.
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daje Henryk Welcz, po pierwszej wojnie swiatowej we wsiach Ziemi Tomaszow-
skiej pojawili si¢ muzycy, ktorzy stuzyli w wojsku. Posiadali oni umiejetnos$¢ gry
na instrumentach detych, znali nuty, wigc kontynuowali muzykowanie, tym razem
w mniejszych zespotach muzycznych (od czterech do dwunastu osob), na ktore byto
spore zapotrzebowanie. Na weselach i zabawach tanecznych grywaty orkiestry dete,
wykonujac zarowno repertuar tradycyjny, swojskie majdaniaki i suwaki, jak i popu-
larne szlagiery miejskie, znane dzieki radiu i ptytom pocztéwkowym oraz winylo-
wym”. Wiele z tych melodii Dgbski udokumentowat dla Muzeum Wsi Lubelskiej™.

Takze okres okupacji stanowit czas nauki i utrwalania repertuaru wokalnego.
Dla dzieci wiejskich, spedzajacych wiele czasu na pasieniu bydla, §piew stanowit
istotng rozrywke. Piesni Zotnierskie i partyzanckie w repertuarze dziecigcym byty
$wiadectwem uczestniczenia dzieci w zyciu dorostych, w tym wypadku zwigza-
nym z ruchem oporu. Stanistaw Zybata z Radecznicy tak wspomina okres okupa-
cji przezyty w wieku kilku lat:

»Krowy paslismy zazwyczaj w Olszynach (wspdlnotowym pastwisku
wiejskim) — tutaj wiosng i latem 1944 roku w Rzeczpospolitej Radecznickiej,
kazdego dnia po popotudniu odbywat si¢ «dziecigey festiwal» piosenki par-
tyzanckiej. Pasac krowy zbiorowo lub pojedynczo §piewalismy — zastyszane
od starszych piosenki partyzanckie. Repertuar mielismy ogromny [...]""".

Zdybata wymienia calg liste potocznych tytulow piesni, ktore wowczas $pie-
wano i uznawano za powszechnie znane. Byly to: Karpaccy gérale™, Brama ma-
lowana™, Do polskiego wojska, Wojenko, wojenko®, W suterenie daleko®', O mdj

S H. Welcz, Tradycje muzyczne orkiestr detych Ziemi Tomaszowskiej, ,,Rocznik Tomaszowski”
5:2016, s. 343-349.

76 Zapisy nagran Ignacego Bednarza, Kapeli z Dzierazni, Kapeli z Majdanu Gornego; zob. Lu-
belskie cz. 6.

7 R. Smoter Grzeszkiewicz, S. Rozwar Zybala, Rzeczpospolita Radecznicka (wrzesieri 1939 —
lipiec 1944) i druga konspiracja, s. 37-39, https://docplayer.pl/5115803-Rzeczpospolita-radecznic-
ka-wrzesien-1939-lipiec-1944-i-druga-konspiracja.html [data dostepu: 15.10.2018].

8 Piesn, funkcjonujaca pod innymi tytutami (np. Piesr gorali czy Czerwony pas), powstata na
bazie pie$ni z dramatu Karpaccy gorale Jozefa Korzeniowskiego, do ktorej nieznany autor utozyt
stowa refrenu. Muzyke skomponowat Karol Kurpinski.

" Por. Warianty piesni Pod Krakowem brama malowana (2450A, 2450B).

8 Do polskiego wojska chiopcow zaciggajg, Wojenko, wojenko, cozes ty za pani.

81 Znana tez od incipitu jako Niedaleko na skraju za miastem (1859) czy W matym domku dale-
ko za miastem (2539) lub o tytule Kolysanka.
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rozmarynie®?, Oj, bieda, bieda®, Wierzby ptaczqce®, Dzis do ciebie®, Bylo poz-
no z wieczora®, Wsrod nocy ciemnej®’, Tam we pekach bzu altana®®, Morze, na-
sze morze®, Rozkwitaly pgki bialych réz*°, Deszcz jesienny®', Z miodej piersi’.

Powyzszy wykaz — obok repertuaru Teresy Soltys i Jozefa Struskiego — daje
znakomity obraz rozpowszechnienia ogélnopolskich piesni wojskowych, zomier-
skich i partyzanckich wsrod mieszkancow Lubelszczyzny po drugiej wojnie §wia-
towej. Przeglad licznych w okresie miedzywojennym wydan zbiorow $piewni-
kowych, chocby tylko tych cytowanych w niniejszym artykule, i konfrontacja
z wydawnictwami powojennymi utrwala przekonanie o tym, ze pie$ni te bardzo
szybko wchodzity w powszechny obieg i w znacznej wigkszo$ci pozostawaty na
dlugo w pamieci wykonawcow. Przyktadem takiej powojennej publikacji moze
by¢ antologia tekstow okoto 250 piesni wybranych do druku z materiatéw kon-
kursu Zwiazku Mtodziezy Wiejskiej i Nowej Wsi autorstwa Stanistawa Swirko.
Znajdziemy w niej wigkszos¢ przytaczanych w artykule piesni, ktorych peine in-
cipity wraz z tytutem (o ile wystepuje) podano w przypisach®.

kokok

Pozostawione po Wtodzimierzu D¢bskim materialy i komentarze sa zwiercia-
dlem przemian, jakie zaszty w polskim folklorze muzycznym pod wptywem zja-
wisk okresu miedzywojnia. Po drugiej wojnie $§wiatowej wytworzyta si¢ specy-
ficzna sytuacja w obrgbie dotychczas funkcjonujacych form muzyki wiejskie;j.
Scentralizowany ruch wyzyskania muzyki ludowej dla celow propagandy PRL,
wytwarzajacy ogromna rzeszg zespotow, wydarzen artystycznych i stymulujacych
owe dziatania instruktorow, zderzyt si¢ z przesigkajacym z pamieci przedwojennej

82 O moj rozmarynie, rozwijaj sie.

8 0j, bieda, bieda wszedzie lub o tytule U bauera piesek wyje.

8 Rozszumialy sig wierzby placzqce.

8 Dzis do ciebie przyjs¢ nie moge.

8 Prawdopodobnie chodzi o piesh Przyszedl nam rozkaz ruszaé do boju, bylo juz pézno
z wieczora.

8 Wsréd nocy ciemnej, niedlugo moze lub o tytule Niedlugo.

8 Tam w pekach bzu, gdzie altana lub o tytule Pozegnanie utana.

% Chociaz kazdy z nas jest miody lub o tytule Morze, nasze morze.

% Takze pod tytutem Biale roze.

1 Deszcz, jesienny deszcz.

92 7 piersi mlodej si¢ wyrwalo lub o tytule Serce w plecaku.

9 S, Swirko, Z piesniq i karabinem: piesni partyzanckie i okupacyjne z lat 1939-1945. Wybér
materiatow z konkursu ZMW i ,, Nowej Wsi”, Warszawa 1971.
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wykonawcow repertuarem nostalgicznym, jak opisywane piesni zokierskie, patrio-
tyczne, ludowe czy muzyka rozrywkowa ,,zza oceanu”. Muzycy i $piewacy stop-
niowo ulegali obowigzujacym modom i trendom, w duzej mierze przetwarzajac na
wlasny uzytek i we wlasnym lokalnym stylu materiat naptywowy. Falg oczyszcze-
nia na ziemi lubelskiej wnidst kazimierski festiwal (od 1967 roku poczatkowo wy-
tawiajac naturalnych kontynuatoréw tradycyjnej warstwy folkloru). Niezaleznie od
tej sceny nastgpito tez upowszechnienie dostepu do muzyki ludowej poprzez media
(glownie radio) i powstajace coraz to nowe imprezy folklorystyczne. Dzisiaj, z per-
spektywy obszernych zasobow internetowych, procesy powojennego rozwarstwie-
nia repertuarowego — w tym piesniowych odglosow migdzywojnia — nie robig wra-
zenia. Dla Polakéw minionych dekad miaty jednak swoje znaczenie.

SUMMARY

The article is an attempt to present the influences of the song tradition of the interwar
period on the repertoire documented after World War 2 on the Lublin province territory. The
unpublished handwritten notes of Wtodzimierz Debski (1922- 1998), a composer, theoretician
of music, ethnomusicologist, animateur of music education, were the inspiration for under-
taking this subject. In 1963-1976 Debski actively co-created the music education in Lub-
lin; simultaneously he documented and studied Lublin’s musical folklore. The majority of
performers included in Debski’s studies were born between 1910 and 1925. Therefore, they
were the representatives of the generation whose school age fell on the interwar period. The
construction of this paper is based on the comparison of musical culture in interwar Lublin and
in the Lublin region with the repertoire of the 1970s and 1980s. The song material from the
Lublin region phonically recorded and in written form (texts) in the interwar period consists
of the singing of several performers. In her repertoire, Teresa Sottys from Zemborzyce near
Lublin had scouts’, patriotic, military/war, and ritual songs, inter alia, Cicho w stepie, Do pol-
skiego wojska chiopcow zaciggajq, Gdy kogut zapiat w kurniku, Gdybym byl hulakq, Hej, tam
w karczmie,za stolem, Na nowej gorze jada zotnierze, Pod Krakowem czarna rola, Przyszedt
nam rozkaz stangc do boju, Szabla dzwoni o ostroge, W suterynie daleko za miastem, Wesota
marynarska pragnie powita¢ nas wiara, Zmart biedaczysko w szpitalu wojskowym. Another
source of the postwar repertoire that includes songs from the pre-war period are the record-
ings of Jozef Struski, which comprised Christmas carols (Za kolede dzigkujemy, Nie boj sie
krolu zadnej), wedding songs (Juz ci teraz, Kasiulenko, welon zdejmiemy, Ukleknijze corko),
drinking songs (Chociaz sq na swiecie rozne alkohole, Przyjacielu moj, rob bimber swoj),
military/war songs (Chcgc podwyzszy¢ kadre armii Beselera, Zawodzq dzwony w kosciele),
courtship/love songs (Szedlem sobie drozyneczkq, Zaszlo stonko, zaszlo za gory) and others.
Bolestaw Strawa and Stanistaw Zdybata were precious informants, especially as far as mili-
tary music was concerned. The latter remembers many titles of the pre-war songs which were
present in post-war military singing (Byto pozno z wieczora, Do polskiego wojska, Oj, bieda,
bieda, Karpaccy gorale, Tam we pekach bzu altana).



