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Ludzie s3g jak fan fiction
Na przyktadzie Fanfika Natalii Osinskiej

People are like Fan Fiction
On an Example of Fanfik by Natalia Osinska

Streszczenie: W artykule analizuje Fanfik, powie$¢ mlodziezowaq Natalii Osiiskiej, w kontekscie
metaforycznego znaczenia tytulu. Odwoluje sie przy tym do badan kultury fanowskiej (Jenkins,
Parrish, Stasi), sposréd ktérych szczegdlnie interesuje mnie uzycie metafory jako narzedzia ba-
dawczego. W swojej analizie wykorzystuje wiec miedzy innymi metafore ,klusownicza”. Splatam
je réwniez z postgenderowymi tezami radykalnego feminizmu po to, aby zinterpretowac tytul
analizowanej przeze mnie powiesci w egzystencjalnym swietle. Fabule utworu konfrontuje z ide-
ologicznymi postulatami polityki tozsamosci skupionej wokét koncepcji tozsamosci narracyjnej.
Tym samym fan fiction traktuje przede wszystkim jako zjawisko spoteczne i przeciwstawiam je
tradycjonalistycznemu pojmowaniu ksiazki, réwniez w kategoriach metaforycznych — poddaje
krytyce popularna maksyme: ,ludzie sa jak ksiazki”.

Stowa kluczowe: fan fiction, Fanfik, metafora ktusownicza, Natalia Osiniska, postgenderyzm,
radykalny feminizm, tozsamo$¢ narracyjna

Niniejsza prace chcialbym rozpoczac od sformulowania wstepnej uwagi. Dotyczy
ona uzytego przeze mnie juz w tytule pojecia fan fiction. Przyjrze sie mu gléwnie
jako ewentualnemu no$nikowi metafory, czy méwiac inaczej, sprawdze jego po-
tencjal metaforyczny. Dlatego tez nie bede analizowat fan fiction jako terminu
w odniesieniu do teorii literatury. Owszem, za material badawczy postuza mi
wybrane prace naukowe na ten temat, gléwny cel bedzie jednak krazyl wokét
checi zinterpretowania tytulu debiutanckiej powiesci Natalii Osinskiej. Jej Fanfik
stanowi zreszta zrédlo moich zainteresowan kultura fanowska.



176 Artes Humanae = 2/2017 * ARTYKULY

Metafora jako narzedzie badan

Po sformutowaniu przewodniego zalozenia, musze je na chwile zawiesi¢. Otéz
w miare glebszego wczytywania sie¢ w rozmaite prace poswiecone fan fiction,
odbiorca natknie si¢ na pewien rodzaj praktyki badawczej, stosujacej metafory
do opisu analizowanego terminu. Jedna z nich zostata zaprezentowana w Textual
Poachers, pracy Henry’ego Jenkinsa, ktéra z miejsca stala si¢ jednym z filaréw
badan nad kultura fanowska. Jej korzenie siegaja za$ jeszcze wcze$niej, bowiem
amerykanski medioznawca tytul rozprawy zaczerpnal z nazwy rozdziatu Czy-
tanie jako ktusownictwo zawartego w Wynalez¢ codziennos¢ Michela de Certeau.

Francuski historyk wprowadza w nim posta¢ klusujacego czytelnika. Fi-
gura ta opiera si¢ na zaktywizowaniu odbiorcy w procesie lektury dotychczas
kojarzonej z biernym przyswajaniem tresci. Ktusujacy czytelnik przestaje by¢
pasywnym konsumentem, lecz staje si¢ aktywnym interpretatorem — zaczyna
osobi$cie wytwarza¢ znaczenie tekstu:

Racjonalnemu, ekspansjonistycznemu, centralnemu [...] wytwarzaniu jest prze-
ciwstawiona produkcja zupelnie innego rodzaju, okreslana jako konsumpcja cha-
rakteryzujaca sie podstepami, rozpadem zaleznym od sposobnosci, klusowaniem,
skrytoscia [...] niby-niewidzialnoscia, gdyz nie ujawnia si¢ ona poprzez wtasne
produkty [...], ale przez sztuke uzywania produktéw jej narzuconych.

Produkcja senséw rzadza co prawda réznorakie czynniki, mniej lub bardziej
zalezne od czytelnika, jednak konsekwencja tego podejscia jest przetamanie ofi-
cjalnych odczytan monopolizowanych przez autoréw, nauczycieli i akademikéw,
a takze krytykoéw literackich. Zdaniem de Certeau jednostkowe do$wiadczenie
oraz indywidualna interpretacja tekstu sa najsilniej oddzialujagcymi metodami
sensotwérczymi. Czytanie w tym rozumieniu jest dzialaniem, podobnie jak
klusownictwo samo w sobie, oddolnym i nieskodyfikowanym, przeciwstawio-
nym stronie majacej wladze nad znaczeniem tekstu, jakby on sam funkcjonowat
geograficznie. Przestrzenno$¢ tekstu jest wobec tego fundamentem metafory,
ktéra z kolei znajduje sie pod ideologicznym wplywem demokratyzacji odbioru
kultury oraz liberalizacji tworzenia senséw.

Jenkins rozszerza te¢ metafore — oto nie tylko czytanie, ale i pisanie sta-
je sie klusownictwem. Autor Kultury konwergencji uzasadnia to nastepujaco:
zaktywizowany przez czytanie odbiorca wytwarza nowy tekst na bazie utwo-
ru inicjujacego, dzieki czemu zbliza si¢ do pozycji pisarza. W tym momencie
binarna opozycja warunkujaca literackie interakcje miedzy autorem a czytel-
nikiem zostaje zaburzona: ,fan practices blur the distinction between reading
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and writing”[praktyki fanowskie zacieraja réznice miedzy czytaniem a pisaniem
— tlum. aut.]. Odbiorca, niczym mysliwy polujacy bez zezwolenia na zwierzyne
w krélewskim lesie, przyjmuje pozycje kréla-autora wlasnie. Robert Jones za-
uwaza, ze:

For Jenkins and de Certeau, the power the producers hold over consumers deri-
ves from their exclusive access to the means of production. Therefore, the move

that fans make from being consumers to producers (as is the case of fan fiction)

represents the act of empowerment for Jenkins [Dla Jenkinsa i de Certeau wladza,
ktéra producenci maja nad konsumentami, jest czerpana ze strzezonego przez

nich dostepu do srodkéw produkeji. Tym samym dziatalno$¢ fanowska stanowi

dla Jenkinsa akt upodmiotowienia — ttum. aut.].

Rozwazania te w odniesieniu do fan fiction prowadza do jeszcze jednego
wniosku — cho¢ czytelnik przeobraza sie w tworce, nadal pozostaje odbiorcg.
Kiedy produkuje tekst fanfiku, interpretuje zarazem utwor inicjujacy. Kreowa-
nie tekstu funkcjonuje wiec takze jako rodzaj interpretacji i w uzaleznieniu od
niej miesci sie blisko ,oficjalnych” odczytan albo oddala si¢ od kanonu, nawet
woéwczas, gdy narracja powstalego fanfiku wynika z pytania ,.co jesli” (what if).

Tym samym metafora klusownicza przesuwa samo znaczenie fan fiction
z wytworu na wytwarzajacego — podmiot, czlowieka. Mafalda Stasi, badaczka
kultury fanowskiej, zwraca uwage na sprzezenie zwrotne oddziatujace w prze-
strzeni tej metafory:

Poaching is only the beginning of what happens with a slash text. It’s not just
a question of ,take the text and run™ the initial text, once taken, is reworked in
a postmodern, multivocal and intertextual fashion [Klusownictwo jest zaledwie
poczatkiem tego, co dzieje sie z ,cigtym” tekstem. Nie jest wiec wylacznie kwestia

~chwyc¢ tekst i uciekaj” — tekst poczatkowy, raz pochwycony, jest przetwarzany
w postmodernistycznym, polifonicznym oraz intertekstualnym ujeciu — tlum.
aut.].

Okazuje sig, ze tekst inicjujacy sam w sobie ulega przeobrazeniom pod wpty-
wem dzialan fanowskich. Stasi uzywa w tym kontekscie takich kategorii opisu,
jak: ,Slash Text”, ,Slash Palimpsest” czy tez ,Intertextual Palimpsest”. Maja one
przetamywac tradycyjne przeswiadczenia o indywidualnosci autora i odrebnosci
tekstu. Podobnie jak polujacy, mysliwy przeksztalca ekosystem krolewskiego lasu.
W mysleniu badaczki mozna zauwazy¢ wobec tego ewidentny wptyw badan kul-
turowych na dziedzine literaturoznawstwa, gdyz jak stwierdza Jenkins: ,Recent
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work in cultural studies directs attention to the meanings texts accumulate
through their use” [Ostatnie prace w studiach kulturowych zwracaja uwage na
znaczenia, ktére teksty gromadza przez uzycie tychze — tlum. aut.].

~Ludzie s3g jak ksigzki”

Metafory w naszym zyciu odgrywaja niebagatelna role — powie niemal kazdy
jezykoznawca. Komunikuja miedzy innymi tresci egzystencjalne. Poréwnanie
ludzi do ksiazek, czestokro¢ stosowane w sytuacjach potocznych, odwoluje sie
wlasnie do tresci egzystencjalnych. Wizualizuja je grafiki kart ksigzek przyci-
nanych odpowiednio tak, aby przypominaty ludzka twarz. Sugestywne, ale tez
odrobine wytarte, nawiazujace bowiem do anachronicznego pojmowania tek-
stow jako efektéw Indywidualnego Wysitku Twoérczego, podczas gdy przyblizone
zawczasu badania kulturowe kontestuja taki oglad produkcji dziet, wykazujac, iz
na proces powstawania tekstow wplywaja czynniki przeczace koncepcji tworczej
autonomii, takie jak: sSrodowiskowe uwarunkowanie, sfera nieSwiadomosci czy
tez kulturowe widzenie rzeczywistosci.

Niemniej jednak to, co potoczne, wielokrotnie stanowi uzyteczne podgle-
bie dla badan humanistycznych. W tym przypadku omawiane sformutowanie
moze generowac rozmaite sensy, zaréwno socjologiczne — fikcja literacka po-
twierdzajaca czy tez wytwarzajaca odbiorcy realno$¢ §wiata empirycznego, jak
i psychoanalityczne — podmiotowo$¢ wyrazana w jezyku, na zewnatrz, niczym
na karcie. Czy w tym metaforycznym ukladzie znaczen, uzyskiwanym przez
tak wyswiechtane przeciez powiedzenie ,ludzie sg jak ksiazki”, jest miejsce dla
fan fiction?

Nie da sie ukry¢, iz kultura fanowska znaczaco przeksztalca reguly wytwa-
rzania tekstow. Oficjalne srodki dystrybucji wspélistnieja z siecig nieskodyfiko-
wanych drég wydawniczych. Brzmi to co prawda jak truizm, ale oméwiona juz
metafora klusownicza wzbogaca te stwierdzenia o nowe zaleznosci. W dodatku
rezonuja one z lektura Fanfika Natalii Osinskiej. Nie do$¢, ze gtéwna bohaterka,
a potem bohater, glosza podobnie brzmiaca mysl: ,Tosiek zawsze uwazal, ze
ksiazki biblioteczne sa troche jak ludzie, z pozoru wszystkie do siebie podobne,
a kazda z wlasna historig”, to zdarzenia fabularne ukazane w powiesci réwniez
orbituja wokét tematu przewodniego.
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Fanfik ,prawdziwej egzystencji”

Debiutancki utwér Osinskiej spetnia bazowe zalozenia przypisywane gatunkowi
mlodziezowej powiesci inicjacyjnej. Jest bohater(ka) prowadzacy(a) — Tosia/
Tosiek, rozpoczynajac(a/y) druga klase liceum. Gdy czytelnik poznaje ja jako
dziewczyneg, jest wycofana z zycia spolecznego, a przynajmniej stojaca na ubo-
czu réwiesniczych relacji szkolnych. W wolnych chwilach pisuje fanfiki albo
stucha operowych wystepéw na YouTube. Juz pierwszego dnia roku szkolnego
poznaje nowo przybylego do jej liceum Leona, tajemniczego i wskutek tego in-
trygujacego chlopca. Sama réwniez do pewnego momentu realizuje gatunkowy
schemat postaci kobiecej: odczuwa silna potrzebe eskapizmu, stosuje wsobnos¢
jako metode obronna przeciwko zakusom rzeczywistosci, torpedujacym, jej
zdaniem, poczucie niezalezno$ci. Przede wszystkim za$ Tosia jest w okresie
dojrzewania, co przybliza ja do czytelnika modelowego sugerowanego przez
deskrypcje gatunkowa.

Z dojrzewaniem, w aspekcie ,wylaniajacej sie” dorosto$ci (emerging adul-
thood), splata sie, co oczywiste, seksualno$¢ oraz plciowos¢ bohateréw, istotne
elementy ksztaltujacej si¢ tozsamosci. Ale jak tematyka transgenderowa ma sie
do tytulu powiesci? Osoba o zlej woli mogtaby uznac to za ornamentyke marke-
tingowa, warto jednak przyjrzec sie Fanfikowi z perspektywy hermeneutycznej,
korzystajac z poczynionych juz uwag o metaforycznym zapleczu fan fiction.

Ot6z Tosia ma sentencjonalne podejscie do $wiata. Nic dziwnego, zajmuje
sie miedzy innymi pisaniem drabble — krétkich form literackich charakteryzu-
jacych sie okreslona liczbg stéw — mozna ich uzy¢ tylko sto, zeby opowiedzie¢
jaka$ historie. Musi wiec syntetyzowad, takze i wlasne zycie. Literaturoznawcy
bez wahania rozpoznaja w mysleniu bohaterki skfonno$¢ do kreowania toz-
samosci narracyjnej, pojecia obecnego w humanistyce od co najmniej zwrotu
narratywistycznego w drugiej polowie lat sze$¢dziesiatych, powstatego na styku
strukturalizmu i poststrukturalizmu.

W skrocie, tozsamo$¢ narracyjna to ,opowies¢ o zyciu”, uzywana na przykiad
w sesjach psychanalitycznych, w trakcie ktérych pacjent za pomoca jezykowo
wyrazanego podmiotu strukturyzuje wydarzenia, to znaczy — usensawia je i przy
wsparciu terapeuty czyni to w taki sposéb, aby wytworzony ,tekst” sprawial mu
przyjemno$¢ (jouissance). Narracja zrobita zreszta, méwiac za Anng Burzyniska,
olbrzymig kariere i stala si¢ dla wielu myslicieli modelem egzystencji. Przy okazji
zyskala status ogélnohumanistycznej metody stosowanej w réwnym stopniu
zaréwno przez kulturoznawcéw, jak i socjologéw. Co z kolei jest dla mnie istot-
ne, to powigzanie tozsamosci narracyjnej z metafora ksigzkowa oraz uwiklanie
tychze w obecny kurs ideologiczny skupiony wokét polityki tozsamosci (identity
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politics), tak przeciez socjologicznie oddzialujacej na dorastajace osoby. Tosia
znajduje si¢ pod jej wpltywem, co wiaze sie z pewnymi konsekwencjami.
Pozornie najwazniejszym spoérdéd nich jest zasygnalizowana wcze$niej
zmiana plci. Przy czym nalezy podkresli¢, iz przebiega ona az nazbyt standar-
dowo podtug binaryzmu genderowych wyznacznikéw. Zachowaniem zaczyna
stereotypowo nasladowa¢ mesko$é, w tym przypadku mozna uzy¢ nawet uni-
wersalnego jezyka fandoméw — Tosiek po prostu ,odgrywa” (roleplaying) role
»mezczyzny”. Styl bycia bohatera zbliza sie do kategorii hipermeskosci, prze-
jaskrawionej do tego stopnia, ze az karykaturalnej: ,Leon [...] nie miat juz sit
powtarzac Toskowi, ze nie powinien robic tego czy owego. Na przyktad [...] kla¢
jak szewc czy nonszalancko drapac sie po fantomowym zaroscie. Tosiek wiedziat
lepiej”. Osinska, badZ co badz, uruchamia w ten sposéb krytyke transgenderowa
rozwijang na biezaco przez amerykanski radykalny feminizm, pejoratywnie
nazywany Trans-Exclusionary Radical Feminism (w skrécie TERF). Zasadnicza
kwestig poruszana przez jego czlonkinie jest ple¢ spoleczna, ktéra po odrzuceniu
idealistycznych zalozen neoliberalizmu, staje si¢ problemem sporu o uznanie
transkobiet za feministki. Podstawowym zalozeniem tego ruchu jest materialny
oglad rzeczywistosci. Wskutek tego tylko te osoby, ktére od momentu urodzin
socjalizowane sa do bycia ,kobieta”, a wiec maja zenskie cechy plciowe, moga
okreslac¢ sie jako feministki, poniewaz od poczatku swego istnienia doswiadczaja
opresji wynikajacej ze stawianych im wymogoéw. Tymczasem transkobiety moga
jedynie interpretowac ,bycie kobietg”, lecz pozbawione sa bezposredniego do-
$wiadczenia z tym zwigzanego:

Anyone born a man retains male privilege in society; even if he chooses to live as
a woman [...] the fact that he has a choice means that he can never understand
what being a woman is really like [Kazdy biologiczny mezczyzna zachowuje me-
skie przywileje w spoleczenstwie — nawet jesli wybierze bycie kobieta [...] Sam
fakt, ze ma wybdr sprawia, iz nigdy nie zrozumie, czym bycie kobieta faktycznie
jest — tlum. aut.].

W nieoczywisty sposéb konflikt na linii radykalny feminizm—transseksu-
alizm zostaje ukazany w Fanfiku. Metafora ktusownicza znajduje zastosowanie
w analizie utworu. Juz Simone de Beauvoir stwierdzitla, iz ,kobieta” jest wy-
tworem, powstalym zreszta z patriarchalnych $§rodkéw produkgeji, zatem jako
przestrzen znajduje sie pod wladaniem Krdla-ojca, wobec tego bycie ,kobieta”
zespolone jest z alienacja: , Kobiete okresla sie i zréznicowuje w stosunku do mez-
czyzny, a nie mezczyzne w stosunku do kobiety. [...] Mezczyzna jest Podmiotem,
jest Absolutem: Kobieta jest Inng”. Rozpoznanie francuskiej myslicielki miato
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szereg nastepstw. Cyklicznie organizowany Marsz Szmat jest jednym z nich. Oto

kobiety wykorzystuja wlasne wizerunki jako narzedzia politycznej walki w celu

kontestacji ,kobieco$ci”. Innymi stowy, ktusuja w krélewskim lesie zwanym
»kobietg”. Zmieniaja jego ekosystem przez torpedowanie oficjalnych odczytan
»kobiety”. Daza przy tym, §wiadomie lub nie, do przetamania genderyzmu.

I tu zaczyna si¢ spoér. Zwalczenie systemu plciowego oznacza ukierunko-
wanie si¢ na postgenderyzm, podczas gdy stoi on w sprzecznosci z transsek-
sualizmem, zakladajacym istnienie wewnetrznego ,Ja”, ktére domaga sie swej
identyfikacji, a wiec reprezentacji. W feministycznym manifescie Forbidden
Discourse: The Silencing of Femnist Critisism of ,Gender” czytamy: ,We look
forward to freedom from gender. The »freedom« for gender movement [...] is
reinforcing the culture and institutions of gender that are opressing women”
[Chcemy wolnosci od plci. Ruch ,wolnosci do plci” wzmacnia genderowa kul-
ture oraz instytucje uciskajace kobiety — ttum. aut.]. Dzialania ,utozsamiajace”
nie prowadza do zmian, wrecz przeciwnie — umacniaja system plciowy, mimo
jego pozornego rozwarstwienia. Przypomina to obracanie ulozonej zawczasu
plciowej kostki Rubika zamiast préby jej porzucenia.

Istota opisanego konfliktu jest znany od wiekéw antagonizm idealizmu
i materializmu, zakleszczajacy Tosig¢/Toska miedzy projektowaniem wlasnej
tozsamosci a faktycznym byciem: , Tosiek, cho¢ bardzo lubit otwiera¢ ksigzki,
nie bardzo interesowat si¢ studiowaniem ludzi. Wydawalo mu sie, ze jego wla-
sna historia jest juz wystarczajaco zagmatwana i cudze moga go co najwyzej
zmeczy¢ i zanudzi¢”. W takiej sytuacji czytelnika nie dziwi réwniez chwilowa
rezygnacja bohatera:

Jak dlugo Tosiek mogl si¢ oszukiwac? Na tym $wiecie nie bylo miejsca dla niego.
Wyszarpat sobie kilka awanturniczych dni i nie mial juz sit walczy¢ wiecej. Nie
byl zadnym herosem, tudzit sie tylko, Ze nim jest. Cale jego zycie bylo ztuda,
zlepkiem marzen i poboznych zyczen, fanfikiem prawdziwej egzystencji. A teraz
bajka sig¢ skonczyta. Nadszed? czas na napisy koncowe.

Oba cytowane fragmenty sugestywnie odstaniaja powierzchowno$¢ popu-
larnej dzi$ polityki tozsamosci, uznajacej samookreslenie si¢ za podstawowy
wymog dla osiggniecia poczucia spetnienia. Osiniska podaje to w watpliwos¢.



182 Artes Humanae = 2/2017 * ARTYKULY

Przeciw tozsamosci - ku byciu

Tosia/Tosiek jest bohaterem dynamicznym nie tyle ze wzgledu na zmiane pici,
lecz przede wszystkim w zwiazku ze stopniowa transformacja swego $wiatopo-
gladu zorientowanego wokoé! spostrzezen egzystencjalnych. Poczatkowy izola-
cjonizm, wsobnos¢ czy tez niskie poczucie wlasnej wartosci Tosi systematycznie
przelamuja zawierane relacje, najpierw z Leonem, potem za$ miedzy innymi
z czlonkami szkolnego kola teatralnego. Dziewczyna przechodzi wobec tego
standardowa dla powiesci mlodziezowych procedure autoidentyfikacji oraz
krystalizowania warunkéw samosterownosci. Istotnym etapem tegoz jest oczy-
wiscie genderowa metamorfoza, mimo to w skali wszystkich wydarzen przed-
stawionych w powiesci, poza zmianami w wygladzie Toéki, nie stanowi ona
fundamentu zasadniczej jednostki tresciowej Fanfika, gdyz motyw przewodni
dotyczy czego$ innego.

Naczelnym ogniwem napedzajacym o$ fabularng utworu jest bierno$¢ i ak-
tywno$¢ spoteczna filtrowana w optyce gléwnej bohaterki. To takze odréznia
debiut Osinskiej od zestawianej z nim twérczo$ci Malgorzaty Musierowicz. Mo-
ralne pouczenie w Fanfiku nigdy nie wybrzmiewa w pelni, bo zakotwiczone jest
bezposrednio w do§wiadczeniach Toska. Owa bierno$¢ skojarzona zostaje jesz-
cze przez bohaterke z byciem ,,kobietg” i nawet po zmianie plci, juz jako chlopak,
wypowiada sady o stabosci kobiet, méwi o nowym ,Ja” tak: ,To jest Daniel. [...]
Nigdy nie traci glowy i nie robi z siebie kretyna”, z kolei haslem ,badz mezczyzng”
dodaje sobie odwagi. Identyfikacja z meskoscia wprawia Toska w ruch, wlacza
go do $wiata. mozna uzy¢ w tym kontekscie réwniez Heideggerowskiej kategorii
bycia-w-$§wiecie. Wcze$niejsze bycie ,dziewczyng”, bezwladna i wyalienowang,
prowadzilo jedynie do przestrzeni ,kobiety” reprezentowanej w powiesci przez
stereotypowo nadgorliwa ciotke Idalie. Tymczasem transformacja genderowa
otwiera inne sposoby istnienia i wyrazania ,siebie”. A przynajmniej tak zdaje
sie gléwnemu bohaterowi.

W tym momencie do glosu dochodzi podmiot czynnos$ci twérczych, ktéry
uruchamia kilka dodatkowych watkéw, jakie odgrywaja znaczaca role w pro-
cesie dorastania bohatera. Tosiek zmuszony zostaje do zweryfikowania swoich
pogladéw na $wiat oraz innych ludzi. Osoba stojaca za atakami na niego oka-
zuje sie Roksanna, wycofana i zakompleksiona kolezanka, a nie jak wczes$niej
przypuszczal — zazdrosny chlopak Leona. Bohater uzmystawia sobie wéwczas,
ze ,zlo okazalo si¢ jakies$ takie mate i niepozorne”. Witold, kreowany w umysle
Toska jako sztandarowy przyktad mlodocianego cztonka nacjonalistycznego
ugrupowania, daje si¢ poznac jako ,dobry” patriota, a to w powiesci wydawa-
nej przez Krytyke Polityczna oznacza dbanie o cmentarze w wolnych chwilach
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oraz zbieranie pieniedzy na dzialalno$¢ charytatywna. W koncu Tosiek zacheca
kolezanki ze swojej klasy, aby samodzielnie wywalczyly u dyrekcji szkoty zmia-
ne planu zaje¢. Zazwyczaj angazowani do tych spraw byli tylko chlopcy, gdyz

»Kazdy wie, ze tylko chlopakéw traktuje sie tu powaznie”. Oburzony tym stwier-
dzeniem bohater dodaje otuchy dziewczynom: , Sprébujcie same. [...] Wiem, ze
czasem trzeba si¢ nameczy¢, zeby zaczeli stuchac”.

Wszystko to prowadzi do przewarto$ciowania postawy egzystencjalnej
Toska. Wsobniczy indywidualizm, skupienie na sobie i wlasnych problemach,
w koricu bierno$¢ spoteczna — to wlasnie efekty polityki tozsamosci poddanej
w powiesci krytyce, gdyz prowadzacej gléwnego bohatera niemal do préby
samobdjczej. Dopiero uaktywnienie si¢ w Srodowisku rodzinnym (nawiazy-
wanie relacji z zapracowanym i przez to nieobecnym w domu ojcem), szkol-
nym (udzial w zajeciach, pomoc w organizacji przedstawienia) oraz réwiesni-
czym (inicjowanie i podtrzymywanie kontaktéw) prowadzi do psychologicznej
poprawy nastroju Toska. Takze tozsamo$¢ narracyjna zostaje przez autorke
ukazana jako wadliwy mechanizm autoidentyfikacji — nie tylko przez wzglad
na premiowanie osobnos$ci dos§wiadczania zycia (moje Zycie to ,Ja”), ale takze
z powodu nastawienia na linearnos$¢ i skoficzonosc¢ ,,opowiesci”. Te dwa elemen-
ty, takiego a nie innego, projektu tozsamosci odnosza sie do fan fiction i tytulu
dzieta Osinskie;j.

Osobno$¢ zycia to w przelozeniu na ksiazkowe powiedzenie o ludziach —
odrebnos¢ tychze. Poznanie cztowieka wigze sie w tym ujeciu z jego catkowita
niezalezno$cia, wszechogarniajacym indywidualizmem. Wydarzenia z Fanfika
pokazuja jednak catkowicie odwrotna refleksje. ,Ja” konstytuuje sie w-§wiecie,
nie wobec-§wiata. To zasadnicza réznica, ktéra w fenomenologicznej perspek-
tywie zupelnie kwestionuje méwienie o tozsamosci narracyjnej (cztowieku jako
ksiazce). Jesli spostrzezenia te oprzec jeszcze na tekstowym rozumieniu rzeczy-
wistosci Jacques’a Derridy, mozna uznac¢ kazda osobe za tekst. Ale czlowiek nie
jest tekstem ani skoriczonym, ani linearnym, ani w pelni autonomicznym. Zeby
to wykazaé, powréce do badan nad fan fiction.

Abigail Derecho, badaczka kultury fanowskiej, uzywa w swoich rozwaza-
niach o fan fiction sformulowania ,chaotyczna relacja” (chaotic relation):

In fan fiction, there is an acknowledgment that every text contains infinite po-
ssibilities, any of which could be actualized by any writer interested in doing the
job. [...] In fan fiction, there is a constant state of flux, of shifting and chaotic
relation, between new versions of stories and the originary texts [W odniesieniu
do fikeji fanowskiej, uznaje sie, ze kazdy tekst zawiera nieskonczone mozliwo-
$ci, a kazda z nich moze zosta¢ zaktualizowana przez dowolng, zainteresowana
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osobe. [...] W fikcji fanowskiej niezmiennie istnieje stan przeplywu, przeobrazen
i chaotycznej relacji pomiedzy nowymi wersjami opowiesci a tekstami poczat-
kowymi — ttum. aut.].

Pojecie to zaklada ,stale rozwijajacy sie i przeobrazajacy tekst”, co z kolei
znajduje odzwierciedlenie w metaforyce egzystencjalnej. Tozsamos¢ narracyjna
wynika raczej z checi strukturyzowania rzeczywisto$ci za pomoca jezyka (jako
symbolicznego systemu) wobec realnych, chaotycznych warunkéw istnienia.
Tym samym rzeczywistos$c jest tekstowa, bo tylko w tej postaci jest zrozumiata
czlowiekowi. Natomiast fan fiction przypomina o chaotycznej materialnosci
$wiata i poniekad sprzeciwia si¢ nastawieniu na ,skoniczono$¢” — oddzialuje
w nim witalizm zwiazany z zyciem jako takim, ale tez skupiony wokét koegzy-
stencji z innymi ludZmi (zob. rozmaite platformy dzialan fanowskich).

Ukierunkowanie na wspétistnienie w kulturze fanowskiej ttumaczy inna
badaczka fan fiction, Juli ]. Parrish. Czyni ona metafora tak zwane Ruchy Browna,
ktére w skrécie dotycza czasteczek znajdujacych sie w cieczy albo gazie, a pozo-
stajacych w nieustajacym ruchu, chaotycznym, bo réznokierunkowym i o réznej
predkosci. Parrish przenosi te ustalenia na rozwazania o fan fiction:

We have not only the textual poacher [...], but also, perhaps, the scientist [...] who
can look at the Brownian motion of fan creativity and see something previously
unobserved. In fan fiction, the space of the text expands and transforms to
make room for this proliferation of characters and the stories that shape them;
and writers are working to make this happen in ways that we have not yet fully
explored [Nie mamy wylacznie tekstowego ktusownika [...], ale takze, by¢ moze,
naukowca [...], ktéry potrafi spojrze¢ na Ruchy Browna fanowskiej kreatywnosci
i dostrzec co$ wczesniej niezauwazonego. W fikcji fanowskiej, przestrzen tekstu
rozszerza si¢ i transformuje, aby zrobi¢ miejsce dla ,proliferacji” (rozmnozenia/
rozpowszechnienia) postaci i opowiesci, ktére je ksztaltujg. I pisarze pracuja, aby
tak sie stawalo, sposobami, ktdre jeszcze nie w pelni zbadali§my — tlum. aut.].

Analogia Parrish opiera si¢ na tym, ze kazda z czasteczek zawartych w sy-
mulacji Ruchéw Browna moze funkcjonowac jako tekst. Wobec tego moze by¢
tez punktem odniesienia Swiadomosci, czyli ,Ja”. Metaforyzacja Ruchéw Browna
oddaje wedlug mnie Heideggerowskie bycie-w-§wiecie, ktére w tym ujeciu moz-
na przeksztalci¢ jako bycie-w-ruchu — ruchu dotyczacym ciaglej interpretacji
i reinterpretacji siebie oraz swiata. Wymaga to otwarcia si¢ na Innego, a takze
akceptacji chaotyczno$ci istnienia, czyli po prostu ,bycia”, skrywanego na ogét
w swoich ,,bytowych” reprezentacjach, powiazanych z pragnieniami kompletnego
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opracowania, pewnej skoriczonos$ci. Wéwczas zachodzi stan przeciwny do ruchu,
a zatem bezruch. Czym, jesli nie oznaka bezruchu, jest poréwnanie czltowieka
do ksigzki?

Ruch, jak wykazuja perypetie gtéwnego bohatera Fanfika, ale potwierdzaja
to réwniez popkulturowe tropy (na przyklad kino drogi), okazuje si¢ takze gwa-
rantem terapii. Kazda z postaci wystepujacych w powiesci Osinskiej ma wtasne
wyobrazenia na temat siebie oraz innych. Lecz wskutek interakcji wyobrazenia
te transformuja sie. Tosia pod wplywem Leona porzuca nalég zazywania ote-
piajacych ja pigulek, otwiera sie tez na potrzeby ludzi. Dociera do niej wtedy,
iz musi zreinterpretowac rézne zdarzenia, osoby, wreszcie — siebie sama. Jej
zastale spostrzezenia prowadzily ja do niestusznych wnioskéw i zamykaly przed
rzeczywistoscia. Leon zarzuca Toskowi miedzy innymi charakterystyczny dla
0s6b dojrzewajacych egocentryzm: ,Nie kazdy musi by¢ madry i zabawny, zeby
by¢ przyzwoita jednostka, nie kazdy musi mie¢ skomplikowana osobowos¢ jak
ty”. Krytyka ta wplywa na przemiane Toska, jego wlasna osoba ,doczytana”
przez kogos z zewnatrz ulega przeksztalceniom. Gléwny bohater po rozpozna-
niu Roksanny jako odpowiedzialnej za personalne ataki na niego, postanawia
zrezygnowac z checi zemsty, widzi w niej bowiem zakompleksionego czlowieka,
ktérym sam bywat:

[Tosiek — przyp. aut.] przypomnial sobie [...], jak dokuczal wszystkim dookota
tylko dlatego, ze byl w zlym humorze; kto wie, do czego jeszcze by si¢ posunal,
gdyby nie wsparcie Leona i cierpliwo$¢ taty? [...] Roksanna chyba nie miata ni-
kogo, komu by na niej zalezato. Wyobrazil sobie siebie w takiej sytuacji i poczul
sie, jakby otwarla sie przed nim czarna otchtan.

Fragment ten dobitnie podkresla zmiane egzystencjalna gléwnego bohatera
zakres$lona na kartach powiesci. Droge od wyniszczajacej izolacyjnej jednostko-
wosci do wspélistnienia z ludzmi. Co ciekawe, Tosiek nie tylko wybacza Roksan-
nie, ale i urzeczywistnia spotkanie z jej wymarzonym chlopakiem — interakcja
wytwarza w tej sytuacji realnosc.

W konicu sama zmiana plci wpisuje si¢ w metaforyczne odczytanie tytulu
powiesci. Strategia autoidentyfikacji Toska, oparta na skrajnie indywidualistycz-
nej produkcji tekstu zwanego ,Ja”, zalamuje sie pod naporem niezrozumienia.
Neoliberalny idealizm opisywany w hasle ,bycia soba” moze by¢ realizowany co
najwyzej w laboratoryjnych warunkach calkowitej autonomii. Gtéwny bohater
znajduje potwierdzenie na temat wlasnej osoby dopiero po przyjeciu metody
bycia-w-ruchu, plec¢ staje si¢ czyms zupetnie pobocznym. Lekcja, ktéra odbiorca
docelowy moze wynie$¢ z lektury Fanfika, jest wylowienie czlowieczenstwa
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z uwiklania w pte¢ spoleczna. Debiutancka powies$¢ Osinskiej wiaze sie wobec
tego nie z transgenderows, lecz postgenderowa wizja radykalnego feminizmu.
Takze pod wzgledem strukturalnym Fanfik realizuje zalozenia przeciwne
dazeniu ku skoniczonosci. Otwarte zakonczenie w kwestii charakteru relacji
Toska i Leona tylko to potwierdza. I cho¢ gtéwny bohater stwierdza pod koniec
utworu, iz ,zycie to nie fanfik”, to jakby na przekdr, refleksje te wypowiada
wobec wlasnych wyobrazen. Fanfik figuruje w niej jako odrebny/osobny tekst
— efekt myslenia zyczeniowego. A zatem dotychczasowe ustalenia zostaja tylko
wzmocnione.
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Summary: The article concerns the analysis of Fanfik, a young adult novel written by Natalia
Osiniska, especially a metaphorical meaning of its title. It is associated with studies of fan culture,
that are using a metaphor as a research tool, such as Henry Jenkin’s metaphor of the textual
poacher, which organizes a kind of framework for better understanding fan creativity. Cultural
studies are linked with radical feminism and its postgender thesis to inrterpret the title of the
novel in an existential and phenomenological view. The plot of the novel challenges ideological
postulates of identity politics based on a concept of narrative identity. Therefore, fan fiction is
understood primarily as a social phenomenon. It is opposed to a traditionalist perception of
abook itself, which is also analysed in a metaphorical sense, that is connected with the popular
sentence: ,people are like books”. A purpose of the article is to show that is more likely to say:
»people are like fan fiction”.

Keywords: fan fiction, Fanfik, Natalia Osiniska, textual poaching, radical feminism, postgender-
ism, narrative identity



