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Streszczenie: Przeprowadzona w artykule préba przyblizenia sposobéw uobecniania kultury
popularnej w refleksji lingwistéw pozwala na sformutowanie wnioskéw o rosnacej popularno-
$ci tej tematyki, a takze réznorodnosci sposob6w jej ujmowania. Badaczki i badacze siegaja po
rozmaite propozycje teoretyczne oraz instrumentaria metodologiczne. Interesuje ich zar6wno
kultura rodzima, jak i obca. Staraja sie umieszcza¢ badane fenomeny na tle tendencji wyzna-
czajacych mape wspoélczesnosci. Dzigki podobnym prébom mozna coraz wigcej dowiadywac sie
o specyfice naszych czaséw i by¢ moze lepiej je rozumiec.

Stowa kluczowe: kultura popularna, lingwistyka, piosenka, gender studies, wampir

Plynna nowoczesno$¢, jak ja okreslit w klasycznej juz pracy Zygmunt Bauman
(2006, przyniosta wiele przewartosciowan, zwatpien i rozczarowan zwigza-
nych z fragmentarycznoscia, epizodycznoscia, niestabilnoscia kultury i $wia-
ta w ogdle, a co za tym idzie z niepewnoscia podmiotu. Oczywiscie, pozostaje
to w $cistym zwiazku z formacja postmodernistyczng, ktéra wyznacza w istot-
nym stopniu obszar dzisiejszej (meta)refleksji humanistycznej. Ze zjawiskami
tymi nalezy laczy¢ wiele zmian, jakie zaszly w otaczajacej nas rzeczywisto-
$ci. Jedna z nich jest z pewnoscia rozmycie, a by¢ moze nawet zniesienie gra-
nic miedzy kulturg popularng a tzw. wysoka. Przed dziesiecioma laty Malgo-
rzata Kita stwierdzila:

! Wydanie angielskie pochodzi z roku 2000.
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Optujac za szerszym prowadzeniem jezykoznawczych badan nad literatura po-
pularna, abstrahuje od ideologizujacych ujec tej literatury. Poglady ujmujace li-
terature popularna w kategoriach eskapizmu lub jako przejaw imperializmu kul-
turowego, jej deprecjonowanie jako tej ,nizszej”, ,gorszej” siostry literatury wy-
sokoartystycznej, przyjmowanie wobec niej postaw elitarystycznych moga by¢
jedna z przyczyn niecheci do podejmowania wysitku naukowego przyjrzenia sie
jej wytworom. Trzeba jednak przyja¢ do wiadomosci zmiany zachodzace w kul-
turze wspolczesnej, gdzie coraz trudniej ustali¢ granice miedzy tym, co jest sztu-
ka wysoka, a tym, co nalezy do kultury popularnej. Coraz wiecej jest tez pomo-
stow miedzy nimi, rozszerza si¢ przestrzen wspdlna. [...] Zajecie postawy war-
tosciujacej wobec potencjalnego przedmiotu badan moze powodowac dyskry-
minacje jednych obiektéw i nadmierne zainteresowanie innymi (Kita 2005: 293).

Wydaje sie, ze postawa uczonej znalazla odzwierciedlenie w przeprowadza-
nych badaniach, w ostatnich bowiem latach powstato do$¢ duzo prac jezyko-
znawczych traktujacych o kulturze popularnej, wolnych od postawy protekcjo-
nalnej wobec przedmiotu refleksji. Niniejszy artykul poswiecono syntetycznemu
omowieniu — na wybranych przyktadach? — dotychczasowego dorobku w tym
zakresie. Obecno$¢ problematyki zwiazanej z kultura popularna w ostatnich la-
tach jest coraz bardziej zauwazalna, dlatego tez nalezy zaznaczy¢, ze zamiesz-
czony w niniejszym opracowaniu przeglad prac z tego obszaru ograniczono je-
dynie do tekstéw pozostajacych pod wyrazna inspiracja metod lingwistycznych,
ponadto jest to zaledwie wybdr, jak zwykle w takich wypadkach — subiektywny.

Nie ulega watpliwosci, ze jedna z podstawowych domen o znaczacym udziale
w procesie komunikacji spolecznej XX (zwlaszcza drugiej potowy) i XXI w. jest
kultura popularna. Jest ona opisywana miedzy innymi w kategoriach jej polifo-
nicznosci; jako wywodzaca sie z folkloru (Dmitruk 1997: 198), obecnie zapew-
ne wykazuje bardziej kompleksowe i réznorodne asocjacje. Z pewnoscia jednak
nalezy méwic o rehabilitacji kultury popularnej, tak w refleksji akademickiej, jak
w procesie spotecznego odbioru. Idac tropem zalozen wspéiczesnej antropolo-
gii i krytyki kulturowej, opowiadam si¢ za zniesieniem, a przynajmniej — wy-
cieniowaniem, opresyjnych ograniczen, jakie stawia podzial na kulture wysoka
i niska (Stasiuk-Krajewska 2011; Strinati 1998: 22—30). Ujmujac problem z nieco
innej perspektywy, mozna stwierdzi¢, iz teksty kultury popularnej przynaleza
do sztuki masowej, ktéra takze jest rozumiana w niniejszej pracy jako nieobcia-
zona warto$ciowaniem, niemniej stanowigca znaczacy i fatwo rozpoznawalny

2 Niniejsza praca ma charakter sprawozdawczy. Ograniczona forma artykulu uniemozliwia

przedstawienie problemu w sposéb wyczerpujacy, dlatego tez zdecydowalem si¢ na omoé-
wienie wybranych prac mieszczacych sie w obszarze wyznaczonym przez tytul opracowania.
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fenomen $wiata i spoteczenistwa doby modernistycznej i postmodernistycznej
(Carrol 2011: 175—241; Strinati 1998). Sztuka masowa zaklada bowiem szeroki
jej odbidr, a to determinuje specyficzny kalejdoskop podejmowanej problema-
tyki, jak réwniez forme, w jakiej zostaje ona zaprezentowana.

Trzeba wszak pamietaé, ze wciaz zwraca uwage bardzo zréznicowana reflek-
sja nad dynamika poje¢ kultury popularnej (niskiej, masowej) stawianej w kon-
tekscie tradycyjnie wyodrebnianej, tzw. kultury wysokiej, kontekstualizowana
metodologicznie, ale réwniez zalezna od osobowosci uczonego, jego przekonan
dotyczacych zasadnosci prowadzenia danego rodzaju dociekan i formutowania
tez wyjsciowych (Lichanski 2005; Puzynina 2005; Symotiuk 2005; Carrol 2011)

— glos na ten temat zabrali réwniez lingwisci (Puzynina 2005), co wyraznie po-
szerza spektrum refleksji nad jednym z kluczowych obszaréw wspdtczesnosci.

Kultura popularna jest fenomenem niezwykle dynamicznym, poszerzajacym
swdj zakres, zmieniajacym miejsce wobec innych kategorii kulturowo-spotecz-
nych. Specyfike kultury popularnej trudno uchwycié¢, niemozliwe jest ja zdefi-
niowacd, wskazac wszystkie jej cechy, cho¢ mozna wymienic niektére z nich, jak:
ludycznosé, szeroki zasieg, odwotania do potocznosci, gra konwencjami, inter-
tekstualnos¢, kliszowo$é, kontrast, hiperbola i in. (por. np.: Strinati 1998; Fiske
2010; Stasiuk-Krajewska 2011).

Jezykoznawcy poruszajacy w swoich pracach problematyke kultury popu-
larnej zdaja sie respektowac najnowsze badania dotyczace jej ustalenia. Dzigki
temu mozna mowic o perspektywie otwartej, zgodnej z tendencjami wspoélcze-
snej humanistyki. Powstajace w ostatnich latach prace reprezentuja rézne roz-
wigzania metodologiczne, charakteryzuja sie zazwyczaj interdyscyplinarnoscia,
co zapewnia pelniejsza perspektywe analiz.

Autorzy siegaja na przykiad po twérczos¢ autorek i autoréw piosenek. Ten
obszar twérczosci jest w ostatnich latach coraz czesciej dostrzegany przez uczo-
nych, zaréwno z uwzglednieniem kwestii indywidualno$ci twérczych (np. Der-
latka 2012), jak i réznych probleméw gatunkowych, ogélnokulturowych, tak-
ze w ujeciach diachronicznych (np. Maleszyniska 2013). Material piosenkarski,
w réznym stopniu bliski poezji?, stanowi reprezentatywny obszar kultury po-
pularnej. Wydana przed kilkoma laty monografia wspétautorska poswiecona
osobie i dzietu Agnieszki Osieckiej* (Borkowski 2011) zbiera opracowania bar-
dzo zréznicowane, takze jezykoznawcze, a ich autorzy siegneli zaréwno po tek-

sty piosenek, jak i proze tej klasycznej artystki stowa. Uwage skupiono miedzy

3 O tych zwiazkach traktuje m.in. monografia Piotra Derlatki (2012).

4 Analiza jezykoznawcza objeto rowniez innych twércéw, np. Pablopavo (Rutkowski 2012).
Problematyce muzyki popularnej, cze$ciowo w o$wietleniu jezykoznawczym, po§wigecono
tez inne prace zgromadzone w cyklu Unisono... (2010, 2011, 2012).
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innymi na zagadnieniach leksykalnych. Obserwacja metafor (Kusz 2011) po-
zwolila odtworzy¢ niezwykle zlozony i bogaty wizerunek cztowieka — zazwyczaj
ironiczny, bazujacy na obrazowaniu potocznym — jako istoty cielesnej, spolecz-
nej i duchowej. Zastosowana teoria metafory kognitywnej zapewnita wszech-
stronny i pogtebiony opis.

Analizie poddano takze neologizmy w twdrczo$ci poetyckiej A. Osieckiej
(Rejter 2011). Objety obserwacja material poswiadczyt niezwykta wrazliwosé na
stowo, ogromne wyczucie jezykowe, a takze doglebna znajomos¢ zasad morfo-
logii jezyka polskiego autorki Apetytu na czeresnie. Obserwacja objeta obszer-
na tworczos¢ poetycka Osieckiej w catosci, ale skupiono sie réwniez na inter-
pretacjach pojedynczych tekstéw. Okazalo sig, ze bogactwo stowotwdrcze pol-
szczyzny zostalo przez poetke wykorzystane w sposéb wieloraki i moze — dzie-
ki uzytym neologizmom — zyskiwa¢ wymiary: tworzenia form analogicznych
opartych na danym modelu derywacyjnym oraz nierzadko nadawania im no-
wych senséw przez poetycka kontekstualizacje; nagromadzenia form leksykal-
nych obecnych w jezyku obok neologizméw opartych na tym samym wzorcu
strukturalnym; kreacji autorskich, oryginalnych neologizméw poetyckich o wie-
loznacznej motywacji i strukturze morfologicznej; stosowania form neologicz-
nych jako $rodka do uzyskania innego efektu stylistycznego (np. eufonii, ironii,
gry stéw). Spogladajac na analizowang twdrczos¢, zauwazono, ze neologizmy
stanowia swoisty pomost miedzy zywiolem potocznosci a glebokim nieraz liry-
zmem bazujacym na odlegtych konotacjach semantycznych, odkrywczych me-
taforach i zlozonej symbolice (Rejter 2011: 212-213).

Poza leksykonem skupiono takze uwage na warstwie fonicznej utworéw
A. Osieckiej (Konert-Panek 2011). Wykazano, ze harmonia foniczna tekstu wspét-
gra z jego specyficznym fadem semantycznym, a polega to na wspélgraniu srod-
kéw stylistycznych i warstwy dZzwigkowej z nastrojem tekstu. Utwory bardziej
rozrywkowe, oparte na eksperymencie, pewnej ekwilibrystyce obfituja w alitera-
cje, onomatopeje, piosenki powazniejsze zas zdaja sie bliskie tekstom jezyka ogdl-
nego, sa oszczedne, charakteryzuje je minimalizm formy (Konert-Panek 2011).

Bliskie rozwazaniom stricte jezykoznawczym sa uwagi poswiecone wy-
miarom wersyfikacyjnym tworczos$ci poetyckiej A. Osieckiej. Okazuje sie, ze
forma wiersza jest znaczacym $rodkiem budowania nastroju utworéw. Swo-
iste rozwigzania rytmiczne ponadto pozwalaja osiagna¢ charakterystyczny
obraz $wiata, oparty m.in. na kontrascie, poetyce ironii i groteski (Koniecz-
na 2011: 231-246).

Lingwisci obdarzaja réwniez uwaga twérczo$¢ innych, wspétczesnych, re-
prezentantek piosenki autorskiej, np. Marii Peszek (Rejter 2010) i Katarzyny No-
sowskiej (Rejter 2013). Zainteresowanie budzi wizerunek kobiety w wybranej
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tworczosci. Kobieta w twérczosci M. Peszek jest widziana gltéwnie przez pry-
zmat ciala. Cialo pelni jednak rézne funkcje: jest wyrazem podmiotowosci ko-
biety, jej odrebnosci, ale tez Zzrédtem samo$wiadomosci zyskiwanej droga zaspo-
kojenia seksualnego, bywa réwniez wyrazem buntu wobec porzadku otaczaja-
cej rzeczywistosci, gléwnie przeciwko androcentryzmowi wspoélczesnej kultu-
ry. Swoj efekt uzyskuje, zonglujac tozsamo$ciami.

Przybiera [M. Peszek — przyp. A.R.] rozmaite tozsamosci, by méc swobodnie
eksplorowac kazda z nich. Igra z ogniem, ryzykujac wlasna ptciowa nieokre-
$lonos¢, a widzom, weiagnietym w te gre, nie pozwala sie uchwyci¢ w obrebie
jednej tozsamosci. Wedruje po krélestwie plci niczym genderowa flanerka, bla-
dzi w korytarzach labiryntu w swoistej Krainie Czaréw (Kulakowska 2013: 96).

Syntetyzujac problem, mozna stwierdzi¢, ze artystka, odwotujac si¢ do réz-
nych srodkéw i zabiegéw, wspéttworzy dyskurs kobiecego (feministycznego) za-
angazowania i kontestacji, jakze kluczowy i wazny w czasach postmodernistycz-
nego przefomu, zwlaszcza w Polsce po 1989 r. (Rejter 2010).

Ciekawe spostrzezenia przynosza tez obserwacje o charakterze poréwnaw-
czym, co po$wiadczaja analizy twérczosci poetyckiej A. Osieckiej i K. Nosow-
skiej. Obie autorki dostrzegaja wokoét siebie podobne typy kobiet, najczesciej sa
to kobiety nieszczesliwe, uzaleznione (cho¢by nawet pozornie wydawalo sie ina-
czej) od mezczyzny, opuszczone, samotne, uwiklane w konteksty opresyjnej kul-
tury androcentrycznej. Swiadomo$¢ tej kultury jest jednak petna u K. Nosow-
skiej, A. Osiecka odczuwa ja jakby intuicyjnie, podskérnie, nieeksplicytnie. Por-
trety odzwierciedlajace rozmaite wcielenia kobiecosci sa rézne, niemniej jednak
ich wymowa jest zazwyczaj podobna, sktaniaja bowiem do refleksji nad pozy-
cja kobiety we wspélczesnym Swiecie i namystu nad jej losem. Autorki rzadziej
tworzga wizerunki kobiet niezaleznych czy tez obrazy oparte na ironii, aluzji czy
pastiszu, ale nawet w tym obszarze konceptualizacji spotykamy sie z wizerun-
kami wywolujacymi rezerwe, dotyczy to zwlaszcza postaci powierzchownych
holdujacych warto$ciom materialnym (Rejter 2013).

Twérczosé A. Osieckiej, K. Nosowskiej czy M. Peszek miesci sie¢ w nurcie
tzw. piosenki autorskiej.

Jest to na ogdt pliosenka] poetycka, a charakterystyczna refleksja dotyczaca sen-
su ludzkiego istnienia, miejsca jednostki w $wiecie, spoleczenstwie, systemie po-
litycznym. Podstawa do refleksji jest tu czesto opowiedziana historia zakotwiczo-
na w codzienno$ci, zyciu spotecznym, politycznym, jednocze$nie majaca charak-
ter metaforyczny czy wrecz alegoryczny [...] (Szczesna, red. 2002: 204).
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Odrebny typ tworczosci, a tym samym obraz kobiety, wytania sie z tekstéw
piosenek nurtu disco-polo (Sidorowicz 2003a), ktéry w powigzaniu z wizerun-
kiem milosci w tym typie twérczosci popularnej (Sidorowicz 2003b) jawi sie jako
z jednej strony stereotypowy, z drugiej natomiast — co stanowi specyficzne do-
pelnienie — idealistyczny. Takie obrazowanie bywa zanurzone czesto w konwen-
cji jezyka pelnego patosu, ale takze wyraznie zanurzonego w odmetach nie za-
wsze neutralnej potocznosci. Mozna tu méwic¢ o innym, mniej zréznicowanym
obrazie $wiata niz ma to miejsce w obszarze piosenki autorskiej, zatem bardziej
wysublimowanej, naznaczonej pietnem indywidualizmu.

Wizerunek plci okazuje si¢ frapujacy réwniez w odniesieniu do mezczyzn,
takze przedstawicieli niewiekszo$ciowych tozsamosci genderowych (Rejter
2014a). Jak pokazaly analizy wybranych powiesci (autorstwa Marcina Szczy-
gielskiego, Edwarda Pasewicza i Mikotaja Milcke), mezczyzna w literaturze ge-
jowskiej jest prezentowany zgodnie z jego stereotypowym wizerunkiem, tak
w odbiorze spoleczenstwa w ogole, jak sSrodowiska wtasnego, czyli kregu samych
homoseksualistéow. Co to oznacza? Otdz, mezczyzna osadzony w takim kon-
tekscie kulturowo-spolecznym jest przede wszystkim percypowany przez pry-
zmat jego odrebnych od heteronormatywnej wigkszosci preferencji seksualnych.

Uwaga zatem zostaje skierowana na jego fizyczno$¢ ograniczona do cielesno-
$ci przedstawianej w kontekscie atrakcyjnosci seksualnej, jak réwniez na sama
aktywno$¢ seksualna wlasnie, z rzadka uzupetniana o pierwiastki erotyczne.
Wszelkie walory pozacielesne pelnia funkcje ornamentacyjna, pojawiaja sie in-
cydentalnie i stanowig jedynie skromne uzupetnienie wizerunku niektérych tyl-
ko bohateréw. Mozna zatem méwi¢ o wyraznej unifikacji wizerunku mezczy-
zny w badanych tekstach. Wlasciwie nieistotna jest rola, jaka odgrywa boha-
ter. Niewazne jest, czy to kandydat na zyciowego partnera, przygodny znajomy
lub kochanek, a nawet przypadkowo zobaczony na ulicy chlopak — najwazniej-
sze jest, aby spelnial kanony meskiej urody. Mdj chlopak, facet z plakatu i ciot-
ka darkroomdéwka® — wszyscy, uogdlniajac, powinni by¢ mlodzi, piekni i goto-
wi do kontaktu seksualnego. Niezaleznie od tego, czy postac jest kluczowa dla
danego utworu, czy tez jest protagonista drugoplanowym, a nawet epizodycz-
nym, konteksty jej wizerunku sa jasno okreslone. Warto zastanowic sie, z cze-
go wynika taka tendencja w portretowaniu postaci meskich w gejowskiej litera-
turze popularnej. Wydaje mi sie, ze powodoéw jest kilka, z ktorych najwazniej-
sze sa dwa: che¢ przyciagniecia szerokiego odbiorcy, ktéry lubi, gdy tekst kultu-
ry obfituje w odwazne obrazy cielesnosci i seksu (tutaj dodatkowo mamy seks

5 Weszystkie te okreslenia pochodza z kart poddanych obserwacji powiesci.
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niewigkszosciowy, objety nimbem oburzenia, w pi$miennictwie polskim do tej
pory wlasciwie nieobecny), a poza tym nalezy widzie¢ w takiej kreacji $wiata ko-
lejny mocny, wywolujacy obyczajowy skandal, prowokacyjny glos emancypacyj-
ny (Rejter 2014a: 82—84).

Interesujace konkluzje ptyna z prac przyjmujacych perspektywe onomastycz-
ny, przyjeta do badan nad tekstami piosenek autorskich, ale takze prozy popu-
larnej. Obserwacja twoérczosci Katarzyny Nosowskiej dowodzi, Ze autorka jest
$wiadoma uczestniczka kultury, baczna jej interpretatorka i krytyczka. Siega do
zrédet klasycznych nazw — kultury starozytnej i Biblii, ale réwniez do repertu-
aru nazw wywodzacych sie lub kojarzonych z kultura popularng. Autorka odwo-
tuje si¢ takze do rozwiazan oryginalnych, kreatywnych, co wyraznie wspéttwo-
rzy pejzaz onomastyczny jej tekstéw. Analiza nazw wlasnych w twérczosci Ka-
tarzyny Nosowskiej odstania potencjal tekstéw kultury popularnej, ich specyfi-
ke, takze na tle tendencji nazewniczych obecnych w tekstach literatury pieknej®
(Rejter 2015a). Poczynione natomiast obserwacje nazw wlasnych w powiesciach
wampirycznych Andrzeja Pilipiuka zmierzaja do ukazania dwdch paralelnych
rzeczywistosci, jakie wspéltworza propria. Sa to rzeczywisto$¢ PRL-u i $wiat
fantastyczny reprezentowany gltéwnie przez byty ,bionekrotyczne” (wampiry,
wilkotaki, zombie) — bohateréw prozy. Nalezy podkresli¢, ze wazny jest row-
niez aspekt intertekstualny nazw wtasnych, ktére wchodza w liczne i zréznico-
wane relacje z innymi tekstami kultury. Przeprowadzone analizy dowodzg zna-
czacej wagi kontekstu — zaréwno tekstowego, jak i kulturowego — w badaniach
nad onimig literacky, a takze potwierdzaja niezwyktla polifonie literatury popu-
larnej. Wazny pozostaje réwniez odbiorca, stanowiacy jedno z ogniw procesu
funkcjonowania nazw wlasnych w $wiecie literatury (Rejter 2015b).

Narzedzia onomastycznoliterackie bywaja réwniez wykorzystywane do ba-
dan nad wspélczesna literatura jako zanurzona w kulturze popularnej. Jak za-
uwazyla Beata Kiszka, analizujaca nazwy wlasne w Balladynach i romansach
Ignacego Karpowicza:

Zaréwno miksowanie, jak i remiksowanie oniméw mozna postrzegac jako od-
powiedZ na nadmiarowo$¢ i chaos wspétczesnej kultury (lub prébe radzenia so-
bie z nimi), czy tez po prostu ich literackie upamietnienie. Co wigcej, zapropo-
nowana koncepcja faczenia i przetwarzania nazw z réznych pozioméw kaze py-
tac¢ o jako$¢ nowo powstatej w wyniku remiksowania przerébki. [...] Wydaje sie

®  Interesujace spostrzezenia o charakterze syntetycznym dotyczace typologii i funkcji nazw
wlasnych w najnowszej prozie z uwzglednieniem bogatych kontekstéw literackich, spotecz-

nych i kulturowych zawiera monografia Magdaleny Graf (2015).
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jednak, ze laczenie propriéw z réznych — zwykle skrajnych — pozioméw este-
tycznych, nalezy uzna¢ za przejaw coraz bardziej widocznego mieszania si¢ wy-
sokich i niskich rejestréw jezyka — obecnos¢ tego ostatniego nie dziwi juz nawet
w stylu naukowym czy religijnym.

Wspétistnienie kultury masowej i wysokiej w prozie pozwala na postawie-
nie tezy o toczacym sie (m.in. za posrednictwem nazw wilasnych) sporze na fa-
mach literatury pomiedzy tymi dwiema sitami. Liczne przepychanki, nieraz bi-
twy, w ogniu ktérych postawione zostaja onimy, maja, jak starano sie wykazac,
nasladowacd rzeczywistos$¢, poméc w charakterystyce bohatera badz tez skracac
literackie opisy. Okazuje sie jednak, ze popkultura, mimo calego panoszenia si¢
na kartach najmlodszej prozy, jest zdolna dopusci¢ sie samokrytyki (co przeja-
wia sie chociazby w jej licznych parodiach) (Kiszka 2014: 166—167).

Warto takze wspomnie¢ o refleksji mieszczacej si¢ w nurcie klasycznej ono-
mastyki literackiej, akcentujacej szeroko zakrojone badania materialowe zmie-
rzajace do wskazania typologii semantycznej i funkcjonalnej nazw wtasnych
w tekscie artystycznym. Obserwacja oniméw we wspoélczesnych polskich powie-
$ciach kryminalnych dowiodta niezwyklego bogactwa chrematoniméw w tych
utworach (Kesikowa 2011), co sklania do interpretacji tej tendencji jako glosu
krytycznego nad konsumeryzmem wspédtczesnej kultury (Nowacki 2011). Jak
wida¢, onomastyka literacka, nierzadko zreinterpretowana, dysponuje intere-
sujacym instrumentarium pozwalajacym na uchwycenie specyfiki i wskazania
réznych ksztattéw oraz funkeji wyktadnikéw kultury popularnej we wspélcze-
snych tekstach kultury.

Lingwisci siegaja takze po material wywodzacy sie z kregéw innych niz pol-
ski. Wiaze si¢ on jednak zawsze z waznymi, wrecz kluczowymi, dla wspélcze-
snej kultury zjawiskami i tendencjami, znajdujacymi wyraz w licznych inspira-
cjach na gruncie rodzimym.

Obiektem zainteresowania staja sie postacie — zaréwno rzeczywiste, jak i fik-
cyjne — kultury popularnej. Wszechstronna analiza prowadzong z szeroko po-
jetej perspektywy komunikologicznej objeto Marilyn Mansona (Rejter 2014b).
Kluczowe okazalo sie tutaj cialo wraz z jego wielowymiarowym aspektem ko-
munikacyjnym.

Jak pokazaly badania, ciato wspdttworzace wizerunek postaci popkultury moze
funkcjonowac w réznych odstonach i kontekstach, stanowi¢ element rozmaitych
dyskurséw — od ciala jako komunikatu wspoéttworzacego przekaz estetyczny da-
nego artysty, poprzez jego wymiar konsumpcyjny, cialo jako egzemplifikacje in-
tertekstualno$ci kultury, az po jego aspekt metakomunikacyjny. Dyskursywizacja
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ciala, pojmowana zaréwno w kategoriach komunikacyjnych (lingwistycznych),
jak i socjologicznych czy filozoficznych, moze zatem przybierac rézne formy
i wymiary, z pewnoscia jednak jest jednym z donioslejszych faktéw kulturo-
wych wspoélczesnosci. Cielesny wizerunek Marilyn Mansona stanowi symbol
tego, co wspolczesnie w najwiekszym stopniu definiuje kulture nie tylko popu-
larna, czyli przeciwienstwa, ktérego artysta jest jednym z biegundéw. Z jednej bo-
wiem strony proponuje si¢ nam idealy pigknego ciala pochodzace z oktadek ko-
lorowych czasopism, reklamowych posteréw i przeestetyzowanych seriali tele-
wizyjnych, z drugiej za$ — gloryfikacje brzydoty w sztukach plastycznych i fil-
mach typu gore. Wystepujac jako ikona popkultury, Manson staje si¢ jednocze-
$nie przedstawieniem wspotczesnych dyskurséw medialnych, estetycznych czy
politycznych, jest ponadto wyrazistym przykladem rehabilitacji i reinterpretacji

brzydoty pojmowanej wspoélczesnie inaczej (Eco 2007: 426), gdyz taczonej, cza-
sem nawet utozsamianej z no$nikiem bogatej i zfozonej informacji, ale tez sta-
nowigcej istotny punkt odniesienia w opisywaniu $wiata. Mozna wreszcie poj-
mowac fenomen Marilyn Mansona i podobnych mu bohateréw masowej wy-
obrazni i tym samym kultury popularnej jako jedna z mozliwych form aktuali-
zacji jakze ztozonego dyskursu ciata epoki ponowoczesnej’ (Rejter 2014b: 126).

Powstaja takze prace dotyczace fenomenéw kulturowych obecnych w na-

szym kregu cywilizacyjnym od dawna, w ostatnich latach jednak przezywa-
jace swoisty renesans. Takim zjawiskiem jest wampiryzm, ktéry doczekat sie

juz gruntownej monografii literaturoznawczo-antropologicznej (Janion 2008).
Wspoélczesni badacze poswiecaja wampirom jako postaciom popkultury uwage,
skupiajac sie¢ miedzy innymi na kwestiach tozsamo$ciowych i ztozonych pro-
blemach komunikacyjnych (Kita 2013, 2014). Malgorzata Kita dokonala udanej

préby interpretacji pragmatycznojezykowych dotyczacych postaci literackiej

wampira Edwarda Cullena:

7

Z ogladu zachowan komunikacyjnych Edwarda Cullena (rocznik 1901) widag, ze
jest doskonatym przykladem jezykowego ,podwdjnego zycia”. Jego idiolekt sta-
nowi w pewnym stopniu residuum [...] jezyka poczatku wieku XX: dostrzegal-
ne sg jego $lady w wymowie, leksyce, etykiecie, werbalizowanym systemie aksjo-
logicznym, jezykowym obrazie §wiata. Ale obok tych pozostalosci w trybie na-
turalnym wida¢ adaptacje jezykowa i komunikacyjna do rzeczywisto$ci o wiek
pozniejszej. Mlody cztowiek urodzony u progu XX wieku doskonale odnajduje
sie pod wzgledem jezykowym jako nastolatek w obecnym stuleciu. Zachowujacy

Por. np. Bakke 2000.
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wyglad siedemnastolatka, uczestniczy w rzeczywisto$ci kolejnych dekad — po-
tencjalnie w nieskoniczono$¢, z perspektywa wiecznego zycia, wchlaniajac zmie-
niajacy si¢ wraz z uplywem czasu jezyk (Kita 2013: 304).

Ta sama badaczka, wykorzystujac teksty wampiryczne wspélczesnej popkul-
tury, dokonata syntetycznego ogladu tozsamosci wampira:

Tozsamos$¢ wspolczesnego wampira literackiego jest i indywidualna, i grupo-
wa. Ma on §wiadomo$¢ przynaleznosci do grupy o okreslonych wlasciwo$ciach
psychofizycznych i specyficznych potrzebach dietetycznych, ale ma tez poczu-
cie bycia jednostka, podobna do swoich pobratymcéw, ale przeciez jedyna, wy-
jatkowa, o indywidualnym przebiegu egzystencji i jednostkowym jej doswiad-
czaniu. Jego mediatyzowana tekstowo tozsamo$¢ indywidualna zachowuje $la-
dy ludzkiej istoty, jaka byt przed transformacja, tworzy ja takze, co zrozumia-
te, kondycja wampirza.

Z wampirami jako typem bytu taczy go pamie¢ momentu narodzin jako
wampira, wyostrzone zmysly [...], pragnienie krwi (w cyklu Zmierzch — powscia-
gane), odmienna od ludzkiej percepcja $wiata i cztowieka, inne odczuwanie cza-
su (z perspektywa wiecznego trwania). Wampiry wiele uwagi poswiecaja refleksji
nad istota swojego gatunku, chetnie snuja narracje autobiograficzne. Maja bar-
dzo wysoko rozwinieta samoswiadomos¢: kim sa i kim byli, jakie sg, skad po-
chodza. Relacje rodziny Cullenéw z ludZzmi determinuje szacunek dla ludzkie-
go zycia, co doprowadzito ich do odpowiedzialnej decyzji przejscia na wegeta-
rianizm — w ich wersji oznacza to picie krwi zwierzecej, nie ludzkiej. Ze swoimi
pobratymcami kierujacymi sie podobna filozofig utrzymuja bliskie i oparte na
przyjazni i szacunku relacje. Swiadome ciagle zyjacego w zbiorowej §wiadomo-
$ci stereotypu, dekonstruuja mit, obalajac ,mity” ich dotyczace. Sg przywigza-
ne do swojej historii, a jej opowiadanie traktuja jako prace pamieci pozwalaja-
ca zrozumiec ich istote.

Jak nazwac tego ,nowego” wampira popkulturowego? Wampir, wampir nie-
typowy, czlowiekowampir, wampir-czlowiek, cztowiek w wampirze, eksczto-
wiek, wampir o residuum czlowieczym, potwoér bez duszy? Wampir — wampir
o cechach (dobrego) czlowieka, piekna istota, doskonata pod kazdym wzgledem,
o nadludzkich mocach, idealny partner, istota czasem oldschoolowa? Te okresle-
nia moga stuzy¢ nominacji istoty, ktéra jest odpowiedzia — nawet jesli tylko cze-
$ciows, to wazng — na potrzeby odbiorcy tekstow kultury popularnej XXIw. [...]

Nurt glamour w kulturze popularnej stworzyt wampira w wersji glamour,
roztaczajacego woko! siebie blask — takze w sensie dostownym. Laczy w sobie
archetyp ksiecia z bajki, ktory wyrywa kopciuszka z szaro$ci codziennego zycia,
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by przenie$¢ go do pelnego blasku zycia w $wiecie wampiréw, z supermenem,
ktéry chroni swoja ukochana, traktujac ja w patriarchalny sposéb. Jest tez jed-
nocze$nie empatyczny i despotyczny, oldschoolowy i nowoczesny. Ale jest jed-
nak wampirem, postacig z wielowiekowg tradycja (Kita 2014).

Przetworzony przez kulture popularna motyw wampiryczny zyskuje nowy
wymiar, takze w perspektywie szeroko pojetej komunikologii, staje si¢ tym sa-
mym fenomenem dynamicznym, chfonagcym i odzwierciedlajacym ksztalty i od-
cienie wspoélczesnego $wiata.

ek

Przeprowadzona, z koniecznosci wybidrcza i sygnalna, préba przyblizenia spo-
sobéw uobecniania kultury popularnej w refleksji lingwistéw pozwala na sfor-
mulowanie wnioskéw o rosnacej popularnosci tej tematyki, a takze réznorod-
nosci sposobéw jej ujmowania. Badaczki i badacze siegaja po rozmaite propozy-
cje teoretyczne oraz instrumentaria metodologiczne. Interesuje ich tak kultura
rodzima, jak i obca. Poddane obserwacji problemy dotycza miedzy innymi pio-
senki, powiesci popularnej, ale takze postaci: autentycznych i fikcyjnych. Au-
torki i autorzy staraja sie umieszcza¢ badane fenomeny na tle réznych, niezwy-
kle zlozonych tendencji wyznaczajacych mape wspoétczesnosci. Pozostaje miec
nadzieje, ze dzieki podobnym prébom bedziemy mogli coraz wiecej dowiady-
wac sie o specyfice naszych czaséw i by¢ moze lepiej je rozumiec.
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Summary: In the article, the author tries to bring closer the popular culture problems present in
linguistic works. Discussed research proves that the popularity of this issue gradually increases.
The linguists apply different and various theories and methodologies in their research. They are
interested both in Polish and foreign phenomena of popular culture. The authors of the linguistic
research on popular culture place their analysis on a broad background of contemporary culture
and society. One can hope that subsequent research provides us with more know ledge and better
understanding of the present day.
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