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COHEN

BARTLOMIEJ MIERNIK

Sg takie spektakle, ktore wkrecaja
w fotel. Najczesciej doswiadczamy
ich, gdy idziemy pozbawieni oczeki-
wan, a jestesmy w waznej chwili w zy-
ciu — przyktadowo ,na zakrecie”, jak pi-
sata Osiecka. Ot, wyjde z domu, co sie
bede smucit, znajomy robi, zaprosi,
wbije. Niedawno tak wtasnie miatem
w Centrum Kultury z A Recipe for Le-
onard Cohen, wymyslonym przez Ko-
lege Witta. W zasadzie wiedziatem, ze
Witt chodzi z tym projektem juz od ja-
kiegos czasu, ze $piewat Cohena lata
temu, gdy aktorzenie byto mu blizsze
niz paranie sie trudng sztuka rezyserii.
Poszedtem jednak troche w ciemno.

Nie wybrzmiaty hiciory, ani I'm Your
Man, ani Hallelujah, za co jestem
artystom  wdzieczny.  Wybrzmiaty
mniej znane utwory, wybrzmiata du-
chowosg¢, ale nie ta na kleczkach, nie
spod znaku krzyza, tylko duchowos¢
Wschodu w wydaniu kalifornijskim.
Barda pokazano z poczuciem humo-
ru. Kiwatem sie i nézkg tupatem do
kolejnych numerdw swietnie interpre-
towanych przez Matylde Damiecka.
Moj miodszy kolega na naszych fa-
mach napisat, ze to Cohen dla fanéw
tej muzyki. | tak sie zastanawiam, czy
jestem fanem muzyki, czy raczej tych
tekstéw, ktére napisat, ogladu $wiata,
ktéorym Cohen zarazat, stosunku do
pici przeciwnej.

Kiedys, na tak zwanym zakrecie zycia,
moj przyjaciel puscit mi nad ranem
Famous Blue Raincoat (swoja droga
wybitnie zinterpretowany przez Tori
Amos - wystuchajcie, zakochacie
sie). Pamietam, ze bardzo sie wéw-
czas wzruszytem. Teksty Leonarda
potrafig trgcac struny w duszy stucha-
cza, te gdzies$ tam nieczesto ukazywa-
ne publicznie. Docierajg gteboko do
serducha. Dtugo po wyjsciu z sali Cen-
trum Kultury wracaty do mnie dzwigki,
obrazy tego przedstawienia. ®

rys. Agata Kosowska
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Mam wiele pozytywnych wspomnien
z Teatru Osterwy. Za czasow dyrek-
tury Ignacego Gogolewskiego zagra-
tem tutaj przedstawienie pod tytutem
Madame Sans-Géne - francuska ko-
medyjke z cesarzem Napoleonem
i panig Sans-Géne, ktdra byta praczka.
Tekst francuski przettumaczyli i spol-
szczyli dwaj znakomici polscy tworcy:
Janusz Minkiewicz i Antoni Mariano-
wicz. W Teatrze Osterwy spektakl wy-
rezyserowat Jozef Stotwinski — zwiag-
zany przez wiele lat z tym teatrem
rezyser robit tutaj liczne przedstawie-
nia. Zagratem chyba we wszystkich
i zawsze bytem jego asystentem. Na
premiere Madame Sans-Géne przyje-
chat Marianowicz, bo Minkiewicz juz
nie zyt. | Marianowicz po premierze
wspomniat nam, ze Jerzy Gruza zrobit
wiasnie Madame Sans-Géne w Teatrze
Syrena w Warszawie. | te role, ktérg
ja gram tutaj (Fouché), w Warszawie
gra Bohdan tazuka, ktéry pochodzi
z Lublina. Marianowicz juz wtedy,
po premierze, powiedziat, nie robigc
z tego tajemnic: ,Wie pan, bytaby fajna
sprawa, gdyby pan zagrat w Warsza-
wie goscinnie te role”. Ale takie teksty
rzucane przy wodce na przyjeciu nie
majg zadnych konsekwencji. Jednak
okazato sie inaczej, bo ktéregos dnia
zadzwonit dyrektor Syreny i zapropo-
nowat, zebym przyjechat i zagrat go-
$cinnie w Madame Sans-Géne, gdzie w
Napoleona wcielat sie Kazimierz Bru-
sikiewicz, a w Madame Sans-Géne —
Lidia Korsakowna. Oczywiscie dyrek-
torzy sie porozumieli i z mojg oraz
Bohdana wiedzg ustalili, ze zrobimy
w ten sposob: Bohdan przyjedzie do
Lublina i zagra na lubelskiej scenie,
a ja do Warszawy, zeby zagra¢ w Sy-
renie.

Obaj mieliSmy w garderobie zain-
stalowany telefon i ile razy Bohdan
schodzit ze sceny, dzwonit do mnie,
bo i ja powinienem juz ze sceny zejsc.
Mysmy z Bohdanem gadali ze sobg
bez przerwy. Do dzis moéwie o tym

fot. archiwum Teatru Osterwy

CZEGO
NIE WIDAG

ROMAN KRUCZKOWSKI

z pewnym wzruszeniem, bo to byta
bardzo fajna sprawa. Oczywiscie
miata swoje reperkusje. Chyba rok
pozniej zadzwonit dyrektor Teatru
Syrena i powiedziat, ze Bohdan po-
nownie sie ozenit, wtasnie urodzita
mu sie corka i jest on niedysponowa-
ny. Poprzedniego dnia juz odwotali
przedstawienie, ale wszystkie bilety
byty zndéw sprzedane (Syrena byta jed-
nym z najbardziej obleganych teatréw
w Warszawie). No i oczywiscie zapy-
tat, czybym nie mégt przyjechac i grac.
Na to dyrektor Osterwy powiedziat:
,Jedz, Roman, nie masz ani dzisiaj, ani
jutro przedstawienia, wiec jedz i graj”.
No i pojechatem. Wsiadtem w samo-
chod zaraz po prébie i o dziewietna-
stej rozpoczatem przedstawienie, bez
przygotowania, bez niczego. Bogus,
gdy sie dowiedziat, ze przyjechatem
i gram, wydzwaniat codziennie rano
do Syreny i pytat: ,Jest Roman? Jak
jest, to dobrze”. | szedt dalej Swieto-
wac. Z powodu tego Swietowania
musiatem zagra¢ kolejnych dziesie¢
przedstawien. Dopiero gdy spektakl
zszedt na jakis czas z afisza, mogtem
spokojnie wyjecha¢, a on mdégt wcigz
Swietowag, bo juz nie grat, skoro spek-
taklu nie byto w repertuarze. Wtedy byt
bardzo mocny zespot Teatru Syrena,
wiec byta to dla mnie wspaniata przy-
goda. m

Wystuchata, spisata i zredagowata
Karolina Kaliszuk.

Zespot redakeyjny: Barttomiej Miernik (redaktor naczelny),
Karolina Kaliszuk, Mateusz Chrdl, Zuzanna Gzubicka,
Maria Dtugotecka, Zofia Link, Jacek Szablinski, Monika
Btaszczak (korekta)

Wspotpraca: Matgorzata Majewska, Agata Kosowska,
Kornelia Kurach, tukasz Witt-Michatowski, Macie] Bielak

Wydawca: Warsztaty Kultury w Lublinie
Kontakt: ul. Grodzka 5 A, 20-112 Lublin
gazetaproscenium@gmail.com
proscenium.lublin

Druk: Baccarat

Naktad: 800

Na oktadce zamieszczono zdjecie ze spektaklu Hamlet
z Teatru Andersena; fot. Maciej Rukasz
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Przystosowanie do zycia w spoteczen-
stwie, pte¢ fizyczna i kulturowa, binar-
nos$¢ i niebinarno$¢, a to wszystko
podane w sosie science fiction rodem
z PRL-u. Taki jest najnowszy Hamlet
Teatru Andersena. To znaczy, sam te-
atr twierdzi, ze to Hamlet, bo duriskiego
ksiecia jest tu zaskakujgco niewiele.

Hamlet wystawiany jest w sali bez
krzeset. Widzowie moga usigs¢ na pa-
rapetach i ustawionych na srodku po-
mieszczenia niskich platformach. Cata
przestrzen jest sceng, po ktérej publicz-
nos$¢ moze sie dowolnie poruszac, a ak-
Cja rozproszona jest w wielu punktach
jednoczesnie. Tak otwarte, swobodne
i nieograniczone miejsce W pierwszej
czesci spektaklu staje sie laboratorium,
w ktérym prowadzone sg badania nad
sztuczng inteligencja: kilkoro aktorow
wciela sie w role naukowcéw, kilkoro —
androidéw, a gtéwnym przedmiotem
badan jest proba przystosowania tych
drugich do zycia wraz z ludZzmi. Niby
jest to metafora procesu wychowania
i ksztattowania moralnosci cztowieka,
ale z drugiej strony przy obecnym sta-
nie nauki chyba nie bytoby przesada
potraktowanie tych rozwazan rowniez
zupetnie dostownie — jako opowiesci
o roli, jakg w przysztosci moga przyjac
w naszym spoteczenstwie androidy.

Zresztg, temat rol spotecznych jest
w spektaklu bardzo istotny. W jednej
ze scen badaczka toczy z androidem
dyskusje po angielsku, a ich kwestie
tlumaczone sg na polski. Problema-
tyczny okazuje sie czas przesziy uzyty
przez sztuczna inteligencje (Mirella Ro-
goza-Biel) — posta¢ ttumaczki nie wie,
jaki rodzaj gramatyczny powinna za-
stosowac: ,zrobitem”, ,zrobitam™? ,Zro-
bitom" — podpowiada android. Od tego
momentu zagadnienie pfci pozostaje
w spektaklu obecne az do samego
konca. Najbardziej wyraznie w scenie,
w Kktorej na ekranie wyswietlona zo-
staje tabela pozwalajgca okresli¢ pte¢
osoby na podstawie cech fizycznych,
osobowosci i orientacji, np. ,kobiecy
mezczyzna heteroseksualny” albo ,an-
drogeniczna kobieta homoseksualna”.
Tabelka ciggnie sie przez wiele slajdow,

a widzowie zachecani sg do zadawania
pytan — android objasnia, co oznaczajg
poszczegdlne pojecia.

Szkoda tylko, ze informacje, z ktérych
korzystajg tworcy, to stawetna ,63 gen-
ders theory”, wiszgca w internecie od
2000 roku, krytykowana jako nienauko-
wa i rozprzestrzeniajgca sie w postaci
memu. Bardzo trudno stwierdzi¢, na
ile tworcy spektaklu méwig w tym mo-
mencie serio i nieumyslinie korzystajg
z nieaktualnych informacji, a na ile to zu-
petnie Swiadome i ironiczne postuzenie
sie internetowym memem. Mozliwe, ze
miato by¢ to zadrwienie z klasyfikowania
wszystkiego zero-jedynkowo, trudno jed-
nak w petni zaufa¢ twércom — co moze
by¢ problematyczne, jesli wezmiemy
pod uwage, ze poziom Swiadomosci
spofecznej w tym temacie wcigz pozo-
stawia wiele do zyczenia, a fakt, ze pici
jest wiecej niz dwie i miedzy kobiecoscig
i meskoscig rozcigga sie cate spektrum
niebinarnosci, wcigz wzbudza w pew-
nych kregach kontrowersje.

Wiasciwie wokot catego spektaklu bu-
dowana jest atmosfera prawdy nauko-
wej, przez co tworcy nakfadajg na siebie
pewng odpowiedzialnos¢ za przekazy-
wane tresci. Wiele watkow faktycznie
opartych jest na badaniach, zwtaszcza
Marka O. Riedla (projekty Scheherazade
czy Quixote), znajdziemy tu tez teorie
pola psychologicznego Lewina. Jednak
gtowny motyw, na ktorym zbudowana
jest fabuta, a wiec android Homer16
czytajacy Hamleta i nierozumiejgcy py-
tania ,by¢ albo nie by¢?”, to radosna fik-
cja stworzona w 2016 roku przez publi-
cyste ,The Guardian”, Stephena Mossa.
Ponownie wiec widz, ktdry wciggnie sie
w naukowg narracje, moze nie zoriento-
wac sie, ze tworcy spektaklu te ,nauko-
wos¢” troche naciggaja.

No dobrze, ale gdzie w Hamlecie jest
Hamlet? Pojawia sie w czesci drugiej,
okrojony i przepuszczony przez sito
poruszanej wczesniej tematyki. Przede
wszystkim pod katem ptci. Wszyst-
kie role meskie sg grane przez kobiety
(w roli Hamleta Maria Wasiel), role ko-
biet — przez mezczyzn. Pte¢ postaci
pozostaje jednak zgodna z oryginatem.
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Z tekstu sztuki wybrane sa tylko po-
szczegolne fragmenty, wiele z nich
porusza  problem  stereotypowego
pojmowania meskosci i kobiecosci.
A Hamlet do takiej reinterpretacji nadaje
sie idealnie, chociazby ze wzgledu na
niewpisujacego sie w stereotyp mesko-
sci tytutowego bohatera czy role, jaka
w utworze odgrywajg kobiety. Wszystko
to jest spojne z pierwsza czescig spekta-
klu, tak jak osadzenie Elsynoru w odlegtej
przysztosci petnej podrézy kosmicznych
i miedzywymiarowych, dzieki czemu
podtrzymany  zostaje  futurystyczny
klimat z laboratorium. Jest to jednak
specyficzne science fiction, takie rodem
z PRL-u, z ksztattami geometrycznymi
i prostymi brytami dominujgcymi w sce-
nografii, z maszynka do produkcji dymu
i z bezbtedng muzyka, ambientami, the-
reminem. Poszatkowany tekst Szekspira
wzbogacajg liczne cytaty z innych utwo-
row i lekkie modyfikacje — na ekranie
wyswietlany jest z rzutnika tekst sztuki
z dopiskami rodem z internetu ([*], </ol>).

Hamlet Magdy Szpecht zdecydowa-
nie nie jest wierng inscenizacjg lektury
szkolnej, i chwata twércom za to. Odje-
chali dos¢ mocno od tekstu bazowego,
ale w sposéb bardzo logiczny i spojny.
Niestety, naduzyciem jest sprzedawanie
go pod tym tytutem, zwtaszcza ze Teatr
Andersena przyzwyczait widzéw do nie-
co innej estetyki i konwencji. Co prawda
afisz eksponuje tytut <HMLT>, ale spek-
takl w programie widnieje jako stary do-
bry Hamlet. Warto bytoby wiec zadba¢
o dobry przeptyw informacji i upewni¢
sie, ze widz bedzie zdawat sobie spra-
We, Na co sie pisze — na przyktad uzy¢
innego tytuty, chocby i <HMLT>, oraz
dac¢ jasno do zrozumienia, ze to labo-
ratorium jednak nie jest tak do konca
naukowe. |

Teatr im. H. Ch. Andersena w Lublinie
Hamlet

Na podstawie Hamleta W. Szekspira
(tt. S. Baraniczak) i <HMLT> +. Wojtyski

Rezyseria: Magda Szpecht
Dramaturgia: tukasz Wojtysko
Premiera: 14 kwietnia 2018 roku
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Tancerze, idagc na czworaka, bardzo
powoli przesuwajg sie po scenie.
Ich ruchy sa dzikie, zwierzece. Po-
dazaja jedni za drugimi, nie styka-
jac sie ze sobg, poruszajg sie po
wytyczonych na scenie czterech
(wyscigowych) torach.

Muzyka w Sideways Rain buduje na-
piecie i tworzy nastroj grozy, odgry-
wajgc istotng role przez caty spek-
takl. Jest nieco tajemnicza albo cicha
i spokojna. W niektorych scenach
stycha¢ odgtos przypominajacy bijg-
ce serce, ktory wyznacza rytm. Tan-
cerze wykonujg krotkie sekwencje
ruchowe, wcigz na nowo wchodzgc
na scene i schodzac z niej. W biegu
odwracajg twarz od Swiatta pada-
jgcego z gory, ostaniajac sie dtonig
w obronie przed tym, co mogtoby
odkry¢ ich stabosci. Tytem uciekajg
w rytm szybkiej muzyki, nadajacej
tempo ich biegowi. Nagle wszystko
gwattownie spowalnia i nastepuje
bardzo emocjonalny moment. Mez-
Czyzna zatrzymuje sie, a zaraz po nim
kobieta, ktora na krotkg chwile tapie
go za reke. Patrzg sobie w oczy, po
czym odchodza. To jedyna widoczna
miedzy nimi interakcja. Przez reszte
spektaklu kazdy kreuje indywiduum,
jednostke, ktéra w biegu za wtasnym
celem nie zwraca uwagi na innych.

BYC W CHWIL

KAROLINA KALISZUK

Z tytu sceny pojawiajq sie jakby stru-
ny — gesta sie¢ ruchomych linii. Staja
sie ttem dla biegnacych nago tance-
rzy, ktérzy do tej pory wystepowali
w jednolitych koszulkach i spodniach.
Wysuwaija reke do przodu, prowadze-
ni sitg, ktora kaze im biec przed siebie.
Muzyka cichnie, stycha¢ uderzenia
bosych stép o podtoge. Swiatto ciem-
nieje, w poétmroku tancerze schodza
w kulisy. Dwoch mezczyzn ponownie
wchodzi na scene, jak na poczatku —
na czworaka. Powtarzalno$¢ tego
elementu oraz catej choreografii jest
obrazem obojetnosci. Bieg jest ro-
dzajem wyscigu, w ktorym nie ma
wygranych. Nagos¢ oddaje obraz czto-
wieka pierwotnego, ktéry odstoniety
i bezbronny, zostaje przeciwstawiony
losowi. Adekwatne do spektaklu s3
stfowa Ohada Naharina, ktéry maowi:
,W tancu chodzi o bycie w chwili. [..]
Zawsze jednak powinnismy pamietac
o tym, skad pochodzimy”.

Pozornie spektakl fast food foot moze
by¢ po prostu dobrg zabawa, zarow-
no dla tancerzy, jak i dla widza. Tak
naprawde  widowisko  utrzymane
w stylu disco, zarowno pod katem
kostiumow, jak i muzyki, porusza
wazne kwestie obecnej mody na
szybkie zycie, w ktorym pochtaniamy
masowo dostepng kulture popularng
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bez refleksji nad tym, co przekazuje.
Koncepcja TV show skfania do zasta-
nowienia sie nad rolg kultury w dobie
technologii. Na scenie pojawiajg sie
dyskotekowe swiatta, dynamiczne
ruchy, fragmenty tekstéw znanych
piosenek oraz tancerze, ktorzy zmie-
niajg choreografie w takt muzyki
popularnej. Zwierzece gtowy zasta-
niajgce twarz przez czesc¢ spektaklu
zapewniajg im anonimowosc. Catosé
tworzy przesmiewczy obraz transu,
w jaki wpadamy w dobie social me-
diéw, popkultury i technologii, ktéra
nas ogtupia. Tym samym tracimy
kontakt z prawdziwa rzeczywistoscia,
a zaczynamy postrzegac¢ swiat w for-
mie show, ktérego nie kontrolujemy,
a w ktorym musimy uczestniczy¢. m

Miedzynarodowy Dzien Tarnca 2018
Alias Cie / Kielecki Teatr Tanca
Sideways Rain

Choreografia: Guilherme Botelho
Muzyka: Murcof

Premiera polska: 30 wrzesnia 2016
roku

Bytomski Teatr Tanca i Ruchu
ROZBARK

fast food foot
Choreografia: Anna Piotrowska
Premiera: 11 lutego 2017 roku
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,Robimy to!” — tak brzmi hasto,
ktére mozna by przywota¢ na mysl
o mtodziezowej grupie teatralnej
Bez Didaskaliéw. Ich zapat, deter-
minacja oraz che¢ do pracy i po-
dejmowania nowych dziatan przy-
datyby sie niejednemu teatrowi,
niekoniecznie amatorskiemu.

Teatr amatorski powinien dziatac¢
jako teatr dialogu, gdzie prowadzacy
podejmuje decyzje razem z grupa.
W latach 2014 i 2015 Martyna Cho-
dowska — prowadzgca wowczas te-
atr szkolny nauczycielka i pedagog —
trafita na zespot z niesamowitg ener-
gig, z ktérym udato jej sie znalez¢
wspdlny jezyk teatralny. Podobno od
poczatku zaiskrzyto i juz pierwszy
spektakl inspirowany tworczoscig
Leszka Kotakowskiego przyniost im
wygrang na festiwalu Scena Mtodych,
mimo ze zespot dopiero raczkowat,
jak mowi prowadzgca. Zaowocowaty
ich wiarygodnos¢ sceniczna, zaan-
gazowanie emocjonalne, a przy tym
otwartos¢, che¢ pokazania sie Swiatu.
Od juroréw ustyszeli, ze sg autentycz-
ni i nie sposob ich zapomnie¢. Tym-
czasem sami 0 sobie po godzinach
spedzonych na ¢wiczeniach méwia:
,Jak dobrze, ze sie znowu nie pozabi-
jalismy” — oczywiscie ze $miechem.
A Smiechu u nich petno, szczegdlnie
na probach, na ktorych panuje dosé
luzna atmosfera, pozytywna energia,
dobre wzajemne relacje. To wszystko
przeplata sie niekiedy z odrobing zto-
Sci, irytacji i zmeczeniem, ktéremu nie
sposob sie dziwic, biorgc pod uwage
dtugie godziny prob, na ktérych do
upadtego powtarza sie te same se-
kwencje ruchowe.

Czesto spotykajg sie péznymi popo-
tudniami, po catym dniu spedzonym
na zajeciach. Zadziwiajace, ze wcigz
majg energie, by doskonali¢ swoj
warsztat. Teoretycznie. W praktyce
na probach widac ich zmeczenie i to,
ze czasami godziny ¢wiczen zdaja sie
by¢ przyttaczajgce. Odstaniajg fizycz-

ne ograniczenia, ewentualne kontuzje,
o ktérych jakby starajg sie nie wspo-
mina¢. Jednak czy mitody organizm
powinien probowac zapomnie¢ o tym,
ze czasami nalezy powiedzie¢ sobie
,stop”? Wydaje mi sie, ze dazenie do
perfekcji niekiedy jest nazbyt widocz-
ne. Nie jestem pewna, czy wynika to
Z zapatu grupy, czy z przyzwyczajen,
ktére nabyli w trakcie warsztatow ak-
torskich, jednakze poza pozytywnymi
aspektami wigzacymi sie z ich zde-
terminowaniem, dostrzegam takze
negatywy.

Poczatki wspotpracy takze nie byty pro-
ste. Szkolna sala lekeyjna zastawiona
tawkami, konieczna do przygotowania
oraz podzniejszego uporzadkowania,
byta miejscem spotkan mtodziezy, kté-
ra nie narzekata na warunki, a po pro-
stu przychodzita w konkretnym celu
i z zapatem do pracy. Teraz nie musza
sie juz o to martwi¢. Sala zastawiona
jest rekwizytami, a duza czes¢ prob
odbywa sie w Dzielnicowym Domu
Kultury ,Bronowice”, z ktérym wspot-
pracujg. Czy wiec praca i determinacja
sie optacajg?

Z pewnoscig nie zawsze przynosza
same sukcesy, czego grupa Bez Di-
daskaliow takze mogta doswiadczyc.
Jednak okazuje sie, ze wcale nie pierw-
Sze miejsca sg najwazniejsze. Mar-
tyna Chodowska powiedziata mi to,
co kiedys ustyszata od swojej grupy:
,Nie ma co sie przejmowac. Nagrody
nie sg najwazniejsze. Duzo sie dziato
w naszym zyciu. Tylu fascynujgcych
ludzi poznalismy. Caty czas sie rozwi-
jamy. Wazne jest to, co tworzymy”. Do-
daje tez: , Teatr amatorski to taki teatr,
w ktérym trzeba sie nauczy¢ dys-
cypliny pracy w zespole. Mozna by
oszale¢, gdyby nie byto zadnych regut.
Z pewnoscig majg juz wypracowane
pewne zasady, ale trudno jest im jesz-
cze okietzna¢ emocje. Dostrzegam
zmiany — na poczatku nie potrafili
wytrzymac nawet dziesieciu minut
bez rozmdéw w kulisach. Teraz sg sa-
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mokrytyczni, potrafig sie wzajemnie
uczy¢. Czujg odpowiedzialnos¢ za at-
mosfere na probach, festiwalach, kon-
kursach, podczas wyjazdow. Funkcjo-
nuja jak elementy uktadanki, bardzo
skomplikowanego organizmu. Maja
Swiadomos¢, ze gdy zabraknie jed-
nego z nich, to juz nie bedzie ta sama
wartos¢. Staramy sie tak tworzyé
spektakle, by kazdy byt takim waz-
nym elementem. Unikam w zespole
gwiazdorstwa. Dzieki temu widzowie
czesto mowia: »To genialna praca ze-
spotowa; lekcja partnerstwa, wspotod-
powiedzialnosci za to, co sie tworzy«”.

A tworzg w duzej mierze na ruchu
i poezji, m.in. Wistawy Szymborskiej,
Tadeusza Rozewicza. ,Poezje moz-
na odczytywac na swoj sposob. Ge-
neruje fascynujgce emocje zaréwno
w tworcach przygotowujgcych sce-
nariusz, jak i w odbiorcach. Praca
W oparciu o nig to préba poszukiwania
wiasnego wnetrza. Wychodzimy od
intencji, emocji ciata do stowa, szuka-
jac ich wzajemnych relacji. Z pewno-
Scig bedziemy kiedys takze pracowac
na tekstach innego rodzaju, starajgc
sie dobiera¢ gatunki dostosowane do
tego, co w danej chwili przezywamy
jako grupa i jako ludzie. Teraz otwiera-
my tomiki Szymborskiej"”.

W toku pracy grupy Bez Didaskaliow
okazato sie bowiem, ze poezja jest
jezykiem uniwersalnym, pozwalajg-
cym opowiedzie¢ o tym, co pojawito
sie w zyciu tworzacych jg mtfodych
artystéw. Spotkali sie we wtasciwym
momencie i wspdlnie, mimo rozno-
rodnych charakteréw, tworzg jedna
catosc¢. ,Niektorzy zartujg, ze Bez Di-
daskaliow funkcjonuje jak rodzina, jak
wspolnota. Chcieliby chyba bardziej
na luzie, w stylu hippisowskim... a my
troche jak grupa Grotowskiego — »jed-
noczymy to, co zbiorowe, w tym, co
indywidualne«” = méwi Martyna Cho-
dowska. m
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DOM DLA LALEK

ZUZANNA GZUBICKA
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Przeniesmy sie na moment do potu-
dniowej Kalifornii. Jednakze nie do
Los Angeles, wzgérz Hollywood czy
Alei Gwiazd, lecz do osrodka medy-
tacyjnego zen. Osrodka, w ktérym
przebywa Leonard Cohen (tukasz
Witt-Michatowski) pod opieka swo-
jego mistrza Roshi. Bohater snuje
retrospektywne wizje, jednakze nie
w transie medytacji i mantr, ale ha-
tasie rock'nrolla i oparach dymu
wydobywajacego sie z kotta, w kt6-
rym jego wspoéttowarzysze gotuja
kolacje. Akcja spektaklu dzieje sie
w 1996 roku, kiedy to tytutowy mu-
zyk i poeta, przyjmujagc imie Jikan,
zamyka sie w zakonie buddyjskim.

Chociaz wydarzenia fabularne dzie-
ja sie pod koniec XX wieku, to at-
mosfera jest mocno osadzona w kli-
macie rewolucji kulturalnej Ameryki
lat 60. i brzmieniach klasycznego
rocka. Jest to niewatpliwym atutem
spektaklu, nawigzuje on do rzeczy-
wistych wydarzen i postaci, ktore
ksztattowaty w znaczacy sposob
zycie kulturalne poprzedniego stu-
lecia. Narracja odwotuje sie miedzy
innymi do takich artystow jak Tom
Waits, Johnny Cash i Iggy Pop, oraz
do kultowej Janis Joplin (Matyl-
da Damiecka). Jedna ze scen jest
zresztg wariacjg na temat romansu,
ktory nawigzata Joplin z Cohenem
podczas wizyty w nowojorskim
hotelu Chelsea, w ktorym oprocz
wyzej  wymienionych  wizytowali
niegdys Allen Ginsberg czy William
Burroughs. Nieciggta dramaturgia
prezentuje fragmenty zycia Cohena
w formie muzycznych utwordw, uzu-
petnionych projekcjami wizualnymi
i polskimi napisami z ttumaczeniami
monologow oraz piosenek. Mozemy
ustysze¢ w nieco zmodyfikowanych
i dynamicznych aranzacjach najbar-
dziej znane kawatki Cohena.

Tworcy obiecujg nam ,Ciato i Mi-
styke” — jest to jednak raczej hasto

reklamowe, a sugerowana gtebia
slizga sie po powierzchni. Przedsta-
wienie, realizowane w nieco humo-
rystycznej i rozrywkowej konwencji,
kontrastuje z powagg osrodka me-
dytacyjnego, dramatycznego zycia
i tworczosci kanadyjskiego barda.
Sama koncepcja i tematyka przed-
stawienia sg rzeczywiscie godne
uwagi i — jak mniemam — fani za-
rowno Cohena, jak i kultury rocko-
wej nie bedg zawiedzeni, ale jednak
jakos¢ realizacji budzi pewne kry-
tyczne uwagi. Nie jestem pewien,
czy Sala Widowiskowa lubelskiego
Centrum Kultury jest wystarczajgco
zaadaptowana do takiego perfor-
mansu w stylu opery rockowej. Na-
gfosnienie i akustyka nie sprostaty,
przynajmniej na premierze, wyma-
ganiom technicznym, ktore sta-
wia wykonywanie gtosnej muzyki.
Drobne pomytki na wyswietlanych
napisach i niekiedy pojawiajacy sie
kursor myszki odbity sie negatywnie
na odbiorze spektaklu jako przejaw
braku profesjonalizmu. Jezeli cho-
dzi o prace aktorow, to zdecydowa-
nie na pierwszy plan wybija sie rola
Matyldy Damieckiej. Uczestniczac
w partiach wokalnych i dramatycz-
nych, warszawska aktorka swoim
temperamentem i ruchami scenicz-
nymi nadawata energetycznego
tonu catosci wydarzenia. Rezyser —
tukasz Witt-Michatowski — w meta-
forze kuchennej serwuje przepis na
Leonarda Cohena, z pewnoscig nie
jest to odgrzewany kotlet, lecz cos
interesujgcego i nowego. Pytanie,
czy bardziej wymagajacy widzowie
nie pozostang gtodni. m

Scena InVitro / Centrum Kultury
w Lublinie

A Recipe for Leonard Cohen
Rezyseria: t ukasz Witt-Michatowski
Scenografia: Piotr Bednarski,
tukasz Witt-Michatowski

Premiera: 28 marca 2018 roku

W tym roku ,Kontestacje” odbywaty
sie pod hastem: ,Ciato—Ruch—Prze-
strzen. Wolno$¢!”. Prezentowane
spektakle petne byty dynamizmu
i sity. Widzowie obserwowali prze-
skakiwanie nad soba, odrzuca-
nie niektérych z grupy, tanczenie
w dowolny sposéb, brak emocji na
twarzy lub ich przerysowanie, cha-
0s na scenie, mato lub brak jakich-
kolwiek elementéw scenografii.
W wigkszosci wystgpien domino-
waty ciemne, luzne kostiumy, szep-
tanie i krzyczenie, oraz indianska
muzyka lub rézne niezidentyfikowa-
ne przeze mnie dzwieki. Mnéstwo
estetyk, pomystéw studenckich.
Najbardziej wyrdzniajacy sie spek-
takl, I ze Cie nie odpuszcze az do
Smierci w rezyserii Aleksandry Sko-
rupy, odstawat od pozostatych, po-
niewaz miat dramaturgie i dialogi
i by¢ moze troche nie pasowat do
tematu festiwalu. Juz na poczat-
ku na scenie panuje nieporzadek:
wszedzie lezg porozrzucane krze-
sta, naczynia i zabawki. ,Entliczek,
pentliczek, czerwony stoliczek, na
kogo wypadnie, na tego bec” — sto-
wami  rozpoczynajgcymi  sztuke
wchodzimy w mysli dziesiecioletniej
bohaterki. Wybiera sobie kandydata
na meza. Ubrana jest w sukienke
w czerwong kratke i balerinki. Kro-
wa, ktdrg bedzie doi¢ wtasnymi reka-
mi, oraz drewniany dom z okrggtym
podjazdem dla koni — oto dzieciece
marzenia drugiego bohatera. Ubra-
no go w biatg koszulke, spodenki
i skarpetki do kolan. Ta para w wielu
momentach zachowuje sie jak dzie-
ci, chociaz sg juz osiem lat po Slu-
bie. Motyw dziecka symbolizuje tu
niedojrzato$¢ wspotczesnych mat-
zenstw. Dziecinstwo oznacza row-
niez brak odpowiedzialnosci oraz
beztroske, ktére czesto towarzysza
mtodym rodzicom.
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W spektaklu pojawia sie rowniez
motyw mezczyzny macho, ktéry
chce mie¢ wtadze w domu i tworzy¢
wiasng rzeczywistos¢. W pewnym
momencie maz ubiera zone i ma-
luje na podobienstwo lalki. Kobieta
zamienia sie w pozytywke — zaczy-
na tanczy¢ jak baletnica. Jest to
ruch ograniczony, zalezny od meza,
podkreslajacy btedne przekonanie,
ze zona musi by¢é mu postuszna.
Mezczyzni czesto w dzisiejszych
czasach dyrygujg zonami, zmuszajg
je do zostawania w domu, zajmowa-
nia sie dzie¢mi, sprzatania i gotowa-
nia. Kobiety stajg sie marionetkami
w rekach spoteczenstwa. Czesto sie
buntuja, sprzeciwiajg mezczyznom —
nie chca by¢ dtuzej grzecznymi la-
leczkami na pokaz. Swiadczy to
o ich wewnetrznej sile oraz o tym, ze
nie wolno ich lekcewazy¢.

Kolejnym  problemem  podjetym
przez Skorupe jest arogancja i brak
samokrytyki. Bohater nie dostrzega
swojej winy, o kryzys w matzenstwie
obwinia zone i mysli tylko o tym,
,CO ludzie powiedzg". Przejmuje sie
zdaniem obcych ludzi, a nie uczu-
ciami wtasnej partnerki, ktéra chce
od niego odejs¢. Niestety, zyjemy
w Swiecie petnym obaw o negatyw-
ne opinie 0sob zyjacych wokot nas,
ale zupetnie nam nieznanych.

Ogladajgc spektakl, styszatam, ze
duzo 0s6b gtosno sSmiato sie z tego,
co dziato sie na scenie. Mysle, ze byt
to Smiech przez tzy. Postacie prze-
ciez symbolizujg niektére ze wspot-
czesnych matzenstw opartych na
ktamstwie, dgzeniu do zmiany part-
nera i braku mitosci. m

Akademickie Centrum Kultury
UMCS ,Chatka Zaka"

XIV Studencki Ogolnopolski Festi-
wal Teatralny ,Kontestacje”
24-29 kwietnia 2018 roku

TE NARKOTYKI...

ZOFIA LINK

Parcha i Dzina. Dwoje biednych Ru-
munéw méwiacych po polsku, two-
rzac swojg wiasng rzeczywistoscé,
w podrézy bedacej tak naprawde nar-
kotykowym tripem, spotykajg na tej
drodze innych zamknietych w swoim
pojeciu rzeczywistosci ludzi.

Parcha i Dzina, czyli jak konczy sie
impreza pod hastem ,Bréd, smrod
ichoroby” dla dwojga mtodych ludzi -
tytutowego bohatera znanego i lu-
bianego serialu Ksigdz Grzegorz oraz
mitodej ,artystki zycia” z warszaw-
skiego blokowiska. Kazda z postaci,
ktorg spotykajg bohaterowie, zdaje
sie by¢ mieszkaricem innej planety,
co przywotuje skojarzenie z Matym
Ksieciem Exupéry’ego i poteguje wra-
zenie, ze obserwuje swiat zamkniety
poza granicami rzeczywistosci.

Scenografia opiera sie na minima-
lizmie: cztery pary opon, fotele sa-
mochodowe oraz perkusja imitujgca
miejsce kierowcy. Na scenie dominu-
je biel, przetamywana przez wyswie-
tlane w tle psychodeliczne animacje
w zywych kolorach. Ruch sceniczny
w potaczeniu ze scenografig poma-
ga budowac wrazenie odrealnienia.
Postaci poczagtkowo poruszajg sie
chaotycznie i powoli, z czasem kon-
kretyzujgc swoje dziatania coraz
bardziej. Petne rytmu i powtarzaja-
cych sie kwestii dialogi wraz z instru-
mentalnym podktadem uktadajg sie
w swoistg muzyke.

Dzieki wprawnym, cho¢ ledwie do-
strzegalnym zmianom tta muzycz-
nego czy wyswietlanych za aktora-
mi projekgji, mozemy ogladac swiat
oczami Parchy i Dziny. W miare jak
dziatanie narkotykéw ustepuje, akcja
nabiera coraz powazniejszego cha-
rakteru, przesigka czarnym humo-
rem, a do widza coraz wiecej dociera.
W pewnym momencie zaczyna sie
on zastanawia¢, kto tak naprawde
jest nienormalny — dwoje biednych
Rumunow, ludzie, ktérych spotykaja,

fot. ludowy.pl

czy moze cata ludzkos¢ z jej pro-
blemami i probami ich ukrycia. Sa-
tyra okazuje sie jedynie przykrywac
ludzkie tragedie. Z kazdym kolejnym
wypowiedzianym na scenie zdaniem
odstaniajg sie wszystkie motywacje
i Zrédta zachowan postaci. Nagte po-
czucie otrzezwienia wzmacnia stan
emocjonalny Dziny, bedacej z po-
czatku uosobieniem obojetnosci wo-
bec problemodw, teraz Swiadomej juz
wszystkiego i przyttoczonej tym fak-
tem. Aleksandra Poptawska posta-
nowita zrezygnowac z pocieszajacej
nieco, oryginalnej wersji zakorcze-
nia, pozostawiajgc widza w ponurej
refleksji, czy raczej ,dole’— koncowe;j
fazie dziatania narkotyku.

Jakkolwiek na poczgtku dawkowana
przez aktorow emocjonalnos¢ moze
chwilami irytowa¢ czy nudzi¢, po-
tem to wiasnie ten zabieg wywotuje
u widza silne poczucie beznadziei
otaczajgcego go Swiata. Nie liczgc
dos¢ mozolnie toczacej sie akcji
w pierwszych ,fazach” spektakly,
wyrazista gra aktorska i pozostate,
dostosowujgce sie do niej elementy
powodujg skrajne emocje, czesto
jednoczesnie, przez co wrazenie po-
zostaje na dtugo po ostatecznym
zejsciu artystow ze sceny. Traktuje
to jako duzg zalete odegranej przez
aktoréw Teatru Ludowego sztuki,
dajacej Swieze spojrzenie na dramat
,dwojga biednych Rumunow”. Kiedy
wychodze, czuje, ze byty to dobrze
spedzone niecate dwie godziny. m

Teatr Ludowy w Krakowie / Teatr
Stary w Lublinie

Dwoje biednych Rumunéw mdwig-
cych po polsku

Dorota Mastowska

Rezyseria: Aleksandra Poptawska

Scenografia, muzyka: Tomasz
Mrenca

Premiera: 28 pazdziernika 2017 roku
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SIEDEM GRZECHOW GEOWNYCH.
PIERWSZY

Budzik dzwonit kilkukrotnie. Najpierw
ten w telefonie wyt przez pie¢ dtugich
minut. Przewracatam sie leniwie z boku
na bok, z premedytacjg przedtuzajac
czas na kolejng drzemke. Pdzniej czas
zdawat sie galopowa¢ do przodu ni-
czym kudtaty mustang. Roztrzaskany
ekran iPada wibrowat we wszystkich
mozliwych kolorach pedalskiej teczy.
Otworzytam oczy, a przez szczeling ma-
linowej kotary ujrzatam przedzierajgce
sie jasne Swiatetko. Gardto palito mnie
nieprzyjemnie z kazdorazowo podjetg
proba przetkniecia Sliny. Wytknetam
leniwie nogi za zapadajgce sie t6zko
i zaczetam weciska¢ na siebie ubrania
lezgce na podtodze. Spacery na kaca
sg najlepsze. Powietrze jest jakby in-
tensywniejsze. Wdziera sie tapczywie
w nozdrza, a mnie az brakuje tchu. Lubie
wtedy kontemplowac¢ miasto. Moje mia-
sto. Zgietk w centrum. Lubie bezczynnie
wgapia¢ sie w ludzi, ktérzy gdzies go-
nig. Pedza w wyscigu, w ktorym nigdy
nie bedzie zwyciezcy. Lubig, jak mia-
sto mnie zaskakuje. Oglgdam nowe
gmachy, ktére powstajg tak szybko jak
buteczki w Lidlu. Jeden urzeka mnie
najbardziej. Centrum Spotkania Kultur.
Lublin to przeciez miasto wielokultu-
rowe. Pasuje zatem jak ulat. Gmach
okazaty i nie byle jaki. Peretka. W koncu
cud wspotczesnej architektury. Dzisiaj
zdecydowanie docieram tam zbyt pdz-
no, bowiem okoto potudnia. Wszystkie
pechowe ptaszydta, ktére natrafity dzi$
na te ogromng betonowo-szklang prze-
szkode, zostaty juz pochowane na pta-
sim cmentarzysku. W koricu zty to ptak,
co wtasne gniazdo kala. Dzieki Bogu, na
dachu jest wcigz miejsce dla bezbron-
nych i pracowitych pszczotek.

Btadze w labiryncie korytarzy i korytarzy-
kow. Jestem zagubiona, ale nie z powo-

du kaca. Mijam po drodze panny mtode
w biatych bezach na tle industrialnych
przestrzeni. Szwendam sie w poszuki-
waniu tazienki. Jest! Cata dla mnie. Bez
pospiechu zatatwiam swoje biologiczne
potrzeby i rozpoczynam nowe poszu-
kiwania skarbow. Tylko wcigz brakuje

PARTYZANTKA

mi wskazowek. Poszukiwania wystawy
sztuki nie naleza tu do najtatwiejszych.
Bez problemu odnajduje za to butik
z konfekcjg damska. Wyglada dos¢ ek-
skluzywnie. Warszawsko! W rogu do-
strzegam malenkie swiatetko. Tak, bez
watpienia $wiatetko w tunelu. Piwna
knajpka. Tego mi byto trzeba. Moi zna-
jomi wielokrotnie powtarzali, ze klina
klinem trzeba zapija¢. Zasiadam wiec
wygodnie przy ogromnym oknie i sa-
czac ztotg i lekko schtodzong ambrozje,
wracam do obserwacji ludzi biorgcych
udziat w zyciowym wyscigu. Biate bezy
wirujg rubasznie na wietrze, a mtodzi
chtopcy $migajg na deskach. Myslatam
o tym, jak uciec z tego escape roomu
i zaczerpng¢ nieco smogowego lubel-
skiego powietrza. Betonowy kloc z ze-
wnatrz wyglada imponujgco. Powiedzia-
tabym zacnie, wyczuwa sie europejskie
inspiracje. Bal amerykariskie. Najlepsze.
Prawie w samym serduszku naszego
miasta spotykaja sie kultury. Poznajg sie
w towarzystwie napojow wyskokowych
i ubran lubelskich projektantéw, z eko-
logicznych tkanin, pakowanych w szary
papier. Kultury btadzg w betonie, a po-
tem w nim tong. Z nudéw. m

Matgorzata Majewska — podrdzniczka, ar-
chitekt krajobrazu, przez pare lat prowadzi-
ta w Lublinie Galerie Jednego Obrazu.

SLOW LIFE

Pewien znakomity aktor, a od niedaw-
na tez i ttumacz, powiedziat mi ostat-
nio: ,tukasz, my sie caty czas gdzies
spieszymy”. Przed laty, zaczynajac
prowadzi¢ wtasng scene, sadzitem, ze
nie bede musiat nigdzie sie spieszy¢,
bra¢ udziatu w wyscigu szczuréw, a je-
dynie bede czytat, ogladat, zeby potem
w spokoju stworzy¢ cos istotnego. Rze-
czywistos¢, wraz z rozrastaniem sie
naszego Centrum, stafa sie jednak taka,
ze spektakle powstajg szybciej, niz po-
winny, a pisa¢ musimy nie adaptacje,
lecz wnioski z prosbg o dofinansowanie
kolejnych projektéw, potem je rozliczac,
pilnujac réwnoczesnie terminéw i licz-
nych deadlineéw, oraz odwotywac sie
od decyzji w sprawie nieprzyznanych
grantow.

fot. archiwum autora

PASZTET Z KRYTYKA

tUKASZ WITT-MICHALOWSKI

Miejsce, w ktorym pracuje, nadal jest
Swietne, ale pospiech i bycie w niedo-
czasie stato sie papierem firmowym
naszej codziennosci. Wyjazdy do pracy
poza Lublin staty sie rzadkoscig — ze
wzgledu na mojego juniora, dla ktérego
dwumiesieczna roztgka to niepoweto-
wana strata. Z wzajemnoscig zreszta.
Spedzamy sobie wiec czas wolny od
mojej pracy w miejscach jak najdalej od
niej potozonych, by mitos¢ do niej zro-
dzita co czas jakis tesknote. Na koncu
Swiata, z ktdrego tekst ten pisze, tubyl-
cy wychodzg wieczorem odswietnie
ubrani, by popatrze¢ w morze. Stojg
nieruchomo, wpatrujgc sie w ton. Tutej-
sze dzieci od gier elektronicznych wolg
zabawy wsrod palm i walke z falami.
Jakis Amerykanin, wygladajacy dzieki
opaleniznie na tutejszego, oswiadczyt
swojej zonie przez Skypea, ze nie wra-
ca do domu. Demian Hessego, ktore-
go zabratem ze sobg w podréz, brzmi
w tym miejscu nieco antykwarycznie.
Czytam w internetach, ze niejaki Zada-
ra w Snie srebrnym Salomei w Teatrze
Studio zrezygnowat z aktorow na rzecz
wyobrazni widza. Opowiada o spektaklu
ze sceny przy akompaniamencie muzy-
ki, a widz catg prace ma wykona¢ sobie
w gtowie. Czytam o tym, odmiennie niz
w Polsce, bez oburzenia, przy dzwie-
kach banjo w tle, parujgcym powietrzu
i szumie batwanéw morskich — i czu-
je, ze w miejscu, w ktérym jestem, te
ludzkie kompletnie mnie nie obchodza.
Albert Camus w swej Smierci szczesli-
wej, a chwile pézniej w Obcym, przeciw-
stawit amoralnos¢ Potudnia moralnosci
Poétnocy. Twierdzit pokrotce, ze idea sro-
giego Boga jest wynikiem braku storica.
Bdg rejondw stonecznych jest wedtug
noblisty nieoceniajgcy. Nie wiem, jak
jest naprawde, ale ludzie tu, gdzie do-
tarlismy, nie przestajg sie usmiechac
nawet w chwili zaktopotania. Tego ston-
ca chciatbym przywiez¢ nieco nad Wiste
i Bystrzyce moim zaganianym rodakom.
| sobie. ®

tukasz Witt-Michatowski — rezyser teatral-
ny, zatozyciel i dyrektor lubelskiej Sceny
Prapremier InVitro.



