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ktora by¢ moze da sie prawidlowo objasnié
semantycznie jedynie za pomocg defini-
cji kontekstowych. Sama autorka zauwaza
(s. 96), ze pojecia nazywane przymiot-
nikiem sa zwykle ,niedookreslone”; ,roz-
myte”, sprawiaja wiele probleméw ekspli-
kacyjnych. W przypadku tworzenia stow-
nika — i to stownika wybierajacego jako
zasade eksplikacji podawanie synoniméw
znaczen — owa niejasnos¢ i niedookreslo-
noé¢ utrudnia zaréwno prace leksykografa,
jak 1 odbiér czytelniczy. Podczas lektury
omawianego stownika pojawiaja sie niejed-
nokrotnie watpliwosci, co np. rozumie sie
przez ceche ‘nieprzyjemny’; czy ‘delikatny’
jest cecha fizyczna czy cecha charakteru

Nowy KOLBERG: CZWARTA
ODSLONA — LUBELSKA

Polska piesii i muzyka ludowa. Zrédta
i materiaty, t. 4: Lubelskie, przygoto-
wal zespoét pod kier. naukowym Jerzego
Bartminskiego, Lublin: Wydawnictwo
Muzyczne ,Polihymnia”, 2011. Cz. I:
Piesni 1 obrzedy doroczne, 538 s., nuty,
mapy, ptyta. Cz. II: Piesni i obrzedy ro-
dzinne, 756 s., nuty, 2 ptyty. Cz. III:
Piesni i teksty sytuacyjne, 681 s., nuty,
plyta. Cz. IV: Piesni powszechne, 716 s.,
nuty, plyta. Cz. V: Piesni stanowe i za-
wodowe, 498 s., nuty, pltyta. Cz. VI
Muzyka instrumentalna, 373 s., nuty, 2

plyty.

Z regionalnego zréznicowania folkloru
w naszym kraju zdawal sobie sprawe juz
Oskar Kolberg, przyjmujac regionalny po-
rzadek opracowywania monografii Ludu

(s. 316); czy zasadne jest zaklasyfikowa-
nie pojecia ‘grozny’ jako ,oceny” (s. 306)
a ‘srogi’ jako ,cechy charakteru” (s. 317)
itp. Niestety, przy analizie i opisie przy-
miotnikéw podobnych trudnosci, a w kon-
sekwencji — arbitralnych rozstrzygnieé¢ au-
tora, uniknaé sie chyba nie da, co moze
jest powodem, ze nie tak czesto przymiot-
niki staja sie przedmiotem opiséw diachro-
nicznych i poréwnawczych. Tym bardziej
wypada cenié¢ podjecie tego zadania przez
Mariole Jakubowicz. Efektem jest dzielo,
ktoére stanowi wazny i cenny glos w aktu-
alnych dyskusjach wspotczesnej slawistyki
europejskiej.

Aleksandra Niewiara

i Obrazéw Etnograficznych. Ten wielki folk-
lorysta i etnograf wiedzial tez o warianto-
wej wielosci pie$ni i melodii ludowych, jako
ze taki wlasnie uklad nadal Piesniom ludu
polskiego!. Te dwie rudymentarne cechy ar-
tystycznej tworczosci ludowej staty sie za-
sadg w wydawanej od potowy lat 70. ze-
sztego stulecia przez Instytut Sztuki PAN
serii Polska pie$n i muzyka ludowa: Zro-
dta i materiaty, zwanej przez folklorystow
»Nowym Kolbergiem”. Do tej pory ukazaly
sie tomy poswiecone Kujawom, Kaszubom,
Warmii i Mazurom, Lubelskiemu i Podla-
siu?. Kazdy z nich zawiera pie$ni i melodie
z regionu, ktéry reprezentuje, utozone we-
dtug ich funkcji i tresci tekstow slownych,
cech formalnych, a w tomie kaszubskim
i lubelskim — poddane ponadto klasyfikacji
muzycznej. W kazdym watki tekstowe i mu-
zyczne reprezentowane sg przez ich najcie-
kawsze warianty, z pozaregionalnymi odnie-
sieniami. Wszystkie opieraja sie na boga-
tych materiatach zrédlowych — gtéwnie po-

! Oskar Kolberg, Piesni ludu polskiego, Warszawa, 1857 (21961).

2 Barbara Krzyzaniak, Aleksander Pawlak, Jarostaw Lisakowski, Kujawy, cz. 1-2,
Krakow 1974-1975; Ludwik Bielawski, Aurelia Mioduchowska, Kaszuby, cz. 1-3, War-
szawa 1997-1998; Barbara Krzyzaniak, Aleksander Pawlak, Warmia i Mazury, cz. 1-5,
Warszawa 2002; Jerzy Bartminski, Lubelskie, cz. 1-6, Lublin 2011, Janina Szymanska,

Podlasie, cz. 1-2, Warszawa 2012.
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chodzacych z obszernej dokumentacji prze-
prowadzonej w ramach Ogodlnopolskiej Ak-
cji Zbierania Folkloru Muzycznego, pro-
wadzonej w latach 1950-1954 przez pra-
cownikéw i wspotpracownikéw Instytutu
Sztuki PAN (wowczas Panstwowego Insty-
tutu Sztuki), uzupelnianych w latach po6z-
niejszych takze o materiaty opublikowane,
w tym Kolbergowskie.

Tom Lubelskie nie powstal w Instytucie
Sztuki PAN;, jak inne tomy serii, lecz w $ro-
dowisku lubelskim, tworzonym przez inter-
dyscyplinarne grono badaczy (polonistow,
dialektologéw, folklorystéw, etnomuzykolo-
gow, kulturoznawcoéow) skupionych w Uni-
wersytecie Marii Curie-Sklodowskiej wo-
kot Profesora Jerzego Bartminskiego, wspo-
maganych przez pracownikéw innych in-
stytucji (Instytut Sztuki PAN, Pracownia
Folkloru Religijnego KUL, Muzeum Wsi
Lubelskiej, Stowarzyszenie Tworcow Lu-
dowych, Wojewodzki Osrodek Kultury).
Zespol wspotautorow Lubelskiego (lacz-
nie ze wspolpracownikami) jest wyjat-
kowo liczny — 22 osoby, co jest szcze-
gblnie widoczne w zestawieniu z jedno-,
dwu-, trzyosobowym gronem autorskim in-
nych toméw serii (nielicznie rozszerzanym
przez wspOlpracownikow czy redaktorow).
Najobszerniejsze jest tez samo opracowa-
nie, obejmujace sze$¢ czesci, zawierajacych
tacznie (teksty, melodie, watki, warianty)
7340 pozycji. Dla poréwnania mozna po-
daé, ze Kujawy liczyly 2273, Kaszuby —
2929, Warmia i Mazury — 2878 pozycii,
Podlasie — 3535 tekstow slownych (czesé
muzyczna tomu jest w przygotowaniu).
W przypadku Lubelskiego material zZro-
dlowy jest bowiem wyjatkowo bogaty i cie-

kawy, nalezac w stosunkowo duzej mie-
rze do najdawniejszej zachowanej warstwy
folkloru. Trzeba tu zauwazyé, ze wpraw-
dzie piesn i muzyka ludowa Kujaw utrzy-
mana jest w starszym z dwoéch ogdlnych
stylow wyodrebniajacych sie¢ w tworczosci
ludowej w naszym kraju®, to jednak nie
jest tak bogata jak we wschodnich regio-
nach Polski i nie tak archaiczna. Wczesniej
zaczela ulega¢ modyfikacji. Tym bardziej
odnosi sie to do Kaszub czy Warmii i Ma-
zur, nalezacych do nowszego stylu, ksztal-
towanego, w wyniku uwarunkowan histo-
rycznych, w pewnej mierze przez muzyczng
kulture niemiecka, a takze, z racji szybszych
w tych regionach zmian spoteczno-kultu-
rowych, urbanizacyjnych, industrialnych —
przez miejska muzyke popularna.

Pomimo duzej atrakcyjnosci dla folk-
lorystéw piesni i muzyki ludowej Lubelsz-
czyzny przez dlugi czas szerzej nie do-
kumentowano, nie badano, wydano nie-
liczne tylko zbiory piesniowe czy prace
teoretyczne z tej dziedziny. Stosunkowo
najobszerniejsze zbiory opublikowano jesz-
cze w XIX wieku — byly to monografie
Oskara Kolberga: Lubelskie i Chetmskie®.
W dwudziestoleciu miedzywojennym Lu-
belskie znalazto si¢ w minimalistycznej Bi-
blioteczce Piesni Regionalnych pod redak-
cja Karola Hlawiczki®. Woéwczas tez uka-
zal sie doskonaly, chociaz skromny, zbior
Waleriana Batki i Jozefa Chmary Lubelska
piesn ludowa®. Po drugiej wojnie $wiato-
wej opublikowano niewielki zbiér Piosenki
z Lubelskiego, opracowany przez Jana Ste-
szewskiego’, czy Piesni i tarice lubelskie
Aleksandra Bryka i Stanistawa Leszczyni-
skiego®. O muzyce ludowej tego regionu pi-

3 Zbigniew Jerzy Przerembski, O diachronii muzyki tradycyjnej i potrzebie sprawiedli-
wej aksjologii, [w:] Niematerialne dziedzictwo kulturowe: Zrédta — wartosci — ochrona, pod
redakcja Jana Adamowskiego i Katarzyny Smyk, Lublin-Warszawa 2013, s. 181-194.

* Oskar Kolberg, Lubelskie, cz. 1-2, Krakow 1882, 1884 (*1962); Chetmskie, cz. 1-2,

Krakow 1890, 1891 (21964).

5 Karol Hlawiczka (red.), Biblioteczka Piesni Regionalnych, nr 5, Lubelskie, Katowice

1935.

6 Walerian Batko, Jozef Chmara, Lubelska piesn ludowa, cz. 1, Lwow—Warszawa, 1937.
" Jan Steszewski, Piosenki z Lubelskiego, Krakow 1955.
8 Aleksander Bryk, Stanistaw Leszczynski, Piesni i tarice lubelskie, Lublin 1970.
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sala Jadwiga Sobieska w artykule Folklor
muzyczny w Rzeszowskiem i Lubelskiem?®,
a takze Anna Czekanowska w monogra-
fii Piesni bitgorajskie'®. Niewatpliwie wiec
Lubelskie z serii Polska piesn i muzyka lu-
dowa jest najszerszym i najbardziej wy-
czerpujacym opracowaniem folklorystycz-
nym tego regionu. W poréwnaniu z Lubel-
skiem 1 Chetmskiem Kolberga zawiera, jak
stwierdza Jerzy Bartminski w Przedmowie
do tomu, nieomal 80 procent nowych pie-
$ni, szerszy ich przekréj gatunkowy, nowsze
warianty.

Pod wzgledem zachowania folkloru Lu-
belszczyzna jest nie tylko bogata, ale
tez bardzo roéznorodna, niejednolita et-
nicznie, kumulujaca rézne tradycje kul-
turowe, co typowe dla ziem pogranicz-
nych, ale wynika tez z dziejow tego ob-
szaru, historycznych podzialéw administra-
cyjnych. Autorzy tomu Lubelskie uwzgled-
niali fakt zaleznosci okreslania ksztaltu re-
gionu od przyjmowanych parametréw i kry-
teriow,
wymiarowosci i wielopoziomowosci tozsa-
modci regionalnej jego mieszkancéw. Sta-
rali sie wiec przyja¢ zakres terytorialny,
z ktorego materialy wtaczyli do tomu,
w oparciu o szerokie, interdyscyplinarne
mierniki — historyczne, socjologiczne, et-
nograficzne, jezykowe (lingwistyczne). Je-
rzy Bartminski w jednym z podrozdzialow
Wistepu do tomu (Region lubelski i jego gra-
nice) okresla ten zakres jako obszar ,mie-
dzy Wisty a Bugiem”, i utozsamia z te-
renem wojewddztwa lubelskiego w grani-
cach ustalonych w 1999 roku. Zatem jest

od zmiennoSci w czasie, wielo-

to szeroko pojeta Lubelszczyzna, obejmu-
jaca, obok wasko pojetego Lubelskiego,
takze potudniowe Podlasie, Chelmskie i Za-
mojszczyzne.

Tom Lubelskie jest ukoronowaniem
dlugoletniej pracy wielu badaczy. Zawiera
piesni i melodie ludowe udokumentowane
w terenie w latach 1953-2009, a wiec po-
czawszy od czaséw wspomnianej juz Ogol-
nopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Mu-
zycznego (zgromadzone w Archiwum Fono-
graficznym Instytutu Sztuki PAN), przez
pdZniejsze eksploracje terenowe lubelskich
badaczy — gtéwnie z Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej (znajdujace sie w Pra-
cowni ,Archiwum Etnolingwistyczne” In-
stytutu Filologii Polskiej] UMCS). W pew-
nej mierze wykorzystano tez zbiory Mu-
zeum Wsi Lubelskiej, Stowarzyszenia Twor-
cow Ludowych, Pracowni Folkloru Reli-
gijnego Katolickiego Uniwersytetu Lubel-
skiego i Centrum Kultury i Sztuki w Sie-
dlcach. Materialy te juz wczesniej poshu-
zyly do powstania wielu syntetycznych,
monograficznych opracowan, rozpraw dok-
torskich, magisterskich i licencjackich, jak
np. Jerzego Bartminskiego O jezyku folk-
loru'!, Jerzego Bartminskiego i Jana Ma-
zura Teksty gwarowe z Lubelszczyzny'?, Je-
rzego Bartminskiego i Czestawa Hernasa
Koledowanie na Lubelszczyénie'®, Stani-
stawy Niebrzegowskiej Polski sennik lu-
dowy'* i Przestrach od przestrachu. Ro-
sliny w ludowych przekazach ustnych® czy
kluczowego Stownika stereotypow i symboli
ludowych pod redakcja Jerzego Bartmin-
skiego!S.

9 Jadwiga Sobieska, Folklor muzyczny w Rzeszowskiem i Lubelskiem, ,Muzyka” 1951,

nr 5-6, s. 29-46.

10 Anna Czekanowska, Piesni bitgorajskie, Wroctaw 1961.

1 Jerzy Bartminski, O jezyku folkloru, Wroctaw 1973.

2 Jerzy Bartminski, Jan Mazur, Teksty gwarowe z Lubelszczyzny, Wroctaw 1978.

13 Jerzy Bartminski, Czestaw Hernas, Koledowanie na Lubelszczyznie, Wroctaw 1986.
4 Stanistawa Niebrzegowska, Polski sennik ludowy, Lublin 1996.

!5 Stanistawa Niebrzegowska, Przestrach od przestrachu. Rosliny w ludowych przeka-

zach ustnych, Lublin 2000.

6 Jerzy Bartminski (red.), Stownik stereotypéw i symboli ludowych, t. 1, Kosmos, cz. 1,
Niebo, swiatta niebieskie, ogieni, kamienie, Lublin 1996; cz. 2, Ziemia, woda, podziemie,
Lublin 1999; cz. 3, Meteorologia, Lublin 2012; cz. 4, Swiat, Swiatto, metale, Lublin 2012.
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Lubelskie jest efektem pracy przede
wszystkim badaczy folkloru stownego, et-
nolingwistéw, szczegblnie wrazliwych na
stowo, specyficzne cechy i piekno jezyka
piesni ludowych. Widaé to w doborze tek-
stow do publikacji. Od strony teoretycz-
nej zagadnienia te ujeto w tekstach Jerzego
Bartminskiego zamieszczonych we Wstepie
do tomu. Cechom zréznicowanego jezyka
Lubelszczyzny, dzielacego sie na dialekty
i gwary, poswiecona jest Charakterystyka
jezykowa Lubelszczyzny; z kolei o sztuce
stowa, odrézniajacej sie od mowy uzywanej
w potocznych sytuacjach, traktuje: , Piesn
wjdzie cato”. O ludowym jezyku poetyckim.

Piesnt i muzyka ludowa maja, jak wia-
domo, $ciste powigzania funkcjonalne z tra-
dycja kulturowa, co na Lubelszczyznie za-
chowalo sie do potowy XX stulecia w szcze-
gblnie wielu przejawach i co znalazto od-
zwierciedlenie w tomie Lubelskie. Doglebne
poznanie tych uwarunkowarn bylo mozliwe
dzieki wieloletnim, stalym zwigzkom auto-
réw tomu z terenem, systematycznym ba-
daniom. Zatem podobnie jak w innych to-
mach serii, pie$ni ulozono w poszczegdlnych
czesciach zbioru wedlug kryterium funk-
cjonalno-tresciowego, w powiazaniu z ich
kontekstem kulturowym, z sytuacjami wy-
konawczymi, obrzedami, zwyczajami i ich
podlozem wierzeniowym (wskazanymi tez
w nierzadko obszernych komentarzach),
z uwzglednieniem gatunkéw piesniowych;
melodie instrumentalne za$ uporzadkowano
zgodnie z ich cechami muzycznymi.

Specyficzne dla Lubelskiego jest chro-
nologiczne uporzadkowanie wariantéow kaz-
dego z watkow, co pozwala nie tylko na ob-
serwacje ich morfologii, ale tez ich zmien-
nosci w czasie, historycznego ksztaltowa-
nia, modyfikacji. Aspekt historyczny pogte-
bia tez sieganie do dziejow niektérych zja-
wisk kulturowych (Staropolskie poczgtki wi-
dowisk bozonarodzeniowych pibdra Jerzego
Bartminskiego — wprowadzenie do tekstow
zwigzanych z ludowymi inscenizacjami tego
rodzaju).

W poszczegdlnych tomach serii Pol-
ska piesn 1 muzyka ludowa stosowano

rézne sposoby zapisow tekstéw piesniowych
w stosunku do zapiséw melodii — bezpo-
$rednio pod melodia (Kujawy) lub oddziel-
nie (Kaszuby, Warmia i Mazury). W Lubel-
skiem przyjeto ten pierwszy sposob, co byto
wlasciwie niezbedne ze wzgledu na stosun-
kowo liczne melizmaty w piesniach tego re-
gionu.

Na poczatku Lubelskiego, podobnie jak
w innych tomach serii, zamieszczono pie-
$ni obrzedowe zwigzane z dwoma cyklami:
kalendarza i ludzkiego zycia. Czesé¢ pierw-
sza zawiera zatem piesni zwiazane z obrze-
dami dorocznymi, uszeregowanymi w po-
rzadku roku koscielnego, a wiec: adwen-
towe, koledy (r6zne rodzaje, licznie zacho-
wane do naszych czaséw na Lubelszczyz-
nie), widowiska bozonarodzeniowe, pie$ni
Spiewane w ostatki (kusaki), piesni wielko-
postne, wielkanocne (takze koledowe), pie-
$ni zwiazane ze zwyczajami i obrzedami
wiosennymi (w tym z Zielonymi Swigtkami
i Bozym Cialem), pies$ni sobotkowe, zniwne
i dozynkowe oraz zaduszkowe.

W czesci drugiej znalazly sie piesni
(i przyspiewki) towarzyszace obrzedowo-
$ci rodzinnej: chrzcinowe, weselne i pogrze-
bowe (réwniez reliktowe juz w polskim folk-
lorze lamenty pogrzebowe), a dodatkowo,
tak jak w tomie Podlasie, zapisy regional-
nych odmian wesel — tu z Lubelskiego, Za-
mojskiego i Chelmskiego.

W odniesieniu do pie$ni nieobrzedo-
wych autorzy Lubelskiego nieco odeszli od
uktadu zastosowanego w innych tomach se-
rii, dzielacego je na przyspiewki i piesni
powszechne oraz zawodowe. Oto bowiem
trzecia cze$¢ zbioru zawiera réznego ro-
dzaju pie$ni ,sytuacyjno-okolicznosciowe”,
znajdujace sie w wyodrebnionych podroz-
dziatach. Zatem podrozdzial Przy kotysce
zawiera kolysanki, wylaczone tu z folk-
loru dzieciecego (w znaczeniu wykonywa-
nego dla dzieci i przez dzieci), w obre-
bie ktoérego znajdowaly sie w Kujawach,
Kaszubach, Warmi i Mazurach. Natomiast
dzieciece wyliczanki, przezywanki i pio-
senki tworzone dla dzieci przez dorostych,
wlaczono do podrozdzialu Zabawa, razem
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z pie$niami biesiadnymi oraz przySpiew-
kami tanecznymi i chyba niezbyt czytel-
nie od nich wyodrebnionymi przyspiewkami
wzabawowymi”. W podrozdziale Praca zna-
lazly sie¢ tylko niektére z piesni zalicza-
nych w innych tomach serii do ,zawodo-
wych”, a mianowicie: zawolania na ,zwie-
rzeta i ptactwo”, piesni i przy$piewki pa-
sterskie oraz zawolania handlowe. Do pod-
rozdzialu Wojna naleza piesni zolnierskie,
wojenne i historyczne. Grupe piesni oby-
watelskich i patriotycznych zawiera pod-
rozdzial Sytuacje oficjalne. W ostatnim juz
w tej czesci podrozdziale Modlitwa znala-
zly sie tradycyjne pie$ni ,nabozne”, piel-
grzymkowe i dziadowskie. Dolaczono do
nich nowszy repertuar religijny, odzwier-
ciedlajacy wspoélczesna religijnosé ludows —
piesni ,za Obrazem”, $§piewane podczas na-
wiedzenia domoéw przez kopie obrazu Matki
Boskiej Czestochowskiej czy piesni o pa-
piezu Janie Pawle II. Znaczacy udzial pie-
$ni religijnych w tomie Lubelskie jest za-
pewne wyrazem spostrzezen badawczych
Jerzego Bartminskiego, ktory juz we Wste-
pie do tomu podkresla: W polskiej kultu-
rze ludowej znajdujemy interesujace przy-
ktady zaréwno folkloryzacji przyswajanego
przez wieki chrzescijaristwa, jak réwnocze-
snej chrystianizacji tradycyjnego folkloru
stowianskiego”. W pozostatych tomach serii
tradycyjny repertuar religijny znajdziemy
tylko w Kaszubach (nieliczny) i w Warmii
1 Mazurach.

Dopiero w czwartej cze$ci tomu za-
mieszczono wiekszo$é gatunkdéw piesnio-
wych okreS§lanych w innych tomach serii
jako powszechne, a w ich grupie najlicz-
niejsze zwykle w polskim repertuarze lu-
dowym piesni i przy$piewki zalotne, milo-
sne, mniej juz liczne pie$ni i przy$piewki re-
fleksyjne, zartobliwe oraz wyodrebnione tu
w oddzielnej grupie przyspiewki frywolne,
a takze stosunkowo najrzadsze pie$ni nar-
racyjne, reprezentowane przez ballady.

Piata czesé zbioru zawiera piesni okre-
$lone jako ,stanowe i zawodowe”, nieco ina-
czej rozumiane niz w pozostatych tomach
serii. Znalazly si¢ w niej bowiem tradycyjne

piesni i przyspiewki rodzinne, sieroce (za-
liczane w innych tomach do spotecznych)
oraz wyodrebnione w oddzielnej grupie pie-
$ni stanowe, obok nowszych regionalnych,
etnicznych i emigracyjnych, a takze wtla-
$nie zawodowe (w tym rolnicze i rzemieslni-
cze), mysliwskie oraz bedace nowoscia w se-
rii pie$ni wiezienne.

Chociaz niektore melodie instrumen-
talne wtaczano juz do wczesniejszych cze-
$ci, jednak to szosta czesé Lubelskiego po-
Swiecona jest instrumentarium i muzyce
instrumentalnej regionu. Instrumenty opi-
sano pod wzgledem budowy, sposobu gry
i zastosowania w kulturze ludowej, takze
w aspekcie historycznym (podrozdzial In-
strumentarium). Zamieszczono zdjecia ich
konkretnych egzemplarzy (z podaniem pro-
weniencji), niekiedy takze w rekach graja-
cych na nich muzykéw. W opisach przy-
jeto porzadek klasyfikacyjny Ericha Mo-
ritza von Hornbostla i Curta Sachsa, dzie-
lacy instrumenty w zalezno$ci od Zrédla
dzwieku (aerofony, chordofony, membra-
nofony, idiofony). Wewnatrz wyodrebnio-
nych grup zastosowano podzial na narze-
dzia i zabawki dZzwigkowe oraz instrumenty
muzyczne, odzwierciedlajacy zaréwno sto-
pienn komplikacji ich budowy i mozliwosci
muzycznych, jak tez funkcje. Sporo miej-
sca po$wiecono ludowej praktyce instru-
mentalnej Lubelszczyzny — zaréwno solo-
wej, jak i zespotowej, w aspekcie historycz-
nym i subregionalnym (podrozdzial Wy-
konawcy). Repertuar instrumentalny uto-
zono wedtug gatunkéw — a wiec najczestsze
w polskiej muzyce ludowej, ogdlnie znane
melodie taneczne: polonezy, kujawiaki, ma-
zury i mazurki, oberki, walce, krakowiaki
i polki, a takze majace r6zna prowenien-
cje tanga, sztajery, fokstroty i kadryle. Wy-
odrebniono takze grupy tancéow i melodii
regionalnych, taince-zabawy dla dorostych
i zabawy dla dzieci, na koncu za§ — me-
lodie zawodowe i obrzedowe (andrzejkowe,
sobotkowe, dozynkowe oraz zwiazane gtow-
nie z weselem melodie przys$piewkowe, mar-
sze), wsrod ktorych sporo nielicznych w na-
szym folklorze muzycznym melodii nieta-
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necznych. W zapisach melodii ukazano ich
budowe formalng. Zapisy gry kapel przed-
stawiono w pelnej postaci, w ukladzie par-
tyturowym.

Istotna wartoscia  Lubelskiego jest
zwrocenie uwagi na poszczegbdlnych lu-
dowych wykonawcéw. Chodzi tu juz nie
tylko o zaopatrywanie kazdego wariantu
wykonawczego piesni czy melodii w dane
personalne wykonawcy czy wykonawcow
(imie, nazwisko i rok urodzenia) oraz roku
i miejsca utrwalenia utworu czy odniesienia
do zZrodla, co nieodzowne we wspodlczesnej
dokumentacji folkloru. W Lubelskiem kom-
pleksowo scharakteryzowano wykonawcow
ludowych. Wprawdzie juz w niektorych po-
przednich tomach serii Polska piesn i mu-
zyka ludowa zamieszczano biogramy S$pie-
wakow czy muzykow ludowych (Kaszuby,
Warmia i Mazury), ale w odniesieniu do
Lubelszczyzny uczyniono to w wiekszym
stopniu w odniesieniu do ich repertuaru,
chociaz skupiono sie na wybranych mu-
zykantach i kapelach. Wyodrebniono przy
tym repertuar lokalny i ponadregionalny,
co na ogdt bywa trudne, ze wzgledu na mo-
bilno$¢ muzykantéw i duza ich sklonnosé
do adaptowania nowych, nietradycyjnych
melodii.

Kazda z czesSci Lubelskiego zostalta za-
opatrzona w plyte CD z nagraniami ade-
kwatnego repertuaru, udokumentowanego
u wybranych wykonawcow, zaréwno ludo-
wych $piewakéw, jak tez instrumentalistow.
To fonograficzne uzupetnienie zapiséw tek-
stowych, prawie nieistniejace w poprzed-
nich tomach serii'”, pozwala zaprezentowac
typowy dla regionu, subregionéw i indywi-
dualnych wykonawcéw styl Spiewu czy gry
instrumentalnej, a wiec czynnik niezwykle
istotny, wrecz dystynktywny w muzyce lu-
dowej.

Lubelskie zwraca uwage Wzorows,
strong edytorska. Autorzy, w przewazaja-
cej mierze filolodzy, specjalisci od tekstow
ludowych, przedstawiciele lubelskiej szkotly
etnolingwistycznej z Jerzym Bartmiriskim

na czele, przyjmujac zasadniczo model sto-
sowany w poprzednich tomach serii, dosto-
sowali go bardziej do potrzeb opracowania
filologicznego, etnolingwistycznego. Co do
zapis6w muzycznych, to stosowano w serii
rézne rozwigzania. Poniewaz melodie trans-
ponowano tak, zeby dzwiekiem centralnym
bylo g', o faktycznym ich rejestrze informo-
wala romboidalna nuta wskazujaca realna
wysoko§¢ dzwieku centralnego (Kujawy,
Kaszuby) lub pierwszego dzwicku melodii
(Warmia @ Mazury). W tomie Lubelskie
zastosowano te druga metode. Transpono-
wanie dzwieku centralnego do g' ulatwia
poréwnywanie melodii i pozwala zanoto-
waé wiekszoé¢ przebiegu kazdej z nich na
nutowej pieciolinii. Taki zapis sugeruje to-
nacje G-dur lub g-moll, zwlaszcza gdy wla-
Sciwe im znaki chromatyczne znajduja sie
przy kluczu. Na ogét jednak, jesli tonalnosé
jest konsekwentna, odpowiada to rzeczywi-
stodci, jako ze znaczna wiekszo$¢ polskich
melodii ludowych opiera sie na systemie
dur-moll (gléwnie dur). Znaki chroma-
tyczne przy kluczu maja uzasadnienie —
obowiazuja w calej melodii, dzieki czemu
nie trzeba umieszczac ich przy kazdej nucie
oznaczajacej alterowany dzwiek. Jesli jed-
nak melodia jest nieustabilizowana tonal-
nie, to przy stosownych nutach umieszcza
sie akcydentalne znaki chromatyczne. Oby-
dwa sposoby zapisu znajdziemy w tomach:
Kujawy, Kaszuby oraz Warmia i Mazury.
W tomie Lubelskie zastosowano ten drugi,
co ,zageszcza” zapis nutowy i czyni go mniej
czytelnym, ale w pewnej mierze jest uza-
sadnione stosunkowo duza w lubelskich
melodiach ludowych liczbg skal tonalnych
starszych niz durowe czy molowe. Réznie
tez moga by¢ zapisywane dzwieki melizma-
tyczne — nuty laczone lukiem lub belks.
Pierwsze rozwiazanie zastosowano w Ka-
szubach i Warmii i Mazurach, drugie —
w Kujawach, i wlasnie w Lubelskiem.
Lubelskie ilustruja czarno-biale
i barwne zdjecia, przedstawiajace — oprocz
wspomnianych juz muzykantéw, instru-

7 Plyte fonograficzna, zawierajaca 16 piesni i melodii instrumentalnych, dotaczono
tylko do Kujaw, pierwszego tomu serii Polska piesn i muzyka ludowa.
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mentéw i narzedzi muzycznych — takze
inne osoby i rekwizyty obrzedowe.

Tom ten uzupelniaja tabele, mapy, al-
fabetyczne indeksy incipitéw piesni, prze-
moéw  weselnych 1 lamentéw pogrzebo-
wych, melodii instrumentalnych, wykonaw-
cow 1 miejscowosci, w ktorych dokonano
zapiséw, oraz bibliografia zrodet i opraco-
wan, z wyodrebnionym wykazem rozpraw
doktorskich, magisterskich i licencjackich,
wskazujacym na wyjatkowsa rozlegltosé¢ prac
badawczych nad materialami folklorystycz-
nymi zawartymi w tomie.

Lubelskie, podobnie jak inne tomy z se-
rii Polska piesn © muzyka ludowa, to wy-
czepujaca monografia zrédtowa spelniajaca
oczekiwania i zapotrzebowania réznych $ro-
dowisk spotecznych, zwtaszcza milo$nikow
kultury ludowej, nalezacych zaréwno do
nurtu teoretycznego, poznawczego, jak tez
praktycznego, wykonawczego. Jest to wiec

GWAROWE SLOWNICTWO
TEMPORALNE

Wtadystaw Kupiszewski, Wybrane na-
zwy temporalne w gwarach polskich, [se-
ria:] Z Prac Towarzystwa Kultury Je-
zyka, t. 9, Warszawa: Wydawnictwo
BEL Studio, 2012, 146 s. + mapy

Celem zbioru opracowanego przez
Wiadystawa Kupiszewskiego jest przedsta-
wienie wybranych gwarowych nazw tempo-
ralnych ,pod wzgledem zréznicowania lek-
sykalnego i geograficznego oraz [. .. | ukaza-
nie zmian semantycznych, jakie dokonaty
sie [w tej warstwie leksyki] na przestrzeni
wiekow” (s. 7). Opracowanie to zostalo
przygotowane w oparciu o ogoélnopolski
material gwarowy zebrany z 295 wsi, od-
dalonych od siebie o ok. 30 km oraz z 21
dodatkowych miejscowosci (o ile zebrany
tam material wnosil nowe informacje lub
precyzowal uzyskane na innym terenie).
Czesé danych zostalo pozyskanych przez
autora, cze$¢ przez czlonkéw Pracowni

Srodowisko naukowe, w ktorym Lubelskie
zainteresuje nie tylko folklorystow, etno-
lingwistow i etnomuzykologéw, ale roéw-
niez etnograféw, historykéw i antropolo-
gow kultury, kulturoznawcoéw czy socjolo-
gow. Sa to takze nauczyciele, regionali-
$ci, animatorzy kultury, pracownicy o$rod-
kéw kultury, instruktorzy zespolow folk-
lorystycznych, $piewacy i instrumentalisci
(nie tylko ludowi), kompozytorzy. Zapewne
publikacja ta wzbudzi zywe zainteresowa-
nie i bedzie wysoce pozyteczna nie tylko
na Lubelszczyznie, ale i daleko poza tym
regionem, ugruntowujac idiom kulturowy
tego regionu, pomagajac jego mieszkancom
w okreslaniu swej kulturowej tozsamosci,
jej podtrzymywaniu, kultywowaniu, a poza
regionem — w poznawaniu tradycji kulturo-
wej Lubelszczyzny.

Zbigniew Jerzy Przerembski

Dialektologicznej Zakladu Jezykoznawstwa
PAN w Warszawie. Podstawowy materiat
gwarowy zgromadzono za pomoca Kwe-
stionariusza do badarn stownictwa ludowego
(wydanego pod red. Witolda Doroszew-
skiego, Wroctaw 1958, z. IV) w latach
1956-1962. Wykorzystano roéwniez dane
leksykograficzne obejmujace polszczyzne
0g6lna oraz slowianski material poréwnaw-
czy. Indeks wyrazéow omoéwionych w pracy
obejmuje ponad 1000 jednostek leksykal-
nych (aczkolwiek nie wszystkie maja cha-
rakter temporalny). Generalnie w publi-
kacji zarejestrowano nazwy 21 zjawisk od-
noszacych sie do dwoéch pél leksykalnych:
1. Dzien i pory dnia; II. Nazwy temporalne
zwigzane z praca na roli. Metodologicznie
autor nawiagzal do swoich wczesniejszych
prac (Stownictwo meteorologiczne w gwa-
rach 1 historii jezyka polskiego, Wroctaw—
Warszawa—Krakow 1969, Polskie stownic-
two z zakresu astronomii i miar czasu. Stan
obecny, historia i zwigzki stowiariskie, War-
szawa 1974).

Jak wcze$niej wspomniano, na struk-
ture opracowania skladaja sie dwie cze-





