LUBELSKA GAZETA TEATRALNA / LIPIEC-SIERPIEN 2017 / NR 27

-
~

ET!?LATWA\\_/‘V WARSZAWIE | KLATWY WEBBBLINIE
NOWAK Q HORSESIN FHESKY ~ SHAY . '
WITT-MICHALOWSKI O POGROMIE {{#BR
SIWEK O PRZEMIJANIU

OBIAN k '

;

TwIPsTR—

roscen e |in

3RS z 4P

. A~ ¥ - E =l )



PRODUKT
TEATROPODOBNY

BARTLOMIEJ MIERNIK

x
=
g

&

s
S
z
g
g
g
5

=
€
5
=

£
S
S
s

Miatem sen. Pigkny, urzekajacy sen.
Oto ogladatem spektakl w Teatrze
Muzycznym w Lublinie; dotyczyt on
legendy o diable, ktory pojawit sie
na lubelskim rynku, by ukara¢ ztego
szlachcica.

LUDZIE TEATRU

MONIKA BLASZCZAK

Taki sen, wiecie, z ktorego cztowiek
wcale nie chce sie wybudzi¢. Wspa-
niaty, rozbuchany spektakl, widownia

rozesmiana, a na scenie same cuden-
ka. Artystki sopranem wprawiajgce
w zachwyt. Scenografia z prawdzi-
wego zdarzenia postawiona za grube
(otrzymane na to z miasta) pienig-
dze; nie z pomalowanych szmatek,
a z drewna, taki Lublin sprzed lat,
z niuansami. Snity mi sie sceny petne
pasji i emocji, skomplikowane uktady
choreograficzne wcale nie oparte na
dwdch tanuszkach z halabardami. Sni-
fo mi sie, ze wystepujgce tam mtode
diabetki nie sg jedynym dynamicznym
elementem spektaklu. Ze wszyscy ak-
torzy potrafig Spiewag, a takze biegac
— nie tylko kroczy¢ po scenie. Snito mi
sie, ze makijaze to nie spotworniate
wprawki studentek kosmetologii, a ko-
stiumy to nie odkurzony przeglad ma-
gazynéw. Snito mi sie, ze scenariusz
pokazuje réznorakie postawy ludzi
mieszkajgcych przed laty na lubelskim
Starym Miescie, ze nie jest jednostron-
ny, banalny, nudny i nijaki. Ze btyszczy
wielowymiarowoscia. Bo z tej legendy,
ktorej Slad do dzi$ widnieje na stole
w lubelskim zamku, mozna wycisnac
sporo, utka¢ bardzo wspoétczesny mu-
sical. Taki mi sie przysnit, taki, wiecie,
ktorym chwali¢ w $wiecie bysmy sie

mogli.

Obudzitem sie, gdy nieréwny sopran
$piewaczki wsciekle zaatakowat moje
uszy. Siedziatem na widowni Teatru
Muzycznego, usngwszy na Legendzie
0 czarciej fapie w rezyserii pana Turo-
wicza. Wspaniate to i wygodne miej-

sce do snu. Polecam. m

GARDEROBIANA

Dwa biurka, szafa zajmujgca catg
$ciang, kostiumy na wieszaku i deska
do prasowania stojgca w kacie. Tak
wyglada niewielki pokdj, w ktorym
pracujg garderobiane Teatru Osterwy.
Tu tez mogtam porozmawiac z jedna
z nich, panig Marzanna Milaniuk.

— Moja praca polega na przygotowy-
waniu kostiumow do wystawianych
w teatrze sztuk — wyjasnia pani
Marzanna. — Kiedy uszyte kostiumy
wyjda z pracowni krawieckiej, trafia-
ja do nas. Od tej pory sg pod nasza
opieka i to my jestesmy za nie odpo-
wiedzialne.

Garderoby dzielg sie na damskie i me-
skie. Do kazdej z nich przydzielone sg
po dwie garderobiane. Pani Marzanna
jest garderobiang damska.

— Przed spektaklem kostiumy trzeba
wyjac z szafy — ttumaczy. — Upraso-
wac je, posprawdzac, czy nie maja
Jjakichs uszkodzen, na przyktad odpru-
tych guzikdw. Dokonujemy drobnych
napraw igta, nitkg czy zszywaczem,
a te wieksze przekazujemy pracowni
krawieckiej. PdZniej przenosimy ko-
stiumy do poszczegdlnych garderdb,
przygotowujemy dodatki, buty, bizute-
rie. Kiedy przedstawienie sie zacznie,
mamy tak zwang obstuge — poma-
gamy aktorom sie przebierac i nadzo-
rujemy pod tym wzgledem przebieg
spektaklu. Potem kostiumy segregu-
jemy: czesc idzie do pralni chemicz-
nej, czes¢ do naszej teatralnej pralni,
a czes¢ chowamy do szafy.

Dopytuje o najmniej i najbardzigj

rys. Michat Nakoniczewski

pracochtonne spektakle.

— W Ludziach inteligentnych graja
trzy aktorki, w trakcie przedstawienia
Zadna z nich nie schodzi ze sceny i sie
nie przebiera. Do naszych obowigz-
kow nalezy tu tylko pomoc na miejscu
przed spektaklem i przygotowanie
kostiumow. Potem je sprawdzamy
i odwieszamy. Do tej sztuki wystar-
czg tylko dwie garderobiane. — Pani
Marzanna zastanawia sie nad naj-

trudniejszym spektaklem. — Obecnie
grany Mistrz i Matgorzata, gdzie z ko-
lezanka mamy bardzo duzo przebid-
rek. Wymagajacymi scenami sag bal
i gra w szachy, przed ktdrymi praktycz-
nie wszyscy naraz musza sie ubierac.
Siedzimy na dyzurze, ale musimy byc
w gotowosci, bo kiedy zawota inspi-
cjent, wszystkie naraz wychodzimy.
Ponadto to bardzo dfugi spektakl,
w ktory zaangazowany jest caty zespot.
Pojawia sie w nim duzo kostiumdw ima-
kijazu, mamy sporo do czyszczenia —
na przykiad kiedy pani Marta Ledwon
Jjest cata w ztocie, brudzi nie tylko siebie,
ale tez ubrania panow.

Praca garderobiane] jest odpowie-
dzialna i bywa stresujaca, zwtasz-
cza ze czasem zdarzajg sie nieprze-
widziane trudnosci.

- Kiedys w spektaklu Seks nocy
letniej aktorce zepsut sie suwak
Z tytu sukienki. Czasem w takich sy-
tuacjach wystarczy agrafka, ale tym
razem niewiele bytysmy w stanie
zrobi¢, zwtaszcza ze aktorka za mo-
ment musiata ponownie pojawic sie
na scenie. Wyszta z tym rozpietym
suwakiem i grata tak, zeby publicz-
nosc¢ nie widziata jej plecow.

Pani Marzanna moéwi mi, ze nawet po-
mimo pojawiajacych sie czasem stre-
sujacych sytuacji lubi swojg prace.

- Pracuje tu juz od siedemnastu lat,
wiec z innymi pracownikami teatru je-
stem bardzo zzyta. W tym teatrze pa-
nuje sSwietna atmosfera, wszyscy sg
sympatyczniidobrze sie dogadujemy.
A to jest przeciez najwazniejsze. |
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PRZEKONYWANIE
PRZEKONANYCH

O SPEKTAKLACH KLATWA Z TEATRU POWSZECHNEGO W WARSZAWIE | KLATWY Z TEATRU OSTERWY W LUBLINIE
ROZMAWIAJA KORNELIA KURACH, LUIZA NOWAK, DARIA LYTVYNENKO, MACIEJ BIELAK | BARTEOMIEJ MIERNIK.

Kornelia Kurach: Gdy powiedziatam
koledze, ze wybieram sie na Klgtwe do
Powszechnego, stwierdzit, ze chyba
oszalatam.

Barttomiej Miemik: Widocznie oszalatas...

K.K.: Nie, bo jezeli chce rozmawiac
czy pisac o spektaklach, to powinnam
je najpierw obejrze¢, szczegdlnie gdy
jest o nich tak gtosno. Przedstawienie
nie zrobito na mnie jakiegos wielkiego
wrazenia, ale dobrze, ze je zobaczy-
tam, bo wyrobitam sobie zdanie.

B.M.: Zastandwmy sie, dlaczego sta-
fo sie przyczynkiem do wygtaszania
ostrych stanowisk, wrecz konieczno-
Scig wykrzyczenia swojego zdania.
Czy na pewno jest dzietem wysokiej
rangi artystycznej? Na czym swoja
opinie opieraja krytycy Klatwy?

Luiza Nowak: Wiekszos$¢ protestuja-
cych opiera swojg wiedze tylko na frag-
mentach, ktére widziata w internecie...

Maciej Bielak: ...oraz na tym, co prze-
kazujg  programy publicystyczne.
Zdecydowany opor wywotata przede
wszystkim scena, w ktérej aktorka, za
przeproszeniem, robi laske papiezowi.

L.N.: Wielu oburza tez to, ze na tej fi-
gurze zawieszona jest tabliczka z na-
pisem ,Obrorica pedofiléw”.

B.M.: No wiasnie. Czy uwazacie, ze to
moze by¢ powdd, dla ktérego wierzacy
nie przychodza do teatru? Jako osoba
empatyczna potrafie zrozumie¢ argu-
ment, ze spektakl nie krytykuje, tylko
obraza katolikéw. Jesli kogos krytyku-
jesz, to wchodzisz z nim w spor, jesli
obrazasz, to wchodzisz z nim w konflikt.
A skoro ktos$ celowo, cynicznie wcho-
dzi z tobg w konflikt, to sie odwracasz
i wychodzisz — albo krzyczysz i rzucasz
raca. Klgtwa obraza czy krytykuje?
M.B.: Mnie jako osobe wierzacg wspo-
mniana scena bulwersuje. Uwazam, ze
nie ma uzasadnienia artystycznego. Kry-
tyka pedofilii w Kosciele moze odbywac
sie zupetnie inaczej. Rozumiem, ze Moz-
na by¢ sceptycznym wobec postepowa-
nia Jana Pawia II, ale nie zapominajmy,
ze od jakiegos czasu to juz jest Swiety.
B.M.: Jest Swietym dla wierzgcych,
dla niewierzacych nie. Dla mnie Jan
Pawet Il byt politykiem wspomagaja-

cym proces demokratyzacji naszego
kraju. Oprocz tego byt inteligentng
i madrg osobg, niemniej nie potepit
konkretnych przypadkéw pedofilii. Klg-
twa to spektakl teatralny, wiec przeciez
tam nie stoi papiez, tylko figura imitu-
jaca Jana Pawta Il z czyms na ksztatt
penisa. Wiec kiedy aktorka symuluje
seks oralny z tg figurg, to to cie oburza?

M.B.: Wywotuje we mnie niesmak.
Zdaje sobie sprawe z dwuznacznosci
tego stowa w tym kontekscie. Wywo-
tuje to we mnie niesmak moralny.

B.M.: Ale jednak pojechates obejrze¢
spektakl.

M.B.: Pojechatem, bo chciatem zo-
baczy¢, o czym jest. Nie wierze donie-
sieniom prasowym. Bo tak naprawde
w mediach przewijat sie tylko ten je-
den watek.

Daria Lytvynenko: W rzeczywistosci
poruszonych zostato wiele innych kwe-
stii, o ktdrych sie juz nie moéwi. Nikt nie
wspominat o imigrantach, o aborcji,
o rasistowskich zachowaniach. Wszy-
scy skupili sie na Kosciele i papiezu.
B.M.: Czy nie jest przypadkiem tak, ze
rezyser z dramaturzka celowo ustawili
strukture pokazu w taki sposoéb, by-
Smy obejrzeli kilka réznych scen, kto-
re probujg oburzy¢? Po czym czekali
z wypiekami na twarzy, co oburzy bar-
dziej, z czym jest w Polsce najwiekszy
problem. Pach! — Kosciof!

L.N.: Pod Teatrem Powszechnym pro-
testujgcy mowig o sprzeciwie wobec
obrazania Chrystusa. Jednak to nie
Chrystus jest w tym spektaklu obrazany,
tylko Koscidt katolicki jako instytucja.

B.M.: Celne. Zauwaz pewien para-
doks, ze mniejszg uwage zwraca sie
na zbezczeszczenie krzyza, z ktérego
aktorzy skfadajg karabin, niz na fella-
tio robione figurze imitujgcej papieza.
Ponadto jest tam scena Sciecia ogrom-
nego krzyza, moim zdaniem najmoc-
niejsza. Nie podnosi sie wéwczas larum,
a w zwigzku z ,naszym papiezem’ — juz
tak. Doskonaty przykfad na jakos$¢ religij-
nosci w Polsce.

D.L.: Krzyz jest symbolem wiary, a pa-
piez symbolem Kosciofa. Protestujgcy
stawiajg na Koscidt, a nie na wiare.

Klatwa, Teatr Powszechny w Warszawie

B.M.: Radykalni religijni konserwatysci
nie przychodzg na ten spektakl. Za-
pewniaja, ze ,nie pdjde, bo jestem kato-
likiem", jak na przyktad uczynita nasza
byta juz kolezanka z redakcji. Oczywi-
Scie szukam powodu, dla ktérego kry-
tykujg cos, czego nie znaja. By¢ moze
chodzi o to, ze krzyz przenoszony
z przestrzeni religijnej w przestrzen
sceniczng dla katolika nie traci wymia-
ru i symboliki sacrum... | moze wtasnie
to jest oburzajgce?

M.B.: Na krzyz w Klgtwie w ogole nie
patrzytem jak na symbol wiary, bo wie-
dziatem, ze zostat postawiony na po-
trzeby spektaklu. | po nic wiecej. Petni
funkcje elementu scenografii.

K.K.: Tez to tak odebratam, bardziej frag-
ment scenografii niz element sakralny.
B.M.: Ale wcigz jest krzyzem — najwaz-
niejszym symbolem wiary katolikow.
L.N.: Szczegdlnie ze ten krzyz byt
wykorzystywany wtasnie jako krzyz
w scenach zwigzanych z akcjg Klatwy
Wyspianskiego.

D.L.: Zastanawiajace, ze widzéw, ktd-
rzy nie ogladali przedstawienia, obu-
rza bardziej to, co uczyniono z papie-
zem niz z krzyzem.

B.M.: | tutaj rezyser Oliver Frlji¢ wy-
grywa, ukazujac, ze rodzima religij-
nos¢ zwigzana z ,naszym papiezem’,
z Bozig, z Maryja Krolowg jest prza-
$na, niepogtebiona, bez namystu nad
symbolikg. Nawet tak oczywistg jak
scinany ogromny krzyz. Co$ wam sie
jeszcze nie podobato?

L.N.: Przede wszystkim to, ze kazda
kolejna scena chciata przebi¢ po-
przednig. Zszokowac jeszcze bardziej.

M.B.: | na tym polega nieszczescie
tego spektaklu.

B.M.: Ale takie wtasnie byto zatozenie.
Rezyser wspominat o tym w wywia-
dzie. Tymczasem srodowisko zwigza-
ne z Teatrem Powszechnym dziwi sie,
ze fundamentalisci religijni tak ostro
i bezsensownie zaatakowali. A prze-
ciez prowokujgce byto niewatpliwie
zatozenie realizatorow.

K.K.: Wybrali tematy ostatnio najcze-
sciej dyskutowane: pedofilia, aborcja,




muzutmanie, Kosciot.

M.B.: Tez nie wierze, ze Frlji¢ i aktorzy
Teatru Powszechnego nie wiedzieli, co
robig, i sg teraz wielce zdziwieni pro-
testami. Byliby az tak krétkowzroczni?

K.K.: A czy Klatwe w Powszechnym
w o0gole warto zobaczy¢?

M.B.: Warto, chociazby po to, zeby
wyrobi¢ sobie witasne zdanie na te-
mat gtosnego w minionym sezonie
wydarzenia kulturalnego. Zobaczy¢
i przekonac sie, 0 czym jest. Ja z kolei
utrzymuije, ze jest to spektakl o wolno-
sciw sztuce.

D.L.: Warto, bo niektorzy nie wiedzg,
co sie dzieje w Kosciele, albo w to nie
wierza.

K.K.: Po obejrzeniu spektaklu i tak nie
uwierza.

M.B.: Zarowno warszawska Klatwa,
jak i lubelskie Klgtwy cierpig na jedna
bolgczke — sg kazaniem dla tych, kto-
rych nie ma w Kosciele.

B.M.: Przekonujg przekonanych?

M.B.: Przekonywanie Kopernika, ze
Ziemia jest okraggta. Obawiam sie,
ze para poszta w gwizdek. Lubelskie
przedstawienie podejmuje temat sto-
sOw. Zwraca uwage, jak fatwo jest je
budowa¢ w umystach ludzi gorliwych
religijnie.

K.K.: Wedtug mnie w obu spektaklach
pokazane sg tylko stereotypy, tatwosé,
z jaka tworzymy schematy. Tematy
aborgji i pedofilii sg, owszem, wazne,
ale tworcy nie siegajg gtebiej, nie dra-
73. Pierwsza czesc¢ lubelskich Kilgtw
byta bardzo ciekawa, cata oparta na
dramacie Wyspiarnskiego.

L.N.: Na niej mogliby spokojnie zakon-
czyC.

D.L.: Obie czesci nie sg merytorycznie,
koncepcyjnie potgczone.

M.B.: Wiasciwie to dwa oddzielne
spektakle...

L.N.: ..roznigce sie poziomem. Pierw-
sza czes¢ jest duzo lepsza.

M.B.: To chyba pierwszy spektakl

w Teatrze Osterwy, ktéry w tak mocny
sposob opisuje rzeczywistosé dookota.
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Pokazuje fatwos¢, z jakg jestesmy
sktonni spali¢ tych, ktérzy nie odpowia-
dajg naszym zasadom, wyobrazeniom.
B.M.: Czyli 0 obecnym rzekomym po-
dziale kraju na pieprzonych lewakéw
i katotalibow?

M.B.: Jesli trzymac sie twojego na-
zewnictwa — to jest spektakl o kato-
talibach.

L.N.: | rzeczywiscie przekonuje prze-
konanych, bo ten, kto buduje stosy, na
niego nie pojdzie. Widz po obejrzeniu
stwierdzi: tzw. katole sg okropni, a my
jestesmy lepsi, ,0$wieceni”. A przeciez
to tez jest budowanie barykad.

M.B.: Ja wyszedtem z Klgtw z przeko-
naniem, ze nie jestem taki wspaniaty,
mam sktonnos¢ do przypinania lu-
dziom tatek.

L.N.: Ale jedni atakujg drugich. Me-
dia grzejg atmosfere, co prowadzi do
manifestacji pod Powszechnym. Wy-
boista droga do pogodzenia sie lub
cho¢by nawet dyskusji. Zauwazcie,
ze obie otwarte debaty popremierowe
w budynkach teatréw przeprowadzono
w gronie dyskutantéw majacych dos¢
podobne poglady, nie zaproszono niko-
go ze srodowisk protestujgcych.

B.M.: Bo prawdziwa debata odbytaby
sie wtedy, kiedy usadzono by naprze-
ciwko siebie osoby bardzo sie rézniag-
ce, 0 spolaryzowanych pogladach. Nie
uwazacie, ze zyjemy w tak napuchnietej
politycznie rzeczywistosci, ze obowigz-
kiem sztuki powinno by¢ przerzucanie
mostow, a nie zaognianie sytuacji? | czy
to jest dzisiaj w ogole mozliwe? Bo oba
spektakle raczej prowokujg do konfliktu.
Czy zatem jedna i druga strona, te dwa
doprecyzowane obozy, mogtyby poro-
zumiewac sie ze sobg poprzez sztuke?
Czy oba omawiane tu przez nas spekta-
kle zachecajg do rozmowy?

M.B.: Warszawska Klgtwa na pewno nie.
D.L.: Nie do rozmowy, a do sporu; oba
prowokujg do konfrontacji.

K.K.:Zaogniajg konflikt, o czym $wiadcza
protesty pod Teatrem Powszechnym,
i nie budujg zadnych mostéw. Zbierzmy
wszystkie najbardziej kontrowersyjne

tematy i niech wybuchnie bomba.

L.N.: Przedstawienie dolewa paliwa
jednej i drugiej stronie. A to nie s3
srodki do dialogu.

K.K.: A spoteczenistwo jeszcze bardziej
sie dzieli i rosnie jeszcze grubszy mur.

M.B.: Wydaje mi sie, ze dla wielu twor-
cow teatralnych Koscidt katolicki stat
sie synonimem wszelkiego zta na
Swiecie. Powstaje mnostwo spektakli
o obtudzie Kosciofa. | dobrze, bo cza-
sem nalezy przystawi¢ komus lustro,
w ktorym moégtby sie przejrze¢. Ale z dru-
giej strony chetnie obejrzatbym przedsta-
wienie o obtudzie antyklerykatow.

B.M.: Antyklerykatowie stosujg normy
moralne, ale nie pouczajg — morali-
zatorstwo jest charakterystyczne dla
katolikow.

L.N.: Wydaje mi sig, ze kwestia pedo-
fili w Kosciele czy w ogdle problemy
Kosciota jako instytucji moga by¢
ciekawym tematem na spektakl, ale
mozna o tym opowiedzie¢ zupetnie in-
nymi srodkami — i wtedy bedzie to gtos
w debacie. Przyktadem moze by¢ cho-
ciazby film Spotlight, ktory w bardziej
pogtebiony sposob przedstawia pro-
blem pedofilii w amerykariskim Koscie-
le. Jezeli ktos nie ma wiedzy na temat
skali zjawiska, tu moze jg uzyskac. Ale
Spotlight nie przedstawia tego w spo-
sob agresywny, a spokojny i rzeczowy.
B.M.: W Klatwie zabrakto pogtebienia,
choc¢by informacji, ze Benedykt XVI
jak nikt inny walczyt z pedofilig w Ko-
Sciele. Rozprawiat sie ostro i serio, np.
zmienit prawo, i teraz jesli ksigdz do-
wie sie o przypadku pedofilii, to musi
go zgtosié do organdw sScigania, a nie
sig$¢ sobie razem z innymi duchowny-
mi w kotku i debatowac o winie.

L.N.: Tyle ze ci, ktérzy wiedzg o tym
problemie, siedzg juz na widowni,
a ci, ktérzy o tym nie wiedzg, protestu-
ja przed teatrem.

M.B.: Doktadnie. Przedstawienie tylko
polaryzuje nastroje jednych i drugich.

B.M.: No tak, ale zauwaz, ze gdyby

nie wywotywato skrajnych reakgji, to
nie odbywalibysmy teraz tej rozmowy.



Przeczytatem kilka nieztych tekstow
publicystycznych, do powstania kto-
rych przyczynkiem stata sie wtasnie
Klgtwa. Wiec moze jednak ten spek-
takl byt potrzebny jako swego rodzaju
oczyszczenie?

L.N.: Problem pedofili w Kosciele jest
bardzo powazny, a w Polsce w ogdle
nieprzerobiony. Czy nie bardziej pozgda-
ne bytoby dzieto otwierajgce debate na
ten temat, a nie zaogniajgce nastroje?

K.K.: A ja sie zastanawiam, czy war-
to robi¢ spektakle na tematy, ktore
non stop pojawiajg sie w mediach.
Czy mamy zabiera¢ te sprawy do te-
atru i produkowac¢ na ich podstawie
przedstawienia? Czy to jest w ogole
potrzebne?

M.B.: Spektakle o waznych sprawach
publicznych jak najbardziej warto
robi¢. Tyle tylko, ze jesli tworcy beda
chcieli inscenizowac¢ publicystyke, to
nic dobrego z tego nie wyjdzie.

B.M.: Nie zapominajcie, ze ten dramat
Wyspianski pisat na podstawie notatki
z gazety, czyli rowniez na bazie publi-
cystyki.

K.K.: No dobrze, ale w spektaklu Frlji-
cia tekstu Wyspianskiego prawie nie
ma, pojawiajg sie tylko pojedyncze
fragmenty. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze przedstawienie powstato na zasa-
dzie ,zbierzmy do kupy wszystkie me-
dialne tematy i wykorzystajmy je". Nie
znosze czegos takiego. Jezeli ide do
teatru na Klgtwe, to spodziewam sie
zobaczy¢ Klgtwe. Oczywiscie moze
to by¢ wersja uwspotczesniona, zmo-
dyfikowana, odwrécona, ale jesli ktos
wciska mi do Klgtwy aborcje czy robie-
nie fellatio papiezowi, to dla mnie taki
spektakl nie jest czyms na miare dzie-
fa, ktore koniecznie trzeba zobaczyc.

L.N.: Po czesci sie z tobg zgadzam, bo
tez jestem zmeczona publicystycznymi
tematami. Mam je w telewizji, w autobu-
sie, na ulicy, a teraz réwniez w teatrze.
Tylko ze od teatru oczekiwatabym,
ze bedzie sktaniat do dyskusji, a nie
wzmacniat podziat: jak nie jeste$ z nami,
1o jestes lewakiem albo katotalibem.

K.K.: | dlatego mam watpliwosci, czy
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Klatwa w Teatrze Powszechnym be-
dzie miata dziatanie oczyszczajace,
0 co pyta Bartek. Protesty w koricu ucich-
ng, ale podziat spoteczny pozostanie.
B.M.: Myslisz, ze protesty w przy-
sztym sezonie ucichng? One trwajg
juz od miesiecy.

L.N.: | bedg sie powtarza¢ za kazdym
razem, kiedy spektakl bedzie wzna-
wiany.

D.L.: A skonczg sie wtedy, gdy zejdzie
ze sceny.

B.M.: Tylko czy taka dyskusja w ogole
jest mozliwa? Jak sobie wyobrazacie
jej przebieg? Przy uzyciu stabszej for-
my, delikatniejszej estetyki, spektakl
nie przebitby sie do mediow.

M.B.: Ale czy wydarzenia, ktére prze-
bijaja sie do mediéw, na pewno maja
nas prowokowa¢ do dyskusji? War-
szawska Klgtwa raczej skfania ludzi
do utwierdzenia sie we wtasnej opinii
0 problemach poruszanych w spek-
taklu, a nie do rozmowy na te tematy.
Nie wierze, ze Frljiciowi zalezato na
rzetelnej dyskusji o wolnosci w sztuce
czy pedofilii w Kosciele. Uwazam, ze
doskonale zdawat sobie sprawe z tego,
ze wzmocni i tak istniejgcy juz podziat.
M.B.: O problemie pedofilii i tak by sie
toczyta dyskusja, o imigrantach tez.

D.L.: O aborcji tez.

M.B.: Ani spektakl lubelski, ani war-
szawski nie przyczynity sie do podje-
cia dyskusji, a do zaostrzenia emocji
spofeczenstwa.

B.M.: Czyli nie sg to madre spektakle?

M.B.: Nie wiem, co rozumiesz przez ,ma-
dre’, na czym polega madrosc teatru?

B.M.: Jest zarzewiem pogtebionej dys-
kusji, problematyzowaniem watkow,
stawianiem pytan, brakiem prostych
odpowiedzi...

M.B.: To te spektakle naktaniajg nas
do okopywania sie na swoich pozy-
cjach, a nie wychodzenia z biatg flaga.

L.N.: Raczej wzbudzajg agresje. Pierw-
sza czesc¢ lubelskich Klgtw pokazuje
reakcje spoteczenstwa, zachowania lu-
dzi. Bardziej daje do myslenia poetyka

Klatwy, Teatr Osterwy w Lublinie

Wyspianskiego, ktory jest caty czas
aktualny, niz wariacje na jego temat,
w ktére wrzucono biezace sprawy.

M.B.: W warszawskiej Kilgtwie Frlji¢
dat aktorom naprawde duzo wolnosci
w kreowaniu postaci. Warto wspomnie¢
chocby monolog Michata Czachora
o tym, jak zareagowat na propozycje za-
grania sceny wiozenia cztonka w zdjecie
rezysera. Lub scene, gdy aktorka nazywa
Frljicia obwoznym prowokatorem, ktory
sobie przyjedzie, wyrezyseruje spektakl,
a artysci z problemami i protestami pod
teatrem zostajg sami.

B.M.: No wiesz, jezeli strzelasz w kogos
z ostrej amunicji, to najpierw powinie-
nes ostrze satyry wymierzy¢ w siebie.
Frlji¢ tak to przeciez budowat. Najpierw
zakwestionowat etyke samego siebie,
gdy aktorka poinformowata, ze zostat
kuratorem festiwalu Malta z pensja
30 tys. ztotych. Festiwalu, ktory pod-
czas jednej z poprzednich edycji odwo-
fat Golgote Picnic. Najpierw musisz na
scenie zgnies¢ siebie, zeby potem maoc
zgniata¢ innych. A dla was sg $wieto-
sci w sztuce, na scenie? Co powinno
sie stac¢, zeby was dotkneto, oburzyto,
zebyscie zareagowali?

K.K.: Mnie by oburzyta przemoc na
scenie, autentyczne sceny przemocy.

M.B.: Mnie brutalne sceny z udziatem
dzieci, nawet markowane.

D.L.: Rdwniez przemoc wobec zwierzat.

L.N.: Przemoc na scenie, niewazne
wobec kogo.

D.L.: Byta w Klatwie scena, w ktorej
siedziat widz o innym kolorze skory,
aktor do niego podszedt i powiedziat
mu, ze rézni sie od Polakéw, i w ogole
to po co tu przyjechat. Mysle, ze nie
byto to dla niego zbyt przyjemne. Uwa-
zam, ze jest jakas granica.

B.M.: Gdybys ustyszata ze sceny, ze
trzeba wyrzuci¢ z Polski Ukraincow, to
by cie to zapewne dotkneto. Spotykam
Ukraincow, ktorzy czesto stysza to na
lubelskich ulicach, w klubach, czytaja
na forach w internecie.

DL.:.  m
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Mtodzieiczy zapat i pasja, a w tle
historia i nostalgia. W wyniku tego
potaczenia w ciepty majowy wieczér
plac Teatralny stat sie na ten jeden raz
sceng dla lubelskich tancerzy. Taniec
ludowy, street dance, balet i taniec
wspotczesny — wszystko to zostato
potaczone w jednym spektaklu. Punk-
tem wspdlnym byt za$ Lublin i jego
historia.

Pokaz zostat podzielony na cztery
czesci — w kazdej zostat zaprezen-
towany inny styl taneczny, kazdej to-
warzyszyt opisujacy Kozi Gréd frag-
ment poezji autorstwa Sebastiana
Fabiana Klonowica, Wincentego
Kamienskiego, Tadeusza Chabrow-
skiego czy Joézefa Czechowicza.
Poczatek nie byt zachecajgcy. Sre-
dniowieczny orszak w strojach
z epoki, ktéry miat nawigzywac do
krola Wtadystawa tokietka i jego
dworu, dawat nadzieje na taneczne
widowisko w dobrym stylu, jednak
uktad wykonany przez Teatr Tarica
Dworskiego Belriguardo — mimo
charakterystycznego podziatu na
pary, rzedy, podnoszeniaipodskoki —
byt nieréwny i monotonny.

Wysoki poziom narzucit Zespot Pie-
$niiTanca ,Lublin”im. Wandy Kanio-
rowej, ktory zaprezentowat radosny
i skomplikowany taniec nawigzuja-
cy do lubelskiej biesiady. Tancerze
w strojach ludowych wykonali dyna-
miczny i rowny uktad peten podsko-
kow, okrzykow, przytupow, tancow
w parach i w kole, jak na prawdzi-
wg ludowg potancowke przystato.
Nastepnie w $wiat tanca ulicznego
wciggnety nas zespoty reprezentu-
jace street dance, czyli UDS Modern
i UDS Junior. Uktad tej duzej grupy
tancerzy, ubranych w ciemne stroje
i czapki z daszkiem, byt rytmiczny
i hipnotyzujacy. Ich dynamiczne,
pulsujgce ruchy robity wrazenie,

szczegolnie w momentach synchro-
nizacji poszczegolnych mniejszych
grup taczacych sie w jeden orga-
nizm. Interesujacy byt takze wystep
zespotu tanecznego ,Arabeska”
z MDK ,Pod Akacjg’, ktérego uczen-
nice ubrane w biate zwiewne stroje
wykonywaty figury baletowe w cie-
ptym niebieskim swietle. Delikatne,
precyzyjne ruchy, nawigzujgce do
poetyki snu i wiersza Czechowicza
Wawozy czasu, powodowaty, ze ich
taniec z poduszkami byt lekki i sub-
telny.

Taniec skonczyt sie lirycznie i spo-
kojnie. Wszystkie grupy zebraty sie
na srodku sceny. Kazda z nich ode-
szta w swojg strone i znikneta wi-
dzom z oczu, wtasciwie wracajac do
punktu wyjscia. Lubelskie siedem
wzgorz stato sie wiec dla tworcow
pretekstem do potgczenia skrajnie
réznych styléw tanecznych. Poziom
uczestniczagcych w projekcie ze-
spotow nie byt réwny. Byto to widaé
chociazby w momencie, gdy po nie
najlepszym wystepie Teatru Belrigu-
ardo na scenie zaprezentowali sie
Swietni kaniorowcy. Jednak mimo
tych niedociggnie¢ pokaz stanowit
barwng, taneczng interpretacje lu-
belskiej historii. m

Taniec na siedmiu wzgorzach

Koncepcja: Ryszard Kalinowski,
Wojciech Kapron

Oprawa muzyczna: Dariusz Kocinski
Wybor tekstow: Grzegorz Kondrasiuk

Interpretacja tekstow: tukasz Witt-
-Michatowski

Pokaz: 31 maja 2017 roku
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Hipnotyzujacy, plastyczny taniec,
gra Swiatet, piekna muzyka, emocje,
precyzja i energia. | to wszystko pod-
czas jednego wieczoru, na jedynym
w Polsce pokazie spektaklu Horses
in the Sky Kibbutz Contemporary
Dance Company. Zadna forma $wie-
towania Miedzynarodowego Dnia
Tanca nie mogtaby by¢ lepsza.

Praca Ramiego Be'era, rezysera,
choreografa i jednoczesnie dyrek-
tora tej pochodzacej z Izraela gru-
py, od pierwszej sceny hipnotyzuje
i zabiera widzow w sceniczng prze-
strzen. Na scenie nie ma dekora-
cji. Jest tylko ciepte swiatto, ktore
oswietla skgpo ubranych tancerzy.
Ich kostiumy ograniczajg sie do bie-
lizny i wigzanych na plecach koszul
w cielistym kolorze. Charaktery-
styczny ruch, ktory wykonujag, prze-
ptywa przez cate ciato. Sposob,
w jaki ruszajg sie tancerze, witasci-
wy dla tego zespotu, wydaje sie wy-
ptywac z ich wnetrza, dzieki czemu
ruchy sg plastyczne, lekkie, miekkie
i ptynne.

Poczagtkowo widzimy kilka grup.
Kazda z nich tanczy inng sekwen-
cje. Powtarzajagcym sie elementem
jest charakterystyczne drzenie rak.
Nie brakuje tez podskokow, uno-
szen, opadania na ziemie, a takze
baletowych figur. Robigce szcze-
golnie wrazenie, dynamiczne i nie-
mal hipnotyzujgce sceny grupowe
przeplatane sg choreografig, w kté-
rej wystepuje duet lub tylko jedna
tancerka. Razem z uktadem tarica
zmienia sie tez Swiatto. Czasem zot-
te i ciepte, a czasem biate i zimne.
Ze zmianami w choreografii wigze
sie takze muzyka. Liryczne, spokoj-
ne i subtelne sceny, ktorym towa-
rzysza nastrojowe dzwieki, prze-
platane sg dynamicznym uktadem
w rytm energetycznych brzmien.

NIECH KROLUJE

EC

NOWAK




Lista utworéw pojawiajgcych sie
w spektaklu jest zresztg spora.
Znajdujag sie na niej przedstawicie-
le réznych styléw muzycznych, jak
chociazby Elvis Presley, Alexandre
Desplat i Bjork. A tytut spektaklu
nawigzuje do  opowiadajgcego
0 czasach petnych przemocy, smut-
ku i strachu utworu Horses in the
Sky zespotu Silver Mt. Zion.

Zgodnie z zapowiedzig praca Ra-
miego Be'era daje widzowi szeroki
zakres interpretacji  scenicznych
wydarzen. Szczegdlnie przejmujace
i porywajgce sg sceny, w ktorych
grupa tancerzy, unoszac ramiona
i gtowy, krzyczac, przechodzi szybko
z jednej strony sceny na druga, wy-
gladajac tak, jakby chciata wznies¢
sie w powietrze i odlecie¢ w spo-
kojniejsze miejsce. Nie mniej cie-
kawa jest scena, w ktore tancerze
wykonujg drobne, powtarzajgce sie
ruchy dtorimi, przyktadajac je do ust
i uszu. Na koniec tej sekwencji jedna
7 tancerek zostaje na scenie sama
i zdejmuje z ust czerwong tasme
klejagcg. Gdy widzimy jej twarz
i niemy, bezdzwieczny krzyk, scena
skgpana jest w czerwonym Swietle.
Jednak bez wzgledu na to, czy Hor-
ses in the Sky odczytamy jako opo-
wies¢ o zniewoleniu, o checi wyzwo-
lenia czy o ukazaniu wspotczesnego
spoteczenstwa albo zycia i mitosci,
najwazniejsze sg emocje, ktére wy-
wotuje, a o ktérych nie jest wcale tak
tatwo zapomnie¢. m

Kibbutz Contemporary Dance
Company

Horses in the Sky

Choreografia, rezyseria i oswietle-
nie: Rami Be'er

Kostiumy: Rami Be'er, Lilach Hatzbani
Pokaz: 29 kwietnia 2017 roku

NIEZDANY EGZAMIN

LUIZA NOWAK

Spektakl szumnie zapowiadany
jako egzamin z empatii dla lublinian
miat by¢é madry i przejmujacy. Miata
by¢ to sktaniajgca do refleksji opo-
wie$¢ o ludzkich dramatach i pro-
blemach, ktére dotykajg mieszkan-
céw wschodniej Polski. | chociaz za
spektakl odpowiadajg tworcy $wiet-
nej Pani Bovary, to Diabet i tabliczka
czekolady nie spetnia poktadanych
w nim oczekiwan i po prostu roz-
czarowuje.

Przedstawienie jest adaptacja repor-
tazy Pawta Reszki, jednak na scenie
ogladamy tylko wybrane historie
z wydanego w formie ksigzki zbio-
ru. W zatozeniu miaty one poruszy¢,
zwiekszy¢ swiadomos¢ i wzbudzié
w widzach empatie. Jednak to, co
w reportazach Reszki wstrzasa,
tutaj przedstawione jest raczej
w charakterze komediowym. Cho-
ciaz pewnie nie byto to pierwotnym
zamiarem tworcoéw, wiele watkow
wywotuje na widowni nieuzasadnio-
ny $miech.

Podczas spektaklu poznajemy mie-
dzy innymi: historie mieszkajgcej
w Putawach konsekrowanej dziewi-
cy; dziatalnos¢ stowarzyszenia Po-
moc2002, ktore ,leczy homoseksu-
alistow”... modlitwg i tzw. ,zdrowym
dotykiem”; problemy pensjonariuszy
domu pomocy spotecznej domaga-
jacych sie petnego dostepu do inter-
netu, wigcznie z pornografig; a takze
opowies¢ o morderstwach dzieci
w Czerniejowie i opetaniu w Krasni-
ku. Tworcy poruszajg tez tematy ta-
kie jak bieda i ubdstwo. W zwigzku
z tym zapoznajemy sie chociazby
z historig ojca siedmiorga dzieci,
ktory oddaje krew z pobudek ekono-
micznych, a takze dowiadujemy sie
o problemie, jakim jest brak dostepu
do fazienek i urzadzen sanitarnych
w regionie. Co ciekawe, bohater
jednego z reportazy, pochodzacy

fot. Natalia Kabanow

Angoli Miguel Naueje, wystepuje
w spektaklu, opowiada wtasng
historie i odpowiada na pytania
widzéw. | chociaz jego opowiesé¢
sama w sobie jest ciekawa i poru-
szajgca, wprowadzenie na scene
osoby niebedacej aktorem zaburza
spektakl i powoduje, ze zmienia sie
on w spotkanie z ciekawym czto-
wiekiem. Podobnie jest z tanicem
pod koniec przedstawienia. Ogla-
dajgc te scene, mozna odniesé
wrazenie, ze podobny zabieg juz
w tym teatrze miat miejsce. | nie jest
to wyjatek. Zaréwno rozwigzanie
sceniczne przenoszgce widownie
na scene, angazowanie widzéw do
tanca, muzyka na zywo, jak i wybory
obsadowe powodujg uczucie wtor-
nosci i powtdrki z rozrywki, ktéra
zdobyta uznanie widzow w innych
spektaklach.

Sam temat wpisuje sie zas w mod-
ny i eksponowany nurt teatru zaan-
gazowanego, poruszajgcego tema-
ty spoteczne. Obraz mieszkancow
wschodniej Polski odbiega od tego,
co znamy z reportazy Reszki. Za-
miast ludzi walczacych o godnosg,
zmagajacych sie z problemami
ekonomicznymi, zakletych miedzy
prawdziwym zyciem a historig oraz
narzucong przez spoteczenstwo
tradycjg i religia, na scenie ogla-
damy przykrg karykature zascian-
kowej Polski B. Petng zabobonow,
ubostwa, antysemitow i fanatykéw
religijnych. m

N

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie
Diabet i tabliczka czekolady
Rezyseria i adaptacja: Kuba Kowalski

Adaptacja i dramaturgia: Julia
Holewinska

Premiera: 31 marca 2017 roku
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PASZTET Z KRYTYKA
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Z WIEKIEM ROZUMNY,
Z WIEKIEM DO TRUMNY

Jade samochodem, przemierzam ar-
terie miasta. Z rozstawionych po obu
stronach drogi bilbordéw wygladajg
do mnie szczesliwe twarze. Gtadkie,
zadbane, mite oku. Droga wchtania
kolejne kilometry — mojg predkosc
i czas. Dalej i dalej, coraz wiecej twa-
rzy — telewizory, kolorowe magazyny,
witryny sklepéw. Nawotujg, usmie-
chajg sie do mnie. Potop zadowolenia
i szczesliwosci. Stoje otepiaty w dtu-
gim ogonku do kasy. Pik, pik, kolejne
produkty przesuwane sg wprawnym
ruchem rak kasjerki. Objuczony tupem
wracam do swej jaskini. Dzien i noc,
kolejne wyprawy. Zarastam, zacieram
sie. Rzeczy przejmujg panowanie nad
przestrzenig. Panoszg sie bezwstydnie
i nieuporzgdkowanie, zalegajac na
stotach, szafkach. Godziny przesu-
wajg sie w dni, doby, miesigce, lata.
Niektore przedmioty stajg sie kalekie,
inne, straciwszy swoj pierwotny blask,
odchodzg w niepamie¢ przepastnych
szaf i katow. Przecieram twarz, pa-
trze w lustro. Nieustannie rosng mi
paznokcie i wtosy. Nawet $mier¢ nie
jest w stanie od razu zatrzymac tego
ich rozpedu. Siwieje, rosng mi wtosy
na plecach i brzuch. Przycinam brwi,
zarastam jak Brezniew. Poprawiam
grzywke, trzeba jakos wyglada¢ w tym
ludzkim zaprzegu. Wywieszam jezor
i biegne, biegng, biegne...

Wydawac¢ by sie mogto, ze przemi-
janie i staro$¢ jak za dotknieciem
czarodziejskiej rézdzki zniknety z po-
wierzchni ziemi. Operacje plastyczne,
diety cud, nowinki technologiczne.
Wszystko to sprawia, ze czujemy, jak-
bysmy unosili sie poza czasem, poza
ograniczeniami. Tworzymy nowe dog-
maty, ze zycie zaczyna sie po czter-
dziestce, piecdziesigtce, szescdzie-
sigtce. Kiedy sie konczy? Nie chcemy
sie zatrzymac¢. Sprawnos¢ staje sie
warunkiem do osiggniecia szczescia,
przenika do popkultury. Rozpaczli-
wie staramy sie pochwyci¢ mtodosé.

Twarze pociete skalpelem, wypetnio-
ne botoksem, stajg sie nieruchome.
Przed$miertne maski...

Pamietam mojg babcie. Jakos$ dzie-
sieC lat przed $miercig przyrosta do
tézka. Nie przeszkadzato jej to jed-
nak zawiadywac catym domem i go-
ni¢ nas wszystkich do roboty. Na jgj
stynne ,A idzcie juz, bo bedzie lato”
wszyscy postusznie ruszalismy do po-
lowych prac. Moj osiemdziesiecioletni
wtedy dziadek miat imponujacy ze-
staw ¢wiczen, jakiego nie powstydzit-
by sie renomowany klub fitness. Kiedy
babcia odeszta, zatrzymat sie. Mowit
z usmiechem, ze jest na emeryturze.
Miat wtedy czas, aby opowiadac i spi-
sywac swoje wspomnienia.

Lubie przeglada¢ stare fotografie ro-
dzinne. Twarze pokryte zmarszczkami
sg dostojne i godne. Usmiechajg sie
do mnie. Wierze, ze kiedys sie spotka-
my.. m

Bartosz Siwek — aktor Teatru im. H. Ch.
Andersena w Lublinie.

POST COITUM

Chcielismy, zeby akcja Pogromu
w przyszty wtorek miata miejsce tam,
gdzie zaczyna sie powiesé. Na zam-
ku. Z donzonu, baszty, uczynilismy
centrum zdarzen. To z niej ubecy wy-
ciggajg na scene pobitego komisarza
Maciejewskiego i w niej laduje na kon-
cu zmasakrowana szmalcowniczka
Walakowa. To miejsce straszne i ma-
giczne. Magiczne, bo wyglada pieknie
i dostojnie. Straszne, bo od czaséw
carskich byto miejscem kazni.

Przez dziedziniec, czy to stonce, czy
deszcz, wieje wiatr historii, do tego
stopnia silnie, ze zdarzyto sie, ze po-
dart nam jeden z ogromnych, jedynych

takich po tej stronie Wisty ekranow, na
ktorych wyswietlalismy filmy specjal-
nie nakrecone dla potrzeb naszej re-
alizacji. Dzien wczesniej spadt deszcz
tak rzesisty, ze nie dato sie probowac
wcale, a nasza scena dryfowata po
dziedzincu niczym maty szkuner po
falach Bystrzycy. Zamokt jeden z pro-
jektorow i odmowit nam wspotpracy.
Widowisko zostato skonstruowane
tak, ze ,zywy" plan aktorski przenikat
sie z planem filmowym, tworzac jed-
nolita narracje, wobec czego proby
z jednym ekranem stawaty sie bezsen-
sowne.

Zreszta, probowanie w tak trudnej
przestrzeni wymaga co najmniej ty-
godnia. My, ze wzgledu na demontaz
Innych Brzmien, dostalismy do dys-
pozycji cztery dni. Z niepokojem Sle-
dzilismy doniesienia meteorologiczne
zapowiadajgce raz storice, raz opady.
W teatrze sg trzy proby generalne plus
premiera. U nas premiera byta pierw-
szg generalng. W dzien prébowac sie
nie dafo, poniewaz filmy byty niewi-
doczne, zatem bywato, ze pracowali-
$my do siodmej rano, gdy juz robito sie
jasno i na powrdt niczego na ekranach
widzie¢ sie nie dato. Aktorowi w trak-
cie naszych spektakli raz poszta krew
z nosa, innemu od uderzenia w gtowe
zrobito sie ciemno. Wezwano tez raz
pogotowie, na szczescie niepostrzeze-
nie dla widzéw. Zakonczylismy dumni
i szczesliwi. Ztozyto sie, co sie ztozy¢
miato. Jestem szczesliwy, ze pozna-
tem wszystkich tych pieknych ludzi
i mogtem z nimi pracowac. Ze starymi
przyjaciétmi i nowymi, rownie wytrwa-
tymi. Za ich site, nieprzespane noce
i nieugietg postawe.

Teraz pozostat mi smutek, ze to juz po.
Mam nadzieje, ze osoby, od ktérych to
zalezy, zaproponujg nam mozliwosé
czestszego prezentowania Parnstwu
naszego unikalnego kinoteatru. m

tukasz Witt-Michatowski — rezyser te-
atralny, zatozyciel i dyrektor lubelskigj
Sceny Prapremier InVitro.



