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LUIZA NOWAK

Niedawno w Teatrze Starym odbyta sie
debata pt. Ukraina, ale jaka? w ramach
cyklu Ponad Granicami prowadzone-
go przez o. Tomasza Dostatniego. Na
spotkanie wybratam sie spontanicznie,
bez wczesniejszej rezerwacji bezptat-
nej wejsciowki. Zapomniatam, ze tego
typu zachowania w tej instytucji kultu-
ralnej sg niemile widziane. Z trudem
udato mi sie dostac¢ do kasy, chociaz ta,
wbrew nieuprzejmym zapewnieniom
i zamknieciu od srodka, wydawata sie
pracowa¢ normalnie. To przypomniato
mi o wydarzeniu sprzed kilku miesiecy,
gdy pewnego popotudnia postanowi-
tam odwiedzi¢ Teatr Stary. Biletow na
spektakl juz dawno nie byto, skorzysta-
tam wiec z opcji zakupu e-wejsciowki.
W teatrze, znanym w miescie z nade-
cia i nieuzasadnionej elitarnosci, od
poczatku sprawiato to problem. Osta-
tecznie trafitam na balkon, czyli sek-
tor, w ktérym widocznosé jest ograni-
czona, a czes¢ stanowig tzw. miejsca
stojgce. Naiwnie zapytatam wiec, czy
moge zamieni¢ miejsce na jedno z kil-
ku wolnych na parterze. Dowiedziatam
sie wtedy, ze w tym teatrze nie jest to
praktykowane, aby osoby z tanszymi
biletami siedziaty obok tych, ktérzy za-
ptacili wiecej...

Wracajac jednak do Ukrainy. Podczas
spotkania zaproszeni goscie: publicyst-
ka Bogumita Berdychowska, ukrainski
pisarz Oteksandr Bojczenko oraz szef
,Gazety Wyborczej” Adam Michnik,
rozmawiali o obecnej sytuacji u na-
szych wschodnich sgsiadow, relacjach
polsko-ukrainskich, a takze o wptywie
Jerzego Giedroycia i paryskiej ,Kultury”
na polskg mysl polityczng. Debata mi-
neta w atmosferze uprzejmosci i unika-
niu niewygodnych tematow. | chociaz
wiekszos¢ osdb z widowni wydawata
sie zachwycona spotkaniem, mi naj-
bardziej zapadty w pamie¢ stowa Boj-
czenki, ktory stwierdzit: to ze podczas
debaty nie byto emocjonalnie, to nie
znaczy, ze byto intelektualnie. m

Luiza Nowak — absolwentka prawa UMCS,
studentka stosunkéw miedzynarodowych
tamze.

1ys. Michat Nakoniczewski
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LUDZIE TEATRU

KORNELIA KURACH

PORTIERKA

Gdy wchodze do Teatru Osterwy
wejsciem dla pracownikéw, widze
na portierni eleganckg i usmiech-
nietg kobiete rozmawiajgcy przez
telefon. Pani Lucyna Jabtoriska,
portierka teatru, pracuje dzisiaj na
popotudniowym dyzurze, ktory trwa
od trzynastej do dwudziestej pierw-
szej. Zastanawiam sie, jak wyglada
jej praca.

- Dwa lata temu pracowatam
w Wigilie, tak samo jak dzisiaj miatam
dyzur wieczorem. Drzwi wejsciowe
i te wychodzace na podwdrko byty
zamkniete, nie mogto by¢ zadnego
przeciggu. Te drzwi prowadzace do
pomieszczeri teatralnych zaczety sie
ruszac i skrzypiec. | to w taki dzieri!
Bytam wtedy sama. Bardzo sie prze-
straszytam. Teraz juz sie do tego
przyzwyczaitam — stwierdza ze spo-
kojem moja rozmoéwczyni. — Bo nie
tylko tu, ale w catym teatrze stychac
czasami otwierajgce sie drzwi i kroki.
Moze to sam Osterwa albo inny rezy-
ser, lub duchy aktoréw spacerujg po
teatrze — dodaje ze Smiechem pani
Lucyna.

Wokot lezg porozktadane rozne do-
kumenty, poczta, jakies inne koperty,
karteczki. Po lewej stronie monitor
rejestrujgcy, co dzieje sie przy bra-
mie wyjazdowej. Czasami rozmowe
przerywa nam dzwonigcy telefon.
Na Scianie za panig Lucyng poroz-
wieszane rowno na haczykach po-
numerowane klucze.

- Praca jest odpowiedzialna. Mamy
klucze do wszystkich pomieszczeri
w teatrze i je wydajemy. Pilnujemy
tez, aby wracaty na swoje miejsce.
Na monitorze mam podglad na par-
king, otwieram brame i kontroluje,
kto wjezdza na teren teatru. Pracow-
nicy, aktorzy, wszyscy zostawiaja
u mnie przerozne wiadomosci. Ko-
mus cos trzeba przekazac, list, doku-
ment albo powiedzie¢ o czyms waz-
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nym, jak przyjdzie. Musze pamietac,
aby rézne informacje dotarty do wta-
sciwych 0sdb.

W czasie rozmowy przychodzg ro-
dzice odebra¢ dzieci z warsztatow,
ktore wtasnie odbywajg sie w teatrze.
Pani Lucyna udziela im informagji,
kiedy sie skorczg, i po chwili wraca-
my do naszej rozmowy o pracy.

- Pierwszy raz zetknetam sie
z Teatrem Osterwy, jak miatam piet-
nascie lat i statystowatam w spek-
taklach. Pracowata tu jako bileterka
moja mama. Ja jestem tu dwadzie-
Scia cztery lata. Lubie to zajecie, pa-
nuje u nas mita atmosfera. Wtasciwie
to troche jak w takiej wielkiej rodzinie
— dodaje pani Lucyna. — Przez te lata
pracy widze, ze duzo sie zmienito na
lepsze, portiernia zostat tadnie odno-
wiona. Mozna tez postuchac réznych
ciekawostek o teatrze. Nikt nie moze,
nawet tu na portierni, jes¢ stoneczni-
ka czy tupac orzechdw, bo to zawsze
Zle wrézy. Ja od dawna bardzo lubie
teatr, czesto chodze na spektakle.
Chciatabym, zeby w kazdej instytu-
cji na portierni mozna byto spotka¢
takich ludzi, ktérzy przywitajg wcho-
dzgcego mitym usmiechem.

— Bo wie pani, kierowniczka nasza
powiedziata, ze zaraz po dyrektorze
najwazniejsza osoba w teatrze to
portier. m

Kornelia Kurach - absolwentka filologii
polskiej KUL.
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MACIEJ BIELAK

Kiedy w 2010 roku po raz pierwszy
organizowano wystawe Ukrajin'skyj
Zriz, w zamysle organizatorow mia-
ta by¢ to jednorazowa inicjatywa.
Pomyst na prezentacje w Lublinie
tego, co najciekawsze we wspot-
czesnej sztuce ukrainskiej (,zriz" to
po ukrainsku ,przekroj”), okazat sie
jednak na tyle udany, ze wystawa
stata sie wydarzeniem cyklicznym
— Ukrajins’kyj Zriz wszedt w cykl
triennale. W tym roku w Centrum
Spotkania Kultur odbyta sie trzecia
edycja wystawy.

Tym razem Ukrajins’kyj Zriz miat
podtytut Przeobrazenia. Jak czyta-
my w programie wystawy, mottem
przyswiecajgcym tegorocznej edyciji
byta prezentacja swoistego wybu-
chu bedacego ,katalizatorem, ktory
radykalizuje badanie procesu trans-
formacji w sztuce wspotczesnej
Ukrainy”. Juz pierwsza ekspozycja
pokazuje, o jaki ,wybuch” moze tu
chodzi¢. Wystawa zaczyna sie tuz
za wejsciem do budynku CSK, gdzie
w holu stoi debowa rzezba Myko-
ty Matyszki Czytelnik. Przedstawia
ona osadzonego w szesciennej celi
wieznia lub niewolnika, przed kto-
rym lezg tablice bgdz kartki ksigzki.
Wokot rzezby widaé fraze: ,Dusze,
ciato poswiecimy dla naszej wolno-
sci’. Czyzby sztuka miata by¢ tym
czynnikiem, ktory pozwoli przetrwac
Ukraincom wojne domowa, w jakiej
de facto od kilku lat pogrgzony jest
ten kraj?

Problematyke wojny podejmuja tak-
ze kolejne elementy — grafiki Tarasa
Kamiennoja Sladypobicia. Przy scho-
dach po drodze do piwnicy, gdzie
znajduje sie kolejna czes¢ wystawy,
na wysokosci kolan zostaty umiesz-
czone biate grafiki z chaotycznie
namalowanymi  krotkimi - ciemny-
mi  kreskami  przedstawiajgcymi
otarcia po butach. Autorowi, ktory
pochodzi z Charkowa (miasta po-
tozonego bardzo blisko linii frontu),
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przyswiecata idea przedstawienia
drogi przez okopy. W piwnicy wi-
dzow idgcych do kolejnej sali wy-
stawowej czeka kolejna instalacja
odwotujaca sie do tematyki wojen-
nej. Na filarach surowego piwnicz-
nego korytarza oglagdamy bowiem
podobizny  nagiego  cztowieka,
w ktorego sercu zostaty namalowa-
ne tarcze strzelnicze. Najbardziej
dosadnym odwotaniem do konfliktu
na Ukrainie byta jednak instalacja
multimedialna Mykoty Ridnyja Zwy-
czajne miejsca. Na ekranie oglgda-
my ujecia kilku miejsc z przestrzeni
publicznej Charkowa (placu przed
uniwersytetem, wyjscia z metra,
itp.), ale w tle co jakis czas stychac
odgtosy z pola bitwy, ktéra rozgrywa
sie tuz za miastem.

Do tematu ukrainskiej wojny do-
mowej w bardziej subtelny, cho¢
nie mniej poruszajgcy, sposob na-
wigzywaty prace Romana Minina
i Jurko Wowkogona. Grafika Minina
Plan ucieczki z obwodu donieckiego
przedstawia skomplikowany labi-
rynt, a w nim umieszczone sg sym-
bole gornicze. Konflikt, ktéry rozgo-
rzat na Ukrainie, sprawit jednak, ze
tytutowa ucieczka symbolizuje tu
jednak nie tylko zamiar porzucenia
okolic Doniecka przez mieszkan-
cow, ale tez marzenia o ewakuacji
Z rejonu ogarnietego dziataniami
wojskowymi. Z kolei Wowkogon
w prezentacji wideo Rany ukazat
groze wojny na przyktadzie przyro-
dy. Na ekranie oglgdamy drzewo
uszkodzone pociskami, z ktérego
ciekng soki — symbol nadziei na
nowe zycie po trwajgcym konflikcie.

Bardzo waznym watkiem tegorocz-
nej edycji wystawy byty prezentacje
zwigzane z ziemig. Na wideo Gie-
nadija Czernegi Czyja ziemia? ogla-
damy dtonie cztowieka, ktory prze-
sypuje garstke ziemi z jednej reki
do drugiej. Przy kazdym kolejnym
ruchu ziemia ucieka mu przez palce,

fot. materiaty prasowe CST

a pod koniec filmu nie ma juz czego
przesypywac. Ta prosta historia sta-
je sie symbolem utraty terytoriow
przez Ukraineg w wyniku niewypo-
wiedzianej wojny. Na inny problem
zwrdcita uwage Natalia Lisowa
w instalacji multimedialnej Zem/_s.
Na matym ekranie wida¢ dziew-
czyne, ktéra je ziemie z talerza,
a przed ekranem na podtodze lezy
gora czarnoziemu. Lisowa skrytyko-
wata w ten sposob konsumpcyjny
tryb zycia, ktéry sprawia, ze poziom
prochnicy na Ukrainie zmniejsza sie
0 centymetr rocznie.

Trzecia edycja Ukrajin'skiego Zrizu
miata zatem wyrazisty motyw prze-
wodni, a lubelscy odbiorcy po raz
kolejny otrzymali reprezentatywna
podréz po wspotczesnej ukrainskiej
rzezbie, malarstwie, grafice, instala-
cjach multimedialnych i performan-
sie. Jezeli czegos na tej wystawie
brakowato, to prac odwotujgcych
sie do wspotczesnych relacji pol-
sko-ukrainskich. Lublin jest bardzo
dobrym miejscem do rozmowy na
ten temat. Moze warto uczyni¢ to
zagadnienie przedmiotem kolejnej
edycji? m

Ukrajins’kyj Zriz: Przeobrazenia

[l Triennale Ukrainskiej Sztuki
Wspotczesnej

Kuratorzy: Wotodymyr Kaufman,
Zbigniew Sobczuk

Centrum Spotkania Kultur w Lublinie
30 wrzesnia—30 pazdziernika 2016
roku

Maciej Bielak — absolwent historii i polito-
logii UMCS
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Barttomiej Miernik: Istnieje opinia,
ze na Ukrainie dramaturgia rozwine-
fa sie duzo szybciej niz teatr.

Olga Maciupa: W teatrze na Ukra-
inie niewiele sie zmienito od upadku
Zwigzku Radzieckiego. Najwieksze
ukrainskie sceny to teatry panstwo-
we, akademickie, ktére sg niestety
pograzone w stagnacji. Dla przyktadu:
w Teatrze im. Zankowieckiej we Lwo-
wie dyrektor artystyczny nie zmienit
sie od 1987 roku. Teatry akademickie
wybudowaty strefe komfortu i wy-
stawiajg gtéwnie klasyke, bo to sie
podobno zawsze sprzeda. Nie mam
nic przeciwko klasyce, ale dyrektorzy
teatréw bojg sie prezentowac zjawi-
ska nowej fali. Pokutuje myslenie: nie
bedziemy prezentowac sztuk nowych
autoréow, bo nie wiadomo, czy sie
przyjma. Zauwazam jeszcze jedng
tendencje: teatry regionalne chetniej
wystawiajg sztuki ukrainskich auto-
row, jesli wezesniej ten sam tytut osig-
gnie sukces w Moskwie czy w Kijowie.
Tak byto chociazby z dramatem Paw-
ta Arje Na poczatku i na koricu czasow.

Wiktor Trojan: Moskwa pozostaje
centrum kulturowym catej prze-
strzeni postsowieckiej. | dlatego
wcigz uwaza sie, ze jesli jakas
wspotczesna ukrainska sztuka zo-
stanie dobrze przyjeta w Moskwie,
to prezentuje ona wysoki poziom.
Sukces w Moskwie wcigz uwazany
jest za wyznacznik dobrej jakosci.

0.M.: Z drugiej strony trudno sie temu
dziwi¢, bo mfodzi ukrairiscy dramato-
pisarze czesto ksztattowali sie wtasnie
w Moskwie. W latach 90. sztuki ukra-
inskie praktycznie nie pojawiaty sie
w naszych teatrach. Z czasem w Ki-
jowie powstaty takie inicjatywy jak
Centrum tesia Kurbasa czy Centrum
Wspdtczesnej Dramaturgii - Ekspe-
rymentalnej Anatolija Diaczenki, ale
generalnie po upadku Zwigzku Ra-
dzieckiego ukrainscy dramaturdzy

ARIA

MIEDZY PARTYZANTKA
A WOLON

ksztatcili sie gtownie w Moskwie. Tak
byto na przyktad z Natalig Worozbyt
czy Maksimem Kuroczkinem. Pozniej,
bodajze w 2011 roku, Worozbyt z rezy-
serem Andrijem Majem i dramatopi-
sarkg Marig Nikitiuk zatozyli festiwali
Tydzien Sztuki Aktualnej w Kijowie, ktd-
ry jest wzorowany na moskiewskim
festiwalu dramaturgii  wspotczesnej
,Lubimowka”. Format obydwu festiwa-
li jest identyczny: na konkurs przycho-
dzi kilkaset sztuk, jurorzy robig z nich
,Short-liste”, a pozniej przez tydzien
odbywajg sie czytania performatywne
i dyskusje. Nie powiem, ze jest to zta
forma, bo dzieki takiemu festiwalowi
dramatopisarz  otrzymuje feedback
od publicznosci, krytykow i tworcow.
Tyle tylko, ze sztuki, ktore trafiajg na
,Lubimowke’, majg wieksza szanse
trafié na scene, czego nie mozna po-
wiedzie¢ o tekstach nadsytanych na
festiwal w Kijowie, poniewaz te sztuki
bardzo rzadko kto$ wystawia.

B.M.: Czyli mamy waskie gardto:
autorzy pisza sztuki, ktore nie tra-
flajg do teatréw. Jak poszerzy¢ to
gardto? W Polsce mtodzi dramato-
pisarze czesto zaczynali pracowac
z miodymi rezyserami. W efekcie
pierwsze spektakle mtodych rezyse-
réw bazowaty na nowych tekstach.
Myslicie, ze w ten sposéb datoby
sie wprowadzi¢ wspdtczesne sztuki
ukrainskie do teatralnego obiegu?

W.T.: To jest jedna mozliwosc¢. Dru-
ga to zmiana repertuaru teatréow
panstwowych, ale to moze by¢ trud-
ne, bo problemem sa oczekiwania
widzow. Dlatego najwiekszg szansg
dla mifodych ukrainskich drama-
turgow bytoby powstanie matych
teatrow studyjnych, ktére odpowia-
datyby oczekiwaniom i zaintereso-
waniom réznych grup widzow.

O.M.: Zgadzam sie, ze wspotpraca
mtodej generacji rezyseréw i drama-
turgdbw moze przynies¢ owoce. Ta-
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Z OLGA MACIUPA | WIKTOREM TROJANEM ROZMAWIAJA KATARZYNA FRONC, MACIEJ BIELAK | BARTEOMIEJ MIERNIK

kich inicjatyw na Ukrainie powstaje
zresztg coraz wiecej, wymienie tu
chociazby pierwszg scene dramatur-
gii wspotczesnej Drama.UA we Lwo-
wie. Oni tez zrobili konkurs dla wspot-
czesnych dramaturgéw. Poza tym po
wybuchu wojny w Kijowie powstato
kilka niezaleznych projektow. Wedtug
Joanny Wichowskiej takie sceny funk-
cjonujg miedzy partyzantkg a wolon-
tariatem. To prawda, bo czesto s3 to
teatry bez witasnej sceny, bez statych
aktoréw czy stabilnego repertuary,
moga liczy¢ jedynie na granty.

Maciej Bielak: Na przykfad?

O.M.: Przyktadem moze by¢ Teatr
Przesiedlenca, ktéry powstat z ini-
cjatywy Natalii Worozbyt, Maksima
Kuroczkina, niemieckiego rezysera
Georga Genouxa i psychologa wo-
jennego Aleksandra Karaczynskie-
go. Wszystkie ich spektakle majg
charakter dokumentalny. W ogdle
w ukrainskiej dramaturgii wystepu-
je ostatnio tendencja do rezygnacji
z fikcji na rzecz dokumentalizmu.
Chyba wynika to stad, ze w czasie
wojny prawdziwe historie pomagajg
zrozumie¢ to, co dzieje sie dookota
nas. Artysci Teatru Przesiedlenca
wspotpracujg  z  przesiedlericami
z Krymu i Donbasu, a nastepnie pre-
zentujg ich historie na scenie. Natalia
Worozbyt stworzyta w Teatrze Prze-
siedlenca spektakl Mykofajiwka na
bazie historii opowiadanych przez
uczniow z miasteczka Mykolajiwka
w obwodzie donieckim. Inng taka
sceng jest PostPlayTeatp, zatozo-
ny przez pisarzy Dena Humennego
i Jane Humenng oraz krymskich rezy-
seréw i aktorow. Moge tez wymienic
Galine Dzykajewg i Antona Romano-
wa. W ich repertuarze jest spektakl
Bojownicy oparty na historii cztowie-
ka, ktory przez przypadek stat sie bo-
jownikiem tzw. Donieckiej Republiki
Ludowe;j.



M.B.: Jak reaguje na te spektakle
ukraifiska publicznosé?

0.M.: Czasami bardzo zywiotowo. Na
przyktad PostPlayTeaTp po wystawie-
niu Bojownikdw otrzymywat pogrozki
od skrajnych organizacji prawicowych,
ktére uwazaty ten spektakl za pro-
mocje separatyzmu. Byto to w sumie
komiczne, bo ludzie wypisywali takie
rzeczy, nie widzac wczesniej przed-
stawienia. Innym razem na Bojowni-
kow przyszli ludzie, ktérzy walczyli na
wojnie, wiec spektakl wywotat gorgca
dyskusje. Ale ten teatr stawia sobie za
cel rezygnacje z fikgji i iluzji na rzecz
krytycznego podejscia do rzeczywisto-
Sci. W ukrainskiej dramaturgii obecnie
dominujg tematy wojny, uchodzcow
wewnetrznych, tozsamosci. Pokole-
nie mfodych dramatopisarzy probuje
szuka¢ odpowiedzi na pytania: czym
jest tozsamose, kim jestesmy, dokad
zmierzamy. Osoby z mojego poko-
lenia zaczety otwiera¢ swoje teatry
albo osrodki teatralne, na przyktad
w Poftawie jest zatozony przez Iryne
Harets Teatr Wspdtczesnego Dialogu,
w Zaporozu Anastasia Kosodiy stwo-
rzyta teatr Zaporozska Nowa Drama,
w Charkowie — Teatr deFacto oraz
teatr Piekne kwiaty (Prekrasni kvi-
ty), sporo jest inicjatyw w Kijowie. To
oczywiscie poziom pionierski, na razie
raczkujacy, wszyscy pracujg w okrop-
nych warunkach jako wolontariusze.
W Zaporozu dostali pomieszczenia
bez okien — stary, przemystowy mtyn,
kawatek Sciany, moga pracowac la-
tem, ale co z zimg i chtodniejszymi
miesigcami? Podobnie w Teatrze Po-
stPlay w Kijowie, gdzie sami zbierajg
srodki na funkcjonowanie. Mam na-
dzieje, ze z czasem wiadze zwrdca na
nich uwage. Mifodzi dramatopisarze
utrzymujg sie z systemu grantowego,
czesto miedzynarodowego. Mam na-
dzieje, ze te niezalezne inicjatywy roz-
wing sie w cos wielkiego.

Katarzyna Fronc: We wspotczesnym
dramacie ukrainskim widoczne sg
takze silne wptywy wierzen ludo-
wych, a nawet demonologii. Ukra-
inska tradycja jest w tych tekstach
ciggle zywa. Przyktadem moze by¢
wspomniana sztuka Na poczatku
i na koricu czasow. Sg w niej wy-
korzystywane ukrainskie tradycje
narodowe, mitologia, wierzenia lu-
dowe. Co atrakcyjnego dla mtodego
pokolenia piszacych jest wtasnie
w tej tradycji? W Polsce jest to rzad-
ko spotykane.

W.T.: Przesady i wierzenia wpisujg
sie w specyfike Ukrainy, sg zako-
rzenione w duszach, w ukrainskim
sposobie myslenia. Ta tradycja
jest szczegdlnie zywa i intensywna
w wiejskich spotecznosciach.

K.F.: Widoczny w ukrainskim drama-
cie wspotczesnym jest takze realizm
magiczny. Bardzo silnie wybrzmiewa
on w sztuce Nedy Nezdany Kiedy
powraca deszcz. Czy taki sposob
kreowania rzeczywistosci jest przej-
rzysty dla przecietnego czytelnika?

O.M.: Tak, uwazam, ze zaréwno
folklor, jak i realizm magiczny sa
czytelng metaforg braku tozsa-
mosci czy tez jej poszukiwania.
Nastepuje sieganie do romantycz-
nych korzeni poprzez probe odpo-
wiedzi na pytanie: kim jestesmy?
Tematyka naszych wspotczesnych
dramatow jest bardzo szeroka. Nie
tylko duchy i magia. Wchodzg one
w problematyke LGBT czy femini-
zmu — na przyktad sztuka Kraj Rad
(Strana sovietov) Natali Blok oraz
sztuki Elwina Rzajewa. Widoczne
jest tez zréznicowanie na poziomie
poetyki jezyka, formy, pojawiajg sie
teksty postdramatyczne, mamy
duzo dokumentalizmu.

B.M.: Kasia w ostatnim pytaniu
wspomniata o przejrzystosci da-

fot. Ihor Moskalchuk

nych tresci dla czytelnika. Zasta-
nawia mnie, dla kogo w takim ra-
zie powstajg te teksty? Czy przede
wszystkim dla czytelnika jako gatu-
nek literacki, czy jako gatunek uzyt-
kowy do wystawiania w teatrze?
0.M.: Oczywiscie kazdy dramatopi-
sarz chciatby, zeby jego tekst byt kie-
dys wystawiony. Niektore teksty sg
jednak wyzwaniem dla rezyserow,
ktorzy zastanawiajg sie, w jaki spo-
séb mozna by je wystawi¢. Ostat-
nio bardzo spodobat mi sie dramat
Bejsbolist Oleksija Doryczewskiego.
Burzy on wszelkie reguty gatunku.
Powstat rok temu podczas labora-
torium dramaturgicznego w Kijowie.
Oto grupa dramatopisarzy wsiadta
to tramwaju i w ciggu godzinnej
podrézy do miejscowosci Puszcza
Wodycia miata za zadanie obser-
wowac ludzi, rozmawia¢ z nimi,
a nastepnie na podstawie tej po-
drézy cos napisac. Oleksij spotkat
w tramwaju cztowieka, ktory grat
w baseball i opowiedziat mu swojg
historie, ktora stata sie inspiracjg do
napisania sztuki. W tym dramacie
wybuchajgcy tramwaj symbolizuje
pitke bejsbolowg. Tym samym jezyk,
czas i przestrzen rzgdzg sie swoimi
wyjgtkowymi prawami. m

Druga czesc¢ rozmowy wydrukujemy
W nastepnym numerze.

Olga Maciupa — doktorantka w Zaktadzie
Teatrologii Uniwersytetu Marii Curie-Skto-
dowskiej w Lublinie. W styczniu 2016 roku
zainicjowata zatozenie Niezaleznej Platfor-
my Artystycznej TransDramaticum.

Wiktor Trojan - absolwent politologii
UMCS.

Katarzyna Fronc — studentka filologii pol-
skiej KUL.

Barttomiej Miernik — absolwent wiedzy o te-
atrze Akademii Teatralnej w Warszawie.




SWIAT WEDLUG ARJE

ANNA KORZENIOWSKA-BIHUN

IAIPNIA MiIABG 104

Pawto Arje jest dramaturgiem
szczegdlnym. Przede wszystkim
dlatego, ze jako jeden z nielicznych
wspotczesnych jest wystawiany na
scenach. Teatr na Ukrainie unika no-
wych sztuk, zwtaszcza rodzimych,
boi sie ich, nie chce ryzykowac. Ale
nie w przypadku Pawta Arje. Jego
Na poczatku i na koricu czasow pod
réznymi tytutami przechodzi jak bu-
rza przez kolejne ukrainskie teatry.
Rowniez Stawa herojam (Chwata
bohaterom) doczekata sie dwdch
inscenizacji, przeczac tym samym
ogolnemu przekonaniu, ze wspot-
czesna ukrainska dramaturgia nie
istnieje.

Pawto Arje okresla sam siebie jako
,artyste konceptualnego’. Jest auto-
rem ponad dziesieciu sztuk, z cze-
go szes¢ zostato opublikowanych
w dwdoch antologiach = Formy. Try
pjesy dla suczasnoho teatru (For-
my. Trzy sztuki dla wspdtczesnego
teatru) (2010) i Baba Prisia ta inszi
heroji (Baba Prisia i inni bohatero-
wie) (2015). Poza tym jest kurato-
rem jednej z najciekawszych dra-
maturgicznych inicjatyw na Ukrainie
— pierwszej sceny wspotczesnej dra-
maturgii Drama.UA. Fenomen jego
tworczosci polega na bardzo osobi-
stym, precyzyjnym, konsekwentnym
i niestereotypowym burzeniu zasty-
gtych w ukrainskiej Swiadomosci po-
jec. Nie sg to jednak zjawiska, ktore
bytyby niezauwazane lub stanowity
spoteczne tabu. Jednak Arje mowi
0 nich wiasnym — i co najwazniej-
sze — dobitnym gtosem, wtgczajac
sie w ukrainski dyskurs czy wrecz
narzucajgc mu nowg interpretacje.
Po wspomnianych inscenizacjach
nie mozna juz tak samo mowic¢ na
Ukrainie o tragedii Czarnobyla czy
konflikcie pamieci miedzy zotnie-
rzami Armii Radzieckiej i UPA. Arje
wywraca do géry nogami ustalony
porzgdek myslenia, stawia pytania,

na ktére nie ma nie tylko prostych
odpowiedzi, ale czesto nie ma odpo-
wiedzi w ogodle.

Stawa herojam jest tekstem nie tyle
przewrotnym, co wywrotowym...
Oto w szpitalu dla weteranow
w jednej sali na dwodch sasiednich
t6zkach spotyka sie dwoch wetera-
néw — czerwonoarmista i upowiec.
Poczgtkowo autor prowadzi nas
W rozwazania, przypominajgce pol-
skie dyskusje na temat Zzotnierzy
Jwykletych” czy ,przekletych”. Wcho-
dzi na grzaski grunt ukrainskich
wyboréw, wstuchuje sie w racje
obu stron, a takze artykutuje rze-
czy, ktére do tej pory tak wyraznie
w ukrainskiej dramaturgii, w jednym
utworze wyartykutowane nie zostaty
— zbrodnie dokonane przez obie for-
macje. W jego interpretacji nie ma
podziatu na absolutnych bohaterow
i absolutnych zbrodniarzy — jedni
i drudzy dokonywali rzeczy chwaleb-
nych i bestialskich. Wszelkie oceny
historyczne bez uwzglednienia obu
tych aspektow sg wiec dla autora
pozbawione sensu. Tak samo zresz-
tg jak wszelkie nawotywania do zjed-
noczenia sie w imie jednych wspaol-
nych wartosci narodowych. Dla Arje
sprawa jest prosta — nie ma jednych
wspolnych wartosci narodowych.
Pamie¢ historyczna to ruchome
piaski interpretacji. To raczej mani-
pulacja ,niepamiecig’. Po przeczyta-
niu kilku pierwszych scen tej sztuki
zaczetam sie jej bac¢. Zaczetam sie
ba¢ tego, ze jest zbyt oczywista,
ze jestem w stanie przewidzie¢ za-
konczenie i ze bedzie ono ,za tad-
ne". Spodziewatam sie rozwigzania
,w duchu jednosci narodowej” wzy-
wajgcego do zasypywania okopow
podziatu, ktére w rzeczywistosci na
Ukrainie bardzo trudno zasypac. Ale
w przypadku dramaturgii Arje nic nie
jest proste... Linia fabularna utwo-
ru nieoczekiwanie zmienia kierunek

i prowadzi czytelnika w rejony odle-
gte od happy endu.

Dramat Na poczatki i na koricu cza-
sow, funkcjonujacy na ukrainskich
scenach takze pod tytutami Baba
Prisia i Stalkerzy, reprezentuje na-
tomiast literature, ktéra na Ukrainie
nazywana jest gatunkiem ,czarno-
bylskim”. Opowiada historie rodziny
zyjacej w strefle przymusowego
wysiedlenia wokot nieczynnej elek-
trowni. Jest to ich wybdr, jedyny
z mozliwych. | znowu Arje wywra-
ca tradycyjny sposob myslenia —
smiercionosna czarnobylska zona
staje sie ziemig obiecang funkcjo-
nujgcg poza czasem i przestrzenia.
Jest Swiatem czystym, nieskala-
nym, pierwotnym, ale tak samo jak
kazdy dziewiczy lad narazonym na
pojawienie sie nieproszonych gosci.
Dramaturg demaskuje mechanizmy
funkcjonowania ukrainskiej wtadzy
sprzed Euromajdanu 2013. Narod
dla politykow jest zwierzyng towng,
a autor przedstawia to bezlitosnie
dostownie. Jak chociazby w scenie,
w ktorej Wowczyk, wnuk gtownej
bohaterki, wraca do domu z rang
postrzatowg zadang mu przez polu-
jacych w lasach ukrainskich promi-
nentéw. Bohater wypowiada tekst,
ktory, moim zdaniem, jest nie tylko
najlepszym wspodtczesnym  ukrain-
skim monologiem, ale takze najtraf-
niejszym podsumowaniem relacji
obywatel-wtadza, tak znakomicie
i czujnie wychwyconych przez Paw-
ta Arje.m

Anna Korzeniowska-Bihun — ttumaczka
literatury ukrainskiej. Absolwentka Wy-
dziatu Wiedzy o Teatrze Akademii Teatral-
nej w Warszawie i Katedry Ukrainistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, doktor na
Wydziale Lingwistyki Stosowanej UW.
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FRAGMENT SZTUKI NA POCZATKU
I NA KONCU CZASOW

WOWCZYK

Zobaczytem ludzi i krzykngtem do
nich: ,Hej, hej, witajcie!”. Pewnie po-
mysleli, ze jestem zwierzeciem, fo-
siem albo dzikiem i strzelili w mojg
strone. Wtedy zaczatem krzyczeé...
krzycze¢, ze jestem cztowiekiem:
,JESTEM CZt OWIEKIEM! Nie strze-
lajciel JESTEM CZt OWIEKIEM!”. Ale
oni sie tylko zasmiali. | znéw zaczeli
strzela¢, prosto nad mojg gtowa.
Mieli dwa samochody i jezdzili wo-
kot mnie, i strzelali prosto nad moja
gtowg, cho¢ krzyczatem, zeby nie
strzelali, bo jestem cztowiekiem...
Im chyba byto wesoto. Potem wsko-
czytem w krzaki i sie przyczaitem...
Ludzie zaczeli strzela¢ po krzakach,
ze strachu... narobitem w spodnie...
Musiatem wstaé¢, zeby zobaczyé,
czemu mi sie miedzy nogami cie-
pto rozlewa... | raptem cos$ pchneto
mnie W ramie, zrobito mi sie gorgco,
jakby z nieba spadt na mnie ogien.
| znowu zwalitem sie na ziemie..
Ze wszystkich sit szukatem chocby
jakiej$ jamki, szparki w ziemi, zeby
moc do niej wskoczy¢, zaszyc sie na
samym dnie, schowac... Cata ziemia
byta wymazana krwig, nie mogtem
zrozumiec, skad sie wzieta ta krew...
Moze naprawde jest tu jakies ranne
zwierze... Rozejrzatem sie na boki,
w poblizu nikogo nie byto.. 0oo,
000... to jest moja krew, MOJA krew.
Tojajestem tym zwierzeciem, tg zra-
niong bestig! Oblizatem swoje rany,
krwi byto zbyt duzo, ZBYT duzo... Nie
mogtem jej wyliza¢l... Skoczytem
i pobiegtem tak szybko, jak jeszcze
nigdy nie biegatem. Zamiast ragk
i ndg wyrosty mi dtugie — dtugie
kosmate tapy, biegtem szybciej, niz
jechaty ich samochody, szybciej, niz
leciaty za mng kartacze i kule... Goni-
ta mnie $mier¢... m

(Polskie ttumaczenie sztuki ukazato
sie w antologii Nowy dramat ukrairi-
ski. W poszukiwaniu Majdanu, War-
szawa 2015.)

ttum. Anna Korzeniowska-Bihun

NA POCZA

MY ZYJEMY

KU

| NA KONCU CZASOW...

KATARZYNA FRONC

My, czyli Baba Prisia, jej cérka Sta-
wa, zie¢, ktory z czasem porzucit
rodzine, i wnuk Wowczyk. Poczatek
i koniec czaséw — strefa czarnobyl-
skiej katastrofy w elektrowni atomo-
wej; wies pod lasem, ktorej, mimo
usilnych nakazéw wtadzy, nie za-
mierzajg opusci¢ bohaterowie. Do-
tknieci silng dawka promieniowania
i nienawisci podejmujg jednak prébe
przetrwania w obliczu nieszczesc,
ktore stopniowo ich usmiercaja.

W te rzeczywistosS¢ przenosi nas
TransDramaticum — niezalezna plat-
forma artystyczna, ktéra w ramach IX
edycji festiwalu ,Ukraina w Centrum
Lublina” zorganizowata performatyw-
ne czytanie sztuki Pawta Arje Na po-
czatku i na koncu czasdw. ,\Wspotcze-
sny ukrainski dramatopisarz stworzyt
niezwykle poruszajgca sztuke, ktéra
budzi w nas wiele emocji, dotyka
istotnych problemdéw. Wydaje nam
sie, ze doskonatym narzedziem ar-
tystycznego wyrazu bedzie czytanie
performatywne, przy pomocy kto-
rego sprobujemy ja panstwu zapre-
zentowac” — mowita tuz przed roz-
poczeciem czytania Olga Maciupa,
pomystodawczyni i rezyserka tego
przedsiewziecia. Bardzo udanego, co
nalezy zaznaczy¢ juz na poczatku.

Sztuka czytana byta w jezyku ukrain-
skim, co przyczynito sie do jeszcze
petniejszego oddania jej charakteru,
nastroju. Polskie napisy zostaty wy-
Swietlone na telebimach. Sceniczny
potokrag utworzony z dziesieciu
krzeset, na ktorych siedzieli aktorzy,
stat sie skarbnicg emocji, historii
i prawdy. Centralne miejsce w pot-
okregu przypadto Wiktorowi Troja-
nowi, ktory wcielit sie w role Baby
Prisi. Nie sposob byto powstrzymac
(u)Smiechu, obserwujac grang przez
niego posta¢, poniewaz wykreowat
ja w sposob bardzo zabawny. Zaczy-
najgc od stroju — kwiecistej chustki,
rozciggnietej spodnicy, szarych,

dtugich skarpet i gumowych kla-
pek — przez wyrazistos¢ charakteru
objawiajgcg sie w uporze, zadzior-
nosci, umiejetnosci dyskutowania
na kazdy temat, nawet jesli nie ma
niczego do powiedzenia, az po cha-
rakterystyczny dla wiejskich, star-
szych kobiet sposob bycia bedacy
krytyka wszystkiego, co miejskie,
nowoczesne.

Sztuka Pawta Arje mierzy sie z trud-
nymi i waznymi tematami, przede
wszystkim z krytykg éwczesnej wia-
dzy i sytuacjg ludzi, ktorzy zamiesz-
kiwali strefe czarnobylskg, jednak
mowi o nich bez zbednego patosu,
wykorzystujgc potezne dawki humo-
ru i barwnosc ukrainskiej kultury. Lu-
dowa ukrainska tradycja zyje w tym
dramacie petnig zycia. Baba Prisia
wie, ze zobaczywszy rusatke za dnia,
lada chwila spotka sie ze $miercig.
Ufa tez, ze sporzadzenie ziotowych
mikstur przy wypowiedzenie odpo-
wiednich zakle¢ bedzie miato uzdra-
wiajgca moc dla jej umierajacego
wnuka. Wschodnia kultura uwidacz-
nia sie rowniez w wykonaniu przez
aktoréw kilku ukrainskich piesni, kto-
re w trakcie spektaklu pieknie brzmig
w wielogtosie.

Kazda z postaci tego dramatu byta
wyrazista, stanowita odrebng, cha-
rakterystyczng czastke catosci.
Catosci, ktérg naprawde warto byto
zobaczy¢. m

Pawto Arje

Na poczatku i na koricu czasow (czy-
tanie performatywne)

Wykonanie: TransDramaticum
Rezyseria: Olga Maciupa

Pokaz: 20 listopada 2016 roku, ACK
UMCS ,Chatka Zaka"
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TANECZNA
Bt AZENADA

KORNELIA KURACH

Niespetna po trzech tygodniach od
zakoniczenia XXI Konfrontacji Te-
atralnych w Lublinie rozpoczat sie
kolejny festiwal. 20. Miedzynarodo-
we Spotkania Teatrow Tanca byty
dla nas, redaktoréw ,Proscenium’,
okazjag do lepszego poznania te-
atralno-tanecznego s$wiatka oraz
czasem nauki i intensywnej pracy.
Przez cztery dni festiwalu uczylismy
sie pod okiem holenderskiego dzien-
nikarza i krytyka, Joosta Goutziersa,
nie tylko jak pisa¢ o teatrze tanca,
ale takze jak go rozumiec i lepiej
poznac. Efektem naszej pracy sa
recenzje zamieszczone w dalszej
czesci numeru.

Miedzynarodowe Spotkania Te-
atrow Tarca rdéznig sie od innych lu-
belskich festiwali. Atmosfera panu-
jaca przez te jedenascie dni nie byta
nadeta i pretensjonalna jak cho-
ciazby na wspomnianych Konfron-
tacjach Teatralnych. Byta bardziej
przyjazna i otwarta dzieki czemu
mozna byto poczuc klimat festiwalu
i oderwac¢ od codziennosci. Warsz-
taty, wieczorne spektakle i nocne
rozmowy z artystami w klubie fe-
stiwalowym, mimo ze intensywne
i absorbujgce byty dawkg pozy-
tywnej energii, przez co zamiast
0 zmeczeniu raczej myslato sie o
kolejnych spektaklach. Cieszy mnie
to tym bardziej, ze dla nas, w ,Pro-
scenium”, przygoda z teatrem tanca
dopiero sie rozpoczyna. m

Dynamiczny, zabawny, spontanicz-
ny i komiczny. Spektakl Zdarze-
nia zaskakuje energig, btazenadg
i humorem. Przede wszystkim jest
pokazem improwizacyjnych umie-
jetnosci tancerzy. Podczas godzin-
nego projektu widz otrzymuje daw-
ke réznorodnych emocji i wrazen.

Spektakl jest wspdlnym projektem
Pracowni Fizycznej z todzi i zespotu
SzaZa (Pawet Szamburski i Patryk
Zakrocki). Natomiast pomystodaw-
cg catosci jest Jacek Owczarek.
Potgczenie wykonywanej na zywo
muzyki i improwizacji tancerzy oka-
zato sie Swietnym pomystem. Ar-
tysci dostosowujg ruch do muzyki,
a jednoczesnie muzyka zmienia sie,
wspotfgrajgc z ruchem na scenie.
Improwizacja odbywa sie na dwoch
ptaszczyznach. Duet jedynie za po-
moca klarnetu, skrzypiec i gtosu
tworzy mieszanke muzyki orien-
talnej, popowej, folkowej, powaz-
nej. Muzycy wprowadzajg widzow
w zdarzenie krétkim wstepem, pod-
czas ktorego dowiadujemy sie, ze
bedziemy uczestniczyli w kolektywie,
gdzie potaczy sie intuicja z improwi-
zacjq i nikt nie bedzie wiedziat, co sie
za chwile wydarzy. W trakcie spek-
taklu kreujg wydarzenia sceniczne
poprzez proste polecenia. ,Pawet
zostan na scenie”. ,lwona zejdzZ teraz
ze sceny”. ,\Wojtek wejdz na sceng”.

Na poczatku wchodzi piecioro arty-
stow. Stojg w kregu i powoli zaczy-
najg wykonywac¢ drgajace ruchy,
tapig powietrze, rozgladajg sie. Od
tego momentu rozpoczyna sie po-
kaz zabawy ruchem i ciatem. Arty-
$ci za pomocay tanca przedstawiajg
krotkie scenki z zycia. Dyskoteka,
skakanie na skakance, park, pordd,
lekcja tanca, scena walki, starusz-
ka, tanczace pary, nasladowanie
jaszczurek,  ptywanie, kosmos.

Réznorodnosé tematow i miejsc
jest dla nich nieograniczona. Raz
widzimy ich w zmystowym tancuy,
by za chwile ustysze¢ gtosny ryk, po
ktorym wszyscy padajg na kolana.
Powaga miesza sie z btazenada. Ka-
rykaturalne scenki doskonale bawig.

Na srodku sceny, w gtebi znajduje
sie zespot. Po bokach siedzg widzo-
wie, zacierajgc granice pomiedzy
widownig a sceng. Artysci ubrani sg
w codzienne kostiumy, co wprowa-
dza atmosfere proby, a nie wtasci-
wego spektaklu. Padajgce od gory
Swiatto podaza za nimi. Nastrgj
zmienia sie ptynnie i szybko. Raz
tancerze prezentujg sie w scenach
solo, innym razem w grupach, wte-
dy dobrze widac, jak sg zgrani i jak
wspotpracujg ze sobg w tworzeniu
kolejnych epizodéw. Swiatto ma
uwypuklic  sylwetki artystow, pa-
dajac pojedynczo na kazdego lub
igrajgc z nimi, oswietla zupetnie
inne miejsce, zndw po to, aby ze-
rwac z powaga. Na scenie widzimy
elementy tanca wspodtczesnego,
baletu, pantomimy, krakowiaka czy
tanca towarzyskiego.

Po wielu spektaklach ktére porusza-
ja egzystencjalne i trudne tematy,
dobrze jest zobaczy¢ zupetnie inny
rodzaj energii. Zabawa tancem i cia-
fem, odrzucenie choreografii staje
sie udanym eksperymentem. Tan-
cerze za pomocga ruchu tworzg bo-
wiem na scenie atmosfere zabawy
i performance’u. m

20. Miedzynarodowe Spotkania
Teatrow Tarca

Pracownia Fizyczna i SzaZa
Zdarzenia
Idea, rezyseria: Jacek Owczarek
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KATARZYNA FRONC

Mtodg Polskg nazwano wystepy lau-
reatow ogdlnopolskich konkurséw
tanca i choreografii. | choé pewnie
nazwa ta raczej nie miata nawigzy-
wac do epoki historyczno-literackiej,
to po obejrzeniu wszystkich poka-
z6w nie da sie tej analogii nie za-
uwazy¢. Wyznaczniki epoki staty sie,
paradoksalnie, esencjg tych szesciu
choreografii. Na scenie krolowata
ekspresja, symbolizm i emocjonal-
nosc.

Widzowie obejrzeli trzy wystepy so-
lowe i trzy duety. O ile te pierwsze
byty odwaznym manifestem réz-
nych przekonan, o tyle duety niejako
ujednolicaty sie tematycznie. Z uwa-
gi na to, ze nie sposob przyjrzec¢ sie
wszystkim konkursowym pokazom,
skupie sie na tych, ktére wzbudzity
moje zainteresowanie w sposob
szczegolny.

Dominik Wiecek we wspotpracy
z Maciejem Kuzminskim zapre-
zentowat intrygujgcg choreografie
Dominique. Tancerz pojawit sie na
scenie w czarnej, dtugiej sukni, wy-
konujgc petne finezji, subtelnosci
i zmystowosci ruchy. Niewatpliwie
istotng i niezwykle efektowng cze-
Scig wystepu byt moment, w ktorym
mitody mezczyzna zaczat chodzi¢
po scenie niczym po wybiegu. Od-
wracajgc sie tytem do widowni, kil-
koma bardzo sprawnymi ruchami
catkowicie zmieniat swojg stylizacje
przy pomocy jednej czarnej sukni,
w ktorej ujrzelismy go na poczat-
ku. W ten sposob dokonywato sie
przeistaczanie tancerza w model-
ke, w muzutmanke czy ksiedza
w sutannie. Choreografia byta gto-
sem w sprawie Scierania sie kobie-
cosci i meskosci w ciele jednego
cztowieka. Akcent padt gtownie
na gre z kobiecoscig w meskim
ciele, co uwidocznito sie poprzez

wrazliwos¢ artysty i piekno pracy
z kostiumem. Inspiracjg do powsta-
nia tej choreografii byto zaintere-
sowanie Wiecka fotografig mody,
a takze kwestig feminizmu jako... ru-
chu mezczyzn.

Ciekawa choreografie zaprezento-
wali rowniez Anna Mikuta i Dariusz
Nowak. Motywem  przewodnim
wszystkich duetéw byta relacja
damsko-meska. Poczatkowo wy-
konanie tego samego uktadu cho-
reograficznego w bardzo bliskiej
odlegtosci artystow od siebie nie
zapowiadato niczego nowego. Do-
piero po kilku minutach jasnym
stafo sie, ze sg oni potgczeni sznu-
réwka, ktéra spoita ich ciata, stwo-
rzyta tak bliska relacje. Swiat kobiety
i mezczyzny to inna energia i tem-
perament, lecz oba te Swiaty staty
sie, chcac nie chcac, jednoscia.
Nietypowe potgczenie przy pomocy
sznurowki niejako wymusito pewne
frazy ruchowe. Miedzy artystami
panowata synchronizacja, wyrazne
wyczucie swoich ciat. m

Mtoda Polska — wystepy laureatow
ogolnopolskich konkursow tanca
i choreografii

Choreografia: Dominika Wiak, Anna
Mikuta, Dariusz Nowak, Maciej Kuz-
minski, Dominik Wiecek, Ewelina
Drzat-Fiatkiewicz, Anna Kaminska,
Patryk Durski

fot. materiaty prasowe 20. MSTT

Poczgtkowo spektakl Elvedon moze
wydawac¢ sie monotonny, jednak
wraz z rozwojem akcji staje sie
hipnotyzujgcy. Sciezka dZwiekowa
przypominajgca uderzenia zegara
i jednostajny, rytmiczny ruch powo-
dujg, ze zostajemy systematycznie
wciggani w wydarzenia sceniczne.
Chociaz na naszych oczach zmienia
sie kierunek i sposob poruszania sie,
nie odmienia to panujgcego nastro-
ju medytacji i pewnego rodzaju hip-
nozy. Intrygujacy i rytmiczny ruch to
oczywiscie nie jedyne ciekawe ele-
menty, bowiem réwnie istotng cze-
Scig spektaklu jest uptywajgcy czas.
Inspiracja spektaklu byta ksigzka
Virginii Woolf Fale. Jej wptyw widac
tu wyraznie. Podobnie jak w powie-
sci obserwujemy historie szesciu
postaci. Na scenie kazdy z nich
ma swojg przestrzen. Poczatkowo
postacie lezag, potem powoli pod-
noszg sie, jednoczesnie zaczynajg
ruszac¢ ramionami. Ten specyficzny
ruch jestistotny i powtarza sie przez
niemal caty spektakl. Choreografia
stworzona przez pochodzgcego
z Grecji Christosa Papadopoulosa
jest minimalistyczna, a tancerze
przemieszczajg sie po scenie za po-
mocg drobnych krokéw. W sposob
jednostajny poruszajg ramionami,
powodujac, ze ich ciata tworzg wi-
bracje, przypominajg wskazowki ze-
gara. Powolny ruch, chociaz dosyc¢
monotonny, przycigga uwage i hip-
notyzuje. Mimo ze czasem Sciezki
tancerzy krzyzuja sie, nie dochodzi
miedzy nimi do bezposrednich inte-
rakcji. Kazdy ma swojg droge i swo-
ja przestrzen.

Czes¢ tancerzy przemieszcza sie
z jednej strony sceny na drugg. Na
koniec spektaklu akcja przyspie-
sza. Zmienia sie réwniez sposob
poruszania — tancerze zaczynajg »
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wspolnie, jako grupa, biec wokot
sceny. Po kolei kazdy z nich oddziela
sie od zespotu i ktadzie. Historia za-
tacza koto, a akcja wraca do punk-
tu wyjscia. Ostatnia scena, w ktorej
postacie podnoszg sie spokojnie
i ponownie wykonujg jednostajny,
pulsujgcy ruch ramionami, jest tg
samg, ktérg ogladaliSmy na poczat-
ku spektaklu. Przypominajg maszy-
ny, ktére po wykonaniu okreslonego
zadania powracajg do poczatku.
Wydarzenia na scenie przypominajg
zegar. Po uptywie godziny rozpoczy-
na sie kolejna. Wskazowki zegara
ZNOW miarowo przesuwajg sie.

Czas ciggle ptynie, a my nie moze-
my go zatrzymac. Elvedon jest wiec
przede wszystkim hipnotyzujg opo-
wies¢ o przemijaniu i nieubtaganym
uptywie czasu. Kazda jednostka ma
okres w ktérym zyje, zbiera doswiad-
czenia i wykonuje pewne czynnosci.
Jednak potem nastgpi koniec, na
ktory nie ma zadnego wptywu i kto-
ry konczy jej egzystencje. | chociaz
specyficzna forma spektaklu pew-
nie znajdzie wielu krytykéw, przed-
stawienie intryguje i wyroznia sie na
tle innych wydarzen festiwalu. m

20. Miedzynarodowe Spotkania
Teatréw Tanca

Christos Papadopoulos Leon & The
Wolf

Elvedon
Choreografia: Christos Papadopoulos

Zespot N.AAR.G. z Danii przyciggnat
uwage widzow swoim wyjgtkowym
spektaklem Don Gnu. Przez godzine
niezwykle dynamiczne, rytmiczne
przedstawienie trzymato obserwa-
toréow w napieciu. Lubie teatr tanca,
bo zazwyczaj nie wiem, co mnie
czeka. Przedstawienie Don Gnu
przypomina bardziej cyrk, a tance-
rze — akrobatéw. Przyczyng tego
jest nietypowy podest.

Scena przypomina przeciety na pot
ogromny bagczek o $rednicy osmiu
metrow, wazacy €O najmniej sto
pie¢dziesigt kilogramoéw. Ruchy tej
nietypowej ceny to przejawy zwy-
ktych zasad fizyki. Na platformie
panuje skupienie i $wiadomos¢
kazdego ruchu. W centrum skupie-
nia — réownowaga. W tym zespole
panujg okreslone zasady: istotne
jest wpisanie sie w ruch przestrze-
ni. Mato tego, ze scena sie porusza,
tancerze w tym czasie wykonujg
wiasne tance, etiudy, opowiadajg
odrebne historie. Kazde poruszenie
jest wyzwaniem, bo tancerze sami
utrudniajg sobie zadanie: wytraca-
jac partnera albo podest z réwnowa-
gi, walczac, gwattownie zmieniajgc
tempo. Eksperymentuja z niesta-
bilng platforma, ciggle zmieniajgc
perspektywe: taficzg i robig sztuczki
akrobatyczne, czotgajg sie pod nig,
latajg wysoko nad nia.

Ruch wcigga, hipnotyzuje, jednak
Don Gnu nie jest czystg forma, to
nie pure dance. Juz od pierwszej
sceny dziatajg symbole wywotu-
jace konkretne skojarzenia. Scena
z balansujgcg na wyspie czworkg
nawigzuje do tematow postapo-
kaliptycznych. Przezyli, odnalezli
wiasng arke Noego i falujg na nigj
jak na desce wodnej. We czworke
sg w stanie przetrwac: jak jeden sie
zeslizgnie, drugi poda mu pomocne
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PODPARC

EKATERINA SHARAPOVA

ramie. Z szalonego, energicznego,
a nawet agresywnego ruchu rodzg
sie rozne historie: dwoch przyjaciot
bawi sie na podwdrku, ocalata para
kochankéw spotyka sie w centrum
kry, dwéch mezczyzn bije sie o je-
dzenie, nagle pojawia sie tytan, Atlas
trzymajgcy Ziemie.

Jeszcze wiecej znaczen dodajag
dzwieki, stowa, muzyka. Za posred-
nictwem wielu tych wypowiedzi
tancerze probujg przekaza¢ nam
gtéwng mys| spektaklu — jezeli za-
pomnisz o podstawie, mozesz stra-
ci¢ réwnowage. A przeciez rowno-
waga jest tak waznym elementem
naszej egzystencji. Roéznorodna
muzyka — klasyka, piosenki Davida
Bowie, delikatne dzwieki pozytyw-
ki, a nawet gra na platformie jak na
bebnie — podbija atmosfere opowia-
danej historii.

Wszystkie elementy tgczy mocna
energia, poczucie humoru oraz nie-
samowita spojnosc¢ ruchu. Szalony
rytm wchodzi pod skore i chce sie
w nim przybywac, jednak kazda, na-
wet najbardziej niesamowita, histo-
ria musi sie skonczy¢. A chciatoby
sie wiecej! m

20. Miedzynarodowe Spotkania
Teatrow Tarica

N.AR.G.
Don Gnu

Pomyst, rezyseria, choreografia:
Jannik Elkeer, Kristoffer Louis An-
drup Pedersen, Christoffer Brekne

Ekaterina Sharapova — absolwentka filolo-
gii rosyjskiej na Syberyjskim Uniwersytecie
Federalnym w Krasnojarsku, doktorantka
filologii polskiej w Zaktadzie Teatrologii
UMCS.




WSZYSTKO
W PORZADKU

LUIZANOWAK

vimeo.com

EMOCJONALNY
PRYSZNIC

Problemy egzystencjalne, brak akcepta-
¢ji siebie i potrzeba kontaktu z drugim
cztowiekiem to tylko niektore z kwestii
poruszanych w tym spektaklu. Adoption
to cicha i mroczna opowies¢ o szukaniu
rownowagi i aprobaty. Mitos¢, chtéd
i strach przed bliskoscig, samotnosciag
oraz wiasnymi stabosciami pokaza-
ne w lirycznej i delikatnej choreografii,
w potgczeniu z ciszg tworzg nastrojowa
i tajemniczg atmosfere.

Wysoka i elegancka kobieta w dtugiej
czarnej sukni przechadza sie po scenie
matymi, powolnymi i majestatycznymi
krokami. Do drugiej postaci odnosi sie
z dystansem i chtodem. W zasadzie
nie majg ze sobg kontaktu. Bohaterka
ubrana w krotkg czarng sukienke, cho-
ciaz nie podchodzi, to szuka kontaktu
z drugim cztowiekiem. Podaje wiec reke
osobie siedzacej w pierwszym rzedzie.
Wydaje sie, ze ma problem z nawigza-
niem relacji. Gdy dochodzi do kontaktu
z kolejng bohaterka, ubrang w kolorowy
stroj, staje sie chtodna i zdystansowana.

Jak podkreslata tancerkai choreografka,
pochodzaca z Biatorusi, Olga Labovkina,
postac kobiety w czerni nie jest jedno-
znaczna. Zdystansowana bohaterka,
ktéra krgzy po scenie, moze symbolizo-
wac $mier¢ i uptywajacy czas. Jednak
jest to tez symbol relacji i problemdow
pomiedzy rodzicami i dzie¢mi. Chtdd
i dystans matki moze wptyng¢ destruk-
cyjnie na dorostg corke, ktéra potrzebuje
kontaktu i bliskosci, ale jednoczesnie boi
sie, jest niepewna i zamyka sie w sobie.
Niewatpliwie posta¢ ta jest punktem
odniesienia dla gtéwnej postaci, ktéra
w choreografii zawierajgcej w sobie
elementy pantomimy i miekkich, subtel-
nych ruchéw przypominajgcych uktad
baletowy ukazuje problemy wewnetrz-
ne, ktére moga opanowac zycie.

Coraz wieksze problemy wewnetrzne
bohaterki i jej zamkniecie sie w sobie
podkreslone zostaty przez muzyke
i $wiatto. Na poczatku scena oraz wi-
downia sg oswietlone, jednak wraz
z rozwojem akcji pomieszczenie staje

sie coraz bardziej ciemne i mroczne.
Muzyke za$ stychac tylko w niektorych
momentach. Jest melancholijna i spo-
kojna. Jest tylko krotkim sygnatem.
Przez wiekszos¢ spektaklu akcja toczy
Sie w rozrywajgcej wewnetrznie ciszy.

Istotnym elementem kontaktéw boha-
terki z widzami jest posta¢ mezczyzny
z widowni. Wychodzi na scene i obraza
ja, wypowiadajac stowa takie jak: ugly,
idiot, too slow, so skinny and weak. Co
ciekawe, mezczyzna ten zostat popro-
szony przez tancerke o wystgpienie
w tej scenie bezposrednio przed rozpo-
czeciem spektaklu.

W finatowe] scenie nasza bohaterka
w rozmowie telefonicznej z matka za-
pewnia, ze u niej wszystko w porzadku,
ale zarowno jej zycie, jak i sama scene
opanowuje coraz wiekszy mrok. | cho-
ciaz poprzednie sceny dziejg sie w pet-
nym swietle, to cata historia jest tajem-
nicza, liryczna i poruszajgca. |

Rozlana kawa, telefon na Biatorus oraz
wigzanka obelg. Olga Labovkina — uta-
lentowana tancerka i choreografka
przedstawita niezwykle emocjonalny
spektakl. Zagubienie. Rozpacz. Brak
akceptacji. Okrucienstwo. Wszystkie te
stowa, niewazne jak brutalne, jak niepo-
prawe, zawarte sg w dwudziestopiecio-
minutowym przedstawieniu.

Sztuka zaczyna sie w catkowitej ciem-
nosci, z ktorej wytania sie dumna kobie-
ta w papierowej sukni. Chodzi po sce-
nie, trzymajac filizanke w dtoni. Druga
filizanka stoi na podtodze. Kobieta od
czasu do czasu przelewa cos, co wy-
glada na kawe. Odczytujemy to jako
Smier¢ odmierzajacg minuty do osta-
tecznego starcia. Na drugim korcu
sceny lezy szara marynarka.

Pojawia sie gtéwna aktorka. Wypra-
cowata specyficzny algorytm ruchow,
ktére co pewien czas powtarza. Nawet
bez wiekszej znajomosci technik ta-
necznych widzimy, jak zaawansowang
tancerkg jest Labovkina, zresztg absol-
wentka szkoty baletowe]. Bohaterka

ALEKSANDRA KRZYSZTON

wydaje sie rozdarta. ,Zréb to, nie rob,
zréb, nie rob”. Ma to wypisane na twa-
rzy. Posta¢ wchodzi tez w interakcje
z publicznoscia. Przerazona, roztrzesio-
na podchodzi i wita sie z jedng i tg sama
dziewczyng, po czym wychodzi, jakby to
byto zbyt wiele. Nastepnie wraca i caty
problem zaczyna sie od nowa. Wtedy na
scene wkracza kolejna kobieta z widow-
ni, ktora przytula tancerke. Ta nie wie, jak
ma zareagowac, probuje odwzajemnic
gest, ale zwyczajnie nie wie jak. Kolejne
wyjscie poprzedzone porazka. W na-
stepnej czesci wkracza losowy mezczy-
zna, ktéry zaczyna obraza¢ aktorke: ,nie-
wystarczajgco dobra’, ,goéwno’, ,brzydka
twarz". Wszystkie te stowa wptywajg na
ruch tancerki. Co prawda, tak samo ptyn-
ny jak wczesniej, ale wydaje sie, ze boha-
terka prébuje dopasowac sie do niezbyt
kulturalnych wskazéwek mezczyzny.

Zakonczenie jest pozornie proste. Ak-
torka zdejmuje czarng sukienke i wkta-
da marynarke. Siada i dzwoni. Mozemy
ustyszec jezyk, ktéry brzmi jak rosyjski.
Rozmawia ze swojg mama. Smieje sie
i mowi, ze wszystko w porzadku, mimo
iz scena pogragza sie w mroku. W p6z-
niejszej rozmowie artystka przyznata,
ze rozmowa telefoniczna byta auten-
tyczna. Jej mama nie miata pojecia, ze
bierze udziat w przedstawieniu.
Labovkina pokazata publicznosci per-
fekcyjng inscenizacje wewnetrznej
walki pomiedzy oczekiwaniami spo-
feczenstwa a prawdziwymi zgdzami.
Data nam obraz zagubionego cztowie-
ka, wrzuconego w bezwzgledny swiat
dorostych. m

Aleksandra Krzysztori — uczennica Il LO im.
Hetmana Jana Zamoyskiego w Lublinie.

20. Miedzynarodowe Spotkania
Teatrow Tarnca

Olga Labovkina
Adoption
Choreografia, taniec: Olga Labovkina
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FERTNER

Antoni Fertner — aktor teatralny i filmowy
(jego dorobek to 500 rdl teatralnych i fil-
mowych), rezyser. Wielki komik, pionier
polskiej kinematografii. Urodzit sie w 1874
roku w Czestochowie. Vis comica Fert-
nera tkwita w samej jego postaci. Niski,
okragty, o twarzy dziecka, z przeklejonym
szerokim usmiechem wydawat sie uoso-
bieniem pogody ducha i dobrodusznosci.
Pod tg maskag skrywat wtasciwg nature
tworzonych przez siebie postaci: ludzi
chytrych i przebiegtych. Leon Schiller mo-
wit o nim: ,absolut humoru, demon komi-
zmu, wszelki pedantyzm rozbrajajgcy”.

Pierwsze doswiadczenia aktorskie zdo-
bywat, grajac poza Warszawg — w Lubli-
nie, Putawach, Miechowie, Stomnikach
i Proszowicach. W 1895 roku zostat za-
angazowany w todzi do ogrodkowego
teatrzyku Wodewil. Od tej pory swoje zy-
cie zawodowe na zawsze zwigzat z far-
sg, wodewilem i komedig. W Warszawie
ostatecznie zadebiutowat w 1907 roku
w Teatrze Ludowym rolg Jojnego w Matce
Szwarcenkopf wedtug Gabrieli Zapolskiej.

W 1908 roku otrzymat propozycje wyste-
pu w pierwszym polskim niemym filmie
fabularnym. Popularnos¢ obrazu Antos
po raz pierwszy w Warszawie przetozyta
sie na popularnos¢ aktora grajgcego tytu-
towa role. Fertner stat sie rozpoznawalny
wsrod szerokiej publicznosci.

Powybuchulwojny swiatowe]j wyjechatdo
Rosji, gdzie dostat propozycje wystepow
w kreconych w Moskwie filmach. Juz
pierwszy z nich stat sie sukcesem ko-
mercyjnym. Wykreowat ,Antosze’, grajac
w blisko trzydziestu filmowych burle-
skach. Stat sie w Rosji postacig tak popu-
larng, ze nazywano go wrecz ,rosyjskim
Maksem Linderem”.

Po wojnie wrocit do Warszawy. W latach
20. XX wieku wystgpit jedynie w trzech
filmach, grat gtéwnie w teatrach. W 1921
roku Antoni Fertner pojawit sie na go-
scinnych wystepach w Teatrze Miejskim
w Lublinie. W latach 1926-1927 pro-
wadzit z Mieczystawg Cwiklinskg Teatr
Cwiklinskiej i Fertnera. Po wprowadzeniu
kina dZzwiekowego zaczat ponownie gra¢
w filmach - w latach 1934-1939 jego

nazwisko pojawito sie w okoto dwu-
dziestu obsadach. Udziat w komediach
zapewnit mu tytut ,najzabawniejszego
i najbardziej eleganckiego staruszka pol-
skiego ekranu”. Byt najwiekszym polskim
aktorem farsowym, umiejgcym podniesc
ten gatunek teatralny do rzedu sztuki wy-
sokiej.

Podczas okupacji hitlerowskiej ztamat
zakaz konspiracyjnego ZASP-u, grajac
i rezyserujgc w jawnych teatrach war-
szawskich dziatajgcych pod egidg nie-
miecka. Po wojnie ukarano go za to
zakazem wystepowania na stotecznych
scenach. Dlatego zwigzat sie z teatrami
w Krakowie. W 1947 roku w Teatrze im.
J. Osterwy w Lublinie wyrezyserowat
farse Fauchoisa Ostroznie! Swiezo ma-
lowane — wielki kasowy przebdj przed-
wojennych teatréw. Zmart w 1959 roku
w  Krakowie. Zostat pochowany na
Cmentarzu Rakowickim.

Drodzy czytelnicy, ogladajcie stare pol-
skie komedie z Antonim Fertnerem! m

Przemystaw Gasiorowicz — absolwent Wy-
dziatu Aktorskiego PWST w Krakowie, od
2007 roku w zespole Teatru im. Juliusza
Osterwy w Lublinie.

MUZYKA NIEZNAJOMEGO

Widziatem jak zmieniasz wode w wino

a potem zndw na powrdt w wode

siedziatem przy twym stole co noc

staratem sie upic¢ wraz z toba lecz

nie moge

Chciatbym by istniata gdzies umowa

ktdra moglibysmy podpisac

Mam gdzies kto wspiac sie tak wysoko zdofa
Jestem zmeczeniem jestem ztoscig
Chciatbym by istniata umowa jakas umowa
pomiedzy twojg a mojg mitoscia

Znam kilku ttumaczy Cohena. Jedni idg
w dyscypline frazy i wtedy wychodzg rymy
czestochowskie, drudzy w sens stowa,
a woéwczas wielkos¢ jego poezji zamie-
nia sie w jakies powtdérzone haiku zala-
tujgce patosem. Zresztg ten ostatni jest
w jego wydaniu jedynym, ktérego lektu-
ra nie powoduje u mnie rozdraznienia,
a podnosi wtoski na przegubach rgk. Jak
pisa¢ o smierci przyjaciela? Takiego, kto-
rego sie nie znato osobiscie, ale ciggle
nosito w sobie?

fot. archiwum autora

PASZTET Z KRYTYKA

LUKASZ WITT-MICHALOWSKI

W roku 1999 |ub 2000 swietowalismy, jako
zespot teatru przy zakopianskich Chram-
cowkach, urodziny patrona. To taka im-
preza, podczas ktdrej aktorzy inscenizujg
wiasne pomysty, bardzo piekna i sponta-
niczna. Niektdre z nich na state wchodzg
potem do repertuaru teatru. Takie spekta-
kle-niespodzianki. Napisatem kratki, potgo-
dzinny scenariusz o nim. Jakims dziwnym
zbiegiem okolicznosci dotartem do jego
agentki, tej samej, ktéra wyczyscita mu
niebawem konto z oszczednosci i stata sie
powodem, dla ktérego siedemdziesiecio-
osmiolatek musiat zndw wyruszy¢ w trasy
koncertowe.

Napisatem do niej z prosbg o udzielenie
mi jednorazowych praw autorskich. Kelley
Lynch odpisata, ze pan Cohen zyczy sobie
przeczyta¢ moj scenariusz. Przettuma-
czytem go lokalnymi sitami i wystatemn na
maila agentki. Pare dni pdzniej nadeszta
odpowiedz pocztg elektroniczna: ,Drogi Lu-
kas. Daruje Ci prawa do tego co napisatem.
Jednak, jesli zechcesz uzywac aranzacii
muzycznych powinienes zwrocic¢ sie do
Sony Music Poland. Z wyrazami szacunku
— L. Cohen’. Do dzisiaj przechowuje tego
maila. Mniej wiecej w tym samym czasie
tacy artysci jak Nick Cave, Peter Gabriel,
Tori Amos, Sting, Bono, Martin Gore, Elton
John i inni nagrali ptyte pt. Tower of Song
z coverami Kanadyjczyka. W podziece za in-
terpretacje utwordw przystat im wszystkim
srebrne noze do otwierania kopert. Miatem
wtedy wrazenie, ze jestem jednym z nich.

Dziekuje ci Leonardzie, za to, ze pozwolites
jakiemus anonimowi z Europy Wschodniej
poczu¢ sie wyjatkowo. Dziekuje za poezje,
porownywalng dla mnie w swej bezpo-
Sredniosci z wersami Josifa Brodskiego.
Dziekuje za Federico Garcie Lorke, Irvinga
Laytona, Roshiego, za wszystkich tych, kto-
rych za twoim posrednictwem odkrytem.
Dziekuje za lekcje zmagania sie z rozpa-
cz3. Bytes moim Arielem. Podrozu;j lekko.

I haven't said a word since you been gone
That any liar couldn't say as well

[ just can't believe the static coming on

You were my ground, my safe and sound

You were my Ariel B

tukasz Witt-Michatowski — rezyser teatralny,
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