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Czytam i stucham teatralnych sumowan
roku lubelskich recenzentdw i mito sie na
sercu robi, gdy na przyktad Pan Cymer-
man wspomina nasze pisemko. Dzigku-
je. To kolejny raz, i zndéw na falach radio-
wych, gdy nas zauwazono. Dochodzg
tez do mnie e-maile i komunikaty od czy-
telnikow, wiascicieli knajpek czy obstugi
teatrow, ze sie Swietnie rozchodzimy. To
jest najwazniejsze, bo to dla Was, Drodzy
Czytelnicy, redagujemy nasze pismo.

Niepokoi mnie jednak jakies takie...
(nawet nie wiem, jak to precyzyjnie na-
zwac...) celowe niezauwazanie ,Prosce-
nium” przez czesc¢ ludzi teatru. Stysze,
Ze pojawiajg sie jakies problemy przy
zaproszeniach na festiwale dla czton-
kow naszej redakcji, ze sg problemy
z wejsciem na premiery, ktore mamy re-
cenzowac. Nie dochodzg do nas infor-
macje o tych mniejszych przegladach,
konkursach, malenkich  premierach
w $wietlicach szkolnych. Niekiedy do-
wiadujemy sie o nich z ,Zooma" lub
sami sie wpraszamy, czesciej jednak
nie zdgzamy. Staratem sie dotychczas
dyplomatycznie milcze¢, usmiechac.

Lubelskiego pisma zajmujacego sie te-
atrem nie bytlo w naszym miescie od
czasow wojny. Wierze, ze w ,Proscenium’
szlifujg sie przyszli redaktorzy lubelskich
dziennikéw. Ci mtodzi ludzie uczeszczajg
na wszystkie lubelskie wydarzenia teatral-
ne, fascynujg sie teatrem. Kazdy numer
jest przez nich roznoszony po domach
kultury, restauracjach, hostelach, teatrach.
Dzieki nim trzymacie go Parstwo w re-
kach. Nie pobierajg za to honorarium.

Z nowym rokiem wyciggam wiec reke
do wszystkich odpowiadajacych za
konkursy, festiwale szkolne, teatry
studenckie. Zapraszam Was. Chetnie
obejmiemy te wydarzenia patronatem,
chetnie sie na nie wybierzemy i z przy-
jemnosciag o Was napiszemy. Nie dziel-
my sie w czasach, gdy tak bardzo chca
nas — ludzi kultury — podzieli¢. m

Barttomiej Miernik — absolwent wiedzy o te-
atrze Akademii Teatralnej w Warszawie.

REKWIZYTOR

Rekwizytornia Teatru im. Juliusza
Osterwy w Lublinie to niewielkie po-
mieszczenie wypetnione rozmaitymi,
réoznobarwnymi przedmiotami, ale
tez zapachem srodkow klejacych,
papieru i plastiku. Pracuje w niej pan
Tomasz Bujak. Juz od dziewietnastu
lat zajmuje sie rekwizytami w teatrze
— ich organizacja, przygotowaniem
listy, wnoszeniem na scene, napra-
wa i mnoéstwem innych czynnosci
Z nimi zwigzanych. W jego pracow-
ni gromadzone sg przedmioty, ktére
graja w spektaklach bedacych aktu-
alnie na afiszu. Gdy sztuka schodzi
z afisza, rekwizyty trafiajg do maga-
zynu. Zazwyczaj bywa tak, ze wiodg
kilka zywotdw, wykorzystywane wie-
lokrotnie w przedstawieniach.

— Sg przypadki, ze rekwizyt do spek-
taklu zakupiono pietnascie lat temu
i okazuje sie, ze nadal jest potrzebny.
Tak wtasnie byto z tym — powiedziat
pan Tomasz, pokazujac ISnigcy, ozdo-
biony rewolwer. — Po pietnastu latach
odszukalisSmy go w magazynie i za-
grat po raz kolejny. Rekwizyt to taka
rzecz, ktéra trwale na siebie zarabia.

O losach rekwizytu decydujg rezy-
ser i scenograf. To od nich zalezy,
jaki przedmiot pojawi sie w spek-
taklu, gdzie bedzie stat i jak bedzie
wygladat. Rekwizytorzy dziatajg tez
w statym porozumieniu z osobami
z pracowni plastycznej. Spisujg,
uktadajg i wnoszg na scene przed-
mioty wykonane przez plastykow.

— Jakie cechy powinien posiadac re-
kwizytor? — pytam mojego bohatera.

— Przede wszystkim powinien mie¢
dobrg pamie¢ — odpowiada po krot-
kim namysle. — Szczegdlnie na pro-
bach musi sie uczy¢ réznych rzeczy
i jeszcze szybciej je zapominac. Bywa
tak, ze najpierw w spektaklu ma grac¢
jedna filizanka, pdzniej scenograf
decyduje sie na szesc, a na ostatniej

probie okazuje sie, ze nie bedzie filiza-
nek, tylko szklanki. Wszystko, zwtasz-
cza w tygodniu premierowym, zmie-
nia sie jak w kalejdoskopie.

Wyglada na to, ze rekwizytor powi-
nien mie¢ tez zdolnosci manualne.

— W przypadku naprawy bizuterii lub
innych drobnych przedmiotéw sg one
wrecz niezbedne. Czasem wymienia-
my zapiecia w tancuszku na wieksze,
aby aktorki mogty je sprawniej zakta-
dac¢, gdy majg na to niewiele czasu.
Nie ukrywam, trzeba sie nad tym spo-
ro natrudzi¢, a to niewdzieczne zada-
nie. W naszym teatrze rekwizytorzy
muszg by¢ rowniez dos¢ silni, bo ich
zadaniem jest ustawianie elementow
dekoracji, czesto ciezkich, zmiany na
scenie, $cigganie trapy [zapadni w te-
atrze — przyp. red.].

Podczas naszego spotkania pan
Tomasz zdradza mi sposoéb, w jaki
powstajg napoje udajace alkohole,
pokazuje maske Puka ze Snu nocy
letniej i pozwala mi przeczyta¢ wy-
druk ,Naszego Kuriera" wykorzysta-
nego w Pani Bovary. Patrze na to,
z jakg dumg i zadowoleniem pan
Tomasz mdwi 0 swoim zawodzie
i przedmiotach, ktérymi jest otoczo-
ny. Nie dziwie sie, kiedy stwierdza:
,10 jest praca, ktorej nie da sie po-
rownac z zadng inng”. m

Klara Frakata — studentka filologii polskiej
KUL.
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MACIEJ BIELAK

Rezyser Jakub Roszkowski prze-
niost Wesele Stanistawa Wyspian-

skiego z bronowickiej chaty do
wspotczesnego domu  weselnego.
Dziewietnastowieczny jezyk drama-
tu brzmi w tej scenerii nieco egzo-
tycznie, niemniej swietny spektakl
Roszkowskiego dobrze diagnozuje
kondycje obecnego spoteczenstwa.

Foyer Teatru Andersena zostato
przerobione na sale weselng, ale
scena wyglgda bardziej na matg
salke w domu weselnym - gdzie-
niegdzie rozstawione s3 poje-
dyncze stoty i siedzenia, z tytu
sceny stojg skrzynki na wodke,
a w tle wida¢ wyjscie z toalety. Kie-
dy widzowie wchodza, spektakl juz
trwa, a oczom publicznosci ukazu-
ja sie bohaterowie przedstawienia.
Wszystkie postacie majg czarne
kostiumy i noszg przed sobg duze
lalki przypominajace ludzkie szkiele-
ty. W pierwszej czesci bohaterowie
nieustannie pijg wodke i prowadza
ozywione spory polityczne. Jatowe
rozmowy coraz bardziej pijanych
i agresywnych uczestnikow wese-
la przerywa przybycie Chochofta,
ktory jako jedyny ma jasny kostium
i nie nosi przed sobg manekina. Na
koniec pierwszej czesci spektaklu
wszyscy na zawotanie Gospodarza
zrzucajg z siebie lalki.

W drugiej czesci bohaterowie juz
po zakonczeniu zabawy siedza
w poprzek sceny przypominajacej
szatnie, toczg luzne rozmowy na
temat przysztosci mtodej pary, ro-
mansujg ze soba. Te pozornie bez-
troskg atmosfere psuje Czepiec,
ktéry daremnie usituje przypomnie¢
pogrgzonemu w oparach alkoholu
Gospodarzowi, ze jeszcze niedawno
nawotywat chtopéw do pospolitego
ruszenia. W finale przedstawienia na
scene ponownie wkracza Chochot,
ale — i tu niespodzianka — to nie on
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EMNE WESELE

mowi stynne stowa: ,Miates, chamie,
ztoty rég / ostat ci sie ino sznur”.
W inscenizacji Roszkowskiego to
wszystkie pozostate postacie wy-
krzykuja te stowa Chochotowi. Chwi-
le wczesniej ponownie zaktadajg na
siebie lalki, ktére nosili w pierwszej
czesci przedstawienia. Wyzwolenie
sie z mentalnych schematéw, w kto-
rych tkwili, okazuje sie niemozliwe.

Wesele w Teatrze Andersena to
ciemny spektakl. Nie tylko dlatego,
ze aktorzy grajg na przyciemnionej
scenie, a prawie wszyscy ubrani sg
na czarno, ale przede wszystkim
dlatego, ze Roszkowski pokazuje,
iz diagnoza Wyspianskiego sprzed
ponad stu lat pozostaje zaskakujgco
aktualna. Rezyser ukazuje bowiem
Polske Anno Domini 2015 jako kraj
wewnetrznie rozdarty, a wspotcze-
snych Polakéw jako ,mocnych w ge-
bie” krzykaczy i pozerdw, ktérzy nie
potrafig znalez¢ wspdlnego jezyka
i nie moga na dtuzszg mete uwolnic¢
sie od krepujacych ich schematow.
Jedyng cecha taczacg wszystkie
postacie inscenizacji jest pocigg do
alkoholu, ktéry poteguje samoza-
chwyt bohateréw i nieche¢ do reszty
Swiata. Ogladajgc przedstawienie
Roszkowskiego, mozna wrecz od-
nies¢ wrazenie, ze rezyser zbudowat
je na bazie wspodtczesnych filmow
weselnych i programéw publicy-
stycznych, a nie na podstawie dra-
matu Wyspianskiego.

Jednoczesnie Wesele jest spekta-
klem, ktory sie Swietnie oglada. Duza
w tym zastuga zabiegdw artystycz-
nych dokonanych przez rezysera.
Najwazniejszy polegat na uzyciu
lalek, ktére mozna odczytywac jako
nawigzanie do Umartej klasy Tade-
usza Kantora. U Kantora manekiny
symbolizowaty  brak mozliwosci
ucieczki od spustoszenia, jakie po-
czynity dwie wojny Swiatowe. Z kolei

fot. Przemek Bator

w przedstawieniu Roszkowskiego
lalki moga symbolizowa¢ niezdol-
nos¢ Polakow do odrzucenia ste-
reotypowego sposobu  postrzega-
nia innych ludzi, polityki czy historii.
Ponadto rezyser znacznie okroit
sztuke Wyspianskiego — wyciat zde-
cydowang wiekszosc¢ drugiego aktu
i zrezygnowat z blisko potowy orygi-
nalnych postaci (w przedstawieniu
bierze udziat tylko trzynascioro bo-
hateréw). W odbiorze spektaklu po-
maga dobra gra wiekszosci aktorow,
dzieki ktérym tekst dramatu brzmi
zadziwiajgco $wiezo. Na wyrdznie-
nie zastuguje zwtaszcza Gabriela Ja-
skuta w roli rozerotyzowanej, ale pu-
stej wewnetrznie Zosi, oraz Wioletta
Tomica jako zimna i wyrafinowana
Panna Mtoda. Dobrze sprawdzita
sie tez minimalistyczna scenografia
Macieja Chojnackiego i klubowa mu-
zyka Macieja Siwaka.

Wesele w Teatrze Andersena jest za-
tem spektaklem madrym, aktualnym
i oryginalnym w formie. Wprawdzie
do konca sezonu teatralnego po-
zostato jeszcze kilka miesiecy, ale
Smiem twierdzi¢, ze przedstawienie
Roszkowskiego jest bardzo moc-
nym kandydatem do miana najwaz-
niejszego lubelskiego spektaklu. m

Teatr im. H. Ch. Andersena w Lublinie
Wesele Stanistawa Wyspianskiego

Rezyseria i opracowanie tekstu:
Jakub Roszkowski

Scenografia: Maciej Chojnacki
Muzyka: Maciej Siwak
Premiera: 19 grudnia 2015 roku

Maciej Bielak — absolwent historii i polito-
logii UMCS.
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Luiza Nowak: Mam wrazenie, ze

Emme Bovary kazdy widz odbiera ina-
czej. Jakie uczucia wywotuje w Pani?
Wspdtczucie? Moze dezaprobate?

Julia Holewinska: Nie moge odczu-
wac¢ dezaprobaty wobec bohate-
row, ktorymi sie zajmuje w teatrze.
Bohater musi mnie fascynowac,
zastanawia¢. Gdy zaczelisSmy my-
sle¢ o adaptacji Pani Bovary, wiele
0sob mowito, ze robimy spektakl
o kobiecie trzydziestoletniej, balza-
kowskiej, co jest przeciez niezgodne
zrzeczywistym wiekiem Emmy. Jed-
nak jej problemy ulokowalibysmy
dzi$ zapewne witasnie w kobiecie
po trzydziestce. Czyli Emma bytaby
prawdopodobnie mojg rowiesnicz-
ka. Flaubert dat jej dwadziescia kilka
lat. M¢j stosunek do tej bohaterki
jest ogromnie namietny. Jest to po-
stac¢ tragiczna przez swojg matosc.
To zresztg dramat wszystkich Flau-
bertowskich bohateréw, natomiast
ona jeszcze ich w tym dramacie
przewyzsza. Ciggle chce wiecej i jest
nienasycona. A nienasycenie jest za-
wsze pociggajgce. Wydaje sie row-
niez ciekawa jako kobieta, ktéra nie
jest w stanie nasyci¢ sie uczuciami.
To pierwsza ofiara konsumpcjoni-
zmu zaréwno w aspekcie material-
nym (Emma wcigz kompulsywnie
kupuje u pana Lheureux), ale takze
w aspekcie uczuciowym. Jest posta-
cig wywrotowa nie tylko jak na tamte
czasy, ale jak na dzisiejsze réwniez.
Dlatego to bohaterka wspotczesna,
ktora kobiecos¢ wywraca do gory
nogami. Dzieki Emmie Bovary moz-
na sie wiele dowiedzie¢ o sobie.

L.N.: Co motywuje Emme do dziata-
nia? Czy realizuje wtasne pragnienia,
czy moze wptyw na nig miato spo-
feczenstwo i mezczyzni, ktorzy ja
otaczali?

J.H.: Jest bardzo wiele czynnikow. Tak
naprawde Emma Bovary nie jest gtupia

PROSTO W OCZY!

Z JULIA HOLEWINSKA, DRAMATOPISARKA, DRAMATURZKA, WSPOt ADAPTATORKA
POWIESCI PANI BOVARY, ROZMAWIAJA LUIZA NOWAK | PAULINA NIEDZIALEK

bohaterka. Czyta literature, ale oczywi-
Scie tylko jakies dwadziescia procent
tego, co czyta, otwiera jej gtowe. Na
poczatku pochtonieta jest literaturg
religijng, potem czyta romanse, ktére
dzisiaj pewnie nazwalibysmy literaturg
kobiecg. Rozmawialismy o tym z Kubag
Kowalskim [rezyserem i wspotauto-
rem adaptacji spektaklu — przyp. red)]
i stwierdzilismy, ze dzisiaj pewnie na-
wet by nie czytata, tylko ogladataby
seriale. Do dziatania pcha jg wiele
rzeczy, rowniez literatura. Czy spote-
czenstwo? Mysle, ze raczej wyobra-
Zenia i marzenia, ktore nie moga by¢
zrealizowane, bo Emma Bovary nie
jest hrabing ani markiza, chociaz ma
takie aspiracje. | to jest witasnie ten
dramat za krotkich rak, ktéry pewnie
kazdego z nas dotyka, cho¢ moze
w innych aspektach. To jest dramat
0 marzeniach.

L.N.: Pamietam, ze w powiesci pan
Rouault narzeka, ze popetnit btad,
zapewniajagc Emmie wyksztatcenie.
Wedtug niego naczytata sie zbyt wie-
lu ksigzek i zbyt wiele chce, a prze-
ciez ma meza i dom, wiec zgodnie
z XIX-wiecznymi standardami po-
winna by¢ zadowolona.

J.H.: Zgodnie z dzisiejszymi tez
(Smiech). Ciagle wielu ludziom nie
miesci sie w gtowie, ze kobieta roz-
pycha sie w tych ramach narzuco-
nych przez spoteczenstwo.

Paulina Niedziatek: Czy mozna za-
tem powiedzie¢, ze powies¢ Pani
Bovary i wasz spektakl to historia
ponadczasowa?

J.H.: Na pewno powies¢ jest ponad-
czasowa, a czy spektakl... Trudno mi
powiedzie¢. StaraliSmy sie, aby tak
byto, dlatego Swiadomie ubralismy
postacie w kostiumy, aby byc¢ blisko
Flauberta, natomiast wspotczesnosé
wyzierata z samego tekstu. Czesto
uwspotczesniamy stare  powiesci
i dramaty, jednak tutaj wydawato

Prosto w oczy! — cykl szczerych
i przenikliwych rozméw, ktére re-
daktorzy PROSCENIUM przepro-
wadzajg z twoércami lubelskich
przedstawien. Kazde spotka-
nie dotyczy jednego, kon-
kretnego spektaklu.

nam sie to zupetnie niepotrzebne.
Oczywiscie momentami uwspotcze-
snilismy jezyk, ale mysle, ze to nasza
adaptacja najwierniejsza autorowi.

L.N.: Flaubert nie wspomina o po-
jawieniu sie Rudolfa i Leona na po-
grzebie. Co byto powodem wprowa-
dzenia tego watku do scenariusza?

J.H.: Pogrzeb Emmy wydawat sie
nam pozegnaniem i byt tak napraw-
de kluczowy, bo jest to klamra bar-
dzo charakterystyczna dla Flauber-
ta. Heroina, ktérg Emma Bovary byta
tak naprawde tylko raz w zyciu, kiedy
potkneta arszenik, zostaje zestawio-
na z matoscig tych wszystkich bo-
hateréw. Leon uzala sie nad sobg,
a Rudolf przychodzi za pézno. Jest
to gorzkie zakonczenie. W ich relacji
nic juz nie moze sie zmienic, ale jest
to dopetnienie zaréwno Rudolfa, jak
i Leona, a takze pokazanie, jak miat-
kie byty te ich relacje. Emma uloko-
wata w nich cos duzo wiekszego.
Przerastata tych wszystkich ludzi.
Robigc te adaptacje, rozbudowali-
Smy pewne postacie, a niektére po-
taczylismy. Chcielismy, zeby to byt
zamkniety Swiat, w ktérym kazda
Z postaci niesie swojg historie. Stad
zalezato nam, aby w pozegnaniu
Emmy uczestniczyli wszyscy. Ten
pogrzeb to kwintesencja stylu Flau-
berta: przektadaniec wielkosci i ma-
tosci, mistrzostwo gorzkiej groteski.

L.N.: W spektaklu zostat pominiety
watek dalszych loséw Karola. Dosta-
je korespondencje Emmy, ale wydaje
mi sie, ze nie dowiaduje sie o jgj ro-
mansach.

J.H.: To ciekawe, bo mi sie wydaje, ze
od pewnego momentu Karol dosko-
nale o nich wie. To zalezy jednak od
interpretacji widza, bo my w spekta-
klu nie dajemy takiej jednoznacznej
odpowiedzi na to pytanie. Osobiscie
jestem przekonana, ze od ktoregos
momentu wie i tym bardziej czyni to



Z niego postac¢ tragiczng i gteboka.
Dla mnie Karol jest ogromng zagad-
ka. Gdy dostaje listy od Felicyty, méwi:
,TO nie ma zadnego znaczenia”.

L.N.: ,Nie ma zadnego znaczenia’,
bo Emma juz nie zyje czy moze dla-
tego, ze Karol nadal tak mocno jg
kocha?

J.H.: Zwrdé uwage, ze on jg de fac-
to popycha w romanse, bo wie, ze
Z nim nie znajdzie szczescia i to jest
pewna dojrzatos¢ Karola. Taka szla-
chetnos¢. Bronitabym tej postaci,
chociaz czesto jest przedstawiana
wytgcznie groteskowo. Pokazalismy
Karola jako oferme, ciamajde, panto-
flarza, ale pod tym ptaszczykiem kry-
je sie duze zrozumienie dla potrzeb
Emmy. Dla mnie to najtrudniejsza
i — poza Emma — najciekawsza, naj-
bardziej ztozona posta¢ powiesci.

PN.: Czy mozna powiedzie¢, ze Ka-
rol specjalnie popchngt Emme do
romansow?

J.H.: Nie, tak tez bym nie powie-
dziata. Nieswiadomie w romanse
popycha Emme pan Homais, kto-
ry jest takim spiritus movens catej
spotecznosci. Oczywiscie do ktore-
gos momentu wszystko dzieje sie
mimochodem. Mysle, ze takim mo-
mentem, w ktorym Karol Swiadomie
popycha Emme do romansu, przy-
najmniej w naszym spektaklu, jest
scena w operze. To moment, w kto-
rym Karol spotyka Leona, a Emma
jest po czterdziestodniowej choro-
bie i jest w ciezkiej depresji. Wtedy
mamy potwierdzenie ogromnej gtebi
tego cztowieka i jego szlachetnosci.

PN.: Czy Karol darzyt Emme zbyt du-
zym zaufaniem?

L.N.: A moze bezgraniczng mito-
scig? On jg kochat pomimo tych ro-
mansow i chciat dac jej szczescie.

J.H.: Mysle, ze doktadnie tak jest. To
taka mitos¢ z catym uwzglednieniem
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swoich brakow, czyli tego, ze on
jej pewnych rzeczy nie moze dac.
Emma Bovary jest bohaterka, kto-
ra zawsze siega wyzej, ale ma za
krétkie rece. Karol nie ma takich
aspiracji. Z jego strony to szlachet-
na mitos¢, ale oczywiscie nie taka
krystaliczna, bo jednak nie jest to
szczesliwy zwigzek. A co do zaufa-
nia, to nie wiem, czy to jest kluczowy
wyraz dla tej relacji.

L.N.: Co wptyneto na metamorfoze
Emmy? Czy tylko ona sama mia-
fa wptyw na swojg przemiane, czy
moze mezczyzni wydobyli z niej ne-
gatywne cechy, ktére doprowadzity
do jej zatracenia sig?

J.H.: Mysle, ze nie tylko mezczyzni,
lecz przede wszystkim ona sama.
Bede broni¢ tego kobiecego punktu
widzenia, kobiecego gfosu — mysle,
Ze to jednak kobieta sama decyduje o
sobie. W pewnym sensie Emma Bova-
ry jest jedng z pierwszych feministek,
chociaz akurat tego aspektu w spek-
taklu nie akcentowalismy. Na pewno
mezczyzni mieli ogromny wptyw na
jej przemiane. W postowiu Ryszard En-
gelking bardzo trafnie podkresla, ze sg
cztery etapy jej romansow. Z Leonem
mitos¢ platoniczna i zmystowa oraz
wtajemniczenie i wyuzdanie z Rudol-
fem. Na przemiane Emmy wptyneto
wiele czynnikow, dla przyktadu: bal, na
ktérym znajduje papierosnice i tanczy
z wicehrabig, byt dla niej spoteczng, ale
i fizyczng inicjacjg. Wptyw na nig ma
wiara, ale takze wyjazd do opery. Tam
nastepuje zachtysniecie sie sztukg. W
oryginale Karol i Emma jadg na tucje
z Lammermooru. My uzylisSmy wiersza
Emily Dickinson. To niezwykta amery-
kanska poetka, ktora w pewnym mo-
mencie wyrzekta sie zycia.

PN.: Czy pojawienie sie Slepca na po-
czatku romansu z Rudolfem oznacza,
ze od poczatku bohaterka byta skaza-
na na porazke?

fot. Bartek Warzecha

JH.: On pojawia sie nie tylko
w scenach romansu, ale takze w mo-
mentach szalenstwa. Czasem jest
to szalenstwo uczuciowe, a czasem
szat zakupéw. Jest bardzo duzo in-
terpretacji Slepca. Jedna jest taka, ze
jest to fatum, inna, ze jest to $mier¢
z catym swoim symbolizmem. Dla
nas to taka figura potencjalna. Takie
lustro dla Emmy Bovary, lustro sza-
lenstwa, zmarginalizowania, wyjscia
poza pewng rame. Czy gdyby Emma
przezyta, zostataby takim wiasnie
Slepcem? U nas w spektaklu jest to
inaczej poprowadzone niz u Flau-
berta. Przede wszystkim Slepiec jest
kobietg. Poza tym nie wiemy do kon-
ca, czy jest postacig realng, czy nie.
W pewnym momencie jest ona realna,
na przykfad podczas ,zwierzecego kar-
nawatu” w drugiej czesci spektaklu. Ale
juz w scenie z panem Lheureux — nie.

PN.: Nawigzujac do karnawatu
w drugiej czesci spektaklu, jakie
przestanie moze mie¢ zamiana gar-
deroby pomiedzy Emma i Leonem?

J.H.: W zatozeniu karnawat jest
Swiatem odwroconym. Drugie spo-
tkanie Emmy z Leonem ma miejsce
tuz po tej tragedii z Rudolfem. Emma
staje sie duzo bardziej meska. Przej-
muje inicjatywe i to ona jest tg sitg
sprawcza. Kiedy faktycznie zrzuca
suknie, jest to dla niej prawdziwy
moment wyzwolenia. Wtedy zaczy-
na decydowaé. Jest cztowiekiem
sprawczym, aczkolwiek jest tez cos
w tym, ze ona sie msci na Leonie.
Wrzuca go przebranego za kobiete
w ten karnawat zwierzat-mezczyzn.
Troche tak jakby mowita: ,Zobacz,
jak jestem traktowana”. m

Luiza Nowak — absolwentka prawa
UMCS, studentka stosunkéw miedzyna-
rodowych tamze.

Paulina Niedziatek — uczennica V LO
im. Marii Sktodowskiej-Curie w Lublinie.




TO, CZEGO NIE MA
W SCENARIUSZU

MARTYNA ZIEBA

Robert De Niro, kadr z filmu Takséwkarz
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Czasem nie wystarczy wyobra-
Zi¢ sobie, ze nasze cate ciato jest
narzedziem, ktérego uzyczamy
komus innemu. W pewnych przy-
padkach nawet zmiana sposobu
myslenia to za mato. Wcigz ma sie
poczucie, ze odbidér bedzie nega-
tywny i juz nie pomoze wielokrotne
rozgrzewanie miesni twarzy. Cza-
sem nalezy opracowac charakter
postaci, jakg przyjdzie nam zagrac,
nie tylko na podstawie scenariu-
sza. Jakos¢ gry aktorskiej moze
zaleze¢ nawet od koloru zaston
w domu. Przynajmniej wedtug
Seana Penna, ktory dopiero po
przearanzowaniu wyglgdu okien
w swojej sypialni zgodzit sie wysta-
pi¢ w filmie Obywatel Milk.

Istnieje wiele sposobdw na to, aby
aktor przedstawit na scenie postac
w sposob  wiarygodny. Wedtug
jednego z nich kluczem do suk-
cesu jest jak najlepsze poznanie
wiasnego ciata. Moze sie to ko-
jarzy¢ ze sloganami, jakie styszy
sie na lekcjach jogi, ale ta metoda
nie ma nic wspoélnego ze sportem.
Wystarczy znalez¢ duze lustro, ta-
kie, zeby odbijata sie w nim nasza

cata sylwetka. Potem nalezy zdjgc¢
Z siebie ubranie — tgcznie z bielizng
— i sprébowac poliza¢ twarz swo-
jego odbicia. Ten sposéb ma spra-
wi¢, ze aktor bedzie bardziej Swia-
domy swojego ciata, co z kolei ma
sie wigzac¢ z bardziej wiarygodnym
odgrywaniem roli. Oczywiscie za-
leca sie, zeby stosowac te metode
w pomieszczeniach bez przecia-
gow, aby nie ryzykowac zapale-
niem krtani.

Inny sposob na uwiarygodnienie
kreacji aktorskiej to obserwacja.
Warto poswiecic czas na doktadne
zapoznanie sie ze srodowiskiem,
Z jakiego dana posta¢ mogtaby sie
wywodzi¢. Zeby wiarygodnie ode-
gra¢ role lekarza, nalezy spedzi¢
kilka dni w szpitalu i zapoznac sie
z tym, jak wyglada typowy dzien
pracy stuzby zdrowia. Metody ob-
serwacji warto sprobowac jesz-
cze przed egzaminem do szkoty
aktorskiej w ramach przygotowan
do drugiego z jego etapow — etiud.
Zadania sg tam przerdzne — od wy-
zwania: ,Prosze zagra¢ krzesto’ po
polecenie: ,Niech pan wyobrazi so-
bie, ze jest pan kierowcg traktora”.
Bez obserwacji otoczenia kazde
z nich bytoby trudne do wykonania.

Niektoérzy aktorzy nie poprzestajg
na obserwacji i decydujg sie nawet
na sprébowanie swoich sit w innej
branzy. Tak wtasnie zrobit Robert
De Niro, kiedy zostat kierowca tak-
sowki w ramach przygotowan do
tytutowej roli w filmie Taksdwkarz.
Nie wiadomo, czy ludzie korzysta-
jacy wtedy z komunikacji miejskiej,
widzgc za kierownicg aktora, cie-
szyli sie na perspektywe podrézy
z kims$ znanym, czy raczej walczyli
z atakiem paniki, gdyby miato sie
okazac, ze kierowca zdecydowanie
lepiej radzi sobie na scenie, niz pro-
wadzi samochdd.

u Zakochany Molier
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Oczywiscie wsrod tych licznych
przygotowan do roli nie powinno
sie zapomina¢ o najwazniejszym
— rozgrzaniu aparatu mowy. W tym
celu nalezy masowac od wewnatrz
policzki jezykiem, mlaskac, klgskac
i cmokac. Ponadto trzeba zadbac
o to, by mie¢ nienaganng dykcje.
Idealnym patentem na to, zeby
mowi¢ wyraznie, jest recytacja
z korkiem od wina w zebach. Ten
sposob  funkcjonuje juz od sta-
rozytnosci. Za jego propagatora
uwaza sie Demostenesa, ktory
¢wiczyt swoje przemowy, trzyma-
jac w ustach kamienie. Dzisiejszy
sposob wykorzystujgcy korek wy-
daje sie bezpieczniejszy, poniewaz
aktor nie musi wybiera¢ miedzy do-
brg dykcjg, a posiadaniem catych
zebow.

O tym, jak istotna jest wiarygod-
na gra aktorska, wspomniano
w filmie Zakochany Molier w rezy-
serii Laurenta Tirarda. W jednej ze
scen wystepujacy w roli tytutowej
Romain Duris uczy aktorstwa bo-
gatego szlachcica. Niezadowolony
Z 0siggnie¢ swojego ucznia ttuma-
czy mu: ,Pan mi pokazat cztowie-
ka udajgcego konia, nie konia. [..]
Aktorstwo to zawodd wrazliwosci,
nie pozorow”. |

Martyna Zieba — studentka romanistyki na
Uniwersytecie Warszawskim.
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To, czego nie ma w scenariuszu
poprosilismy trojke aktorow zwig-
zanych z lubelskimi scenami.
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krotki komentarz do artykutu

Sposobow na przygotowanie roli jest
cata masa. Do moich ulubionych,
zastyszanych, nalezy wzorowanie
sie na filmikach z Youtube'a. Niekto-
rzy aktorzy tyjg, inni w nieskoriczo-
nosc¢ powtarzajg kwestie, sg tez tacy,
ktérzy na wiele tygodni pozostajg
w zamknieciu, odcinajg sie od wszyst-
kiego. Wszystko zalezy od roli, jaka
przychodzi nam przygotowa¢, od
tego, czego wymaga okreslona praca,
a takze od oczekiwan rezysera. Oczy-
wiscie kazdy z nas ma tez swoje pre-
ferencje, doswiadczenie, przyzwycza-
jenia, temperament czy mozliwosci.
To wszystko determinuje sposob pra-
cy i jezeli jest ona wykonana szczerze,
a aktor ma jeszcze do tego talent, to
istnieje duza szansa na stworzenie
dobrej roli. Probowanie tych wszyst-
kich sposobdw, uczenie sie nowych
metod i stosowanie sie do réznych
szkot jest niezwykle ciekawe i rozwija
nasz warsztat, ale moim zdaniem i tak
najciekawsze jest indywidualne po-
traktowanie postaci. Bo przeciez kaz-
dy z nas jest inny, w pewnym sensie
zastany przez swojg posta¢ w innej

sytuacji, kondycji, w pokoju z bardzo !_|c§b'a . Warlanl<t0\{v
konkretnymi zastonami. To wszystko | odcieni jest nies o
czona, bo przeciez

buduje posta¢. Zbieram catg te wie-
dze, umiejetnosci i doswiadczenie,
jakie posiadam, i znéw jestem gtupia,
zadajgc sobie pytanie: ,Jak przygoto-
wac sie do roli Teletubisia?’. m

Gabriela Jaskuta — absolwentka wroctaw-
skiego PWST, aktorka Teatru im. H. Ch.
Andersena w Lublinie, wspotpracuje z inny-
mi scenami lubelskimi.

fot. Maciej Rukasz
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Do przygotowania sie aktor moze
uzy¢ techniki Meisnera. Na za-
awansowanym etapie tej praktyki
robi sie przygotowanie emocjonal-
ne — do wejscia na scene czy na
plan filmowy, do zbadania postaci,
do przeprowadzenia improwizacji.
W jaki sposdb te emocje sie rozgrze-
wa i ¢wiczy? Poprzez wyobrazanie
sobie najlepszych i najgorszych
scenariuszy, w ktére zaangazowa-
ne sg wazne dla aktora osoby lub
rzeczy. Podczas wyswietlania sobie
tych snoéw na jawie aktor pozwa-
la, zeby dotykato go wszystko, co
sie w nich odbywa — w pozytywny
badZ negatywny sposob, w zalez-
nosci od wyobrazenia i potrzeby.
Moze sobie wiec $ni¢ o odbieraniu
prestizowej nagrody, na ktorg naj-
bardziej na $wiecie zastuguje (,No
bo kto, jak nie ja?"), o romansie
z najgoretszym ciachem Hollywo-
odu, o utracie uko-
chanego pieska,
ktory zgingt w tra-
gicznych okoliczno-
$ciach, bo zzart na
spacerze  zgnitego
jeza, o spowodowaniu
wypadku, w  ktérym
ginie najblizsza osoba
i tak dalej, i tak dalej...

wyobraznia nie zna
granic! m

Judyta Turan — aktorka
i coach, zagrata Irene
Solskg ~w  Kryjdwce
w rez. Pawta Passiniego.
Prowadzi zajecia w:

Laboratoriummeisnera.pl.
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Najpiekniejsze aktorstwo zawsze
opiera sie na wiarygodnosci. Two-
rzenie prawdziwych i godnych
zapamietania ludzkich portretéw
wymaga gtebokiej analizy materia-
tow mowigeych nam o srodowisku,
o czynnikach historycznych i warun-
kach, jakie miaty wptyw na naszego
bohatera. Daniel Day-Lewis powie-
dziat kiedys, ze aktor musi miec
poczucie, ze kazda robota jest jego
ostatnig. Ten genialny brytyjski arty-
sta jest wtasnie odzwierciedleniem
aktorstwa, jakie szanuje i jakie mi
imponuje. Odpowiednio wykonana
praca emocjonalno-psychologiczna
jest nierozerwalnie zwigzana z pra-
cq fizyczng, na przyktad charaktery-
styczny sposob mowienia, chodze-
nia czy motoryka catego ciata. Aktor,
ktory chce naprawde dobrac sie do
roli, musi wykazac¢ sie pracowito-
Scig, wyobraznig, wrazliwoscig, cie-
kawoscig i otwartym umystem. m

Pawet Kos — absolwent wroctawskiego
PWST, aktor Teatru im. Juliusza Osterwy
w Lublinie.
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Prowadzacy: Barttomiej Miernik
Sala widowiskowa Warsztatow Kultury, ul. Grodzka 5a
1 marca 16:00-19:00, 2 marca 17:00-20:00 Bpr:

Chetni proszeni sa o przestanie krotkiego uzasadnienia, dlaczego chcieliby wzig¢ udziat w tym warsztacie, oraz krétkiej, jednostronicowej
recenzji dowolnego przedstawienia (teatru dramatycznego, lalek, tarica lub Teatru Telewizji) na adres gazetaproscenium@gmail.com.
Liczba miejsc ograniczona. Po warsztacie uczestnikom wyrézniajacym sie zaproponujemy udziat w pracach redakeji lubelskiej gazety
teatralnej PROSCENIUM.
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POWOLANIE AKTORA

Lista nazwisk wielkich twércow polskiego
teatru, ktérzy przewineli sie przez sce-
ne Teatru im. Juliusza Osterwy (dawniej
Teatru Miejskiego) w Lublinie, jest dtuga
i imponujaca. Jednym z nich byt Stefan
Jaracz. Ten urodzony w 1883 roku aktor
teatralny i filmowy, rezyser, pisarz i pu-
blicysta, zatozyciel i dyrektor Teatru Ate-
neum w Warszawie, 5 wrzesnia 1939 roku
podczas proby otrzymat wiadomose, ze
Warszawa ma by¢ oddana napierajacej
armii niemieckiej, a polski rzad ewakuuje
sie do Lublina. Wyjezdzajac z Warszawy
z corka i kilkoma bliskimi wspotpracow-
nikami, opuszczajgc swoje Ateneum,
myslat Jaracz o kontynuowaniu pracy
w Lublinie, skompletowaniu tutaj zespotu
aktorskiego i wystawianiu sztuk. W Lubli-
nie zamieszkat nieopodal budynku teatral-
nego, w domu stojgcym u zbiegu ulic Pe-
owiakow i Koftataja. Stato sie jednak tak,
ze nie zdotano odeprze¢ atakdw niemiec-
kich. Po serii bombardowan 17 wrzesnia
do Lublina wkroczyt Wehrmacht.

Pierwsze tygodnie okupacji niemieckiej
byty dos¢ tagodne. W teatrze lubelskim
zaczeto wiec mysle¢ o wznowieniu przed-
stawien. Jaracz, ktéry pod nieobecnosc
formalnej wiadzy teatru stat sie faktycz-
nym dyrektorem sceny lubelskiej, byt zda-
nia, ze wtasnie teraz nalezy sie starac, aby
ze sceny rozbrzmiewato polskie stowo, ze
powotaniem aktoréw jest podtrzymywa-
nie ducha u wspétrodakéw. Wystawiono
dwuaktowg komedie Korzeniowskiego pt.
Majster i czeladnik. Rezyserowat te sztuke
i kreowat w niej gtéwng role sam mistrz.
Publicznos¢ uczcita wystep wielkiego ak-
tora huraganowymi oklaskami. Ale moze
jeszcze wiekszg satysfakcje przezywat
Jaracz przed samym przedstawieniem,
gdy widziat, jak do nowo objetego przez
niego teatru ciggng ttumy ludzi. Po tym
sukcesie udato sie doprowadzi¢ do jesz-
cze jednej premiery: Lekkomyslinej siostry
Perzynskiego. Te sztuke takze rezysero-
wat Jaracz i zagrat w niej posta¢ Topol-
skiego. Byta to ostatnia premiera, bowiem
w Lublinie zjawito sie gestapo i niemiecki
terror rozpoczat sie na dobre.

W pierwszych dniach listopada Stefan
Jaracz wrdcit do Warszawy, liczac, ze
uda mu sie kontynuowa¢ swojg mi-
sje jako dyrektora Teatru Ateneum. Do
otwarcia tego teatru za okupacji niemiec-
kiej nigdy jednak nie doszto. W teatrze lu-
belskim w potowie listopada 1939 roku
zjawili sie Niemcy i zapieczetowali wej-
Scie na scene, a u drzwi postawili war-
te.. Jaracz zas przez kilka kolejnych lat
dziatat w konspiracji. Trafit nawet na dwa
miesigce do obozu koncentracyjnego
w Auschwitz. Jego zdrowie wcigz sie po-
garszato. Zmart w sierpniu 1945 roku na
gruzlice gardta.

Rola Topolskiego byta ostatnig kreacja
aktorskg Stefana Jaracza. W pazdzier-
niku 1939 roku na scenie teatru w Lu-
blinie stat on przed publicznoscig po raz
ostatni. Ostatni raz w swoim zyciu stat
w kostiumie, ze szminkg na twarzy, stat
na scenie, spogladajac w gteboki, ciepty
pétmrok widowni... |

Przemystaw Gasiorowicz — absolwent Wy-
dziatu Aktorskiego PWST w Krakowie, od
2007 roku w zespole Teatru im. Juliusza
Osterwy w Lublinie.

PODSUMOWANIA CZAS

Ukazato sie kolejne podsumowanie
teatralne roku. Subiektywne, ma sie
rozumie¢, chociaz z braku licznych me-
didw w naszym grodzie uchodzace za
opiniotwdrcze. | tak oto w papierowym
sprawozdaniu krytyk nasz za najwiekszy
sukces lubelskich scen uznaje, stusznie
zresztg, Ony w rezyserii Daniela Adam-
czyka — spektakl, ktérego, co ciekawe,
recenzent 6w nie ogladat, oraz wizyte
performerki Penny Arcade, ktérej doko-
nania, jak sadze, sledzit na zywo. Nastep-
nym na liscie sukcesow jest Od przodu
i od tytu Mateusza Nowaka, ktérego to
wykon miatem przyjemnos¢ ogladac
i ktory to istotnie zastuguje na wysoka
note — jest po prostu znakomitg teatral-
ng robotg. Patrzac réwniez z nadziejg
w przysztos¢ Nowaka, zyczytbym sobie
obejrze¢ go wreszcie w jakims sparingu
aktorskim (bo to, ze ze sobg samym gra¢
potrafi, udowodnit juz nie raz).

fot. Archiwum autora

PASZTET Z KRYTYKA

LUKASZ WITT-MICHALOWSKI

Wesele w Teatrze Andersena jest, zda-
niem naszego krytyka, spektaklem wy-
Smienicie wyrezyserowanym, lecz z bra-
kami aktorskimi. W mym odczuciu jest
doktadnie na odwroét. Madzika i Grecasa
nie widziatem, dlatego wypowiadat sie
o nich nie bede. Podobnie rzecz ma sie
z realizacjg Szarp Pan Bas Teatru
Osterwy, spektaklu chwalonego z ko-
lei na falach radiowych przez drugiego
z naszych domowych recenzentow. Wy-
rézniajgc goscinne Dziady Pawta Passi-
niego, nie wspomina o przygotowanym
w Lublinie Burmistrzu Marii Kwiecien.

Z gustami obydwu pandéw dyskutowat
nie bede. Pozwole sobie jedynie zauwa-
zy¢, ze po raz kolejny w teatralnym pod-
sumowaniu roku zabrakto wzmianki
o drugiej imprezie ogdlnopolskiej — a pod
wzgledem prestizowym réwnie istotnej
co Konkurs na Wystawienie Polskiej Sztu-
ki Wspotczesnej — ktérej dwa lubelskie te-
atry zostaty finalistami w minionym roku.
Jest to, drodzy panowie krytycy, Teatr
Polska organizowany przez Instytut Te-
atralny im. Raszewskiego w Warszawie.
Sposrod dziewiec¢dziesieciu jeden zgto-
szonych teatréw z catej Polski do finatu
dotarto spektakli osiemnascie. W tym
dwa dziatajgce przy Centrum Kultury:
neTTheatre ze spektaklem Hideout/Kry-
jowka oraz Scena Prapremier InVitro ze
spektaklem Tata ma kota (albo Poczytaj
mi tato). Chce wierzy¢, ze nie wymienio-
no ich z przyczyn animozji osobistych,
a nie tytutem niedoinformowania, gdyz
w przypadku drugiego z powodow, po raz
kolejny odnotowalibySmy niewystarcza-
jace przygotowanie merytoryczne do tak
zobowigzujacego zadania, jakim jawi sie
podsumowanie sezonu teatralnego w na-
Szym miescie.

Mozna oczywiscie twierdzi¢ jak Mike
Urbaniak, ze ,po prawej stronie Wisty jak
zwykle cienko’. Tylko po co w takim razie
zajmowac sie czyms, 0 czym pojecie ma
sie dos¢ mgliste? m

tukasz Witt-Michatowski — rezyser teatralny, za-
tozyciel i dyrektor lubelskiej Sceny Prapremier
InVitro.



