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Przeczytatem rozmowe w nowo po-
wotang dyrektor Teatru Muzycznego
w Lublinie, panig Iwong Sawulska, na
stronie panoramalubelska.pl. Utwier-
dzita mnie rozmowa i pani dyrektor
w przekonaniu smutnym, ze niewie-
le sie w tym teatrze zmieni, procz
w zasadzie zmian kosmetycznych.
Muzyczny to teatr bez sukcesow na
arenie ogélnopolskiej, teatr, do ktorego
nie jezdza krytycy, gdzie brakuje na-
zwisk topowych rezyseréw, gdzie no-
woczesne musicale nie docieraty. |, jak
czytam, nie dotrg. W ostatnim nume-
rze zyczytem pani dyrektor, by starata
sie to zmieni¢. Dwa krotkie cytaty z roz-
mowy upewnity co do tego, ze czcze to
byty zyczenia. Pierwszy: ,Powrdcitam
takze do dawnej tradycji, ze teatr ma
wiasnego rezysera. Kiedy$ byt nim
Zbigniew Czeski, ktorego Skrzypka na
dachu gramy do dzis. Jego nastepcg
zostat Stefan Szacitowski”. | drugi: ,Je-
rzy Turowicz i Stefan Szacitowski majg
juz nowe pomysty”. Turowicz to in-
scenizator bardzo konwencjonalnych
spektakli dla dzieci i mtodziezy, znany
w Lublinie bardziej ze szkoty, ktérg pro-
wadzi. Szacitowski zas to rownie mato
znany rezyser fars, niezatrudniany juz
praktycznie nigdzie w kraju, spedza
nadmiar wolnego czasu w Zwierzyncu.
Przejrzatem jego dorobek tworczy na
branzowym portalu e-teatr.pl. Ostatnio,
czyli pare lat temu, zrobit lekkie teksty
farsidet Cooneya, Vebera czy Valenti-
ne‘a, o ktérych sie mawia, Ze rezyser tu
potrzebny, by ustawi¢ wejscia i zejScia
aktorow w kulisy. Prézno by szukac
rezyserii Szacitowskigo na rodzimych
scenach operowych, operetkowych,
muzycznych generalnie, o zagranicz-
nych nie wspominajgc. Chciatbym do-
brze mysle¢ o decyzjach kadrowych
i programowych nowej pani dyrektor.
Ale jako$ nie moge. m

Barttomiej Miernik — absolwent wie-
dzy o teatrze Akademii Teatralngj
w Warszawie.

TJAKT
POWIESC TEATRALNA

MAGDALENA KUSA

ODCINEK 8. PO DRUGIEJ
STRONIE KREDENSU

— Co sie dzieje? — krzykneta Julia
w kierunku Kaski i zaczeta sie sitowac
z tkwigca w pniu siekierg. Kolezanka
ustyszata jej krzyk, przybiegta zdy-
szana.

— Julial Nie uwierzysz, co odkrytam!
Te listy... to wszystko twoja rodzi-
na... — urwata podekscytowana Kas-
ka, kiedy zobaczyta, ze Julia nie jest
sama. — Co sie dzieje? — zapytata
niepewnie.

— Sama chciatabym to wiedzie¢
— warkneta Julia, wcigz situjac sie
Z narzedziem.

— Nic sie pani nie stato? — jak zwykle
niczym cien pojawit sie drwal.

— To pana siekiera? Mégt pan kogos
zabi¢! — zaatakowata go Julia, wy-
ciggajac wreszcie siekiere z drzewa
i machajac nig w kierunku drwala.

- Julio, pierwszy raz widze, jak
krzyczysz — zdumiata sie Kaska. —
Znamy przeciez juz osobliwe hobby
pana drwala, ale co to za cztowiek?
- spytata, wskazujac na starca.

— To... — zawahata sie Julia — moj
dziadek. A teraz chodzmy do kuchni
— zarzadzita, odzyskujgc swoje zwy-
kte opanowanie.

— Co sie stato z mojg babcig? — za-
pytata Julia starca, kiedy byli juz na
miejscu. Mezczyzna podszedt do
kredensu i wyciggnat jeden z uchwy-
tow. Oczom wszystkich ukazat sie
sztylet z zaschnieta krwia.

— Rany boskie, twoj dziadek nas za-
morduje! — wpadta w histerie Kaska.
- Whbita to sobie prosto w serce —
powiedziat starzec nieobecnym gto-
sem. — To takie... teatralne. Wycig-
gnatem to z nigj i... zadzwonitem do
twojego ojca, podajac sie za doktora,
powiedziatem mu, ze mieliSmy wypa-
dek.

- Boze, to straszne — przezywata Kaska
i zamarta. — Co sie stato z pana pal-

fot. Dorota Awiorko-Klimek
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cem? — | przypomniata sobie usty-
szang historie — Kto$ probowat
pana zamordowac? Ale, ee... — stra-
cita koncept Kaska.

- Nie mogtem opusci¢ tego miejsca
- odpart starzec, popychajgc kredens
na Sciane, ktéra odchylita sie. Przed
nimi znajdowat sie ukryty pokoj. — Za-
mieszkatem w tym pokoju, jak pod-
czas wojny. Spedzilismy tu nasze naj-
piekniejsze dni. Moj syn wynajmowat
ten dom réznym ludziom. Byto mi to
obojetne do dnia, kiedy zamieszkata
tu rodzina z dzie¢mi, ktore tak bar-
dzo wierzyty w Opowiesci z Narnii, ze
wiazity do kazdej szafy w domu. Nie
chciatem, zeby mnie znalezli. O tym
domu juz na wojnie méwiono, ze stra-
szy, wiec... pewnego dnia wzigtem
siekiere i odcigtem palec z sygnetem,
ktory mi podarowata, rozlatem troche
sztucznej krwi — jak widzicie, sporo
w tym pokoju rekwizytow teatralnych
- i.. rodzina sie wyprowadzita. Od
tamtej pory nikt tu nie zagladat, dopie-
ro teraz, wy.

— Siedziates$ tu sam przez... 44 lata?
— nie mogta uwierzy¢ Julia. — Po-
zwalajgc wszystkim wierzy¢, ze nie
zyjesz? Nie rozumiem.

- To fascynujace — stwierdzita Kas-
ka — i takie romantyczne. Ale zaraz,
jest jeszcze jedna zagadka. A co
z klatwa? m

Magdalena Kusa — absolwentka historii
i filologii polskiej UMCS.
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Juz po raz dwudziesty poczatek se-
zonu teatralnego w Lublinie uptynat
pod znakiem Konfrontacji Teatral-
nych. Dla nas rowniez jest to wy-
jatkowa edycja, bo po raz pierwszy
opisujemy ten festiwal na naszych
tamach.

Wspdlnym  mianownikiem  dla
wiekszosci spektakli tegorocznych
Konfrontacji byt rozrachunek z bliz-
szg lub dalszg przesztoscig. Naj-
lepiej uwidocznito sie to w dwadch
przedstawieniach berlinskiej gru-
py andcompany&Co. Spektakle,
umiejscowione gatunkowo gdzies
na pograniczu teatru i performan-
su, sg zabawag jezykiem i zna-
czeniami, szalong gra skojarzen.
W Sounds like war: Kriegserklariing
artysci podjeli zakonczone pokojo-
wym manifestem  lingwistyczno-
filozoficzne rozwazania na temat
wojny, jej poczatku i konca. Z kolei
Black Bismarck poruszyt zagadnie-
nie spuscizny kolonializmu, ktéry
do dzi$ pozostawit po sobie spo-
ro $ladow, zaréwno w Europie, jak
i w Afryce (cho¢by wyznaczone ,od
linijki” granice afrykanskich paristw).
Na miano genialnego zastuguje
performans BigMouth w rezyserii
i wykonaniu Valentijna Dhaenen-
sa z grupy SKaGeN. Monodram
sktada sie z fragmentow waznych
mow z historii Swiata, od Sokrate-
sa do George'a Busha. Dhaenens
w osiemdziesigt minut zmienia sie
z polityka w oskarzonego, z filozo-
fa w zotnierza. Swoje wypowiedzi,
wypowiadane coraz to innym jezy-
kiem, akcentem i tembrem, przepla-
ta $piewem, nakfadajgc na siebie
linie melodyczne i rytmiczne, two-
rzac na zywo wielogtosowe podkta-
dy muzyczne.

W piwnicach Centrum Kultury za-
instalowano  anty-opere  Wojtka
Blecharza, Transcryptum. Historia

kobiety ogladajgcej pozar swoje-
go domu i Smier¢ meza zostata za
pomocg metafor przedstawiona
w kolejnych salach, przez ktére
przeszli odwiedzajgcy. Kobiecy,
gteboki oddech w stuchawkach,
niepokojgce melodie wygrywane
na dwoch akordeonach, rosliny do-
niczkowe, dziecieca koszulka, swie-
zy grob, wiolonczelistka, nierdwno
stukajgce dwa metronomy - te
i inne obrazy i dZzwieki opowiadaty
te przejmujaca historie.

Mocnym akcentem tegorocznych
Konfrontacji byt tez Pigmalion Ko-
muny Warszawa, luzno inspirowany
gtéwnym watkiem dramatu Geor-
ge'a Bernarda Shawa. W poczatko-
wej fazie przedstawienia aktorka
Rozalia Mierzicka i ochotniczka
z widowni wykonaty serie ¢wiczen
w kartonowym pudle. Nastepnie
aktorka opowiedziata o swoim
synku, Kaziu — przedszkolaku z za-
burzeniami mowy. Opowies¢ prze-
rwat film, na ktérym Kazio prébuje
porozumie¢ sie z matka i wykonu-
je ¢wiczenia w podobnym pudle,
w ktérym znajdujg sie Mierzicka
i dziewczyna, a po zakonczonych
éwiczeniach z radoscig podrzuca
konfetti. Po projekgji aktorka ztozy-
fa szereg ironicznych podziekowan
dla swoich pedagogow szkolnych
i teatralnych (Mierzicka dziekowata
m.in. nauczycielce, ktéra nazwata jg
gtabem). Jej przemowe zwiericzyt
wystrzat konfetti, ktory jednak miat
nieco inny wydzwiek niz w przypad-
ku Kazia. Spektakl wyrezyserowany
przez Wojtka Ziemilskiego to krot-
ka i oryginalna w formie opowiesc¢
o jezyku jako czynniku ksztattuja-
cym i okreslajgcym cztowieka.

Nie zabrakfo tez statych gosci fe-
stiwalu, czyli Teatru Osmego Dnia.
Tym razem poznanska grupa za-
prezentowata spektakl Dwie nie-
podobne historie, w ktorym Ewa

ROZRACHUNK]

MACIEJ BIELAK, TERESA KMIEC

fot. Maciej Rukasz

Wojciak i dziennikarz Adam Suwart
przedstawili zawite losy swoich
ojcow, ktorych drogi spotkaty sie
w 1956 roku (Jan Suwart byt
uczestnikiem Poznanskiego Czerw-
ca, a Juliusz Wdjciak obronca in-
nych uczestnikéw Czerwca).

Zwienczeniem festiwalu byt wy-
step grupy Jan Lauwers & Need-
company. W spektaklu The Blind
Poet artysci, opowiadajgc o swoim
pochodzeniu, pokazujg, jak bardzo
ztozona i — paradoksalnie — nieeu-
ropejska jest tozsamos¢ wspotcze-
snej Europy. Tuaregowie, Chinczy-
cy, Wikingowie — ich potomkowie
dzieki licznym splotom okoliczno-
Sci znalezli sie w jednej grupie Ne-
edcompany. Moze korzeni europej-
skiej kultury nalezy szukac¢ gdzies
poza nig? Niewidomy poeta to nie
tylko grecki Homer, to takze arabski
Abu al ‘ala al Ma'arri.

Tytutem podsumowania mozna
stwierdzi¢, ze spektakle na ogot
nieZzle wpisaty sie w formute fe-
stiwalu, a widzowie mieli szeroki
przeglad wspotczesnych form te-
atralnych. Niestety, zbyt czesto te-
matyka spektakli byta wazniejsza
od ich formy — jakby temat uzasad-
niat wszystkie niedorobki artystycz-
ne. Niejeden spektakl sktaniat wiec
raczej do dyskusji o poruszonym
problemie niz o zastosowanych
srodkach scenicznych. m

XX Konfrontacje Teatralne

Organizator: Centrum Kultury
w Lublinie

Data edycji: 9-18 pazdziernika 2015 roku

Maciej Bielak — absolwent historii i poli-
tologii UMCS.

Teresa Kmie¢ — absolwentka ekonomii
i muzykologii KUL, doktorantka literatu-
roznawstwa tamze.
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Xavier Le Roy zaproponowat eks-
peryment. W 2005 roku w pieciu
europejskich teatrach pokazat ano-
nimowa choreografie. Zrezygnowat
z informacji, ktére zwykle towarzy-
szg premierom. Ukryt autora, nazwi-
ska tancerzy, nie wyjasnit na czym
polega idea. Chciat zobaczy¢, czy
w ogdle ktos przyjdzie na tak tajem-
niczy spektakl i jak percepcja wi-
dza, pozbawiona tej wiedzy, ulegnie
zmianie. Okazato sie, ze publicz-
nos$¢ zamiast zastanawiaé sie nad
sensami przedstawienia, probowata
dociec, kto moze za nim sta¢. W Lu-
blinie jednak wiedzielismy ,na kogo”
idziemy. | do pewnego stopnia ,na
co’. Jednak i tu Le Roy zastawit na
nas kilka putapek.

Pierwszg czescig miat by¢ wyktad
na temat tamtego wydarzenia.
| bytby, gdyby artysta juz na wstepie
nie przyznat, ze stracit pamie¢ i wta-
Sciwie nie wie o czym miat mowic.
Probowat wciggng¢ do rozmowy
publicznos¢, pytat czy czujemy sie
w tej sytuacji komfortowo, prosit
nas o pomoc, ale, poniewaz nie byt
w stanie odpowiedzie¢ na pytanie
jak mozna mu pomadc, pomocy nie
otrzymat. Publicznos¢ w Lublinie nie
data sie wciggnac¢ w interakcje. Wina
to pewnie samego Le Roya, ktory
szybko sie poddat. Cho¢ w innych
czesciach Europy dochodzito do
ostrych dyskusji. Na Konfrontacjach
artysta jednak pozostat na scenie
sam ze swoim problemem. Ale prze-
ciez aktorzy w sytuacji scenicznej sg
tak naprawde sami. Nastata ciem-
nosc¢ i rozpoczeta sie czes¢ druga
pod tytutem Trio bez nazwy.

Bardzo powoli reflektor odstaniat
trzy tajemnicze postaci na scenie.
Tancerze w jednolicie szarych ko-
stiumach przypominali bardziej ku-
kty niz ludzi. Poczatkowo z potmro-

EKSPERYMENT

MARCIN WASYLUK

ku wytaniata sie tylko bezksztattna
masa. Trudno byto rozpozna¢, co
wiasciwie sie dzieje. Jedna postac
w centrum sceny pozostawata nie-
ruchoma, pozostate dwie powoli
,przelewaty sie przez siebie”. Po
chwili jedna z nich odfaczyta sie
i... tu wtasnie odstonita sie druga pu-
tapka zastawiona na nas przez Le
Roya. Tancerz byt jeden. Animowat
kukty.

Ostatnia, trzecia czes¢, Solo bez ty-
tutu, zostata juz odarta z jakiejkol-
wiek tajemniczosci. Przy petnych
Swiattach, w prywatnym kostiumie
na scene wyszedt on — wyktadowca,
choreograf, tancerz, demiurg tamte-
go wieczoru. Solo przypominato bu-
dzenie sie do zycia. Z pozycji leza-
cej artysta, rozpoczynajgc od ruchu
dfonig, przechodzac do ramion, ndg,
kolejnych czesci ciata, obudzit sie do
zycia.

Czy eksperyment Xaviera Le Roya
w Lublinie sie udat? | tak i nie. Nie
udato mu sie, wbrew zapowiedziom,
zbudowac¢ wspolnoty z widzami.
Nie wciggnat nas w rozmowe ani
w jakagkolwiek interakcje. Jego wy-
stgpieniu towarzyszyta cisza, prze-
rywana smiechem. Ale ta cisza mia-
fa inng wartosc, takze dla samego
Le Roya. Mozna dyskutowac z sen-
sem pierwszej czesci. Jednak, jesli
nawet kogos zirytowata, pozostate
— juz stricte taneczne, raczej nie zo-
stawity widzéw obojetnymi.

XX Konfrontacje Teatralne

Organizator: Centrum Kultury
w Lublinie

Untitled
Rezyseria: Xavier Le Roy
Premiera: 14 pazdziernika 2015 roku

WSZYSCY JESTESMY
BURMISTRZAMI

MACIEJ BIELAK

Burmistrz to spektakl wazny, ale
niewolny od potknie¢. Matgorzata
Sikorska-Miszczuk w swoich sztu-
kach czesto porusza niewygodne
tematy. Tak samo jest w tym przy-
padku, cho¢ z poczatku nic na to
nie wskazuje. Widzéw wchodzg-
cych na widownie wita bowiem
Teletubis, ktory petni w tym przed-
stawieniu funkcje quasi-narratora.
Tytutowy burmistrz jest zarzadca
niewielkiego miasta, ktére wydaje
sie otwarte, bo przebywajg w nim
miedzy innymi Niemiec na Poku-
cie, Burmistrz NYC i amerykarska
Miss. Pozorna sielanka mija, kiedy
na jaw wychodzi niewygodna praw-
da na temat ,Dzus’, zamordowa-
nych przez mieszkancoéw miasta
podczas wojny (domyslacie sie juz,
0 jakie miasto chodzi?). Burmistrz
probuje nakfoni¢ mieszkancow do
pogodzenia sie z tg prawdg, czym
jednak skazuje sie na ostracyzm
— ludzie stajg sie coraz bardziej
radykalni, a w pewnym momencie
stwierdzajg, ze tytutowy bohater
nie jest juz ich burmistrzem. Pod
koniec spektaklu na miasto spada
deszcz ulotek negujgcych nowo
odkrytag prawde, a finatowy mo-
nolog burmistrza nawotujgcego
mieszkancéw do opamietania sie
jest zagtuszany przez kakofonie
dzwiekéw (miedzy innymi skando-
wania kibicow i fragmenty prze-
mowienia  Wtadystawa Gomutki
0 syjonistach).

Najwiekszg zaletg Burmistrza jest
postawienie pytan o naszg zdol-
nos¢ do zaakceptowania niewy-
godnej prawdy oraz o to, czy taka
prawda rzeczywiscie moze nas
oczysci¢. Chyba kazdy naréd musi
sie zmierzy¢ z wydarzeniami, ktére
chciatoby sie wymazac z pamieci,
czy tez przestoni¢ je pomnikiem,
jak robig to mieszkancy w sztuce



Sikorskiej-Miszczuk. W pewnym
sensie wszyscy jestesmy zatem
niczym tytutowy burmistrz, ktory
musi wybiera¢ miedzy gtoszeniem
niewygodnej prawdy a sSwietym
spokojem.

Pod wzgledem artystycznym spek-
takl Kwiecien pozostawia jednak
niedosyt. Watpliwosci budzi gtow-
nie forma spektaklu, ktéry niewie-
le rézni sie od czytania sztuki. Nie
wszyscy aktorzy dobrze odnaleZli
sie w tej formule. Zastrzezenia
mam przede wszystkim do od-
tworey roli tytutowej. Przemystaw
Buksinski dobrze pokazat konflikt
wewnetrzny burmistrza, ale trudno
uwierzy¢, ze grany przez niego bo-
hater desperacko walczy o prawde.
Na wyrdznienie zastugujg za to
Jarostaw Tomica i Daniel Dobosz.
Ten pierwszy przez caty spektakl
krok po kroku odstania prawdziwe
oblicze Mieszkanca - z pozoru
zwyczajnego cztowieka, a de facto
groznego fanatyka. Z kolei Dobosz
doskonale gra Niemca, ktéry nie
jest w stanie zrzuci¢ z siebie cie-
zaru win wtasnego ojca i swojego
narodu. m

XX Konfrontacje Teatralne

Organizator: Centrum Kultury
w Lublinie

Matgorzata Sikorska-Miszczuk
Burmistrz
Rezyseria: Maria Kwiecien

Prapremiera: 12 pazdziernika 2015
roku
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DZWIEK| CZASU

MAGDALENA KUSA

Kolumny i balkony Teatru Starego
zastonieto czarng tkaning. Czesty
u Leszka Madzika zabieg wprowa-
dzenia widza w przestrzen spekta-
klu jeszcze przed rozpoczeciem gry
na scenie. Ciemnosc. Cisza, z ktorej
zaczynajq wytania¢ sie dzwieki. Ciez-
kie, powolne dysonanse. Na scenie
ledwo widoczny kontrabasista — Ro-
bert Kubiszyn. Daje sie zauwazy¢
ruch kota. W wattym Swietle dostrze-
gam zajmujacg niemal catg scene,
obracajgca sie niczym karuzela, ko-
listg platforme z wysokimi obrazami,
z plastycznie namacalnymi ptasko-
rzezbami postaci. W srodku przez
chwile mozemy dojrze¢ naga sylwet-
ke kobiety. Jej czas sie rozpoczat.

Spektakl jest raczej pewnego rodza-
ju doznaniem, wrazeniem wywota-
nym przez gesty i dzwieki. Sktada
sie z czterech etiud. Kazdg z nich
rozpoczyna obrdét platformy bedacy
znakiem uptywu czasu. Wraz z nim
nastepuje zmiana obrazu. Kazda
koriczy pojawienie sie rekwizytu.

Poczatek czasu kobiety to stawia-
nie pierwszych, jeszcze niepewnych
krokow, oglagdanie i ciekawos¢ swia-
ta. Czas dziecinstwa. Melodia jest
lekka, kojgca, przypomina kotysan-
ke. Wienczy jg wspinanie sie piosen-
karki po drabinie.

Sekwencja kolejna jest bardzo zmy-
stowa: rozpuszczone wiosy woka-
listki, ocieranie sie o obraz, z ktérego
W pewnym momencie wystajg rece.
Dzwieki bedace sumg westchnien
i jekow jednoznacznie nasuwajg
skojarzenia erotyczne. To czas mio-
dzienczej mitosci.

Trzecia etiuda jest najbardziej tajem-
nicza i trudna do jednoznacznej inter-
pretacji. Z gestow i gtosu przemawia
bol. Bol wrecz zwierzecy, nie do uko-
jenia. Piosenkarka kleczy zwinieta
w kiebek. Dusi sie. Wyje. Po pewnym

fot. Wojciech Niespiatowski

czasie wstaje, krzyczy, znowu upa-
da. W koncu zamykajg sie przed nig
czerwone, metalowe prety. Nastepu-
je moment rezygnacji, uspokojenia
czy tez pogodzenia z losem. Siada.

Obrotowi platformy towarzyszy zna-
na melodia z czasu dziecinstwa.
Ostatni etap to spokdj i zmeczenie.
Wokalistka pada na znajdujgcy sie
przed nig wtaz. Otwiera do niego
drzwi. Wchodzi do srodka i zamyka
sie. Na zamkniete drzwi spada czer-
wony strumien niczym ziemia na
trumne. Czas kobiety przeminat.

W spektaklu nie pada ani jedno sto-
WO, nie jest ono zresztg potrzebne.
Ciggtos¢ fabuty zapewnia tylko ob-
racajgca sie platforma i wokalistka.
Spektakl, mimo 1o, jest bardzo suge-
stywny dzieki potgczeniu plastycznej
scenografii Leszka Madzika, muzyki
Roberta Kubiszyna i gtosu Anny Ma-
rii Jopek, ktory jest w stanie wyrazic¢
wszystko. Konstrukcja jest zatem
dos¢ prosta. tatwo dostrzegamy ko-
lejne etapy i ich podstawowe znacze-
nie. Spektakl opiera sie na potgcze-
niu emocji artystki, ktéra w kazdym
kolejnym pokazie moze wyrazi¢ je
troche inaczej, i widza, ktory styszy,
odczuwa oraz przetwarza kazdy
dzwiek w obrebie wtasnych przezyc
i interpretuje go w dowolny dla siebie
sposob. Spektakl dla kobiet, w kto-
rym kazda bez trudu odnajdzie sie-
bie, i mezczyzn, ktdrzy podejmag pro-
be zrozumienia kobiecych emaocji. m

Teatr Stary w Lublinie
Czas Kobiety
Rezyseria: Leszek Madzik

Wystepuja: Anna Maria Jopek,
Robert Kubiszyn

Premiera: 26 wrzesnia 2015 roku




JProsto w oczy!” - cykl szczerych
i przenikliwych rozmdw, ktére re-
daktorzy PROSCENIUM przepro-
wadzajg z twoércami lubelskich
przedstawien. Kazde spotka-
nie dotyczy¢ bedzie jednego,
konkretnego spektaklu.

PROSTO W OCZY!

ZtUKASZEM WITT-MICHALOWSKIM O TATA MA KOTA ROZMAWIAJA
TERESA KMEC, MAGDALENA KUSA | MACIEJ BIELAK
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Maciej Bielak: Jest to Tw¢j drugi —
po Lizie — spektakl zwigzany z emo-
cjami dzieci. Dlaczego ta tematyka
jest Ci bliska?

tukasz Witt-Michatowski: Najpro-
Sciej: jestem ojcem matego dziecka.
Poczatkowo chciatem zrobi¢ spek-
takl o wychowaniu. Zainspirowa-
tem sie Jakubem Rousseau i jego
Emilem. Tam padto, ze najlepigj, jak
dziecko do pewnego wieku wycho-
wuje osoba trzecia. To byt punkt
wyjsciowy do rozwazan. Wszystkie
teorie  wychowawcze, ktére znam
- a naczytatem sie tego sporo — nie
daty mi materiatu ,z zebem”, ktérego
szukatem. Mam w obsadzie ojcow,
ktorzy mieli przerdzne wtasne do-
Swiadczenia ze swoimi dzie¢mi. Nie
dalej jak wczoraj [T wrzesnia 2015 -
przyp. red.] mieliSmy przemarsz przez
Warszawe — dziewietnastu ojcow ze
stowarzyszenia praw dziecka i ojca
Dzielny Tata, ktorzy protestowali ha-
stem ,Wy odprowadzacie swoje dzie-
ci do szkoty, a my nie mamy takiej
mozliwosci, bo nam te dzieci odebra-
no'. Zapowiedziato sie w sumie dwie-
Scie 0s6b — na tylu zostata zgtoszo-
na demonstracja. Wszyscy, ktorzy to
obserwowali, mieli troche ,ubaw”, bo
nie byta to zbyt liczna grupa, przyszto
parenascie osob. Pomyslatem sobie,
Ze oni sg tak samo zatosni w formie,
jak ci nasi dorosli faceci w krétkich
spodenkach. | tak mi sie to ztozyto.

Magdalena Kusa: Aktorzy sg ubra-
ni jak mali chtopcy, a rownoczesnie
walczg o prawa dla ojca. Z punktu
widzenia sadu jest to niepowazne,
poniewaz oni zachowujg sie jak
dzieci, bawig sie w piaskownicy.
A z drugiej strony lepiej rozumiejg
dzieci, bo sami sg jak dzieci.

tukasz Witt-Michatowski: Recep-
cja walczacych ojcow jest czyms

wzbudzajgcym usmiech pobtaza-
nia w ogolnym odbiorze. Ich gtos
jest kompletnie niestyszalny. Sa
W naszym spoteczenstwie klisze
i stereotypy, ktore caty czas pokutu-
ja, na przyktad, ze najgorsza matka
jest lepsza niz najlepszy ojciec.
Maciej Bielak: Mocng strong przed-
stawienia jest to, ze stychac szcze-
ros¢ w gtosach aktorow. Nie grajg
postaciami, nie chowajg sie za for-
mg postaci scenicznej, tylko mowig
swoimi prawdziwymi imionami: ,Jar-
ku, Przemku". Natomiast z poczatku
ciezko sie byto zorientowac, ze to nie
jest jednolity spektakl, tylko etiudy.

Teresa Kmie¢: Czasem nie wiado-
mo, czy kto$ mdwi na serio, przywo-
tuje naukowe fakty, czy wymyslone,
na przyktad w koncowej scenie dys-
kusji.

tukasz Witt-Michatowski: Nieistot-
ne jest to, co aktor méwi, tylko jak
mowi — chodzi o to, zeby on u mnie
wytworzyt akt wiary, zebym, jako
widz, uwierzyt, zabrat sie na ten
okret, ktérym on podptywa.

Teresa Kmieé: Tylko czy nie jest tak,
ze prawdziwe dane statystyczne
bardziej uwiarygodniajg scene?

tukasz Witt-Michatowski: Zgadzam
sie. Sam mam problem z tym, ze te
dane, ktére chciatbym, by widz za-
pamietat, w pewnym momencie ze
sceny padaja tak dla jaj.

Maciej Bielak: To zostato zbyt lek-
ko podane, wiec nie wiadomo czy
im wierzy¢, ze rzeczywiscie takie
sg statystyki. Podobata mi sie zde-
cydowanie ostatnia scena: czytanie
bajki przy wtérze katarynek. | infor-
macja podawana gtosem dziecka
o tym, ze kodeks rodzinny zabrania
dzieciom do trzynastego roku zycia
uczestniczy¢ w rozprawach.

tukasz Witt-Michatowski: Ale po-
wiedzcie, jak zrozumieliscie te hi-
storie opowiadang w catosci? To, co
oni opowiadajg, jest jednym, a co sie
Waszym zdaniem wydarzyto w war-
stwie binarnej? Co sie przydarzyto
Fredowi?

Teresa Kmieé: Wydaje mi sie, ze syn
dorost i wyszedt z domu, a ojciec nie
chciat tego przyjac, caty czas chciat
mie¢ matego synka ze sobg, wy-
chowywac¢ go. Zona to zrozumiata,
zaakceptowata, przyjeta, a ojciec nie
mogt sie z tym pogodzi¢ i dla niego
byto tak, jakby ten syn zniknat.
tukasz Witt-Michatowski: A czym
jest Waszym zdaniem ta Samotna
Mitos¢ Freda? Co to jest za postac,
twor?

Magdalena Kusa: Moze, kochajgc
to dziecko, on kochat w pewnym
sensie dziecko w sobie? A czym dla
Ciebie jest Samotna Mitos¢ Freda?

tukasz Witt-Michatowski: Ludzie,
ktorzy sg uzaleznieni, czujg sie oko-
pani, zadomowieni w uzaleznieniu
i jest to rodzaj ich tozsamosci, od-
bijajg sie w nim jak w zwierciadle:
,tak, jestem natogowcem, ale ten
natég jest moj — ja jestem tym na-
fogiem”. Widze w wypadku Freda
rodzaj chmury czegos, co on sobie
wytworzyt i z czego nie potrafi zre-
zygnowac. Tam pada piekny tekst:
,nie zauwazyt swojego zestarzate-
go odbicia w lustrze”. Na mnie ten
tekst zrobit wielkie wrazenie — jest
rodzajem zaskoczenia tym, ze nagle
nastgpit uptyw czasu. U Tankreda
Dorsta w Merlinie jest scena, kiedy
mitodzi rycerze przychodzg nasmie-
wac sie ze starych rycerzy, ktorzy
nie odnalezli Swietego Graala. Je-
den z tych mtodych obibokdw bierze
wode, zanurza w niej twarz i kiedy
podnosi gtowe, jest zestarzaty. | to



jest troche o tym. Kiedy rozmawiam
z moim tatg, on tez mi opowiada, ze
to dzieje sie strasznie szybko — na-
gle masz siedemdziesiat piec lat.

Magdalena Kusa: Czy w takim razie
jego starosc¢ i samotnosc¢ byty po-
wodem popetnienia samobojstwa?
Bo syna nie stracit, wiec skoro jego
sensem zycia i hatogiem byt syn, to
zmienito sie tylko to, ze inaczej wy-
gladajg, sg dorosli — mogt przetozyc
uzaleznienie na wnuki.

Teresa Kmie¢: Ja rozumiatam akto-
row, ktorzy siedzieli na scenie, jako
kolejne emocje: mitos¢, rozpacz, pa-
nika. Nie wiem, czy to byto celowe,
ale coraz szybciej krecili katarynka-
mi: mitos¢ powoli, rozpacz szybciej,
panika jeszcze szybciej. W pewnym
momencie zgubili tempo, ale te pa-
nike cztowieka, ktéry szuka syna
i nie moze go znalez¢, i nikt mu nie
pomaga, i nikt go nie rozumie, pod-
kreslato zawrotne tempo katarynki.
Przeciez to byta Kofysanka Johan-
nesa Brahmsa, to powinno byc¢ deli-
katne, a stato sie niezwykle gorgcz-
kowe.

tukasz Witt-Michatowski: Mnie ten
tekst fascynuje, ale racjonalnie nie
jestem w stanie zlokalizowac, czym
jest Samotna Mitos¢ Freda i dlacze-
go on sie tak zachowat. Podejrze-
wam, ze ze strachu, ze dla niego to
byt szok. To jest jak pytanie, dlacze-
go ludzie popetniajg samobdjstwa...

Maciej Bielak: Skad w procesie po-
wstawania spektaklu wzigt sie Jan
Nowicki?

tukasz Witt-Michatowski: Ze spo-
sobu, w jaki sie nosi: fancuch, klata
z rozwianym witosem, kapelusz, ko-
jarzyt mi sie wizerunkowo z rodza-
jem macho, taki ,Wielki Szu”, rodzaj
kobieciarza o szowinistycznym za-
cieciu. Natomiast to, co on mowi
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o kobietach, jest zupetnie inne. Po-
niewaz zwykt sie wypowiada¢ na
rozne tematy, chciatem, zeby po-
wiedziat cos$ w tej sprawie. Szymon
Bogacz napisat mu nawet rodzaj
monologu, ktory konczyt, moéwiac:
.l mowie wam to ja: facet, ktory ni-
gdy nie miat swojego ojca i nie ma,
kurwa, pojecia, co to znaczy wycho-
wywac dzieci”. Ale Jan sam popetnit
siedem 6smych tego tekstu — i to mi
sie wydaje ciekawsze, bo jest zywe.
Przed kazdym spektaklem jakos to
ubogaca.

Magdalena Kusa: W tym Swiecie
nie ma kobiet. Jedyng, te totemicz-
ng, zbudowali z piasku mezczyzni.
Nie przypomina baby piaskowej czy
matrioszki — raczej pewna siebie ko-
biete we wtadczym gescie, bardzo
konkretnym. Skad u ciebie taka wi-
Zja kobiety?

tukasz Witt-Michatowski: Ona jest
dla nich wcigz rodzajem afrodyzja-
ku, feromonu. Nienawidzg jej, wal-
€z z nig, ale caty czas ich podnieca,
caty czas ciggng w jej strone.

Maciej Bielak: Najwiekszy problem
mam w tym spektaklu z brakiem
muzyki, ktéra stopniowataby napie-
cie, a nie tylko wystepowata jako
przerywnik.

Teresa Kmieé: Troche niezrozumia-
fa byta scena z dzie¢mi w maskach
z plastiku, ktore porwaty tatusia
i mowig: ,tatus, baw sie z nami”
— a tata lezy. Zabili go? Nie zrozu-
miatam, o co chodzito.

tukasz Witt-Michatowski: Nie po-
trzebuje wyjasnienia, co sie stato
z tym ojcem, skoro wiem jako widz,
ze 1o byto porwanie. To, co oni z nim
zrobili, dlaczego on jest w takim sta-
nie, jest dla mnie drugorzedne. Nie
wszystko musi by¢ dopowiedziane.
Obrazem, ktory chciatem zrobic,

fot. Maciej Rukasz

byto to, ze dzieci nagle zamieniajg
sie w Panstwo Islamskie — sg do-
prowadzone do ostatecznosci.

Maciej Bielak: Zastanawiam sig, czy
ta lekka, zabawna forma z wiader-
kiem i topatkg w takim temacie jest
czyms, co zadziata na widza réwnie
silnie? Czy przypadkiem nie brakuje
niekiedy tonacji mollowej?

tukasz Witt-Michatowski: Beckett
twierdzit, ze nic nie jest tak zabaw-
ne jak nieszczescie — chciat formy,
ktéra troche zredukuje ciezar, jaki
niesie ze sobg tres¢. W innym przy-
padku mielibySmy do czynienia
z weryzmem badz tautologig. m

tukasz Witt-Michatowski — rezyser teatralny,

zatozyciel i dyrektor lubelskiej Sceny Prapre-
mier InVitro.
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WIELCY RODACY

Studiujgc na krakowskiej PWST, zetkna-
tem sie z tworczoscig Swiatowej stawy
polskiego rzezbiarza Igora Mitoraja. Do
Krakowa na wiele miesiecy przyjechata
bogata wystawa jego prac. Rzezby i szki-
ce mozna byto obejrze¢ w jednej z kra-
kowskich galerii oraz na Rynku Gtownym
pod gotym niebem. Ogladatem te dzieta
z wypiekami na twarzy. Jednak spora
cze$¢ mieszkancow nie podzielata mo-
ich zachwytow. ,Na miescie” i w mediach
niewiele mowito sie o wystawie. A jesli
sie co$ mowito, to raczej krytycznie. Ale
chyba nie do konca chodzito tutaj o samg
sztuke. Europa, Japonia, USA i kilka innych
panstw chetnie zamawiato kolejne prace
u Mitoraja. Dlaczego mieszkancom Krako-
wa nie przypadty one do gustu? | dlaczego
tak niewiele méwi sie w ojczyznie o Pola-
ku, ktory odniost swiatowy sukces? | tak
niewiele wiemy o innych Polakach, ktorzy
zdobyli miedzynarodowg stawe?

Mysle, ze powodem tej ciszy jest wiasnie
ten ich sukces. On nas boli. | dlatego go
wyciszamy. Nakrywamy recznikiem. Woli-
my stucha¢ o porazkach naszych aktorow
w Hollywood. Do wiadomosci wszystkich:
kiedy nasz rodak zdobywa $wiatowg sta-
we, to jest to powdd do dumy! Nie do wsty-
du. I moéwi sie o tym gtosno! A nie udaje,
ze fakt nie istnieje. | nie ma znaczenia,
czy jego twoérczosé nam sie podoba, czy
nie. Chodzi o to, ze ten cztowiek przyno-
si nam chlube na arenie miedzynarodo-
wej. Takiego kogos$ sie popiera. | hotubi.
A nie wycisza. | chowa sie do kieszeni swo-
je matostkowe, zasciankowe kompleksiki.

Tamara tempicka — malarka epoki art
deco; Roman Opatka — malarz i grafik; Zdzi-
staw Beksifski — malarz, rzezbiarz, fotograf;
Ernest Malinowski — inzynier, budowniczy
kolei w Peru i Ekwadorze, projektant i bu-
downiczy Centralnej Kolei Transandyjskiej;
Joseph Conrad - polski szlachcic i angiel-
ski pisarz; Rudolf Modrzejewski, syn Heleny
Modrzejewskiej — inzynier, pionier w bu-
downictwie mostow wiszgcych w USA; Bro-
nistaw Malinowski — antropolog, podréznik,
etnolog, religioznawca, tworca funkcjonali-
zmu strukturalnego; Ignacy tukasiewicz -

wynalazca lampy naftowej... itd. itd. To jest
naprawde cata litania nazwisk.

Lublin takze ma swojego ,Mitoraja”. Jest
nim lublinianin z urodzenia Tomasz Ka-
wiak. Jego rzezby dzinséw stojg w Chi-
nach, w Australii, we Francji. Profesor
Instytutu Artystycznego w Orleanie we
Francji nie tak dawno otrzymat medal Ry-
cerza Sztuki i Literatury — Zastuzony dla
Francji. llu Lublinian o nim styszato?

Wielcy Polacy to nie tylko Chopin, Skto-
dowska i Kopernik. Z nazwisk Polakdow,
ktorzy wniesli istotny wktad w swiatowa
kulture mogtby powsta¢ pokaznych roz-
miaréw Panteon. Gdyby oczywiscie
kto$ wpadt na pomyst zbudowania ta-
kiego Panteonu. m

Przemystaw  Ggsiorowicz — absolwent
Wydziatu Aktorskiego PWST w Krakowie,
od 2007 w zespole Teatru im. Juliusza
Osterwy w Lublinie.

KOMPETENCJE

Dzisiaj wygrywa ten, kto szybko infor-
muje. Nie ma czasu na weryfikowanie
zdobytych wiadomosci. Liczy sie widzial-
nosc¢ i styszalnosc.

W Strzatach na Broadwayu Woody'ego
Allena, w koricowych scenach filmu, ma
miejsce prawdziwa jatka za horyzontem
scenicznym. Jeden z gtéwnych bohate-
row ginie w wyniku wymiany ognia z re-
wolwerdéw. Dzieje sie to w trakcie lirycznej
sceny teatralnej rozgrywajacej sie rowno-
legle na proscenium. Zachwyceni krytycy
napisza potem, ze strzaty za horyzontem
doskonale oddaty reminiscencje drugiej
wojny swiatowej i podbity znaczeniowo
scene o odmiennym charakterze.

Ostatnio w rozmowie z Janem Nowickim
zaczelismy opowiada¢ anegdoty o ludziach
filmu i teatru. Ja opowiedziatem o pew-
nym mtodym aktorze, ktéry grat Francisco
w Hamlecie. To mata rélka jednego z zot-
nierzy, ktérzy jako pierwsi widzg ducha
ojca Hamleta i donoszg mu o tym. Zda-
rzyto sie tak, ze mtodego aktora z jakichs
niewyjasnionych wzgledéw oddzielita nagle
od reszty zespotu zelazna kurtyna. Awaria
trwata kilka minut. W tym czasie aktor, nie

fot. Archiwum autora

PASZTET Z KRYTYKA

LUKASZ WITT-MICHALOWSKI

tracac rezonu i przekonania o tym, ze widza
jakos trzeba zajg¢, zzut szyszak i zbroje, po
czym mowi¢ zaczat monolog ze sztuki Cy-
rano de Bergerac Edmonda Rostanda. Kiedy
zelazna kurtyna na powrdt ruszyta w gore,
mtody aktor sprawnie powrécit do przerwa-
nej rozmowy z ksieciem Hamletem.

A poniewaz Hamlet jest sztukg, na temat
ktorej krgzy masa anegdot, juz wkrotce
kto$ opowiedziat o tym, jak to ksigze
dunski w scenie pojedynku z Laertesem
W sposob niekontrolowany stracit rapier.
Wybita z dtoni brori wylgdowata gdzies
w kazamatach kulis, a ze wartkos¢ ak-
cji nie pozwalata na opuszczenie sceny
(réwniez na poziomie semantycznym)
- Hamlet, wymierzywszy swojemu prze-
ciwnikowi poteznego kopniaka, trzezwo
zakrzyknat: ,Hal Ten but byt zatruty!”
i w tenze sposdb finat sztuki uratowat.

Na koniec przytoczyliSmy stynng historyj-
ke o Janie Himilsbachu, ktéremu zapro-
ponowano udziat w amerykanskim filmie,
pod warunkiem, ze opanuje jezyk angiel-
ski. Himilsbach miat wtedy powiedzie¢:
LA co jesli do filmu nie dojdzie? Zostane
wtedy jak ten ch..j z tym angielskim”.
| wtedy pan Jan Nowicki rzekt, ze wszyst-
ko sie zgadza poza tym, ze nie przydarzy-
to sie to Himilsbachowi, tylko jemu. | tu
padta nazwa filmu wespét z pozostatymi
okolicznosciami zdarzenia. Poczutem sie
wtedy troche tak, jak czu¢ sie powinien
recenzent Strzatow na Broadwayu, gdyby
tylko dowiedziat sie o prawdziwej przy-
czynie salw za horyzontem.

Kompetencje w wypowiadaniu sie nie do-
tyczg jednak tylko matego Swiatka teatral-
no-filmowego. Kiedys podczas widczegi
zapytatem mego kolege lesnika: ,Co to
za gadzina petza tam po mchach?”. Od-
part: ,Nie wiem. Mysmy towiectwo mieli
w ograniczonym zakresie”. A gdy naci-
skatem, ze przeciez ma kilka fakultetow,
a w Polsce znowu az tak wielu odmian
wezy nie ma, przyjrzat sie eskulapowi uwaz-
niej i stwierdzit: ,To chyba jakis tutejszy”. m

t ukasz Witt-Michatowski — rezyser teatralny, za-
tozyciel i dyrektor lubelskiej Sceny Prapremier
InVitro.



