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Yes, yes, yes!ill!

Barttomiej Miernik

Pamietacie ten okrzyk bylego pre-
miera? Ilo§¢ wykrzyknikéw powin-
na by¢ zdecydowanie wigksza, bo...
udalo si¢ nam. Pierwszy numer
lubelskiej gazety teatralnej wiasnie
trafit do Waszych rak. I jak to zwy-
kle w takich przypadkach bywa,
peten jestem niepokoju o jego re-
cepcje. Ciesze sie, ze wyszlo to, co
planowalem, ze przyjal nas pod
dach Warsztatéw Kultury dyrek-
tor Grzegorz Rzepecki, 7€ wreszcie
zaczynamy. Dajcie nam chwil¢ na
rozpostarcie skrzydel, ucieszcie si¢
z nami, ze miasto Lublin ma wresz-
cie gazete, ktora opisze zjawiska do-
tychczas nieopisywane.

Pisze ten wstepniak w pokoju
w krakowskim Ibisie. Skonczyl si¢
drugi dzien migdzynarodowego
festiwalu Materia Prima, odbywa-
jacego si¢ w Krakowie raz na dwa
lata. Wspaniate dzielo pracujacej
w Teatrze Groteska Zuzy Glo-
wackiej - osoby ktéra odwiedza
festiwale lalkowe, oraz inne wy-
darzenia teatralne na calym $wie-
cie i wybiera to, co najlepsze, by
przywiez¢ i pokaza¢ w kraju. Tak
zreszta wyobrazam sobie kurato-
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ra festiwalu. Ze lata, ze jest w dro-
dze, ze oglada ponad sto spektakli
w sezonie. Tak tez wyobrazam so-
bie krytyka teatralnego. Ze nie sie-
dzi w jednym miejscu, ze wilasnie
caly czas jest w drodze, ze prowadzi
warsztaty z mlodzieza, ze moderuje
dyskusje podczas festiwali, ze gdy
W jego miedcie rezyseruje znana per-
sona, to on w recenzji moze odnies¢
sie do jezyka rezysera, poréwnac
i skomentowaé, bo widzial wiek-
szo$¢ jego prac. Nieszcze$ciem lo-
kalnej krytyki jest to, Ze nigdzie nie
jezdzi, nie bywa, nie jest obecna
w Srodowisku, a pisze.

Przeczytalem w grudniu felieton
Kacpra Sulowskiego z lubelskiej
~Gazety Wyborczej” pod tytulem
Gdzie si¢ podzialy pazury lubelskiej
krytyki? Dzisiaj z kolei znalazlem
nekrolog Andrzeja Molika w inter-
necie. Pewne pokolenie odchodzi,
pewni recenzenci przestajg pisac.
Zastanawialem sie, co mialbym
Kacprowi odpisa¢. Butny bylbym,
twierdzac, ze wypelnimy puste
miejsca naszym miesiecznikiem.
Lublin moze poszczyci¢ sie $wietny-
mi, rozpoznawalnymi w kraju rezy-
serami teatralnymi, artystami sztuk
plastycznych i muzykami. Dlaczego
s3 oni oceniani przez niejezdzacych
poza Lublin recenzentéw? Jak moze
oceni¢ prace Passiniego kto$, kto
nie widzial jego ostatnich przedsta-
wienn warszawskich, wroclawskich
i opolskich? Gdzie Kryjowka to tyl-
ko szczebel w rezyserskiej drabinie

Pawta, kolejny etap wedrowki.

Gdy rok temu zatozylem ,,Prosce-
nium’, jeszcze w Osterwie, chcialem
bardzo, by grupa, ktorg wyselek-
cjonowalem po warsztatach kiedy$
w przyszlosci zajela si¢ recenzowa-
niem na powaznie. Zalezalo mi, by
posrdd tych mlodych oséb zaszcze-
pi¢ milo$¢ do teatru, ale i chtod
w jego opisie. Po roku widze, ze
idziemy w dobrym kierunku.
Wiem, Ze to jeszcze nie sg teksty
cho¢by poréwnywalne z pidrami
ogolnopolskiej krytyki. Wiem, ze
jeszcze nam daleko do idealu. Za-
razem jestem pewien, Ze idziemy
w dobrym kierunku. Ambicja moja
jest opisywac cate lubelskie $rodo-
wisko teatralne, premiery, festiwale,
przeglady. Chcialbym, byscie Pan-
stwo naturalnie si¢gali po nasz mie-
siecznik, bedac pewni rzetelnego
opisu zjawisk Was interesujacych.
Polski teatr zmienit si¢ w ostatnich
latach. Postaramy si¢ pokaza¢, jak
zmienil sie jego jezyk, narracja, te-
matyka.

I na koniec: piszcie do nas. Ocencie
ten numer, napiszcie czego oczeku-
. . . 3 .
jecie po ,Proscenium’. Roblmy to
dla Was, wiec dajcie nam zna¢, jak
podoba sie numer, czego w nim bra-
kuje. Postaramy si¢ sprosta¢ Waszym
oczekiwaniom. Mitej lektury. [

Barttomiej Miernik — absolwent wiedzy
o teatrze Akademii Teatralnej w War-
szawie, redaktor naczelny ,,Proscenium”




Wchodze w kreacje i deformuje siebie

Z Jerzym Rogalskim, aktorem Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie, rozmawia Luiza Nowak

Wciela si¢ Pan w odmienne po-
stacie nie tylko w filmach, ale
rowniez w teatrze: z jednej stro-
ny gra Pan Schizokratesa w Bogu
i Benedetto Ciampe w Wiele ha-
lasu o nic, a z drugiej Antonia
w Kupcu Weneckim. Lepiej czuje
sie Pan w rolach komediowych czy
w powazniejszym repertuarze?

Lubi¢ dobry repertuar (smiech).
Gram bardzo rézne role, bo tak ob-
sadzaja mnie rezyserzy. Uwazam, ze
kazdy czlowiek nosi w sobie zarow-
no aniofa, jak i diabta, Ryszarda III,
Hamleta, Falstafa czy kréla Lira.

W ktora role najtrudniej bylo sie
Panu wcielic?

Jedng z najtrudniejszych byta
rola Filipa w Iwonie, ksigzniczce
Burgunda (premiera w 1991 r.), po-
niewaz musialem walczy¢ nie tyl-
ko z materig dramatu, ale réwniez
z koncepcjq interpretacyjna. Pare lat
wczesniej pracowalem nad tg rola.
Niestety nie doszlo do realizacji
tego tytutu. Jednak po kilku latach
pojawita si¢ ponownie propozycja
jej zagrania. Juz na pierwszej pro-
bie okazalo si¢, ze koncepcja jest
mi obca, uznalem, ze sprzeczna
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z intencja Gombrowicza. Zrédla
Iwony... zasadniczo leza w biologii,
a nie w socjologii, a w tamtej wer-
sji zaproponowano, zeby dwor byt
dworem nomenklaturowym. Zbun-
towatem sie przeciwko temu. Po-
wiedzialem, Ze uwazam to za ewi-
dentny blad. Po dlugich rozmowach
i nadziei na dogadanie sie, przyja-
tem propozycje. Poza tym bardzo
chciatem zagra¢ te role. Jednak efekt
koncowy byt mizerny. Jezeli rola
jest tatwa, to staram si¢ ja utrudnic.
Na przyklad dawno temu gralem
w melodramacie Motyle sqg wolne
(premiera w 1976 roku). To histo-
ria niewidomego mlodzienca, ktory
probuje si¢ usamodzielni¢. Wydawa-
Yo mi sig, ze ta rola byla dosy¢ tatwa,
dlatego, zeby ja sobie utrudnic, zato-
zytem, Ze bohater jest niewidomy od
urodzenia. Musialem przestawi¢ sie
na kontakt ze $wiatem poprzez stuch
i dotyk. To bylo zaréwno trudne jak
i fascynujace.

Jak przygotowuje si¢ Pan do za-
grania roli w teatrze?

Nauczony dos$wiadczeniem pod-
czas pracy nad Iwong,..., wymu-
szalem na rozmowach sezonowych,
zebym wczes$niej mogl otrzymac
material, nad ktérym mam praco-
wac. Potrzebny jest przeciez czas,
aby przemysle¢ koncepcje roli i na
probe przyjs¢ z jakim$ wstepnym
pojeciem. Istotne jest, aby podczas
prob czytanych juz pracowac i nie
marnowac czasu. Kiedy$ préby sto-
likowe trwaly dosy¢ dlugo, czasem
nawet dwa tygodnie. Mogli$my do-
kiadniej przyjrze¢ si¢ postaciom,
uruchamiajgc  wyobrazni¢. Spra-
wa polega na tym, zeby spojrzec
w glab siebie. Probuje¢ wyobrazi¢ so-
bie rzeczywistos¢, ktora ma powstac
i wyobrazam siebie w zalozonych
realiach. Nastepnie zastanawiam
sie, jak kto§ inny zachowalby sie
w takiej rzeczywistosci, jakie sg
inne mozliwosci, penetruje role. Po-

tem analize odrzucam, wychodze
na scene¢ i probuje tworzy¢ rzeczy-
wisto$¢ sceniczng. Jestem ja i jest
rola, dalsza lub blizsza mi. Juz po
premierze nie ustaje w probie roz-
woju postaci, staram si¢ je pogte-
bia¢ i rozwija¢. Kiedy rozpoczalem
prace w teatrze, mdj pierwszy dy-
rektor, zauwazywszy moje klopoty
i zainteresowania psychologia, pole-
cit mi ksigzke Carla Gustawa Junga.
Byla to w tamtym czasie pierwsza
publikacja, nowos¢. Do dzi$ jestem
mu wdzigczny. Poza tym zawsze
przychodze wczesniej do teatru.
Probuje wylaczy¢ sie z rzeczywisto-
$ci, ktora jest na zewnatrz. Czesto,
zanim rozpoczne spektakl, staram
sie wstucha¢ w widownie. W spek-
taklu duza wage przywiazuje do
improwizacji, oczywiscie nie zmie-
niajagcych  zasadniczych  sensow
i rozwigzan.

Uwazam, ze kazdy
cztowiek nosi w sobie
zarowno aniota, jak
i diabta, Ryszarda lll,
Hamleta, Falstafa
czy kréla Lira

Czy przygotowujac sie¢ do roli,
czyta Pan dramat lub powies¢, na
podstawie ktorej powstal scena-
riusz albo oglada ekranizacje?

Oczywiscie. Na probie musze by¢
przygotowany, aby moje propozy-
cje byly przemyslane i abym mogt
zaczagé wspolprace z rezyserem
i z zespotem realizatoréw. Bronie si¢
jednak przed ogladaniem ekraniza-
cji i wezedniejszych realizacji. Ucie-
kam od tego, bo jezeli realizacja jest
$wietna, to mnie zniewoli tak, ze nie
bede mogl pracowaé. Bywaly pro-
pozycje, ktore odrzucalem, bo wie-
dzialem, Ze nie zagram tego lepiej,
a Bozia mnie ,pokarala” ogromna
empatia.




Jak ocenia Pan zachowanie pu-
blicznosci z perspektywy sceny?
Zdarza si¢ Panu slysze¢ rozmowy
na widowni i wlaczone telefony?

Czasem zdarza mi si¢ ustysze¢
rozmawiajacg publiczno$¢, ale ro-
bi¢ wszystko, zeby tego nie styszec.
Pamietam sytuacje podczas gra-
nia Slubéw panieriskich (premiera
w 1983 roku). MieliSmy w pierw-
szym rzedzie mlodego chlopca,
ktory glosno komentowal. Zacza-
fem komentowa¢ wydarzenia sce-
niczne wraz z nim. Z rozdziawiong
buzig konczyt ogladanie.

Zatrzymat mnie obcy
cztowiek i mowi:,,Co pan
wyprawia? Ja oglgdam
Plebanie. Panie! Pan nie
mezczyzna! Ta Potocka to
wspaniata kobita, czemu
pan sie z niq nie zeni?”

Na przestrzeni lat publiczno$c¢
si¢ zmienila?

Jest taka sama, ale jednak tro-
szeczke inna. Co mnie niepokoi
i deprymuje? Czasy, w ktorych zy-
jemy, tempo zycia i wplyw telewizji
doprowadzily do myslenia skro-
towego, do pewnych uproszczen
i wulgaryzacji tematéw i to po
obu stronach rampy. Obawiam si¢
o mlodziez, ktéra ma mate doswiad-
czenie, a ktorej jednoczesnie wyda-

je sie, ze wszystko rozumie, degra-
duje swdj rozwdj. Tworcy probuja
porozumie¢ si¢ z widownia, ktora
jest tak, a nie inaczej uksztaltowa-
na i przejmuja jej sposob myslenia.
Oczywiscie, teatr powinien by¢
zwierciadlem rzeczywistosci, ale
jakiej rzeczywisto$ci? Naczelnym
zadaniem twdrcy jest postawienie
widzowi pytania, aby po wyjsciu
z teatru zadawal je sobie. Im dluzej,
tym lepiej.

Pamieta Pan jakie$ specyficzne
zachowanie publicznosci?

Najbardziej niesamowita historia
zdarzyla si¢ podczas wystepu Lozy
44 ze spektaklem Czwarty wymiar
w Koninie. Rozpoczelismy spektakl,
a tam cisza. Zadnej reakgji! Stysze-
lismy tylko, ze czes$¢ publicznosci
wychodzi w trakcie, trzaskajac krze-
stami. Okazalo sie, ze zebrala sie
tam sama nomenklatura partyjna.
Czuli$my niemal wycelowane w nas
karabiny. To bylo straszne. Z kolei
w trakcie stanu wojennego gralismy
Ambasadora Mrozka i, kiedy poja-
wily sie na scenie pomarancze, kto$
krzyknat ,,O!!! Pomarancze!!!”.

Czy ludzie, ktorzy rozpoznaja
Pana w miejscach publicznych wi-
dza w Panu aktora Jerzego Rogal-
skiego, czy raczej postac, w ktora
sie Pan wcielil w filmie, serialu lub
teatrze?

Zdarzajg sie takie spotkania, pod-
czas ktorych widzowie wspominaja
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niektére role, do dzisiaj je pamie-
taja. Mam wtedy wielka rados¢
z uprawiania tego zawodu. Ja tak-
ze jako widz pamietam takie role,
ktére wcigz we mnie pozostajg, na
przykltad kreacje Gustawa Holoub-
ka czy Tadeusza Lomnickiego.
Mialem kiedys$ ciekawa sytuacje:
jechalem rowerem, zatrzymat mnie
obcy czlowiek i moéwi: ,,Co pan wy-
prawia? Ja ogladam Plebanig. Panie!
Pan nie mezczyzna! Ta Potocka to
wspaniala kobita, czemu pan sie
z nig nie zeni?”. W pewnym mo-
mencie zreflektowal sie, ze wie, ze
ja to nie calkiem ja, ze scenariusz
jest dzielem scenarzystow. Jednak
utozsamianie z grang postacig jest
bardzo czeste. Gdy wystepowalem
z Lozg 44 w telewizji, pracowalem
jednocze$nie w Teatrze Osterwy.
Gralem wtedy role Czlowieka
w Ambasadorze Mrozka. Podczas
jednej ze scen, gdy wychodzilem
z globusa, widownia zaczela sie
$miaé¢ i wotaé ,,Piku$! Pikus!”, bo
mnie tak zwano w przedstawie-
niu Lozy. Musiatem zdja¢ berecik
z gtowki i zmieni¢ sposdb pojawia-
nia sie. Potem pojawilem si¢ jako
porucznik Jaszczuk, potem Tosiek
i styszalem zamiennie, raz z pogar-
da ,Jaszczur!” albo z zyczliwoscia
»Dzien dobry panie Tosku!”

Znajduje Pan czas na wyjécie do
teatru, czytanie ksigzek?

Wigcej czasu wolnego miatem, gdy
bylem mlodszy. Wtedy duzo czyta-
tem i duzo ogladalem. Dzisiaj bar-
dzo, ale to bardzo pochlania mnie
i niepokoi to, co za oknem. Spekta-
klem, ktdry ostatnio zrobil na mnie
ogromne wrazenie byly Dziady we-
diug Rychcika w Teatrze Telewizji.
Zainteresowal mnie, a jednocze-
$nie zbulwersowal i poruszyl. A co
do ksigzek, to teraz raczej wracam
do starych lektur, ktére czekaja na
przeczytanie. |4

Jerzy Rogalski - aktor teatralny, filmowy
i telewizyjny, od 1976 w zespole Teatru
im. Juliusza Osterwy w Lublinie.

Luiza Nowak - studentka prawa UMCS.



Nie wiem jak to si¢ stalo. Chwila
nieuwagi i jeszcze troche, a straci-
fabym dwa palce. Tak to si¢ konczy,
kiedy On przechodzi obok skle-
pu, w ktéorym pracuje. W takich
momentach jestem rozkojarzona
na tyle, ze nie interesuje mnie, czy
kroje poledwice dla klienta, czy
wlasny palec wskazujacy. Nie potra-
fie skupi¢ sie na niczym innym niz
na mysleniu o moim mieszkaniu,
gdzie na polce lezy dwanascie plyt
DVD z nagranymi na nich odcin-
kami Plebanii. Mam wszystkie fil-
my i seriale, w ktérych wystapit
On, m¢éj ulubiony aktor - Jerzy
Rogalski.

Pamigtam, wrécitam ze szkoly
a moja siostra ogladala serial — Lal-
ke. Jaka sila sprawila, ze wlasnie ten
odcinek obejrzalam? Nie wiem, ale
jedno jest pewne: kiedy Go zoba-
czylam w roli studenta Patkiewicza,
moje serce zaczeto bi¢ szybciej. Sce-
ne procesu z baronowa Krzeszow-
ska obejrzalam z zapartym tchem.
Nie odrywatam wzroku od postaci
Patkiewicza. Nigdy czego$ takiego
nie czutam. Moment, w ktérym ru-
sza uchem wplynal na moje wyma-
gania, co do idealnego mezczyzny.
Umiejetno$¢ udawania martwego
lub przynajmniej omdlalego stala
sie jednym z kryteriow, wedlug kto-
rych szukatam drugiej polowki.

Pierwszy odcinek 07 zglos sie,
w ktorym zagral Rogalski, nosit
tytul Skok $mierci. Po jego obejrze-
niu, zylam nadzieja, ze porucznik
Jaszczuk zajmie miejsce Borewicza.
Napisalam i wystalam do telewi-
zji trzynascie listow z mojg wlasng
wersja scenariusza kolejnych odcin-
kow. W jednej z nich Jaszczuk roz-
wigzuje sprawe, przez co awansuje
i staje sie gtéwnym bohaterem.
W innej wersji u$émiercitam Bore-
wicza, zeby mie¢ pewnos¢, ze nie
utrudni Jaszczukowi drogi do sta-
wy. Nie otrzymatam odpowiedzi na
zaden z listow.

Rogalski moja mitos¢

Bylam w kinie na Weselu Sma-
rzowskiego. Co ja tam przezytam!
Z nerwow obgryzlam wszystkie
paznokcie u rak. Rogalski grat tam
wujka Mundka. Batam sie, ze co$
mu si¢ stanie, kiedy jechal po nota-
riusza, albo jak pomagal przenies¢
zwloki  dziadka. Postanowilam
nawet wyj$¢ z kina, gdyby co$ mu
sie stalo. Spodziewalam si¢ wszyst-
kiego, ale nie tej sceny, w ktorej
z zazdro$ci wbitam poobgryzane
paznokcie w oparcie fotela przede
mng. Byt to moment wyjazdu Elus-
ki z wujkiem Mundkiem. Pézniej
wielokrotnie wyobrazalam sobie,
ze to ja z nim uciekam. Zdoby-
tam afisz Wesela, na ktorym jest
Rogalski. Posztam do kina Kosmos
i zapytalam, czy majg jeszcze ten
plakat. Dali mi go. Wracalam do
domu uradowana, w reku $ciskajac
zwiniety afisz.

Na Erratum bylam z kolezanka-
mi. Plakaly$émy - one ze wzrusze-
nia, ja ze zlosci. Zalowatam, Ze nie
potracitam zadnego czlowieka, nie
mieszkam w Szczecinie, a Rogalski
nie jest w rzeczywisto$ci mechani-
kiem. Moze udaloby mi si¢ Go spo-
tka¢ i nawet z nim porozmawiac.
Z drugiej strony, gdybym poszla
do innego mechanika, moglabym

fot. Archiwum Teatru

Martyna Zieba

Go nigdy nie poznac! Perspektywa
zycia bez Rogalskiego byta dla mnie
przerazajaca.

Po ostatnim odcinku dwuna-
stego sezonu Plebanii cierpiatam.
Rogalski, ktéry gral tam Antoniego
Toska, odszed!l z serialu. Stracitam
mozliwos¢ ogladania Go dwa razy
w tygodniu przez dwadziescia mi-
nut. Kupitam sobie wszystkie sezo-
ny na DVD i co wieczdr ogladam je-
den odcinek. Ciezko mi sie czasem
opanowac, zeby nie obejrze¢ dwoch
jednego dnia, ale musze dozowac
przyjemnos¢. Zalecenie lekarza.

Teraz w kinie Rogalskiego zo-
bacz¢ w Carte Blanche. Nie moge
sie doczeka¢. Kolezanki mnie py-
taja, czemu nie pojde do teatru,
w ktérym On gra. Nie rozumie-
ja. Nie potrafitabym wysiedzie¢
w miejscu ze $wiadomoscig, ze On
jest tak blisko. Na wyciagniecie
reki. Moje serce zaczeloby bi¢ zbyt
szybko, na twarzy wyskoczylyby mi
rumience identyczne do tych, kto-
re majg matrioszki. Mito$¢ jest taka

wymagajaca. I3

Martyna Zigba - uczennica Zespolu
Szkét nr 2 im. Pawla Karola Sanguszki
w Lubartowie.




Podstep Machiavellego

Anna Ligeza

Czy mozna by¢ usatysfakcjono-
wanym, oszukujagc i manipulujac
innymi? Makiawelizm moéwi: aby
osiagna¢ wiladze, wskazane jest ko-
rzystac ze wszystkich srodkow.

Musical Machiavelli w rezyserii
Tomasza Obary traktuje o ludzkiej
glupocie i naiwnosci. Przedstawia
prosty schemat — pokazuje jak kogo$
oszuka¢ dla osiggniecia wlasnej ko-
rzys$ci. Machiavelli - gléwny bohater
- powraca do Florencji za namowg
swojego bylego ucznia Kallimacha.
Powodem jest zemsta. Zemsta na
Calfuccim, przez ktérego zostal wy-
gnany. Na miejscu dowiaduje sie od
swojej dawnej milosci Sostraty, ze jej
corka Lukrecja i Calfucci nie moga
mie¢ dzieci. Machiavelli wykorzy-
stuje t¢ informacje i wraz z Kallima-
chem, ktéry kocha si¢ w Lukrecji,
wymyslaja podstep.

Spektakl jest prosty. Prosta fabu-
ta, prosty scenariusz, prosta sceno-
grafia. ,Niemal kazda piosenka to
przebdj sam w sobie” pisat recenzent
»Kuriera Lubelskiego” Zgodze si¢
z tym, ze muzyka dodawata barwno-
$ci poszczegdlnym scenom, ale czy
mozna nazwaé te piosenki hitami?
Piosenki napisane przez Jerzego Wa-
sowskiego to rowniez prostota. Nie-
ktore bardziej energetyczne charak-
teryzowala plynna linia melodyczna

i rozbudowana rytmika.

W pamieci zapadly mi postaci
Calfucciego, w ktorego wcielit sie
Jarostaw Cisowski i Tymoteusza
(Andrzej Witlewski). Calfucci to na-
iwny i glupawy cztowiek, przyklad
ludzkiego debilizmu. Przez caly czas
trwania spektaklu zastanawialam
sie, czy ludzie az tak glupi faktycznie
istniejag. W dodatku jego dynamika,
barwa glosu i czerwony kostium
s3... idiotyczne, ale tak ma widocz-
nie by¢. W koncu to on jest tym
najgtupszym. Tymoteusz wynurza
sie skulony zza sceny, snujac sie za
Machiavellim lub Calfuccim i trzesie
puszka z grosiwem, aby wsypa¢ mu
wiecej, bo dach w kosciele przecieka.
Zaciekawil mnie tez sposdb, w jaki
Kallimach (Karol Jasinski) przeista-
czal si¢ w sparalizowanego doktora,
ktory korzeniem mandragory mial
wyleczy¢ domniemang bezptodnos¢
Lukrecji.

Fabula byla, jak czgsto w musica-
lu, przewidywalna. Jak napisano na
stronie internetowej Teatru Muzycz-
nego, tak wystawiono na scenie: pro-
sto i na temat — banalna historyjka
z zycia Machiavellego. Momentami
zabawne libretto, napisane zostalo
tatwym, przystepnym jezykiem.
Scenografia bardzo praktyczna. Na
scenie stoi wielkie pudlo, do$¢ so-
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lidne, ktore obraca sie od czasu do
czasu w zaleznosci od potrzeb. Stu-
zy na przyklad za sypialnie, w ktorej
odbyla si¢ scena seksu Kallimacha
z Lukrecjg. Ta scena podobata mi
sie zreszta najmniej. Sceniczne po-
czucie humoru nie bawito mnie. To-
warzyszyla jej skoczna muzyka, jeki
zza baldachimu i $miechy ze strony
widowni. Sostrata, w ktéra wecielita
sie Agnieszka Kurkéwna, co chwile
zagladata, odkrywajac baldachim,
aby pokaza¢ widowni jak Lukrecja
i Kallimach uprawiaja seks. Do tego
$piewala piosenke. Obok obracajg-
cego sie pudla znajdowat sie wysoki,
sztuczny mur z tukami, przez ktdre
przechodzili aktorzy. W niektorych
miejscach mur oplatat bluszcz. Duze
starania wlozyla w prace nad spek-
taklem kostiumolozka Anna Seku-
fa. Fachowo przygotowane przez
nig kostiumy podkreslaly charakter
postaci. Machiavelli ubrany byl na
przyklad w niebieski, nieprzesadzo-
ny jesli chodzi o dodatki kostium,
natomiast czerwony kostium Cal-
fucciego dodawal mu tylko durno-
watego uroku.

Musical ten na pewno nie zawie-
dzie osob, ktdre oczekuja lekkiej roz-
rywki i do$¢ mile spedzonego czasu.
Na pewno jednak nie jest to spektakl
energiczny i dynamiczny, wigc nie
ma obaw, ze nie nadazymy za fabu-
I3. Jest jeden ekspresywny moment
(scena akrobatéw), tylko szkoda, ze
trwat on tak krétko. 4

Teatr Muzyczny w Lublinie
Machiavelli

Premiera 22 listopada 2014 roku
Muzyka: Jerzy Wasowski
Libretto: Ryszard Marek Gronski,
Antoni Marianowicz

Rezyseria: Tomasz Obara
Kierownictwo muzyczne: Piotr
Wijatkowski

Scenografia: Andrzej Witkowski
Kostiumy: Anna Sekula
Choreografia: Violetta Suska




W inscenizacji Artura Tyszkie-
wicza brak watku Poncjusza Pilata
i Jeszui Ha-nocri. Natomiast na
pierwszy plan wysuwa si¢ po-
stac ,,sily, ktora wiecznie zla pra-
gnac, wiecznie czyni dobro”, czyli
Wolanda. Rezyser nie pomija hi-
storii milosci tytulowych boha-
terow. Watek ten jednak nie jest
najistotniejszy w przedstawieniu.
Usuniete zostaly rowniez elementy
polityczne zawarte w powiesci, co
niestety nadalo spektaklowi glow-
nie rozrywkowy charakter. Po-
wstala adaptacja lekko unowocze-
$niona, zaskakujaca, ale zarazem
wiernie oddajaca tres$¢ ksiazki.

Zaczyna si¢ od wystepu ,,pro-
fesora czarnej magii” w teatrze
Variétés, ktory rozpoczyna piosen-
ka Violetty Villas pt. Czarne oczy
w wykonaniu Hanki Brulinskiej.
Muzyka i $wiatlo zmieniajg sie,
wprowadzajac nastrdj tajemniczo-
$ci i pojawia si¢ Woland wraz ze
swoja $wita: Behemotem (Woj-
ciech Rusin) i Korowiowem (Daniel
Dobosz). Ogladamy wiec bawia-
ce, a zarazem szokujace publicz-
nos$¢, pelne iluzji pokazy. Wystep
w Variétés konczy sie, a jakze, pio-
senka Villas List do matki w wyko-
naniu Behemota. ,Widz¢ znéw nasz
dom, ciebie mamo w nim...” - §pie-
wa kot, po czym wybucha ptaczem.
Mamy tu odniesienie do zyciorysu
autorki piosenki. Piosenkarka, jak
pamietamy, kochala zwierzeta. Po-
siadala bardzo duzo kotdw, ktdre
wraz ze $§miercig ,,0sierocita”. Behe-
mot w tej scenie wciela si¢ na chwile
w jednego z nich.

W kolejnych scenach Woland
spotyka dyrektora teatru Variétés,
Lichodiejewa (Wojciech Dobro-
wolski), prezesa spdtdzielni miesz-
kaniowej na Sadowej, Rimskiego
(ktéry zostaje przekupiony przez
Korowiowa) oraz nieszczgsnego
bufetowego (Przemystaw Gasio-
rowicz), ktéry dowiaduje sie jak

Szatan odwiedzit Moskwe

i kiedy umrze. Wydarzenia tocza sie
w wielu réznych miejscach. Mimo
to scenografia spektaklu nie ulega
zmianie. Mieszkanie na Sadowej,
jak i szpital psychiatryczny sa jed-
noczesnie sceng teatru Variétés.
Przestrzen sceniczna wymaga od
widzéw wyobrazni, a od aktoréw
kreatywno$ci.

Na scen¢ wchodzi Malgorzata,
w ktorg wciela si¢ Marta Ledwon.
Opowiada o swoim $nie, w ktorym
obecny byl Mistrz. Kobieta przeko-
nuje siebie, ze byt to sen proroczy
i na pewno spotka ukochanego. Po
chwili zaczepia jg Azazello. Malgo-
rzata, widzac dziwnego nieznajo-
mego zamierza odej$¢. Ten jednak
zatrzymuje j3 i powtarza fragment
ksigzki Mistrza, co najdziwniejsze,
dokladnie ten ktéry przed chwi-
la przeczytala. Zszokowana tym,
ze nieznajomy wlasnie czytal jej
w myslach, zada wyjasnien. Pyta go
o Mistrza. Gdy dowiaduje sig, Ze jej
kochany zyje, jest w stanie zrobi¢
dla Azazella wszystko. Przyjmuje
wiec od niego ztota masé, wystu-
chuje tego, co jej nakazuje i wybiega
sploszona.

W drugiej czesci spektaklu kobie-
ta spotyka Wolanda, ktéry w ,,do-
mowym stroju” gra akurat z Behe-

fot. Mateusz Wajda

Marta Plucisz

motem w szachy. Scena ma postaé
szachownicy, ktora zajmuja aktorzy
przebrani za biale i czarne figu-
ry szachowe (zastanawiam sie, jak
czujg sie w takich do$¢ pokracznych
jednak kostiumach). Na znak Be-
hemota rozpoczyna si¢ bal. Mozna
by sie spodziewaé par w strojnych,
balowych sukniach i smokingach,
tanczacych pigknego walca. Tysz-
kiewicz jednak, chcac zaskoczy¢
widza i unowocze$ni¢ spektakl, bo
nie dostrzegam innych powoddw,
pokazal co$ zupelnie odwrotnego.
Aktorzy w jednakowych czarnych
strojach tancza do typowo klubowej
muzyki, ktéra $wietnie wspolgra
z energetyczng choreografia Macko
Prusaka. Ta odmienno$¢ na pew-
no wyplywa réwniez z faktu, ze nie
byt to zwyczajny bal, lecz przyjecie
u pana zfa.

Wreszcie spelnia si¢ Zyczenie Mal-
gorzaty. Gloény strzal i oto przed
Margot pojawia si¢ Mistrz. Zszo-
kowany mezczyzna nie wie, co
sie dzieje, nie dowierza wlasnym
oczom i wrecz ucieka od ukocha-
nej. Boi sig, ze kobieta znéw bedzie
cierpiec z jego powodu. Ona jednak
nie zamierza ponownie go straci¢
i goraco prosi Wolanda, by przy-
wrocil jej dawne zycie. By znow




mogta znalez¢ sie¢ w tym malym
mieszkanku, ktore dzielita z Mi-
strzem zanim si¢ rozstali. Szatan
prosbe spelnia. Nalezy zadac sobie
pytanie, czy jeszcze jest do czego
wraca¢? Czy relacja, ktora sie roz-
padla ma szanse zaistnie¢ ponow-
nie w niezmienionej formie?

W kolejnej scenie stycha¢ odglo-
sy burzy. Na drugi balkon wchodzi
Mateusz Lewita. Ttumaczy Wolan-
dowi, ze przysyla go Bog i nakazuje
magowi zabra¢ Mistrza i Malgorzate
ze sobg, wyjasniajac ze zastuguja je-
dynie na spokdj. Scena ta wzbudzita
we mnie lekki niepokdj. Dlaczego
Bog dobrowolnie oddaje ludzi sza-
tanowi? Jak ma si¢ do tego potrzeba
spokoju? Czy brakuje go w niebie?
To przeciez zupelnie sprzeczne ze
wszystkimi religiami.

Po naszych nieszczesnych boha-
teréw przychodzi Azazello. Malgo-
rzata gorgco si¢ z nim wita, cieszac
sie, ze o niej nie zapomnial. Mistrz
nawet nie spoglada na przybysza.
Wszystkie wydarzenia z udzialem
Wolanda i jego s$wity bardzo go
niepokoja. Ulegt mocy szatana. Boi
sie, jakie beda tego konsekwencje.
Azazello wrecza zakochanym wino
i nakazuje im je wypi¢. Para caluje
sie 1 pije, po czym umiera.

Najwigkszg sitg spektaklu sa akto-
rzy. Kazdy z nich miatl oryginalny
pomysl na swojego bohatera. Szcze-
gllnie wyrdznial sie Przemystaw
Stippa, aktor o ogromnej sile wy-
razu i genialnym warsztacie aktor-
skim. I{

Teatr im. Juliusza Osterwy

w Lublinie

Mistrz i Malgorzata

Premiera 27 czerwca 2014 roku
Rezyseria: Artur Tyszkiewicz
Scenografia: Justyna Elminowska
Muzyka: Jacek Grudzien
Choreografia: Macko Prussak

Marta Plucisz - uczennica III LO
im. Unii Lubelskiej w Lublinie.

Teatr powinien rozszarpywac rany

Z Remigiuszem Brzykiem rozmawia Maciej Bielak

14 marca Teatr Osterwy poka-
ze premiere pod tytulem Przyj-
dzie Mordor i nas zje na podsta-
wie ksigzki Ziemowita Szczerka,
w Panskiej rezyserii. Dlaczego zde-
cydowal si¢ Pan wystawic ten tekst?

Po spektaklu Byt sobie Polak, Po-
lak, Polak i diabet nabralem prze-
konania, ze w tej czesci Polski
potrzebna jest dyskusja na temat
polskosci, wspdltczesnosci i naszego
miejsca w tej wspolczesnodci. Mam
wrazenie, ze we wschodniej Polsce
taka dyskusja albo odbywa sie rzad-
ko, albo nie odbywa si¢ wcale. Teatr
powinien stara¢ si¢ zaprasza¢ widza
do zadawania sobie pytan na temat
tego, kim jeste$my, w jakim $wiecie
zyjemy, jakie potwory nam to zycie
zatruwaja. Uwazam, ze instytucje
kultury sa zobowiazane do tego,
zeby probowa¢ nawigzaé taka roz-
mowe z publicznoscig.

Co Pana zaintrygowalo w tej
ksiazce?

Zostala napisana na chwile przed
hekatombg. Ta ksigzka powstata
pare lat przed wybuchem wojny na
Ukrainie, ale jest pelna przeczu¢
autora o nadchodzacym koncu
$wiata za naszg wschodnig granicg.
Ukraina w ksigzce Szczerka jest ni-
czym ziemia niczyja, w ktorej zyja
ludzie z przetracong tozsamoscia,
do ktorej przyjezdzaja Polacy, z rdz-
nych, czgsto przedziwnych powo-
dow. Jedni jadg po ,hardcoreowg”
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przygode w rozpieprzonym $wie-
cie, inni egzaltuja si¢ Drohobyczem
i Swieczki stawiajg w miejscu $mier-
ci wielkiego polsko-zydowskie-
go pisarza, a jeszcze inni jadg na
Cmentarz Lyczakowski i tratujg ra-
batki, zeby odnalez¢ gréb najmlod-
szego orlecia i zrobi¢ sobie przy
nim fote. Czytajac t¢ powie$¢, ma
sie wrazenie, zZe my, oficjalnie so-
jusznicy i przyjaciele Ukrainy, przez
lata nie robiliémy nic, zeby wspo-
moc ten kraj w odnalezieniu swojej
tozsamos$ci. Niedawno ustyszalem
wypowiedZ naszego ministra spraw
zagranicznych, ktéry powiedzial, ze
rozmowa na europejskich salonach
o Ukrainie bez Polski przypomina
rozmowe o Algierii bez Francji. To
pokazuje, ze wazny polityk w tym
kraju traktuje Ukraing jak bylg ko-
lonig, utracong wiasnos¢.

Teatr powinien stara¢
sie zapraszac widza do
zadawania sobie pytan

na temat tego, kim je-
stesmy, w jakim swiecie

zyjemy, jakie potwory
nam to zycie zatruwajq.

Mowi Pan o bohaterach ksiazki
Szczerka. A kim s3 bohaterowie
Panskiego spektaklu?

Mordor... to z jednej strony pew-
nego rodzaju antyprzewodnik po
Ukrainie, a z drugiej strony spo-
wiedz glownego bohatera/autora,
ktoéry nagle odkrywa karty i mowi
o prawdziwej motywacji swoich
wyjazdéw i swojego pisania o Ukra-
inie, przyznaje sie, ze przez lata, za
pienigdze utrwalal stereotypy, bo
bylo zapotrzebowanie na to, zeby
czytac o ,,hardcoreowej postsowieti”.
Wiec w spektaklu nie bedzie jednej
wiodacej roli, kazdy z aktoréw wcie-
li sie¢ w kilka postaci, ale wspélnym
mianownikiem bedzie sam narrator,
czyli alter ego Szczerka.




Ksigzke Szczerka na lubelska sce-
ne zaadaptowal Michal Kmiecik.
Jak sie Panu z nim wspolpracuje?

Jest to do$¢ szalona wspolpraca.
Na razie jestem na etapie proby
zrozumienia wszystkich intencji,
intuicji Michala. Nie zawsze rozu-
miem je w pierwszej chwili, ale juz
sie nauczylem, ze nawet jesli czego$
nie rozumiem, to wcale nie musi to
by¢ zte. To nasze pierwsze spotka-
nie, ale bardzo sobie je cenie.

Stosujemy mechanizm
stygmatyzowania lu-
dzi ze Wschodu, ktory
nas tak bardzo uwiera,
kiedy przez inne nacje
stosowany jest wobec
nas - Polakow.

W jakim kierunku zmierza ada-
ptacja?

Jedna z inspiracji jest ,parano’
czyli narkotykowa podréz. Narko-
tykowa podrdz jest tu z jednej stro-
ny metaforg podrézy po dziwnej,
postsowieckiej przestrzeni Ukrainy,
a z drugiej strony metafora poszu-
kiwania siebie w tej przestrzeni.
Jestem przekonany, ze wielu lubel-
skich widzow, ktérzy przyjda na ten
spektakl, bylo na Ukrainie, ktéra
jest tuz za $ciang albo zna kogos bli-
skiego, kto tam byl i w jakims stop-
niu tworzyl lub utrwalal stereotypy
o Ukrainie. Wcigz si¢ denerwuje-
my, kiedy na Zachodzie méwi sie,
ze Polacy to zlodzieje i cwaniacy,
a czytam, ze wielu studentéw w Lu-
blinie oburza sie, ze na uczelniach
studiuje zbyt wielu Ukraincéw. Nie
zycza sobie, zeby obcy wchodzili
w ich pole widzenia, bo po polsku
nie potrafig, bo nieuki, bo przestep-
cy, bo UPA i Bandera itp. Czyli sami
stosujemy mechanizm stygmatyzo-
wania ludzi ze Wschodu, ktéry nas
tak bardzo uwiera, kiedy przez inne
nacje stosowany jest wobec nas —
Polakéw.

Wspomnial Pan o obecnej sytu-
acji na Ukrainie. Zamierza Pan
w spektaklu poruszy¢ ten watek?

Nie ma takiej potrzeby. Kazdy
widz, ktéry przyjdzie na Mordor...
wie, co dzieje si¢ na Ukrainie, wigc
nie ma zadnego powodu, zeby
w spektaklu przywolywac¢ niedaw-
ne wydarzenia z Krymu czy obecne
ze wschodniej Ukrainy. Putinowski
skok na ukrainski bank sprawit, ze
ta ksigzka pociemniala.

I to pomimo tego, Ze czytajac ja,
co chwile sie sSmiejemy.

Tylko ze jest to taki $miech jak
w trakcie lektury Mastowskiej. Po
przeczytaniu Pawia krélowej tapie
dola, mimo tego, ze bez przerwy sie
$mieje.

Wracajagc do Panskiego pytania
- w spektaklu nie bedzie watkow
bezposrednio dotyczacych obecnej
sytuacji na Ukrainie. Bardzo cie-
kawe bedzie jednak zderzenie tego,
o czym pisze autor, czyli tego, co
dzialo si¢ tuz przed wojna, z wiedza
i refleksja widzow na temat wspol-
czesnej rzeczywistosci ukrainskiej.
Bo Mordor juz zjada przestrzen,
o ktorej pisal Szczerek.

Powiedzial Pan kiedys, ze Pan-
ski teatr jest teatrem aterapeu-
tycznym. Moglby Pan rozwina¢ te
mysl?

Nie wierze w teatr, ktory przepro-
wadza terapie, ktory prébuje zabliz-
nia¢ rany, leczy¢, czyli probuje przy
pomocy sztuki zalatwia¢ to, co po-
winni zalatwia¢ politycy, rzadzacy.
Uwazam, ze sztuka jest po to, zeby
rany rozszarpywac, a nie po to, zeby
je zszywad. Jesli ludzie sztuki zaczy-
naja zszywac rany, to wtedy ludzie
wladzy zacierajg apki i nie zajmuja
sie tym, czym powinni. W tym sen-
sie nie znosze teatru terapeutyczne-
go. Po co czytamy ksigzki? Wierzg,
ze po to, zeby sobie komplikowaé
zycie, a nie po to, zeby je uprasz-
czaé. Mysle, ze obcowanie z teatrem
réwniez na tym polega. Przypo-
mniala mi si¢ wlasnie piosenka
Dezertera: ,Jem, bo czuj¢ glod /

Pije, bo mam pragnienie / I Zyje,
bo jest we mnie co$, co kaze mi zy¢
/ Lecz tym sie rézni¢ od malpy, ze
moge o tym zadpiewac”. Id

Remigiusz Brzyk - rezyser teatralny, ab-
solwent Wydziatu Lalkarskiego PWST
we Wroctawiu (1995) i Wydziatu Re-
zyserii Dramatu PWST w Krakowie
(1998).

Maciej Bielak - absolwent historii i poli-
tologii UMCS.
Rehlama
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Magdalena Kusa

- Dlugi, podaj cegte! — krzyknat
z rusztowania rozstawionego przy
kamienicy na rogu Dominikanskiej
i Jezuickiej krepy robotnik z pod-
bitym prawym okiem, wycierajac
wierzchem dtoni pot z czota.

Na dole stal wysoki, szczuply
mezczyzna lat okolo trzydziestu.
Po jego sylwetce trudno byloby po-
znad, Ze pracuje na budowie. Szczu-
ply, wysoki, trzymajacy sie prosto,
po wojskowemu, w obszernym,
szarym, wymazanym zaprawa mu-
rarska kombinezonie ukrywajacym
jakikolwiek wysilek mie$ni i rownie
burej czapce naciagnietej glteboko
na jasnoszare, przy-
mruzone oczy, oto-
czone pojedynczymi
zmarszczkami. Kilku-
dniowy, ciemny zarost
przystanial  gleboka
blizng na wystajacej
kosci lewego policzka.
Z posepna ming i nie-
obecnym, patrzacym
w dal spojrzeniem Zzut
tyton, nie zwracajac
uwagi na krzyczacego
kolege.

- Dlugi! Odwalilo ci?
Do roboty! Terminy
goniag! Myslalby kto:
teatr w cztery miesigce postawi¢ —
goraczkowal sie¢ mezczyzna z rusz-
towania.

- Wyluzuj Bokser, bo ci zylka
peknie - powiedzial, $miejac sie
mezczyzna wychodzacy ze $rodka
starej kamienicy Drewnowskiego,
ktoérg wlasnie przerabiali na teatr —
Co, oberwale$ w sobote i nie masz
szmalu, to ci $pieszno?

- Nie wtykaj nosa gdzie nie trzeba,
Rudy, bo mozesz go straci¢. Tobie
kasa leci na bimber i dziwki. Co ty
wiesz o zyciu — warknal Bokser.

- A ty niby taki dobry maz? Tos
ty jak Rodakiewicz. Milos¢ go gna
- jak zwykle zaczepnym tonem dra-
zyt Rudy.

- Milos¢? On rozwodnik, a ona
jeszcze dziecko. Z pietnascie lat
moze miala, jak sie z nig zenil. In-
teresy, chlopie — prychnat z polito-
waniem.

- Jakby byty interesy, to by nie po-
part tescia, zeby w swojej kamienicy
to budowal, za wlasne pieniadze,
tylko namawial, zeby na rynku, to
by od miasta kas¢ dostali, nie? — do-
wodzit swego Rudy, chociaz dobrze
wiedzial, ze do kolegi nie przema-
wiajg inne argumenty niz pigs¢
i pienigdze.

- Patrz go, jaki madry! Lenie! Nie-
roby! Jeden pot dnia stoi i si¢ gapi,

drugi ino gada, a robota stoi. Na
salony was wysla¢, nie na budowe.
Dlugi! - krzyczat dalej Bokser coraz
bardziej zly. Nie po to przyszedt do
roboty, zeby traci¢ czas na gadanie
o rzeczach, ktérych nie rozumial.

Nagle z kamienicy wybiegt kilkuna-
stoletni chiopak z przerazong mina:

- Dlugi! Gdzie Dlugi? - wysapal.

- A idz z nim do diabla! - zaklat
Bokser, ktory nie mial w zwyczaju
hamowa¢ emocji, a odkad zaczat
prace na tej budowie, wszystko szlo
nie po jego mysli — O, stoi jakby si¢
sam w kamien zamienil. A ty co,
pali sig?

- Gorzej! Nie mozna maszynerii
do sceny zamontowa¢, bo... - ur-

t jak teatr. Powiesc teatralna

wal nagle mtody, jakby bat si¢ wta-
snych stow.

- Bo co? - zapytal Bokser z nie-
mal meczenska ming, ze dostal tak
marng brygade, z ktdra nie idzie si¢
dogadac.

- Niewazne, lece po Dlugiego -
zreflektowal si¢ mlody i pobiegt
W strone wiezy.

- Dlugi, sprawa jest... — zaczal nie-
pewnie.

Dlugi, tym razem, nie zignorowat
kolegi.

- No? - zachecil do méwienia, jak
zwykle lakonicznie, bo nie lubit
rzuca¢ stéw na wiatr.

- Trzeba scene pod-
nie$¢ — oznajmil mlo-
dy.
- Po co? Jak pod-
niesiesz, stabo bedzie
z niej wida¢ - wy-
ttumaczyt po prostu
Dlugi.

- Ale... nie da sie ma-
szyn zamontowac. .. —
odparl tamten.

- Jak to sie nie da?
- usilowal zrozumie¢
mezczyzna.

- Bo scena, no... ona
jest... ty widziales$, co
jest pod nig? - platat
sie chlopak.

- Nie wnikam. Kamienica jaka$
tam byla — odparl krétko, aby wro-
ci¢ do zasadniczego tematu.

- Tak mowili, ale tam s3... groby —
wybakal wreszcie pomocnik.

- Groby? - zapytal Dlugi, kierujac
wreszcie na chlopaka swoje prze-
SzZywajace spojrzenie.

- No te... krypty — poprawit si¢
chlopak i ciagnal dalej jednym
tchem - Zakonnic. I Rodakiewicz,
jak wyszedl, to sam wygladal jak
trup i kazal zamurowa¢d, a scene
podnies¢, bo nad tym, kto to otwo-
rzy zawisnie klatwa... [
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Magdalena Kusa - absolwentka filologii
polskiej i historii UMCS.
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Droga Melpomeno

Kilka miesiecy temu pisalem do
Ciebie, bedac pod wrazeniem snu

o aktorze-nieudaczniku.  Dzi$
chcialbym sie z Toba podzieli¢ kil-
koma refleksjami na temat aktora-
celebryty.

»Mnie, zeby jakas piosenka po-
dobata sie, to ja ja musze znac”. Te
stowa inzyniera Mamonia przy-
pomnialy mi sie, kiedy patrzytem
na kolejke po bilety na spektakl
teatralny z udzialem aktora-cele-
bryty grajacego w filmie Birdman,
Alejandro Inarritu. Ttum pod kasa
marzyl o zobaczeniu na scenie ak-
tora znanego z roli w ,kultowym”
i kasowym filmie. Aktoréw 6w nie
osiaggnal niczego znaczacego w te-
atrze, ale postanowil powrdci¢ na
deski sceniczne, grajac, rezyserujac
i produkujac. Nie chce zdradzaé
fabuly, zeby nie psu¢ przyjemnosci
z ogladania filmu (nie rozumiem,
dlaczego wybitne filmy, tak dlugo
czekaja na premiere lubelska albo
sie jej nie doczekuja), przejde wiec
od razu, per analogiam, na nasze
polskie podworko. Podworko cele-
bryckie. Popularnos¢ bohatera fil-
mu wynikata z udzialu w trzech ko-
lejnych czesciach kasowego filmu.
W tej roli Michael Keaton, odtwoérca
roli Batmana. Gra poniekad siebie —
aktora, niewolnika celebryckiej po-
pularnosci. W Polsce takich filméw
sie nie robi. Swietni aktorzy grajacy
wybitne role w kinie artystycznym
nie s3 rozpoznawalni przez masy.
U nas popularnos¢ daje telewizja,
seriale. Wiem, ze wchodze na §liski
grunt, bo nie bedac celebryta, moge
narazi¢ si¢ na zarzut stronniczo$ci
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O niewolnikach inzyniera Mamonia

podszytej zawiscig. Rzeczywiscie
zazdroszcze. Zarobkéow. Wysokich
vipowskich upustéow na zakup sa-
mochodu. Cholernie zazdroszcze.
I ciesze si¢ z kazdego dnia zdjecio-
wego, za wynagrodzenie pozwa-
lajagce mi pracowaé w teatrze za
budzetowa pensje. Otoz celebryta
nigdy nie bytem i nie bede. Brak mi
do tego charakteru i sit. Naprawde,
trzeba mie¢ wiele sil, Zeby zadba¢
o obecno$¢, chocby na ostatniej
stronie gazety, nawet gdyby to
miat by¢ ,Fakt’, zeby stawia¢ sie
w pelnym rynsztunku i makijazu
na réznego rodzaju galach, odpo-
wiada¢ na setki pytan w rodzaju:
»Na ktérym boku woli pan spac?”,
»Z kobietami czy z mezczyznami?”,
»Zdradzi nam pan swoj sekret na
$wigteczny bigos?”, ,Czy w przy-
sztym roku bedzie koniec $wiata?”.
Mam za to wielu kolegéw pre-
tendujacych do tego miana. Albo
i nie majgcych takich ambicji, ale
majacych serialowg popularnosé.
Wystepowalem kiedy$ w spektaklu
z naprawde wybitnymi i cenionymi
przez fachowcow aktorami. W tym
przedstawieniu jeden z epizodow
gral sympatyczny skadinad kolega,
grajacy duzg role w serialu. Podczas
wyjazdowego, festiwalowego wyste-
pu, po spektaklu, przed wyjsciem z
garderoby kiebil sie ttumek widzéw
oczekujacych, jak mi si¢ wydawalo,
na gwiazdy. Jakiez bylo moje zdzi-
wienie, kiedy wybitni odtworcy
gltéwnych rdl nie spotkali sie z za-
interesowaniem, a owacje wzbudzit
6w kolega-epizodysta, znany im
z serialu. I jak tu nie wierzy¢ w swo-
ja wyjatkowosc¢?

Odtworca jednej z gtéwnych rél
w znanym serialu powiedzial mi
kiedys, jedzac drugie $niadanie:
sWidzisz, kto by pomyslal, ze tak
sie gwiazda odzywia”. Nie prze-
styszalem si¢. Powiedzial o sobie:
~GWIAZDA”. A kiedy chcialem po-
rozmawia¢ o relacjach miedzy po-

Janusz tagodzinski

staciami, odpowiedzial: ,Stary, nie
znam jeszcze tekstu. Tekst czytam
po wejsciu na plan. W tym jest sens,
bo przeciez zycie tez nas zaskakuje”.
I tak zaskakuje przez dziesig¢ lat.
Jak potem zdja¢ maske ,,gwiazdy”
i wroci¢ do obnazajacego teatru?
Aktorzy hollywoodzcy podobno
godza sie gra¢ w teatrze za dar-
mo, aby tylko nie straci¢ kontaktu
z rzemiostem i ,zywym widzem”
Nasi tez marzg. Styszalem, ze jedna
z gwiazd, serialowych celebrytek,
spotkawszy swojego bylego kolege
z teatru, nie gorszego od niej aktora,
swojego réwnolatka, skarzyta mu
sie patrzac w oczy, ze nie ma wol-
nych, dobrych aktoréw w jej wieku
(kolega byl akurat wolny). A ona
ma taki projekt teatralny i on jej jest
niezbedny zeby jej partnerowac.
Jest tak zdeterminowana, ze wez-
mie chyba Pawla D. Na uwage, ze
jest o pokolenie mlodszy odrzeklta
pono¢: ,Ale jest znany i przystojny”.

Dyrektorzy tez, niestety, lubig
mie¢ znang z telewizji twarz na sce-
nie bo ,kasa misiu, kasa!”. Jeden
z kolegoéw ,serialbrytéw” zwierzyt
mi si¢ ostatnio, ze chcialby wréci¢
do teatru. Wierze, chociaz niepokoi
mnie jego rozbiegany w poszuki-
waniu rozpoznajacych go wokot
oczu wzrok i pokazowa ekspresja.
I tu musze wrdci¢ do filmu. My ak-
torzy, nie bojmy sie tego stowa, je-
steSmy na ogél narcyzami i mamy
rozbuchane ego. By¢ moze dlatego
mozemy wykonywaé nasz piekny
zawdd. Dlatego tak fatwo ,,ryje nam
beret” tania popularnos¢. A wtedy
trudno jest wrdci¢ na tono Sztuki
i Teatru. Film Inarritu szuka odpo-
wiedzi, czy droga do taniej celebry
i masowej popularnosci jest droga
w jedng strone.

Co o tym myglisz, Melpomeno? I3

Janusz Lagodzinski - aktor teatralny i
filmowy, od sezonu 2013/2014 w zespole
Teatru Osterwy.
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Blyskotliwi recenzenci

tukasz Witt Michatowski

,Czlowiek staje sie krytykiem,

kiedy nie moze by¢ artysta,

tak samo jak kto$ zostaje donosicie-
lem, kiedy nie moze by¢ policjantem”
(Gustaw Flaubert, 1846)

Cytat powyzszy pojawia si¢ w scenie
dialogowej w pewnym przeslicznym
i przestrasznym filmie w calosci traktu-
jacym o teatrze. Pewien aktor-rezyser,
majacy okres swietnosci za sobg, dialo-
gujacy nieustannie ze swym zmateria-
lizowanym Ego, postanawia zainwesto-
wa¢ oszczednosci, resztki talentu i catg
cigzarowke nerwoéw w sztuczydlo wia-
snego autorstwa. Na domiar ztego czlek
ten nie poprzestaje na rezyserowaniu
siebie i innych oraz graniu gtéwnego
bohatera w tym dramacie. Autorem
sztuki, ktérg pragnie uraczy¢ mieszkan-
cow swego grodu, jest dodatkowo on
sam. Do$¢ niebezpieczng te mieszanke
wiary we wlasne, nadwatlone zgbem
czasu sity ma skonfrontowa¢ pewnego
dnia z pidérem najbardziej opiniotwor-
czej i krwiozerczej ze wszystkich nowo-
jorskich recenzentek. Ci dwoje wpadaja
na siebie przypadkowo podczas drin-
ka-przerwy w pracy tego pierwszego
(cho¢ picie w tym fachu czesto odbywa
sie w godzinach urzedowania) i nie-
przerwanej pracy tej drugiej.

W trakcie niechcianej dla obydwu
stron konfrontacji, pani recenzent ob-
wieszcza trapionemu mysla o niechyb-
nej koniecznosci sprzedania domu
w Malibu celem sfinalizowania swej
sztuki rezysero-akto-autorowi, ze na-
zajutrz w najbardziej poczytnej gaze-
cie rozszarpie go na strzepy, zmiazdzy
i wypatroszy. Zdziwiony tym wyzna-
niem nasz fatygant pyta, czemu pra-
gnie ona pograzy¢ rzecz, ktérej dotad
jeszcze nie widziata? Pani recenzent,
$ciggajac okulary, odkladajac otdwek
i przyblizajac swa twarz do jego twarzy,
$ciszywszy glos wyjasnia, ze uczyni tak,
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jak sobie zalozyla, poniewaz nienawi-
dzi wszystkiego, co bohater nasz sobg
reprezentuje. Ze, jej zdaniem, zabiera
miejsce, pieniadze oraz mozliwosci
lepszym od siebie, ktorzy ich nie maja.

No i teraz jestesmy w domu. Naszym
lokalnym, polskim.

Znane mi sg przypadki, kiedy recen-
zent, jeden z najbardziej opiniotwor-
czych nad Wisla, popelnil recenzje,
ktéra ukazala sie¢ w poniedzialkowej
gazecie, z premiery spektaklu niedziel-
nego, ktdry ostatni raz grano w sobote.

Znany jest przypadek kierownika li-
terackiego pewnego teatru, ktory, pia-
stujac swa funkcje, rownoczesnie jako
dyzurny recenzent kraju smarowal re-
cenzje ze sztuk, ktérych sam byt nieja-
ko akuszerem.

Inny, skadinagd blyskotliwy recenzent
drugiej co do liczby czytelnikéw gaze-
ty w naszym pieknym kraju, ktéremu
kiedy$ udzielitem wywiadu przez tele-
fon, potrafil zrobi¢ btad w nazwiskach
trzech z trzech aktoréw wystepujacych
w sztuce, ktérg goscinnie rezyserowa-
fem, jak réwniez w samym jej tytule.
Zakladajac, ze nasza linia telefoniczna
mogla mocno skodyfikowaé nazwisk
tych brzmienie, to stowo pisane progra-
mu spektaklu, ktéry niést pod pacha,
widowiskowo opuszczajac sale widowi-
skowg — juz raczej nie.

Jeden z naszych miejscowych do-
morostych recenzentéw — na co dzien
potraw pieczystych i befsztykow krwi-
stych, a od $wieta i z litosci niejako -
przedstawien teatralnych, zasugerowal
mi w miejscach dluzyzn scenicznych
prosty i sprawdzony sposdb — nozyczki.
W dalszej czesci recenzji dowodzil, nie
bez racji, ze inscenizacja wiele moglaby
dzigki jego radzie zyska¢, za$ gawiedz
nie ziewalaby na widowni. Nie wie-
dzial, bo i skad, ze w tej kuchni zwanej
prapremiera nijak cia¢ i kroi¢ tekstow
z racji praw autorskich nie mozna.
Ze stowa to nie karczochy.

No to teraz z Lublina chyc do Niu
Yorku, once more.

Nasz oniemialy bohater w przyptywie
desperacji porywa Bolesnie Szczerej
Recenzentce notesik, w ktéorym rze-
czona smaruje teatralne wyroki §mierci
i z kolejnych fiszek odczytuje sfor-
mulowania takie jak: ,nieopierzony’,

Pasztet z krytyka

»bez wyrazu”, ,marginalna”. Po chwi-
li, patrzac na nig méwi: ,,To wszystko
etykietki. Nie ma tu nic o technice,
strukturze ani intencjach, tylko masa
géwnianych opinii popartych géwnia-
nymi poréwnaniami. Napiszesz sobie
kilka akapitéw i nic nie ryzykujesz. Ja
jestem pieprzonym aktorem i postawi-
tem na ten spektakl wszystko!”

Policjantéw rozpozna¢ mozemy po
uniformach oraz fakcie, ze krecg sie
wszedzie, niczym smrod po gaciach.

Konfidentéw rozpozna¢ trudniej,
cho¢ czasem mozna przyuwazy¢ ich
u drzwi komendy na Okopowej, kiedy
udaja zwyklych interesantow, ale zdra-
dza ich podejrzana hipernaturalnos¢.

Artystow zlokalizowa¢ jest najtrud-
niej, gdyz z natury swej sa nieréwni i to,
co mialo nie tak dawno jeszcze w wyni-
ku ich zmagan wartos$¢, w kolejnej od-
stonie budzi¢ juz moze pusty $miech.

Krytyka poznasz bez trudu. Pisuje bez
przygotowania i merytorycznej wiedzy
wszystko i o wszystkim, nigdy w pierw-
szej osobie liczby pojedynczej, zawsze
jako Legion.

Z racji tego, iz artystg sie bywa, a kry-
tykiem sie jest, uczynie psikusa Panu
Flaubertowi i oglosze, ze wraz z niniej-
szym wydaniem mianuje sie krytykiem
krytykéw oraz recenzentem recenzen-
tow.

Czego i Panistwu zycze. [4

Lukasz Witt Michatowski — rezyser te-
atralny, zatozyciel i dyrektor lubelskiej
Sceny Prapremier InVitro.
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