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Muzyka i malarstwo — poszukiwanie wspolnego gruntu na
marginesie Partytur do baletu Sokrates Wiodzimierza Pawlaka

Music and Painting: the Search for Common Ground on the Sidelines of The Scores for
the Ballet Socrates by Wiodzimierz Pawlak

Czy kiedykolwiek pozwolono plotnu wyspiewaé bardziej kaprysne
melodie, bardziej niezwykly akord z tonéw nowych, nieznanych,
subtelnych, urzekajgcych?

Charles Baudelaire

Przynajmniej od czaséw romantyzmu istotnym obszarem relacji taczacych
sztuki dzwieku i obrazu byly proby wykazania powinowactw strukturalno-for-
malnych pomigdzy poszczegdlnym sztukami. Na gruncie muzyki przyniosty one
stynng koncepcje ,,Swietlnego fortepianu” Aleksandra Skriabina, a w sztuce zain-
teresowania tego typu osiagnety apogeum w nurtach malarstwa kolorystycznego
i abstrakcji lirycznej, a takze wptynely na metaforyke muzyczng w jezyku kryty-
ki artystycznej. Obok sfery muzycznej ikonografii i imaginacyjnie wzbudzanych
w obrazach odniesien audialnych, w sztukach wizualnych rozwinat si¢ ponadto
nurt synkretyczny, w ktorym doznania wzrokowe uzupetiane byly o doznania
dzwigkowe. Dzigki rozwojowi technik dzwigkowych i obrazowych nurt ten oka-
zal sie szczegolnie plodny w sztuce wspolczesnej, jak tez w kulturze popularne;.



74 Piotr Majewski

Roéwniez z tego powodu mariaze te bywaly i bywaja przedmiotem zainteresowa-
nia instytucji wystawienniczych, a dobrym tego przyktadem na gruncie polskim
w ostatnich latach moze by¢ wystawa Inwazja dzwigku przygotowana w 2009
roku przez Zache¢te — Narodowa Galerig Sztuki, poswigcona wiasnie szeroko ro-
zumianym zwigzkom muzyczno-plastycznym w sztuce wspolczesne;j'.

Cykl malarski Wtodzimierza Pawlaka, objety wspolnym tytutem Partytury do
baletu Sokrates, jest jednym z bardziej wyrazistych przyktadow dowodzacych,
Ze muzyczne inspiracje nie znikajg ze wspotczesnego malarstwa. Wrecz przeciw-
nie, ich obecno$¢ §wiadczy o swoistej cigglosci idei powinowactwa sztuk, odsy-
fajacej gteboko do romantycznych zrédel nowoczesnosci i wspotczesnosei. Cykl
ten sktania wiec do od$wiezenia pytan o relacje malarsko-muzyczne, prowokuje
do przypomnienia zaréwno niektorych aspektéw historii ich ksztalttowania, jak
tez pewnych zatozen teoretycznych stojacych u ich podstaw. Jako rozbudowany,
realizowany konsekwentnie przez lata cykl malarski o tematyce muzycznej, jest
tez wyrazistym exemplum wpisujacym si¢ w szeroka problematyke badan nad
zwigzkami sztuki i muzyki prowadzonymi wspotczesnie?.

Malarskie partytury

Kilkadziesiat ptocien Wiodzimierz Pawlaka z cyklu Partytury do baletu So-
krates powstato w latach 2002-2008°. Obrazy zawieraja w sobie pewne motywy
muzyczne, a $cislej — mieszcza w sobie element charakterystyczny dla zapisu
nutowego. Jest to pojawiajacy si¢ we wszystkich pracach motyw pigciolinii. Na
niej muzyk umieszcza odpowiedniki dzwigkdw w postaci zapisu nutowego — ten
uniwersalny alfabet dla wtajemniczonych, dzieki ktoremu mozna odczytac i wy-
kona¢ kazde utrwalone w ten sposob dzieto muzyczne. Tam, gdzie w zapisie
nutowym sg znaki réoznych elementow muzycznych, w obrazach Wlodzimierza
Pawlaka sa barwne plamy. Czy sg one znakami dzwickéw? Czy raczej ich wy-
obrazonymi odpowiednikami?

U Inwazja dzwigku. Muzyka i sztuki wizualne, kuratorzy: A. Morawinska, F. Quintin, 7 kwietnia
— 2 sierpnia 2009, Zachgta — Narodowa Galeria Sztuki.

2 Zob. Muzyka w sztukach wizualnych XIX-XXI wieku, 13—15 kwietnia 2011, Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, Warszawa, Konferencja naukowa zorganizowana przez Zaktad Muzyko-
logii IS PAN.

3 Cykl pokazany zostal na wystawie Wlodzimierz Pawlak. Partytury do baletu Sokrates, 14
czerwca — 7 lipca 2013, kurator: P. Majewski, Galeria Lipowa 13, Lubelskie Towarzystwo Zachety
Sztuk Pigknych. Niniejszy artykut jest obszernym rozwinigciem wstepu do folderu tej wystawy.
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Z pewnoscig ,,zapis” malarza nie jest alfabetem konwencjonalnym (jak no-
tacja muzyczna), tylko raczej pozostaje subiektywng kombinacja barw i gestow,
za ktorg kryje si¢ — jak mozna sadzi¢ — przezycie muzyczne. Dodajmy, ze dzieto
muzyczne Balet Sokrates faktycznie nie istnieje albo istnieje tylko w wyobrazni
malarza. Jak zatem moze spojrze¢ muzyk na tego typu zapis? Czy tylko jak na
impresje oddajacg blizej niesprecyzowane echo przezycia muzycznego? Czy tez
dla muzyka o zdolnos$ciach improwizacyjnych mogtyby te obrazy-partytury by¢
punktem wyjscia eksperymentéw z dzwigkowymi strukturami — odpowiednika-
mi tych barwnych kompozycji? I na ile mogtaby tego typu improwizacja spetni¢
intencje partytury?

Pojawiajaca si¢ w tytule cyklu nazwa ,,partytura” sugeruje pewien kieru-
nek interpretacji. Partytura bowiem — jak mowi definicja — jest notacyjnym
zestawieniem wokalnych i instrumentalnych partii utworu muzycznego w celu
przejrzystego utrwalenia dzieta muzycznego, ktore utatwia orientacje w dziele
muzykom i publicznosci $ledzacej wykonanie z niej utworu muzycznego*. Par-
tytura ma wigc w sobie element prezentacyjny, wyrazony $rodkami graficzny-
mi, czysto wizualnymi. Muzyczno$¢ partytury stanowi jej potencjalnosé. Z jed-
nej strony rzeczywiste partytury sg w pewnym stopniu nieme, ale w pewnym
stopniu sa intencjonalnie nasycone dzwickami. Wprawny muzyk odstuchuje
je w myslach bez wigkszego wysiltku. Ale czy w takim sensie mozna mowic¢
o partyturach Pawlaka?

Notacja muzyczna tworzy pewien system znakow graficznych odzwierciedla-
jacych konstrukcje dzieta muzycznego. System ten, zanim przyjat forme zna-
ng nam dzisiaj, dos¢ burzliwie ksztattowat si¢ przez diugie stulecia. Zarazem
w odniesieniu do muzyki nowoczesnej pojawity sie jego nowe, zmodyfikowane,
czesto rozwinigte graficznie formy. Obrazy Pawlaka mogg kojarzy¢ si¢ zarowno
z archaicznymi systemami notacyjnymi, w ktorych pojawiaty si¢ znaki pisma
niemuzycznego, w tym znaki wielokolorowe, ktore odzwierciedlalty w sposob
og6lny schemat utworu bedacy podstawa do improwizacji. I przeciwnie, moga
one tez kojarzy¢ si¢ z nowymi formami zapisu (ktore wystapity w muzyce wspot-
czesnej w zwigzku z rozwojem nowych technik kompozytorskich, takich jak np.
aleatoryzm czy muzyka elektroniczna), a ktore daza do utrwalenia i przekaza-
nia zjawisk muzycznych wykraczajacych poza mozliwosci tradycyjnego zapi-
su muzycznego. Najbardziej moze traftha do porownan bylaby tutaj notacja ale-
atoryczna, w ktoérej kompozytor celowo niedoktadnie okresla obraz dzwigkowy
kompozycji w partyturze, gdyz zakltada wspotdziatanie przy odtworzeniu utworu

* Partytura, [w:] Encyklopedia muzyki, drugie wydanie poprawione i rozszerzone, red. A.
Chodkowski, Warszawa 2001, s. 670.
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muzycznego czynnikow przypadkowych lub dziatan losowych. Nawiasem mo-
wigc, czy malujac Partytury Wtodzimierz Pawlak nie podpisuje si¢ przy okazji
pod teza, ze w zasadzie notacja muzyczna nigdy nie zaktada precyzji wykonaw-
czej 1 ze kazde wykonanie jest, przynajmniej w pewnym stopniu, przebiegiem
aleatorycznym? Ale cykl Partytur prowokuje tez inne pytania. Jak lokuje si¢ on
w historii poszukiwania powinowactw pomiedzy malarstwem i muzyka? I czy
w ogole muzyke mozna odzwierciedli¢ za pomoca znakdéw malarsko-rysunko-
wych? Pytanie tylko pozornie brzmi dziwnie, skoro pewna liczba artystow i teo-
retykoéw sztuki podejmowata si¢ udzieli¢ odpowiedzi twierdzacej. Z pewnoscig
nie mozna zobaczy¢ muzyki wprost, tak jak nie mozna ustysze¢ barw, cho¢ ist-
nieje — potwierdzone naukowo, lecz zarezerwowane dla nielicznych — zjawisko
synestezji, barwnego widzenia. Ale juz kazdy moze zobaczy¢ pewne elementy
charakterystyczne dla struktury dziata muzycznego, jak na przyktad rytm. Mozna
wszak zobaczy¢ rytm kolumn w portyku, co wskazywatoby na to, Ze romantycz-
na idea korespondencji sztuk ma podstawy empiryczne.

Wyimki z koncepcji korespondencji sztuk

Juz XIX wiek przynosi wyjatkowe nagromadzenie prob powigzania sztuk,
aw szczegolnosci malarstwa i muzyki. Wystarczy poréwnac objgtosci opracowan
monograficznych po$§wigconych muzyczno-plastycznym relacjom dotyczacym
réznych epok. Przyktadu dostarczaja opracowania Petera Vergo. Jego ksiazka pt.
That Divine Order, ktora obejmuje blisko 2 tysigce lat zwigzkow muzyki i sztu-
ki, od czasow Konfucjusza do europejskiego oswiecenia, liczy okoto 300 stron.
Wydana kilka lat pdzniej druga ksiazka tego autora na ten temat, pt. Music of
Painting, skoncentrowana na czasach modernizmu, liczy tych stron blisko 400°.
Sam autor podkresla, ze powody tego objgtosciowego rozziewu sg przynajmniej
dwa. Z jednej strony, liczba zrédet i dokumentéw dotyczacych nowszej historii
jest znacznie wigksza niz zasoby dowodowe odnoszace si¢ do odleglejszej prze-
sztosci. Ale, co istotniejsze, te nowe czasy, nowoczesno$¢ wilasnie, przynosi, co
podkresla Vergo, niezwykly entuzjazm porownywania réznych sztuk, widoczny
u XIX- i XX-wiecznych teoretykow, muzykow i artystow’. Wielu z nich poswie-
cito znaczng ilo$¢ czasu nie tylko po to, aby przetamac bariery dzielgce sztuki,
ale tez po to, aby odnalez¢ korzysci stad ptynace (ktore niekiedy okazywaty sie

5 P. Vergo, That Divine Order, London 2005.

¢ Idem, Music of Painting: Music, Modernism and the Visual Arts from the Romantics to John
Cage, London 2012.

7 Ibid., s. 6.
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iluzoryczne). Stawiajac pytanie o powody tej intensywnej aktywnosci, autor od-
najduje odpowiedz w intelektualnych imperatywach, ktore byly dla wielu nowo-
czesnych artystow — szczegdlnie malarzy — motorem napedzajacym spojrzenie na
muzyke jako na zrodlo inspiracji.

Punktem wyjScia rozwazan autor uczynil proklamowanie przez Richarda
Wagnera idei ,,dzieta sztuki przysztosci”, Gesamtkunstwerk, a punktem dojscia
analizy jest tworczo$¢ Johna Cage’a. Przy czym Peter Vergo skupia uwage na
badaniu relacji pomigdzy sztukami wizualnymi a muzyka, sytuujac ja w opozycji
do innych dziatan dzwigkotworczych i hatasu®. W jego opinii muzyka, dzwick
i hatas to trzy rézne fenomeny audialne, nawet jesli granice pomigdzy nimi sg
czasami pltynne. Instalacje multimedialne, video art i inne zwlaszcza intermedial-
ne nurty sztuki wspotczesnej sa pelne tego typu inkorporacji, ktore trzeba wy-
odrebni¢ jako inna, nowg histori¢. Autora interesujg natomiast relacje pomiedzy
sztukg i muzyka, w ktorych pojawia si¢ rodzaj przektadu jezyka jednego medium
artystycznego na jezyk medium drugiego, jak w utworach muzycznych Mode-
sta Musorgskiego Obrazki z wystawy albo w stynnym obrazie Frantiska Kupki
Amorpha: Fugue in Two Colours, w malowanych fugach i sonatach Mikalojusa
Ciurlionisa czy w graficznych i rzezbiarskich translacjach fragmentéw muzycz-
nych notacji wykonanych przez Henrika Neugeborena i Paula Klee.

Niewatpliwie poszukiwanie tego typu zwigzkéw w owym czasie pobudza-
o takze namyst teoretyczny i stymulowato rozwo6j muzycznej metaforyki w je-
zyku krytyki artystycznej. W tym konteks$cie warto przywota¢ uwagi na temat
»~muzyczno$ci” malarstwa w refleksji teoretycznej Eugéne Delacroix, ktore od-
zwierciedlaja ideg correspondance des arts, przyznajaca sztukom niewerbalnym
— malarstwu i muzyce — rolg najwtasciwszych srodkow wyrazu dla subiektywne;j
ekspresji, najlepiej oddajaca niewyrazalne — le vague. W Dziennikach pod data
16 maja 1857 notowat:

,,Voltaire nazywa picknem to, co winno urzeka¢ umyst i zmysty. Mo-
tyw muzyczny wykonany na instrumencie, ktéry na jeden tylko sposob
przemawia do zmystéw, moze dziata¢ na wyobraznig, ale potaczenie in-
strumentow roznych i o réznej dzwigcznosci da wigcej sity wrazeniu. Po
co tedy uzywac raz fletu, innym razem trabki? Flet przywiedzie na mysl
spotkanie kochankdéw, trabka tryumf wojownika i tak dalej. Nawet w mu-
zyce fortepianowej po co uzywac raz tonéw sttumionych, to znéw tondéw
pelnych, jesli nie dla wzmocnienia wyrazanej mys$li? Nie pochwalam
dzwigcznosci zastgpujacej mysl; a jednak nie da si¢ zaprzeczyé¢, ze pewne
zestawienia tondw niezaleznie od wyrazu sg przyjemnoscia dla zmystow.

8 Ibidem.
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Podobnie jest z malarstwem: prosta kreska wyraza mniej i mniej si¢
podoba niz rysunek oddajacy cienie i Swiatta. Rysunek z kolei mniej méwi
niz obraz: mam wciaz na mysli obraz doprowadzony do tego stopnia har-
monii, kiedy rysunek i kolor taczg si¢ w jedng cato$é. Warto pamigtaé tego
starozytnego malarza, ktory pokazujgc obraz przedstawiajacy wojownika
kazat jednoczes$nie gra¢ fanfare trebaczowi ukrytemu za zastong™”.

Charles Baudelaire w tym czasie pisal o malarstwie (nawiasem mowiac,
szczegolnie Delacroix, ktorego wielbit), nasycajac jezyk bogactwem terminow
muzycznych. Oto opis sceny zachodzacego stonca:

,,Gdy wielkie ognisko zstepuje do wod, ze wszystkich stron rozbrzmie-
waja czerwone fanfary; krwawa harmonia wybucha na widnokreggu i zie-
len wzbogaca si¢ purpura. Lecz wkrotce szerokie i bigkitne cienie w mia-
rowym rytmie zaczynaja pedzi¢ przed soba tony pomaranczowe i lekko
rézowe, ktore sg jak dalekie i stabnace echo $wiatta. Ta wielka symfonia
dnia, wieczna odmiana symfonii dnia wczorajszego, to nastgpstwo melo-
dii, gdzie zmiennos$¢ ptynie z nieskonczonosci, i ztozony hymn nazywa
si¢ kolorem. W kolorze odnajdujemy harmoni¢, melodie i kontrapunkt™ '°.

Z kolei niektore uwagi Waltera Patera z eseju Szkota Giorgione z 1877 roku
$wiadczg o tym, ze muzyka urastata w owym czasie do rangi powszechnego wzo-
ru dla innych sztuk:

»Lecz chociaz kazda sztuka ma swoj wlasny porzadek wrazen i nie-
przektadalny czar, a $ciste rozpoznanie istotnych réznic pomigdzy roézny-
mi jej rodzajami jest poczatkiem krytyki estetycznej; mozna spostrzec, ze
w szczegolnym sposobie traktowania danego materiatu, kazda sztuka taczy
si¢ z inng, co niemieccy krytycy nazywaja Anders-streben — czg¢$ciowym
odchodzeniem od wlasnych ograniczen, dzigki ktéremu rézne rodzaje sztu-
ki moga nie zajmowac¢ swoich miejsc, ale wzajemnie obdarzaé si¢ nowymi
sitami. [...] wszystkie sztuki daza do zasady muzyki; gdyz muzyka jest
typem sztuki, sztuka idealng i doskonala, przedmiotem owego Anders-stre-
ben wszelkich jej rodzajow, tego, co jest artystyczne, lub ma swoj udziat
w jakosciach artystycznych. Kazda sztuka bezustannie usituje zaistnie¢ na
sposob muzyki” !,

° E. Delacroix, Dzienniki, [w:] Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700—1870, przekt. J. Guze, J.
Hartwig, wybor przedmowa i komentarze E. Grabska, M. Poprzecka, Warszawa 1989, s. 414.

10 Ch. Baudelaire, Salon 1846. IIl. O kolorze, [w:] ibid., przekt. J. Guze, s. 432.

'"'W. Pater, Renesans. Rozwazania o sztuce i poezji, Warszawa 1998, s. 102—103.
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Konczacy cytowang wypowiedz passus jest najbardziej znanym stwierdze-
niem estetycznym Patera. Odczytywany jest on dwojako: jako wyraz dazenia do
autonomizacji jakosci formalnych w sztuce, a takze jako jedno z fundamental-
nych przekonan ksztattujacej si¢ w tym czasie estetyki modernistycznej'?.

Malarstwo abstrakcyjne, dodekafonia i jazz

Wassily Kandinsky cytowat wiasnie Delacroix w swoim traktacie O pier-
wiastku duchowym w sztuce, gdy wyrazat przekonanie, ze ,,jezyk form i kolorow”
w malarstwie jest wystarczajacy, aby komunikowac¢ znaczenie dla widza. Casus
ten jest szczegodlnie ciekawy, gdyz to wlasnie u Kandinsky’ego pojawilo si¢ silnie
podkreslane poréwnywanie abstrakcji malarskiej do abstrakcyjnego jezyka mu-
zyki. Wypada przypomnie¢ stowa artysty zapisane we wspomnianym traktacie,
w ktérych — nawiasem mowigc — pobrzmiewaja echa przekonan Patera sprzed
ponad trzech dekad o jednoczeniu sztuk:

,»W ten sposob rozne galezie sztuki probuja wyrazié to, co jedynie one
potrafia i srodkami dla kazdej z nich najbardziej wtasciwymi. Pomimo na-
turalnych pomigdzy nimi réznic, a moze dzigki nim, nigdy jeszcze rozma-
ite sztuki nie byly tak blisko siebie, jak wiasnie dzi$, w czasach duchowe;j
przemiany” 3.

Jak wiadomo traktat Kandinsky’ego zawiera wiele analiz i spostrzezen do-
tyczacych wzajemnych relacji pomigdzy muzyka i malarstwem, $wiadczacych
0 wszechstronnym zainteresowaniu malarza w tym zakresie. Dotycza one: zja-
wiska barwnego styszenia i malarskiego widzenia dzwigkdéw (synestezji); powi-
nowactwa oddziatywania dzwigku i koloru wprost na dusze, ktore Kandinsky
wyraza za pomoca picknej metafory: ,,Kolor jest klawiszem. Oko jest mlotecz-
kiem. Duch za$ wielostrunnym fortepianem™'*. W zakonczeniu tego dzietka teo-
retycznego pojawia si¢ tez opis kompozycji malarskich w kategoriach terminow
muzycznych. Kandinsky wyrdznia: kompozycje melodyczng (prostg, zdomino-
wang przez jedng wybijajacg si¢ forme), symfoniczng (zlozona, skomplikowana,
o ukrytej dominancie), omawia tez kompozycje rytmiczng. Wtasne poszukiwania

12 A. Eastham, Walter Pater's Acoustic Space: ,,the School of Giorgione”, Dionysian ,,anders-
-streben”, and the Politics of Soundscape, ,, The Yearbook of English Studies” 2010, nr 40 (1/2),
s. 196-216. http://www.jstor.org/stable/41059788.

13'W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, przekt. S. Fijatkowski, £.6dZ 1996, s. 53.

4 Ibid., s. 62.
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dzieli na trzy typy inspiracji. Sa to: Impresje (wrazenia z natury), Improwizacje
(wrazenia wewngtrzne), Kompozycje (wypowiedzi uporzadkowanie, przemysla-
ne, zracjonalizowane).

Nie mniej interesujaca jest pewna zbieznos¢ chronologiczna przetomow w je-
zyku sztuki Kandinsky’ego i Arnolda Schonberga, bardzo doktadnie opracowana
w badaniach szczegétowych, prowadzonych poczawszy od opublikowania ko-
respondencji pomiedzy tworcami w latach 80. XX wieku's. Obaj arty$ci — ma-
larz 1 muzyk — przyjaznili si¢ ze sobg, korespondowali, prowadzili dialog inte-
lektualny. Obaj rozwijali zainteresowania przekraczajace ich wlasne dziedziny.
Schonberg zajmowal si¢ malarstwem, Kandinsky natomiast poezja. Okoto 1908
roku u Kandinsky’ego pojawia si¢, obok intensyfikacji barw, zacieranie granic
migdzy abstrakcyjnym a figuratywnym charakterem obrazu. Z kolei Schonberg,
w trzecim z pigciu Orchesterstiicke, op. 16, z 1906 roku, po raz pierwszy pode;j-
muje probe¢ zastosowania wymyslonej przez siebie techniki Klangfarbenmelodie,
polegajacej na zastapieniu melodii interwalowej, kolorystyka instrumentalna, po-
rownywalng do techniki pointylizmu, jako ze melodia nie jest prowadzona przez
jeden glos, lecz jest rozdzielona pomigdzy kilka instrumentow'®. Jak wiadomo,
dalsze eksperymenty prowadzity kompozytora poprzez przetamanie tonalnosci,
dominacje¢ ekspresji i akcentowanie dysonansu do rozwiazan dodekafonicznych.

Zainteresowania Kandinsky’ego ideg powigzania muzyki i sztuk wizualnych
przyniosty takze eksperyment sceniczny zrealizowany w Dessau, w ramach
szkoty Bauhaus'’. Nawiasem mowigc, w Bauhausie przekonanie o absolutnej
sile muzyki podzielali takze Paul Klee i Lyonel Feininger. W 1928 roku Kan-
dinsky podjat si¢ zrealizowania swojego zamystu ,,sztuki totalnej”, niewatpliwie
nawigzujac do wagnerianskiego Gesamtkunstwerk, przygotowujac sceniczne wi-
dowisko, ktore polegato na wykonaniu utworu Modesta Musorgsky’ego Obraz-
ki z wystawy'® na tle plastycznej dekoracji, ztozonej z 16 ruchomych animacji
obrazowych, przygotowanych wedtug wtasnych szkicow artysty. Cykl obrazéw

1S Arnold Schoenberg, Wassily Kandinsky: letters, pictures, and documents, by J. Hahl-Koch
and J. C. Crawford, London 1984; zob. tez: S. Zabieglinska, Schonberg i Kandinsky: porownanie
postaw estetycznych i srodkow wyrazu, praca doktorska, promotor: Z. Skowron, 2011.

16 Klangfarbenmelodie, [w:] Encyklopedia muzyki. .., s. 437.

17 Na temat muzyki w Bauhausie zob. C. Jewitt, Music at the Bauhaus, 1919-1933, ,,Tempo”
(New Series) 2000, No. 213, pp. 5-11. URL: http://www.jstor.org/stable/946540.

18 Obrazki z wystawy Modesta Musorgsky’ego to znany przyktad dzieta muzycznego zainspi-
rowanego dzietem plastycznym.

W 1874 roku Musorgsky skomponowat miniatury fortepianowe do rysunkow i akwarel jego
przyjaciela Victora Hartmana. Tych utworéw jest 10. Kazdy z nich opisuje inny obraz o charakte-
rze przedstawiajacym. Niektore z nich taczy dodatkowa miniatura zatytutowana Promenade, ktora
pojawia si¢ w 6 wariacjach.
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sktadat si¢ z form geometrycznych, kolorow, linii i barwnych $wiatet, przeplata-
nych scenkami przedstawiajacymi, $ci$le zsynchronizowanymi z muzyka. Same
elementy tej scenografii nie zachowaly sie¢, nie ma tez zapisu filmowego tamtego
wydarzenia. Pozostaty za$ akwarelowe szkice Kandinsky’ego, ktore przechowy-
wane sg w zbiorach Centre Pompidou w Paryzu. W 2010 roku w paryskim Cité
de la Musique miata miejsce premiera widowiska wedlug pierwotnego zamystu
Kandinsky’ego w wykonaniu pianisty Mikhaila Rudy’ego. Tak powstata nowa
wersja tego przedsiewzigcia, wykorzystujaca projekcje przygotowane w nowych
technologiach na kanwie historycznych szkicow Kandinsky’ego.

Malarze abstrakcji szczegolnie chetnie siggali (i czynig to po dzien dzisiejszy)
po muzyczne inspiracje. Znany przyktad przynosi tworczos¢ Pieta Mondriana,
gdyz dotyczy nowego rodzaju muzyki — jazzu, traktowanego przez tego artyste
jako muzyka nowoczesna. Przy czym okreslenie ,,nowy rodzaj muzyki” trzeba
traktowa¢ umownie, gdyz faktycznie w momencie, gdy Mondrian podjat ten te-
mat, 6w gatunek muzyczny miat juz blisko 40-letnig historig.

Wkroétce po przyjezdzie do Nowego Jorku w 1940 roku holenderski artysta
maluje dwa stynne obrazy: Broadway Boogie-Woogie (1942) i Victory Boogie-
-Woogie (1943), zupehie inne niz dotychczasowe, konsekwentnie realizujace
od lat 20. zatozenia programowe neoplastycyzmu. Co prawda, takze te obrazy
maja struktur¢ kompozycyjng oparta na wertykalnych i horyzontalnych podzia-
fach, ale, inaczej niz dotychczas, nie tworzg ich czarne linie wydzielajace pola
zapeliane podstawowymi kolorami, lecz wykreslajg je drobne barwne kwadraty
i prostokaty, gtownie zotte (ale tez niebieskie, czerwone i szaro-biate), ktore ukta-
daja si¢ w pasy podziatu pola obrazowego. Sg one rytmiczne, cho¢ nieregularne,
ale dynamiczne i wywotujg wrazenie ruchu. Mozna w nich widzie¢ nawigzanie
do siatki ulic Manhattanu, okien drapaczy chmur lub $wiatet samochodow, jak
wskazywato wielu komentatoro6w'®. Tytuly jednak sugerujg co$ innego: zainte-
resowanie stylem jazzu, ktorym w owym czasie przesigknigty byt Nowy Jork.
Kiedy Mondrian przybywa do Nowego Jorku, miasto to jest opanowane przez
modny wowczas boogie-woogie — jazzowy styl fortepianowy wywodzacy si¢
z bluesa o charakterystycznym zywiolowym rytmie wykonywanym za pomocg
basow lewa reka, ktory wprowadza szybki puls prowokujacy do dynamicznego
tanca. W wypowiedzi Mondriana z okoto 1943 r. odnalez¢ mozna nastgpujaca
deklaracje:

1 Na temat interpretacji nowojorskich obrazow Pieta Mondriana zob. np. H. Cooper, Mondrian,
Hegel, Boogie, ,,October” 1998, Vol. 84, pp. 118-142. DOI: 10.2307/779211, URL: http://www.
jstor.org/stable/779211.
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»Prawdziwe boogie-woogie odbieram jako pokrewne wobec mojego
malarstwa: destrukcja melodii jest ekwiwalentem destrukcji wygladéw na-
turalnych, a konstrukcja — poprzez statg gr¢ czystych srodkow — wprowa-

dza dynamiczny rytm” %,

Zatem dominujgcy nad melodig rytm w muzyce jazzowej Mondrian potrakto-
wat jako odpowiednik abstrakcyjnych form w jego malarstwie, a w drugoplano-
wosci melodyki w muzyce jazzowej widziat odpowiednik nieobecnosci wygla-
dow naturalnych w obrazach.

Wilodzimierz Pawlak — spadkobierca romantycznego parnasu?

Cho¢ Wtodzimierz Pawlak jest malarzem a nie muzykiem, warto podkresli¢
fakt pasji muzycznej artysty, umiejetnos¢ gry na fortepianie, jak tez nieustanne
zastuchanie artysty w muzyce. Nasuwa si¢ w tym miejscu na mysl skojarzenie
z przystowiowymi le violon d’Ingres — artysta posiada zamitowanie w kierunku
nieuprawianym zawodowo, co jednak pozostaje nie bez wpltywu na malarstwo.
To szczegdlne podejscie do muzyki malarz dzieli z wieloma innymi artystami
obcymi 1 polskimi, ktorzy podejmowali tematyke muzyczng w sztukach wizu-
alnych. Obok wspomnianych malarzy-muzykéw Ciurlionisa i Klee, na gruncie
polskim warto — za Jackiem Szerszenowiczem — przywota¢ Wojciecha Weissa,
ktory juz na przetomie XIX i XX wieku podjat probe skorelowania skal muzycz-
nych i uktadow harmonicznych ze skala i harmonig kolorystyczng?®'. Szerszeno-
wicz okresla ich mianem artystow ,,reprezentujacych tendencje transmediane”.
Pisze, ze: ,,Mozna przyjaé zatozenie, ze terminologia muzyczna — przeniesiona
w obszar wyobrazni malarskiej — nie jest traktowana przez nich w sposéb li tylko
metaforyczny, lecz denotuje rzeczywiste cechy muzyczne uobecnione w dziele
plastycznym” %,

Sam motyw partytury jako zadanie plastyczne pojawia si¢ w rozmaitych wer-
sjach w historii sztuki nowoczesnej i wspotczesnej. Ciekawy przyktad omawia
Maciej H. Zdanowicz, przywotujac tworczos¢ Wiadystawa Szpakowskiego, kto-

20 P, Mondrian, Statement, ca. 1943, [w:] Theories of Modern Art: A Source Book by Artists and
Critics, by H. B. Chipp, P. Selz, J. C. Taylor, Berkeley and Los Angeles 1968, s. 364.

21]. Szerszenowicz, Etiudy transmedialne w szkicach pedagogicznych Paula Klee, [w:] Muzyka
w sztukach wizualnych XIX—XXI wieku (Ikonografia muzyczna. Studia i materiaty, t. 2), red. Jolanta
Guzy-Pasiak, Warszawa 2013, s. 171-172. Aspekty muzyczne w tworczosci plastycznej autor oma-
wia szerzej w opracowaniu Inspiracje plastyczne w muzyce, 1.6dz 2012 [wyd. drugie], s. 505-574.

2 Ibid., s. 173.
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ry juz w swych wezesnych szkicach z poczatku XX wieku podejmowat proby
utrwalania materiatu dzwigkowego za pomocg jezyka graficznego o charakterze
abstrakcyjnym?. Szczegdlnie interesujgca jest przywolana przez autora proba
przeniesienia graficznego zapisu Szpakowskiego w sfere wykonania muzyczne-
go, ktéra podjat w 1992 roku (blisko 20 lat po $mierci malarza) Zbigniew Bar-
gielski, traktujac wyjsciowe szkice w duchu interpretacji aleatorycznej. Oprocz
prac Szpakowskiego, autor analizuje takze inne przyktady tworzenia graficznych
partytur. Wérod analizowanych przyktadow znalazty si¢ koncepcje Zofii Stryjen-
skiej, Romany Hatat, Janiny Kraupe-Swiderskiej, Wojciecha Krzywoblockiego,
Antoniego Haski i Krzysztofa Zarebskiego (jako przyklad partytury uzytej do
wykonania performance’u).”* Wszystkie te przyktady autor traktuje jako jeden
z modeli plastycznej interpretacji muzyki w czasach nowoczesnos$ci, zgodnie
z wyktadnig Christophera Coxa.

W niewielkim, ale syntetycznym artykule Wizualne dzwigki: o partytu-
rach graficznych Cox omowit przyktady niekonwencjonalnych notacji mu-
zyki opracowywanych nie tyle przez malarzy, ile przez muzykow?. Zwrocit
wigc uwage na odmiane eksperymentalng we wspodlczesnej notacji muzycz-
nej, ktora okreslit wtasnie jako ,,graficzng partyture”, a ktora, z jednej stro-
ny, ma korzenie w fascynacjach neoawangardy lat 50. i 60. XX wieku ideg
intermediow, z drugiej — w improwizacyjnym charakterze muzyki jazzowe;j.
Rozwoj tego typu nowych sposobow zapisu sztuki dzwigku autor upatrywat
wiec w przemianach samej muzyki, ktorej eksperymentalny charakter pocia-
gnat za soba takze nowe sposoby graficznego uje¢cia dziela muzycznego. Za
przyktady postuzyly mu dzieta takich reprezentantoéw muzyki eksperymen-
talnej, jak Karlheinz Stockhausen i John Cage. Cechg tego typu dziatan jest
nacisk potozony na aspekty improwizacyjne, zarobwno w muzyce, jak i w jej
graficznym odpowiedniku. Autor podkreslit tez cechy tego typu zapisu oraz
jego konsekwencje dla praktyki wykonawczej. Odwotujac sie do przykladu
Anthony’ego Braxtona, ktory postugiwat si¢ graficzng partytura, Cox uznat,
ze miata by¢ ona narzedziem ,,uporzadkowania dzwickowego chaosu free

3 M. H. Zdanowicz, Muzyka w sztukach wizualnych — koncepcje i rozwigzania, [w:] Muzyka
w sztukach wizualnych, s. 158-160.

2 Przywotany przez Macieja H. Zdanowicza przyktad partytury jako punktu wyjscia perfor-
mance’u w dziataniach Krzysztofa Zargbskiego z 1975 roku wpisuje si¢ w swoista tradycje trakto-
wania partytury jako instrukcji wykonawczej na gruncie sztuki happeningu oraz w teatrze ekspery-
mentalnym. Na przyktad partyturami postugiwali si¢ wczes$niej Tadeusz Kantor i Jerzy Grotowski.

2 Ch. Cox, Wizualne dzwigki: o partyturach graficznych, [w:] Kultura dzwigku. Teksty o muzyce
nowoczesnej, wybor i red. Ch. Cox, D. Warner, przekt. S. Wieczorek, Gdansk 2010, s. 240-242.
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jazzu oraz zapewnienia zbiorowej improwizacji medytacyjnego centrum” 26

Autor podkreslil, ze tego typu zapis jest mato konkretny, daje jedynie ogdlne
wskazowki wykonawcze. Z jednej wige strony prawdopodobienstwo podobne-
go wykonania zapisanej w formie graficznej partytury jest znikome, z drugiej
jednak — podsumowat Cox — ,,wykonania kompozycji graficznych sg zazwyczaj
przestrzenne i intrygujace, pelne osobliwych dzwigkéw unoszacych si¢ wokot,
niczym pociagniecia pedzla malarzy akcjonistow i znaki mistrzow kaligrafii”?’.

Sadzi¢ mozna, ze w cyklu obrazdéw Partytury do baletu Sokrates Wtodzi-
mierzowi Pawlakowi nie chodzito o uchwytng analogi¢ z konkretnym muzycz-
nym systemem notacyjnym, czy to wykorzystujacym w przesztosci barwy, czy
to eksperymentalnie rozwijanym we wspotczesnosci, ale raczej malarz zabiegat
0 0g6lng sugesti¢ zapisu relacji, napig¢, powigzan elementow rozgrywajacych
si¢ w polu obrazowym, traktowanym tutaj jako ogo6lny obraz utworu muzycz-
nego. Obrazy jawig si¢ raczej jako propozycja barwnego i ekspresyjnego kodu
abstrakcyjnego do odczytania w kategoriach improwizacji, a wiec jedynie
w stopniu przyblizonym, jako punkt wyj$cia pobudzenia muzycznej imagina-
cji. Przy czym w poszczegdlnych obrazach malarz odwotuje si¢ do najogoél-
niejszych cech muzycznej ekspresji. Jedne ,,partytury” sg lekkie, z niewielkg
liczba znakéw — plam barwnych, inne gestnieja cigzkimi materiami malarski-
mi, nagromadzeniem barwnych tonéw, kumulacjg wspotbrzmien i dysonansow,
w jeszcze innych plamy barwne rozlewaja si¢ po polu obrazowym, przywotujac
akustyczne skojarzenie z bardziej gwaltownymi rezultatami brzmieniowymi.
Sporo tutaj niekontrolowanych emocji, wydawatoby si¢ spontanicznych wy-
buchow euforycznej reakcji, ktorej ucielesnieniem sg uktady swobodnie trak-
towanych barwnych plam przypominajacych momentami niemal malarstwo
gestu, ale, w kontekscie konsekwentnie obecnej w tle pigciolinii, wzbudzaja-
cych skojarzenia dzwigckowe — raczej dynamiczne i bogate w instrumentacje
niz spokojne i jednotonowe.

Wyjatkowos¢ tego cyklu polega na dominacji koloru w notacji muzyczne;j.
W przeciwienstwie do przywotywanych przyktadow ,partytur graficznych”
w obrazach Wlodzimierza Pawlaka elementy graficzne sprowadzone sa do nie-
zbednego minimum, w zasadzie pozostaje nim jedynie regularny rysunek pig-
ciolinii. Gtownym impulsem wykonawczym (zaktadajac, ze dosztoby do eks-
perymentalnego wykonania partytur) jest w tym wypadku kolor, ktory otwiera
horyzont hipotetycznej muzycznej kreacji. Jego nagromadzenie i ,,wyraz” sta-
nowig impuls do jego odczytania. Zgodnie ze ,,wskazowkami”, ktore podsuwa

% Ibid., s. 241.
2 Ibid., s. 242.
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sama forma barwnych plam, przebiegatoby ono na osiach: cicho — gtosno, wolno
— szybko, spokojnie — dynamicznie. Partytury sa obrazami malarskimi, mozna
by powiedzie¢ ,,obrazami muzyki”, ale nie mozna wykluczy¢ ich potencjalno-
$ci wykonawczej, czysto muzycznej. Prowokuja nazwa i obecnoscia pieciolinii
do wykonawczego eksperymentu o charakterze muzycznej improwizacji. Jednak
w przypadku takiej proby wszelkie szczegdty (tacznie z instrumentarium) mu-
sialby konkretyzowa¢ sam muzyk (lub muzycy). W tym sensie Partytury do ba-
letu Sokrates pozostaja przyktadem ,,dzieta otwartego”, ktorego muzyczna kon-
kretyzacja jest potencjalnie wiclokierunkowa, mozna nawet doda¢ — potencjalnie
niepowtarzalna, jedyna w sobie. Zarazem wszystkie prace z cyklu pozostaja dzie-
fami sztuki malarskiej samymi w swoim rodzaju. Ich funkcja nie sprowadza sig¢
do uzytkowego zastosowania w praktyce muzycznej, lecz stanowia one zespot
warto$ci malarskich, ktory taczy sie w wyobrazonym uniwersum ze §wiatem mu-
zycznego kolorytu dzwigkow, harmonii i nastrojow.

Przy catej umownosci i niepewnosci porownan malarstwa i muzyki warto
zapamigta¢ poszukiwanie powinowactwa i zwiazkdw malarsko-muzycznych
w kregu zainteresowan Wlodzimierza Pawlaka. Sam autor traktuje te obrazy jako
kontrapunkt — powstaty niejako z potrzeby reakcji na muzyke. To do$é — na-
zwijmy go — prywatny, osobisty zestaw obrazow, a zarazem mniej znany obszar
zainteresowan wspottworcy Gruppy. Z drugiej strony cykl ten, aktualizujac pyta-
nie o korespondencje sztuk, Swiadczy o tym, ze idea ta — jedna z najbardziej wy-
rafinowanych w teorii sztuki, tak ozywiajaca malarstwo Delacroix, jak tez jego
mysl teoretyczng o malarstwie, tak inspirujaca Baudelaire’a do nasycania jezyka
krytyki artystycznej terminami muzycznymi — nie wyczerpala si¢ wraz z Kandin-
skym, Klee czy Mondrianem i jego muzycznymi boogie-woogies, lecz pozostaje
zywa. Jest zywa tam, gdzie malarska praktyka spotyka si¢ z jej teoretycznym
pogtebieniem i czystym umitowaniem muzyki, a w tym wla$nie miejscu — posrdd
nielicznych juz dzisiaj spadkobiercow romantycznego parnasu — odnalez¢ mozna
Wilodzimierza Pawlaka.

Whpisujac si¢ w nowe, wspotczesne oblicza tgczenia muzyki i plastyki, oma-
wiany cykl zajmuje na tym gruncie miejsce osobne i szczegdlne. Na tle dlugiej
postromantycznej tradycji korespondencji sztuk moze jawic¢ si¢ jako jej postmo-
dernistyczny pastisz, ale tez moze prowokowac pytanie o range jej aktualizacji
w obliczu polimorficznej, rozedrganej i wcigz na nowo definiowanej kultury wi-
zualnej dnia dzisiejszego.
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SUMMARY

The article undertakes the issue of the relationship between painting and music. The
analysis of an extensive painting cycle by Wtodzimierz Pawlak, titled 7he Scores for the
Ballet Socrates (2002-2008), is the starting point. The motif of musical staves applied by
the painter is common to all the images of this cycle. In the individual images there also
appear color spots, painted in the type of “hot abstraction”, forming diverse expressive
effects, which give the images the nature of the recording of emotions associated with the
experience of music.

The article presents some aspects of musical fascinations in the paintings of select-
ed artists who represent the tradition of modernism, especially connected with interna-
tional abstraction (Kandinsky, Mondrian), and Polish modern painters (Wojciech Weiss,
Wiadystaw Szpakowski). The author also draws attention to the presence in the diction-
ary of art theory and art criticism of musical terms, referring to the classical authors
such as Delacroix, Baudelaire and Pater. Consequently, the author looks at the “musical”
painting cycle of Wlodzimierz Pawlak as an example of contemporary continuation of
romantic aesthetic ideals, pointing to their ahistorical, endless potential.
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Tustracja 1. W. Pawlak, Partytura do baletu Sokrates 111, 2003, 73x100 cm, fot. K. Kuzko
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[lustracja 2. W. Pawlak, Partytura do baletu Sokrates XXI, 2004, 73x100 cm, fot. K. Kuzko
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Tlustracja 3. W. Pawlak, Partytura do baletu Sokrates XXXXXXXXXVIII, 2008, 40x50 cm,
fot. K. Kuzko
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