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Andrzej Nowicki jako twérca filozofii portretu
Andrzej Nowicki as a Former of the Philosophy of Portrait

Zainteresowanie portretami liczy wiele tysiecy lat i wystepuje we wszystkich zna-
nych kulturach. Badaniem portretow zajmuja si¢ zazwyczaj historycy sztuki. Filozo-
ficzne podej$cie do tej problematyki pojawia si¢ takze na terenie badan filozoficznych
Andrzeja Nowickiego, okreslanych przez niego mianem ,.filozofii portretu”. Badania
te (wylozone w kilku ksiazkach i kilkudziesieciu pracach, rozwijane wciaz w cen-
nych, niedrukowanych jeszcze rozprawach) s3 komplementarne wobec badan nad
portretami w obre¢bie filozofii sztuki. R0Znia si¢ jednak zestawem najwazniejszych
probleméw do rozwiazania oraz zbiorem podstawowych narzg¢dzi pojeciowych. Arty-
kut podejmuje probe syntetycznej rekonstrukcji najwazniejszych zatozen oryginalnej
teorii portretu Andrzeja Nowickiego i jej znaczenia dla wzbogacenia naszej wiedzy
o jakims kierunku filozofii przez analiz¢ prezentacji jego tworcy.

W sytuacji istnienia réznych koncepcji uprawiania badan nad portretami A. No-
wicki wyjasnia, ze przez , filozofi¢ portretu” (FP) rozumieé b¢dzie budowany od lat
70. ,,dziat filozofii, ktéry zajmuje si¢ wszystkimi problemami filozoficznymi zwigza-
nymi z projektowaniem, sporzadzaniem i rozmaitymi sposobami badania portretéw,
a takze z badaniem zycia historycznego portretéw, czyli rozmaitych form ich obecno-
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$ci w kulturze, a zwlaszcza relacjami zachodzacymi pomig¢dzy portretami a twoércami
portretow, osobami portretowanymi i uczestnikami spotkan z portretami”'. Tym, co
rozni filozofig portretu od innych badan nad portretami, jest wi¢c przeniesienie przez
A. Nowickiego problemu, ktérym zazwyczaj zajmowali si¢ historycy sztuki, do wne-
trza filozofii i uczynienie go zagadnieniem filozoficznym.

Andrzej Nowicki interpretuje portrety, podobnie jak inne wytwory czlowieka be-
dace czescig kultury, z perspektywy otwartego, budowanego od ponad pig¢édziesi¢ciu
lat systemu filozofii kultury? zwanego w skrdcie EIS — opartego na ergantropii (teo-
rii obecnosci tworcy w we wiasnych wytworach)’, inkontrologii (filozofii spotkan)*
i spacjocentryzmie (filozofii przestrzeni)’. W otwierajace;j si¢ perspektywie wielosci
wewngtrzsystemowych zrodet FP zarysowuje sie — jako szczegolnie istotny — problem
wzajemnych relacji i oddziatywan zachodzacych pomigdzy r6znymi autonomicznymi
czesciami systemu. Przynaleznosé prezentowanej tu filozofii portretu do pluralistycz-
nej struktury systemu EIS i wyksztalconych w jego ramach specyficznych narzedzi
pojeciowych sprawia, ze jest ona powigzana z poszczeglOlnymi czg¢$ciami systemu
w sposOb dwukierunkowy. Z jednej strony — te czg¢sci systemu, ktore wykrystalizo-
waly si¢ wczesniej, utatwiaja budowe filozofii portretu, funkcjonujac jako gotowe
podioze i warsztat, z ktérego mozna przejmowac rézne gotowe narz¢dzia pojeciowe
do opisu i badania portretow. Z drugiej strony — zebrany szczegélowy materiat empi-
ryczny na temat portretow i cata rozbudowana aparatura poj¢ciowa wytworzona do
badania portretow mogg wzbogacié i poglebi¢ moc kreatywna systemu o nowe twier-
dzenia, ktore, cho¢ odnoszg si¢ do portretdow, moga mie¢ znaczenie inspirujace dla
ujmowania zjawisk z innych obszaréw badan (np. filozofii snéw). Dwukierunkowe
oddziatywania miedzy filozofia portretu a réznymi czg¢sciami skladowymi systemu
sprawiaja, Zze nast¢puje mi¢dzy nimi proces wzajemnego przenikania si¢ ich funda-
mentalnych pojeé, ktore wzajemnie splatajac si¢ i uzupehiajac, wzbogacaja swoja
moc inspirujaca. W policentrycznej strukturze systemu EIS, ktory przybiera coraz to
nowe ksztalty (jednoczesnie zachowujac wilasna tozsamos¢), kolejna czgsé sktadowa
systemu (np. FP) nie wypiera poprzednich, ale wchodzi z nimi w wielorakie i owoc-
ne korelacje. Tym samym wytwarza sie zdolnosé do ujmowania jakiego$ przedmiotu
badan, np. portretu, jednoczesnie z wielu réznych punktow widzenia, w jego obiek-
tywnej wieloaspektowosci (fundament pluralizmu metodologicznego).

" A. Nowicki, F ilozofia warsztatu pracy tworczej i warsztat filozofii portretu. Wyklady monograficzne
na UMCS w latach 1987-1989, ,,Edukacja Filozoficzna™ vol. 7, 1989, s. 281-309.

2 Por. id., Co to jest filozofia kultury?, ,,Ann. Uniwersitatis Mariae Curie-Sklodowska”, vol. 10, 1985,
s. 1-10.

3 Por. id., Ergantropia jako centralna kategoria filozofii kultury, ,,Studia Filozoficzne” 1987, nr 11,
s. 3-11; id., Formy ergantropii w portretach fotograficznych, [w:] Struktura podmiotu, pod red. A. No-
wickiego 1988, s. 55-70.

4 Por. id., Zadania i metody inkontrologii, ,,Folia Societatis Scientiarum Lublinensis”, vol. 18, Hum.
1, 1976, s. 13-29; Studia z inkontrologii, pod red. A. Nowickiego, Lublin 1984.

5 Por. A. Nowicki, O czytaniu spacjocentrycznym, ,Studia o Ksigzce”, t. 17, 1987, s. 287-299.
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Wszystko to, co dotyczy najwazniejszych czesci sktadowych systemu filozofii
kultury, odnosi sie takze do $wiata portretow. A. Nowicki wprowadzit caty zestaw
narz¢dzi poj¢ciowych zwiazanych z ergantropijnym, inkontrologicznym i spacjocen-
trycznym podejsciem do portretéw. Dlatego jego filozofi¢ portretu mozna nazwaé
ergantropijna, inkontrologiczna i spacjocentryczna®. Pojawita si¢ ona w sposob ko-
nieczny jako kolejne ogniwo budowanego od kilkudziesieciu lat systemu filozofii
kultury, wyrastajac z inkontrologii, ergantropii i filozofii przestrzeni.

Dla badacza portretu wynikaja stad donioste dyrektywy metodologiczne. Pierwsza
z nich nakazuje badanie kazdego portretu z punktu widzenia inkontrologii (w $wietle
spotkan) poniewaz nie tylko najwazniejsze bodzce sklaniajace nas do wytwarzania
portretow zawdzi¢eczamy spotkaniom — spotkania s jednym z najwazniejszych czyn-
nikow tworzenia portretow — ale takze kazdy portret jest miejscem interesujacych
spotkan, a zycie historyczne portretu polega na nieskonczonej serii spotkan z oso-
bami, ktore go ogladaja. Pojecie spotkania wystepuje w filozofii portretu na trzech
obszarach: w rozwazaniach nad geneza, trescig i Zyciem historycznym portretow.
Filozofia portretu wyrasta wi¢c z inkontrologii i mozna ja uznaé ,,za dziat inkontro-
logii (powotanej do zycia w r. 1973 filozofii spotkan), poniewaz kazdy portret jest
w istocie splotem rozmaitych spotkan. [...] Spotkania z nimi naleza do kategorii
«spotkan w rzeczach»™’.

Druga dyrektywa metodologiczna nakazuje badanie kazdego portretu w $wietle
teorii ergantropii (skupiajacej uwage na formach realnej obecnosci czlowieka w wy-
twarzanych przez niego rzeczach), co na obszarze filozofii portretu oznacza, ze ,.fi-
lozofia portretu, koncentrujac uwage na formach obecnosci czlowieka w portretach
jako rzeczach wytworzonych przez innych ludzi, pelni wobec ergantropii zadania
komplementarne™s. Podstawowym problemem stanowiacym trzon filozofii portretu
jest pytanie: ,,czy i w jaki sposob portretowany moze by¢ obecny w rzeczach wytwo-
rzonych przez innych ludzi?"”®. W tym znaczeniu filozofia portretu moze wzbogaci¢
i udoskonali¢ moc kreatywna teorii ergantropii o nowe, kryjace ,,najwigcej trudnosci
teoretycznych” twierdzenie, dotyczace ,,splotu ergantropijnej obecnosci trzech naj-
wazniejszych wspoitwdércow portretu: portretujacego, portretowanego i uczestnika
spotkania z portretem”'®. Do czynnoéci wstepnych, ktére powinny poprzedzaé ba-
danie portretow, nalezy wi¢c ustalenie istotnych ogniw procesu portretowania (autor,
portretowany, widz) jako podstawy omawiania badanego materiatu portretologicz-
nego.

® Por. id., Filozofia warsztatu pracy tworczej..., s. 294.

"1, Filozofia portretu jako dzial inkontrologii, (w:] Filozofia portretu, pod red. A. Nowickiego,
Lublin 1992, 's. 9.

8 Ibid., s. 10.

® A. Nowicki, O projektowaniu nowych nauk, ,Zagadnienia Naukoznawstwa” 1990, nr 3 (103),
s. 433.

19 1d,, Filozofia warsztatu pracy twérczej..., s. 300-301.



158 Anna Kossowska

Obecnos¢ tych trzech ogniw (podmiotéw) procesu portretowania sprawia, ze
z jednej strony kazdy portret, jako produkt ludzkiej kreacji i interpretacji, jest przede
wszystkim autoportretem tworcy, nosi pi¢tno charakterystycznego dla niego sposo-
bu portretowania, a takze jego wewnetrznego $wiata. Zawiera personifikacje jakich$
czastek (prawo fragmentaryzacji) osobowosci portretujacego. Z drugiej strony por-
tret dostarcza interesujacych informacji o sposobie istnienia osoby portretowane;j
w portrecie. ,,Portretem (okreslonej osoby) — pisze Nowicki — jest taka rzecz, w kto-
rej znajdujemy istotne czastki osoby portretowanej”!!. Rozwazania te prowadza do
postulatu ujmowania relacji portret — osoba portretowana w sposob odzwierciedla-
jacy jej obiektywna wieloaspektowos¢, tzn. uwzgledniajacy relacje przedstawiania
(wygladu modela, pewnej jego struktury psychicznej), wyobrazania (osoby, ktdra
model ,,odgrywa”) i wyrazania (uczu¢ i mysli twércy). Po trzecie — sposob istnienia
portretu, jako przedmiotu ergantropijnego zalezy przede wszystkim od uczestnikow
spotkan z portretem. Jedng z najwazniejszych form spotykania si¢ z portretami jest
ich ogladanie (,,odczytywanie). Wsrod fundamentalnych zagadnien z zakresu filo-
zofii portretu pojawia si¢ — jako jedno z najtrudniejszych — pytanie o to, ,jaki prze-
bieg bedzie miato spotkanie z portretem: co uczestnik spotkania potrafi zauwazy¢,
jak odczyta ten portret, kogo w tym portrecie rozpozna, co z tego spotkania pozo-
stanie w jego pamigci, czy i w jaki sposdb spotkanie z portretem pobudzi jego wy-
obrazni¢?”'2, Dla Nowickiego portret jest ,,przedmiotem ergantropijnym”, ,,zbitkg”,
czyli jednoczesnie portretem osoby portretowane;j i autoportretem tworcy; miejscem
spotkan osoby ogladajacej portret z osoba portretujaca i osoba portretowana. Wia-
domo, ze w portrecie mozna wykry¢ przede wszystkim czastki osobowosci osoby
portretowanej, z drugiej strony, poniewaz w portretach spotykamy takze i inne osoby,
to warto zastanowic si¢, w jakiej mierze portrety sa personifikacjami czastek osobo-
wosci portretowanego, a w jakiej takze portretami osob istniejacych poza portretami,
ktore takze moga wywiera¢ wplyw na ostateczny ksztalt portretu. W ostatecznosci
,»nasz stosunek do portretu jest splotem calej sieci relacji, jakie tacza nas nie tylko
Z osoba portretowana, ale z wieloma innymi podmiotami i przedmiotami”'?. Kazdy
czlowiek nosi bowiem w sobie ,,ja” réznych osob, z ktérymi sie¢ zetknat, i ktore go
uksztaitowaty. Osobowos¢ jego jest malym thumem ludzi (daimonionéw), ktérzy na
niego wplyneli.

Trzecia dyrektywa metodologiczna nakazuje badanie dalszych losow portretow
w celu wykrycia, czy i w jakiej formie s3 one nadal aktywne, bowiem wystepowanie
»pustych pél”, ,,luk”, ktére sa cecha charakterystyczna portretdw spacjocentrycznych,
ma na celu zachgci¢ odbiorce do aktywnosci wspéttworczej, do ,,wejscia w portret”,
odczytania jego aksjologicznego komunikatu, zawartego w glebszej jego warstwie.

" 1d., Filozofia portretu..., s. 7. Nowicki przyjmuje wezsze i szersze znaczenie portretu. W szerszym
znaczeniu portret oznacza nie tylko dzielo malarskie czy fotograficzne, ale takze literackie i muzyczne,
poniewaz te takze odzwierciedlaja osobowos¢ swoich tworcow.

2, F ilozofia warsztatu pracy tworczej..., s. 301.
3 Id., Filozofia portretu..., s. 27-28.
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Portret spacjocentryczny zazgbia si¢ w pewnym aspekcie z portretem magnetycz-
nym. To nie my wybraliémy ten portret, to on wybral nas — swoja nagle uaktywniong,
magnetyczna moca przyciaggania, walka o to, zebysmy go zauwazyli.

Punktem kluczowym do oceny portretu pozostaje odpowiedz na pytanie: czy ten
portret ma zdolnosci do wytwarzania przestrzeni dla wspottworczej aktywnosci osob,
ktore bgda si¢ z nim spotykac. A zatem wartosci portretu nalezy szuka¢ w jego mocy
spacjogennej. ,,Najcenniejszym portretem — pisze Nowicki — jest ten, dzigki ktéremu
powstalo najwigcej wartosciowych dziet réznego rodzaju”'4. Jako filozof portretu
wysoko ceni portrety: spacjogenne (b¢dace zrodlem inspiracji dla filozoféw, poetow,
kompozytoroéw, malarzy, rzezbiarzy), a wigc takie, ktore sklaniajg ogladajacego do
wiasnej aktywnosci. Zadaniem filozofii portretu jest m.in. wypracowanie zréznico-
wanych kryteriow oceny portretow, A. Nowicki przyjmuje aksjologie policentryczna,
ktora stosuje warto$ciowanie wieloaspektowe.

Filozofii portretow mozna postawi¢ pytanie: do czego mogg stuzy¢ portrety, jaka
jest ich funkcja? W jaki sposob z nich korzystaé? Portret jest nie tylko przedmio-
tem do wytwarzania, dyskutowania, wymyslania przez widza, ale takze do badania.
A. Nowicki przedstawia obszerny rejestr mozliwych sposobow ujecia portretu jako
»przedmiotu do...”, ktéry zawiera ponad sto réznych pomystéw'* uwzgledniajacych
fakt, ze czym innym jest portret dla osoby portretowanej, czym innym dla malarza,
czym innym dla widza.

Dla samego A. Nowickiego urok portretow kolekcjonowanych w dziecifistwie
polegal na tym, ze ,,w towarzystwie portretow wielkich ludzi — jak pisze — czutem
si¢ sam czlowiekiem dorostym, waznym™'é, Budzily one w nim che¢¢ bycia jednym
z nich, ksztaltowaly jego swiatopoglad. Zbieranie portretow filozofow i kompozy-
torow bylo ulubionym zajeciem A. Nowickiego od dziecka, ale swoja teori¢ portre-
tu stworzyl w latach 70. Istotne jej zalazki znajduja si¢ nie tylko w opublikowanej
w 1965 r. pracy dotyczacej rozstrzygni¢cia sporu o seri¢ starych rycin z Vaninim,
Brunem i Campanella'’, ale takze w pracach z lat 1968—1970 o ikonografii Vaninie-
go'® i Lyszczynskiego'®. Prace te s3 wazne, poniewaz antycypuja donioste twierdze-
nia z pozniejszego okresu. Giowny problem Nowickiego w tych pracach — jak sam
podaje w 1992 r. w Filozofii portretu, przedstawiajac zarys wiasnego intelektualne-
go rozwoju — to: jak wyobrazano sobie tych myslicieli, ,,jak starano si¢ (wysitkiem

“1d,0 projektowaniu nowych nauk..., s. 438.

1% Por. id., Filozofia portretu..., s. 28-33.

16 Id., Nauczyciele, Lublin 1981, s. 255.

"1d, Rozstrzygnigcie sporu o serig starych rycin. Odkrycie proweniencji sztychow z Vaninim, Bru-
nem i Campanellg, ,,Euhemer”, 1965, nr 3 (46), s. 3-8.

B4, L’iconografia vaniniana, [w:] Giulio Cesare Vanini (1585-1619) la sua filozofia dell ‘uvomo e
delle opere umane, Wroclaw 1968, s. 38-44; lkonografia Vaniniego, [w:] Centralne kategorie filozofii
Vaniniego, Warszawa 1970, s. 247-283.

19 Por. A. Nowicki, Tkonografia.., (w:] Studia nad Lyszczynskim, cz. IX, ,,Euhemer 1971, nr 4 (82),
s. 169.
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wyobrazni) dopasowaé ich wyglad do tresci ich dziet i do tego, co widziano w ich
osobowosci”?. Pojawia si¢ wtedy kategoria: verrior effigies, zaczerpnigta od Gio-
vanniego Imperialego (1596-1670), oraz termin ,,wyglad™ czlowieka, ktéremu prze-
ciwstawia jako ,,prawdziwszy wizerunek” jego dzieta. Waznym tematem badan jest
takze w tych latach Klasyfikacja portretow jako klasyfikacja sposobow utozsamia-
nia sie z samym sobg (1972), ktérym A. Nowicki zajmowat si¢ w ksiazce Czlowiek
w $wiecie dziel (1974), uznajac ja w 1992 r. ,,za narodziny filozofii portretu™'. Jest to
praca, w ktdrej problematyka portretologiczna nabiera filozoficznej waznosci. Cenna
mysl tej pracy, ktdra stanowi oryginalny wkiad do filozofii portretu, i ktéra odréznia
te filozofi¢ portretow od badan innych autoréw, zwiazana jest z teoriag promienio-
wania dziel, m.in. ksiazek, na twarz portretowanego??, opromieniajacych go swoim
blaskiem. ,,Wynika stad, ze badacz portretéw powinien zwraca¢ baczna uwage nie
tylko na «<sama» portretowana osobe, ale takze na inne osoby i przedmioty obecne na
portrecie, badajac ich semantyczne oddzialywanie na portretowang osobg™>.

Jedna z najbardziej charakterystycznych cech osobowosci Andrzeja Nowickiego
jest — istniejaca w nim od osiemdziesi¢ciu lat — silna potrzeba posiadania portretow.
Musi ,,widzie¢” filozofa, o ktorym pisze, mie¢ wciaz przed oczami jego portret. Nie
chodzi przy tym o ,,podobienistwo” do jego ,,rzeczywistego wygladu”, ale o wyobra-
zenie pasujace do jego filozofii. Pisal o tym w Portretach filozofow w poezji, ma-
larstwie i muzyce (Lublin 1978), ksiazce opartej na ogromnej bazie empirycznej,
w calosci poswi¢conej problematyce portretu. Dla A. Nowickiego konkretne portrety
filozoféw sporzadzone przez poetéw, malarzy, rzezbiarzy, muzykéw to interesuja-
cy materiat empiryczny do przemyslen nad ,,spoleczng potrzeba posiadania takich
portretow”?, ktére sa synteza, takim skrotem, podaniem czego$ najistotniejszego
o filozofie. Trudno bowiem wszystkie mysli filozofa w skrétowy sposéb zreferowac.
Trzeba czyta¢ jego ksigzki, zaden portret ich nie zastapi, moze tylko podsung¢ zbitke
wygodng do noszenia w pamigci takiej syntezy wizerunku czy takiego herbu. Synte-
zy, ktora jest alternatywa wobec historii zyciorysowej (diachronicznej). Pokazuje ona
nie diachronicznie, czasowo, tylko synchronicznie, cechy filozofa, nie po kolei, tylko
naraz, ukazuje, jak one istniaty w cztowieku jednocze$nie, bez procesu kolejnego ich
powstawania, rodzenia si¢. Liczba takich portretow — wedtug rejestracji, opisu i kla-
syfikacji A. Nowickiego — nie jest zbyt wielka, a udanych jeszcze mniejsza (zastana-
wiajace i symptomatyczne zjawisko), ,,tym bardziej wiec - powiada Nowicki — warto
Je zbiera¢, bada¢ i zastanawiac si¢ nad tym, co nalezy uczynié, aby w przyszlosci
dzieta tego rodzaju powstawaly czesciej niz dotad i byly coraz lepsze™?.

D14, Fi ilozofia portretu..., s. 11.

2 Ibid,, s. 11.

2 Por. id., Czlowiek w swiecie dziel, Warszawa 1974, s. 171-215.
2 1d., Portrety filozoféw, Lublin 1978, s. 38.

2 Ibid., s. 8.

3 Ibidem.
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Do osobnych refleks;ji sktania fakt rozpatrywania badanego materiatu empirycz-
nego w aspekcie jego mozliwosci bycia innym niz jest, czyli préba odpowiedzi na
pytanie: ,,jakie moga i powinny by¢ portrety filozofow?’?*, W tym kontekécie nawig-
zuje do ontologii Emnsta Blocha (1885-1977). Nowickiego dzieto jest wysoce orygi-
nalng proba zbudowania, za E. Blochem, takiej wizji portretu, ktdrej jeszcze nie ma.
Najwazniejszym zadaniem filozofii portretu jest projektowanie nowych portretow,
rozpatrywanie portretu ,,pod katem jego mozliwosci stania si¢ innym, lepszym niz
jest”". Taki portret przypomina typ idealny Webera, uosabia wszystkie maksymalne
cechy, jakie moze mie¢ dany gatunek - filozof uosabia w ogole czlowieczenstwo,
moze skupia¢ najlepsze cechy czlowieka. Nowicki wysuwa postulat, zeby w portre-
cie pokazywano filozofa z dzietami, wraz z wytworzonymi przez niego narz¢dzia-
mi poj¢ciowymi?®, bo to one s3 prawdziwym portretem, a nie obraz jego powierz-
chownosci. Szczegdlnym zainteresowaniem A. Nowickiego s3 portrety filozofow,
ale w nastgpnych latach podejmuje tez rozwazania nad portretami teologow (1980)
i nauczycieli (1981).

Do swojej ksiazki Nauczyciele narysowat m.in. portrety Juliusza Krzyzanowskie-
go i Tadeusza Kotarbinskiego. Z inspiracji A. Nowickiego powstalo tez wiele zapro-
jektowanych przez niego portretow filozofow, m.in. Emanuele Gennaro (1916-1990)
narysowatl Filozofi¢ Kazimierza Lyszczynskiego, Tono Zancanaro — portret Marsy-
liusza z Padwy, Giusepina Ponzi — seri¢ portretow Vaniniego. Wroclawscy i lubelscy
uczniowie Nowickiego rysowali wiele portretow Grzegorza z Sanoka, Bruna, Vani-
niego, Lyszczynskiego, Witwickiego, Mozarta (w tym kilka obrazéw olejnych).

Warto tu zwrdcié uwage, ze kolekcja portretow A. Nowickiego obejmuje ok. 10
tysiecy pozycji, ktore znajduja si¢ ,,na $cianie”, w ksigzkach, w albumach, w kla-
serach, na pocztdwkach, w wycinkach w czasopismach, w kserokopiach, w seriach
teczek — porzadkowanych wedtug bardzo réznych zasad (serie: portrety filozofow,
portrety kompozytoréw, portrety poetow, dzieta malarzy w porzadku alfabetycz-
nym) — w 39 tomach Kroniki jego zycia, w Zlotych ksiggach réznych kultur. Oprocz
tego setki portretow s3 w teczkach pt. ,,do rozlozenia”. Uwazne obejrzenie poka-
Zuje, Ze zbidr ten stanowi spdjna i peina tresci calo$¢. W Warszawie w mieszkaniu
przy ul. Dantego, w ktorym mieszka obecnie A. Nowicki, na scianach w gabinecie
zwracajg uwage przede wszystkim portrety Bruna, Vaniniego, Lukrecjusza (specjal-
nie namalowany dla Autora przez malarza wloskiego Gennara z dedykacja z 27 V
1989 — prezent na jego 70. urodziny), Grzegorza z Sanoka, Kopernika, J. F. Herbarta,
chinskiego filozofa Li Zhi (1527-1602), Dantego, afisze (z portretami Bruna, Vani-
niego, Campanelli, Cardana, Cesalpina i Cremoniniego). Zabraklo natomiast miejsca
na powieszenie reprodukcji portretu Jonasa Mackonisa wyobrazajacego Lyszczyn-
skiego, ktora przez 18 lat wisiata w jego mieszkaniu lubelskim, i wielu innych. Uj-

2 Por. ibid., s. 7-8, 384-385.
2 Ibid., s. 384.
28 Por. A. Nowicki, Lampa trzydziestu spotkan, Katowice 1980, s. 86-108.
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mujgc przestrzen, w ktorej pracuje, w aspekcie jej mozliwosci bycia inng (wigksza)
najch¢tniej ozdobitby $ciany przynajmniej setkg ulubionych portretéow, ktore w la-
tach 1964-1973 zdobity jego Katedr¢ Historii Filozofii Uniwersytetu we Wroctawiu.
Wybdr tych, ktére wisza, nie jest przypadkowy — odczuwa on potrzebg¢ posiadania
blisko siebie, w zasiggu r¢ki (wzroku) tych portretéw, aby moc prowadzi¢ z nimi
dialog. ,,Ulubione obrazy [...] — jak odnotowuje — to najbardziej istotne elementy
mojej osobowosci”?. Prawdziwy sens zbioru portretow stworzonego przez Nowic-
kiego polega na tym, ze jest on jego autoportretem — mowi o jego zainteresowaniach,
upodobaniach i koncepcji kompozycyjne;j.

W swoich badaniach naukowych podj¢tam problemy teorii portretu Profesora
A. Nowickiego, piszac przede wszystkim ksigzke¢ Aksjologiczne tresci portretow
(2003) oraz szereg tekstow na temat postaci Feuerbacha, a ponadto przedstawiajac
tez problem portretdw sportowcow.

W Aksjologicznych tresciach portretow®® skoncentrowatam si¢ na probie odpo-
wiedzi na pytanie, jaki system warto$ci mozna wyczyta¢ z dzieta osoby portretujace;j,
czyli na aspekcie aksjologicznym. Pytanie z natury rzeczy dotyczy obrazéw stworzo-
nych z wewngtrznej potrzeby, a nie portretéw stworzonych na zaméwienie, ktore wy-
razajg wartosci cenione przez zamawiajgcego, a nie przez malarza. Wszystkie inne
omawiane w pracy problemy wyst¢puja na drugim planie i ze wzgl¢du na swoje po-
wigzanie z tym najwazniejszym problemem: czy portrety mogg przekazywac tresci
aksjologiczne, informowac o tym, jakie wartosci malarz szczegoélnie cenit, i wptywaé
na ksztaltowanie systemu wartosci odbiorcy?

Analizie poddatam prace dwéch wybitnych polskich autoréw. Po pierwsze Mie-
czystawa Wallisa (1895-1975), ktdry sposrdd polskich estetykow napisat najwiece;j
warto$ciowych prac o portretach. Dwie jego ksiazki majace stowo ,,portret” w tytule
zawieraja uwagi o konkretnych portretach, a wigc bogactwo materiatu empirycznego
opartego na konkretnym malarskim materiale dowodowym, a w zbiorze prac filozo-
ficznych zawarty jest filozoficzny fundament jego estetyki. Mieczystaw Wallis jest
zatem postacia w kulturze polskiej wyjatkowa, nie ma bowiem drugiego, ktory by te
dwa elementy tak szeroko rozbudowat i tak scisle ze soba potaczyl. Drugim autorem,
ktéremu poswiecitam obszerny rozdziat, jest Andrzej Nowicki, postugujacy si¢ poje-
ciem filozofii portretu jako istotng czgscia sktadowe;j filozofii kultury.

Autorzy ci istotnie roznig si¢ od siebie. Naleza do roznych pokolen. Wallis nalezat
do tego samego pokolenia co rodzice Nowickiego, wigc Nowicki — bedac miodszym
od Wallisa o éwier¢wiecze — zajat si¢ problematyka portretu, gdy prace Wallisa byly
juz opublikowane.

Druga réznica polega na tym, ze w przeciwienistwie do Wallisa, ktory byt este-
tykiem i historykiem sztuki, Nowicki jest historykiem filozofii szczegdlnie zaintere-

LN Nowicki, Uczen Twardowskiego, Katowice 1983, s. 132.
30 por. A. Kossowska, dksjologiczne tresci portretéw, Lublin 2003, s. 300.
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sowanym portretami filozofow (a takze kompozytoréw) i filozofem kultury, ktérego
interesuje przede wszystkim aksjologiczna tres¢ dziet filozoficznych i dziet sztuki.

Trzecia réznica polega na tym, ze Wallis wyrasta ze szkoty lwowsko-warszaw-
skiej, ze szkoty Kazimierza Twardowskiego (1866—1938). Zrodta filozofii Nowickie-
go s3 zupehie inne, przede wszystkim jest to filozofia wloskiego Qdrodzenia (Bruno,
Vanini) i wyrastajaca z niej w pewnym sensie filozofia romantyzmu. W pracy, za
Wallisem, omawiam problematyke¢ portretu w ogodle, bez wyrdzniania okreslonej ka-
tegorii 0s6b portretowanych, z jednym wyjatkiem — autoportretu, gdy wyr6ézniong
grupe stanowig malarze. Nastepnie, wraz z Nowickim, zajmuje si¢ portretami filozo-
fow, ktorym poswigcit wiele uwagi (podobne w charakterze prace napisat o portre-
tach kompozytoréw i twércow z innych dziedzin kultury).

Majac dwa wzory (Wallisa, Nowickiego), mogtam wybra¢ albo podejscie estetyki
i historii sztuki, albo — zgodnie z wyksztalceniem i zainteresowaniami — podejscie
filozoficzne, ze szczegdlnym uwzglednieniem aksjologii. Dokonatam wyboru i pod-
stawowym tematem uczynitam prob¢ odpowiedzi na pytanie: czy z portretéw mozna
rozpozna¢ naczelne wartosci uznawane i eksponowane przez twércow portretow? Je-
zeli czytelnik bedzie szukat mojego wiasnego wkiadu do filozofii portretu, to przede
wszystkim na tym polu.

Napisalam tez szereg tekstow na temat postaci Feuerbacha, ktoérego mysli o por-
tretach uwazam za szczegdlnie interesujace®', a — jak sadz¢ — Andrzej Nowicki z Feu-
erbacha bierze wiele, z czego zreszta sam sobie zdaje sprawe, piszac: ,,Gdyby nie to,
ze zrédiem inspiracji byly dla mnie dzieta ok. stu filozofoéw, a takze dzieta poetow,
malarzy, kompozytorow i refleksja nad historia, nad wiasnymi przezyciami i wia-
snym warsztatem historyka filozofii i filozofa kultury, sam postawitbym sobie zarzut,
Ze to, co wydaje mi si¢ moim wiasnym systemem filozofii spotkan w rzeczach, jest
w rzeczywistosci tylko rozwijaniem mysli wzietych od Feuerbacha™2.

W jednej z prac poswieconych Feuerbachowi przytaczam Feuerbacha zdanie na
temat ksigzek, mowiace o tym, ze s3 one w rzeczywistosci jego ,,wiernymi wizerun-
kami” (getreue Ebenbildnisse)®, przedtuzeniem jego samego, ogniwem w faficuchu
jego duchowych metamorfoz. W ksiazkach pisarz przypieczgtowuje swoje pogla-
dy, doswiadczenia, wyniki swojego zycia, caly kompleks wrazen, mysli i nastrojow,
a nast¢pnie samego siebie. Dlatego wolal, aby ludzie widzieli go takim, jakim przed-
stawiaty go ksiazki, niz takim, jakim przedstawialy go portrety, gdyz te ostatnie nie
wyrazaly go adekwatnie, nie pokazywaty, kim byt naprawdg.

Mozna przyjaé, ze rowniez Andrzej Nowicki swdj ,,portret duchowy” tworzyt
przez kilkadziesiat lat pracami filozoficznymi, z ktorych jedne byty bardziej nim sa-
mym, a inne mniej. Zdawat sobie sprawe z tego, ze kazda obecnos¢ istnienia w ksigz-
ce jest obecnoscia czastkowa, bo obowigzkiem tworcy jest nie poprzestawanie na

31 Por. A. Kossowska, Feuerbach o portretach, ,Edukacja Filozoficzna™ 1996, vol. 21, s. 237-248.
32 A. Nowicki, Zlota ksigga spotkan z filozofig, 200. Ineditum.

33 L. Feuerbach, Abelard und Heloise oder der Schrifisteller und der Mensch, [w:] Gesammelte We-
rke, hrsg. W. Schuffenhauer, Bd. 1, Berlin 1981, s. 351, 152.
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stworzeniu jednego dziela, lecz tworzenie nastgpnych, coraz doskonalszych dziet,
w ktorych nieustannie rozwijatby wlasng osobowos$é i wlasne mozliwosci tworcze,
i ktore wyrazatyby go jak najbardziej adekwatnie. Z drugiej strony Spotkania w rze-
czach uwazal za swoje najdojrzalsze dzieto, bo byto ono w stopniu bez poréwnania
wiekszym niz inne zakonczeniem i podsumowaniem pewnych badan. Ksiagzka i jej
autor stanowili w tym przypadku jedno$¢. I oczywiscie nie odnosi si¢ to tylko do tej
jednej konkretnej ksigzki, ale takze do innych. W koncu same tytuty dziet Nowickie-
go mOwia wymownie o tym, ze mysli jego konkretyzowaly si¢ wokot jakichs wybra-
nych (szczegdlnie mu bliskich) myslicieli epok minionych, wokét najwazniejszych
momentéw ich biografii duchowych. Takim autoportretem Nowickiego moga by¢
ksiazki o Grzegorzu z Sanoka, Koperniku, Brunie, Vaninim, Witwickim (i wielu in-
nych), postaciach ukazywanych przez pryzmat tych wartosci, ktore trwale si¢ w nim
zadomowily, i ktére im zawdzigcza.

Zasadnicze przyczyny zainteresowania Nowickiego portretami (oprocz tradycji
rodzinnej) byly zwiazane ze swiatem ksigzek (obrazéw, rzezb, dziet muzycznych).
~Przezywanie” spotkan z twércami w ich dzietach implikowato potrzeb¢ ,,zobaczenia
tworcow”, posiadania ich portretow, zeby sprawdzié, czy ich wyglad ,,pasuje” do ich
dziet, a jesli tak, to chcial mie¢ ich portrety stale przy sobie i uzupetniaé , przezywa-
nie” spotkan z nimi ich wygladem. A poniewaz wyglad twarzy jest na ogét zwi¢ztym
symbolem przemyslen, tworczosci i talentow, to ona konczy spotkanie, jest ,,punk-
tem dojscia”, a nie ,,punktem wyjscia” do poznania czyich$ pogladéw. Jest dopeinie-
niem poznania, symbolicznym rysem, szkicem postaci, takim logo. Zeby zrozumieé
portret filozofa trzeba zna¢ jego filozofi¢, jezeli nie zna si¢ jego dorobku, to nic nie
wyczyta si¢ z jego twarzy. Filozof buduje calo$¢ swiata w pojeciach i wyraza w poje-
ciach oglad swiata, nie dZwi¢kami, nie p¢dzlem, tak jak kompozytor czy malarz. ,I to
dla mnie samego — podkresla A. Nowicki — jest zaskakujacym odkryciem tego, co od
lat wystgpuje w moim mysleniu — stowa nabierajg osobowego charakteru, to znaczy
istniejg setki takich stéw, z ktérych wynurzaja si¢ znajome twarze myslicieli (...) Na
przykiad jesli pada stowo alienacja, natychmiast wynurza mi si¢ z tego stowa twarz
Feuerbacha (...) i tak dalej, setki stow, z ktorych wynurzaja si¢ setki twarzy™. Nie
wystarczy samo poj¢cie, ale musi ono zosta¢ uzupehione przez towarzyszacy mu
,»obraz” (wyobrazenie). ,,Chyba najbardziej chciatbym tego — pisze — zeby niektore
moje stowa staly si¢ moimi portretami (...) chciatbym, zeby (...) z tych stéw wynu-
rzala si¢ moja twarz (...) Jakie to byloby szcze$cie, gdyby moja rwarz wynurzata sie
ludziom z takich stow, jak spotkanie, portret, rzecz, sfowo (...), stowo portret byto
stowem zwyklym, a dzigki mnie zostaly odstonigte dalekie horyzonty nieprzeczu-
walnej réznorodnosci mozliwych portretow™*, Nowicki jest nie tylko tworca teorii
portretu, ale takze wytworem wiasne;j teorii. Jego prawdziwe istnienie jest istnieniem
w filozofii portretu, ktdra stworzyt i z ktora si¢ utozsamia.

¥1d,F ilozofia warsztatu pracy tworczej..., s. 307.
% Ibid., s. 308.
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Nowicki wyréznia ok. 40 rodzajow portretow: m.in. portret ergantropijny, portret
inkontrologiczny, portret spacjocentryczny, portret magnetyczny, portret polimerycz-
ny, portret odkrywczy, portret retrospektywny, portret prospektywny, portret wielo-
znaczny, zbitke, rozszczepke, portret stylizowany (pozytywnie, negatywnie), portret
ukryty, portret pozorny, portret charakterystyczny, portret generalizujacy, portret spe-
cyficzny, portret kontekstowy (wielokontekstowy) i wiele innych*. Do podstawo-
wych rodzajéw portretu zalicza trzy najwazniejsze, tworzace zestaw centralnych ka-
tegorii. S3 nimi: portret ergantropijny, ktory zaktada obecno$¢ cziowieka w rzeczach
(homo in rebus) czy istnienie tworcy w wykreowanych przez siebie dzietach; portret
inkontrologiczny, ktory pokazuje ,,spotkanie w rzeczach”; portret spacjocentryczny,
ktory eksponuje wolne przestrzenie niezapehione, zachecajace uczestnikow spotkan
z portretami do wspéttworczej aktywnosci, do wypelnienia ich wysitkiem wiasnej
wyobrazni®’.

Przytoczona powyzej terminologi¢ mozna przenie$¢ na plaszczyzne klasyfikacji
i interpretacji portretow Feuerbacha, wykorzystujac ja do opisu i projektowania takich
portretow, jakich jeszcze nie ma. Uczynitam to w pracy o portretach Feuerbacha®,
postulujac, ze mozna byloby przedstawi¢ filozofa ,,w spotkaniach” z innymi ludzmi,
a wigc nie samego, ale ukaza¢ go w roznych typach relacji taczacych go z innymi
ludZmi, np. w gronie oséb mu bliskich, z rodzina: z zong i corka, z rodzenstwem
i z rodzicami, lub w towarzystwie przyjaciét i wybranych myslicieli przesztosci
(,,portretowanie osobami™*’). Po drugie mozna tez sporzadzi¢ calg seri¢ wizerunkow
Feuerbacha, w ktorych uchwycona bylaby relacja taczaca Feuerbacha z rzeczami, na
ktére zwracat uwagg, i ktore byty dla niego w zyciu wazne, oraz w charakterystycz-
nych dla niego sytuacjach i w dziataniu, a wi¢c ukazac go np. w trakcie gry na flecie,
w czasie wycieczki na tle krajobrazow gorskich, w trakcie przejazdzki konnej, w ga-
binecie przy pracy lub w galerii obrazow (,,portretowanie przedmiotami’”). Mozliwe
tez bytoby na gruncie tej teorii pokazanie na portrecie tresci filozofii Feuerbacha®,
a takze sporzadzenie takiego portretu, ktory pozostawialby pole dla wspottworczej
aktywnosci uczestnikow spotkan z portretami Feuerbacha (portret spacjogenny*').
Obecnie, kiedy znana jest calos¢ dziet Feuerbacha, i kiedy powstalo wiele ksigzek
proponujacych rozne interpretacje jego filozofii, przed artystami staje problem inny
niz tylko informowanie o jego wygladzie sporzadzenie takiego portretu, ktory poka-
zalby go jako tworce systemu filozoficznego, dajac malarskg interpretacjg jego filo-
zofii, synteze¢ jego osobowosci i dziela. ,,Kazda mysl — co podkresla A. Nowicki — jest
«czyjas mysla», jest osadzona w «kontekscie osobowympy, ktory nadaje jej okreslo-

% Por. ibid., s. 295-299.

37 Por. ibid., s. 295-296.

38 Por. A. Kossowska, Feuerbach o portretach, ,,Edukacja Filozoficzna” 1996, vol. 21, s. 237-248.
3 Por. A. Nowicki, Uczer Twardowskiego, s. 131-146.

40 por, id., Portrety teologow, ,,.Euhemer” 1980, nr 1, s. 37.

Y 1d., Formy ergantropii w portretach fotograficznych, s. 61.
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ny sens. Wynika stad wniosek, ze réznorodno$¢ osob, ktore wypowiadaja pozornie
«te» sama mysl, sprawia, ze w réznych kontekstach osobowych «ta sama» mysl ma
w nich nieco inny sens™2.

Poniewaz Feuerbach nie rozpoznawat si¢ na portretach sporzadzonych przez ma-
larzy, a z radoscia przyjat swoj portret zbudowany przez Chr. Kappa (1798-1874)
z dwoch stoéw: ,,zmartwychwstaty Bruno™®, to mozna by sprobowaé ukazaé postacé
Feuerbacha w otoczeniu jego gtéwnych dziet i z portretem Giordana Bruna na scia-
nie, skoro Feuerbach to Bruno redivivus . Jesli ktos, tak jak Feuerbach, utozsamia
si¢ bardziej ze swoim $wiatem wewnetrznym niz z wygladem zewnetrznym (,,Jesli
chodzi o mnie — powiadat — to nie ma na co patrze¢”*’) to moze uwazaé portrety
zbudowane ze stéw za bardziej ,,podobne” od portretéw malowanych farbami. ,,Dla
filozofii portretu — jak odnotowuje Andrzej Nowicki — wazne jest przede wszystkim
to, ze do rozmaitych rodzajow portretow nalezy dodac jeszcze i ten rodzaj, a wigc, ze
portretem moze czasem staé si¢ jedno stowo™* lub tak jak w przypadku Feuerbacha
—dwa stowa. Kapp nie opisuje w nich wygladu zewngtrznego, ale chwyta pewna nie-
powtarzalng relacj¢ migdzy Feuerbachem a Brunem. Dostrzega pewne podobienstwo
pomigdzy tymi wybitnymi myslicielami, pewng analogi¢ pomi¢dzy miejscem zajmo-
wanym przez Feuerbacha w kulturze niemieckiej XIX w. a miejscem zajmowanym
przez Bruna w kulturze wiloskiej XVI w. Kappowski portret stanowi — zgodnie z za-
fozeniami FP A. Nowickiego — pewien rodzaj autoportretu, poniewaz dostarcza nam
wiedzy o samym Kappie, ktory przyst¢puje do portretowania Feuerbacha z okreslo-
nym ,.bagazem” wiedzy i wlasnych przemyslen na temat relacji zachodzacej miedzy
Feuerbachem a Brunem. Zauwaza, ze w filozofii i zyciu Feuerbacha i Bruna mozna
wskaza¢ na wiele momentéw korespondujacych ze soba. Z tego punktu widzenia
niezwykle interesujace jest odnalezienie si¢ Feuerbacha w portrecie zbudowanym
z dwu stéw Kappa. Mozna to odczytaé jako komunikat o utozsamianiu si¢ Feuerba-
cha z Brunem. W ten sposéb dochodzimy do podstawowego narzedzia pojeciowego
filozofii portretu A. Nowickiego, jakim jest pojecie ,,zbitki™, ,,czyli takiego por-
tretu, ktory pod postacia jednej osoby przedstawia (lub wyobraza) co najmniej dwie
rézne osoby”*,

2 1d., Myslgce ptaki, 2005, Ineditum. s. 4.

43 L. Feuerbach, Briefwechsel 1, [w:] Gesammelte Werke, hrsg. W. Schuffenhauer, Bd. 17, Berlin
1984, s. 217. Chr. Kapp by! geologiem, profesorem filozofii w Erlangen i w Heidelbergu.

* Stowa te byty zapewne aluzja do ksiazki, ktéra ukazata si¢ anonimowo w 1771 r. pod tytutem:
J. Brunus redivivus, ou Traité des erreurs populaires. Por. A. Kossowska, Feuerbach (1804-1872) jako
.zmartwychwstaly Bruno” (1548-1600), ,,Ruch Filozoficzny” 1994, nr 34, s. 311-313.

% Por. L. Feuerbach, 4 usgewdhlte Briefe von und an Ludwig Feuerbach, [w:] Sdmtliche Werke, Bd.
13, Stuttgart 1964, s. 193.

i % A. Nowicki, F ilozofia warsztatu pracy tworczej i warsztat filozofii portretu, ,,Edukacja Filozoficz-
na” 1989, nr 7, s. 308.

4 Por. O tworzeniu i metodzie odczytywania ,,zbitek”, [w:] A. Nowicki: Czlowiek w swiecie dziel,
s. 88-100.

% A. Nowicki, F ilozofia warsztatu pracy tworczej i warsztat filozofii portretu, ,Edukacja Filozoficz-
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Jako dhugoletni pracownik Uczelni Wychowania Fizycznego mam do czynienia
Z osobami zwigzanymi ze sportem, wigc bylo rzeczg naturalna, zeby wiedz¢ i prze-
myslenia zwigzane z portretami malarzy, poetow przenies¢ na catkowicie odmienny
grunt i zbadaé aksjologiczne tresci ukryte w portretach sportowcow*.

W pracy Portrety sportowcow, stosujac — per analogiam — metodg klasyfikacji
portretéw opracowang w ramach filozofii portretu przez A. Nowickiego, istniejace
portrety sportowcow podzielitam na trzy zasadnicze grupy. Do pierwszej grupy zali-
czylam te portrety, ktore — w przeciwienistwie do tych, gdzie osoba portretowana jest
sama, bez zadnych przedmiotdw i 0sdb jednoznacznie konstytuujacych jej tozsamo$¢
jako sportowca — przedstawiaja relacje {aczaca sportowca z rzeczami, z ktérymi jest
najbardziej zwiazany i ktore nadaja mu okreslone znaczenie (,,portretowanie przed-
miotami”). Portretow tego rodzaju jest do$¢ duzo, a z okresu starozytnosci najdosko-
nalszym jego przykladem jest Dyskobol Myrona, ukazujacy atlet¢ na chwil¢ przed
aktem emitowania rzutu dyskiem trzymanego w prawej rece. W Dyskobolu Myrona
jest co$ wigcej niz sam wyglad atlety, uchwycona jest rowniez relacja taczaca go
z dyskiem. Stefan Symotiuk podkresla, iz ,,fakt, ze Dyskobol nie wpatruje si¢ przed
siebie w cel, ale spoglada za siebie, na wyciagnigta reke, w ktorej trzyma dysk, uka-
Zuje przezyciowy zwigzek miotacza i przedmiotu™’. Dyskobol Myrona nalezy do
tych dziet, w ktorych uchwycona zostata relacja taczaca zawodnika z przedmiotem
symbolizujacym rodzaj uprawianej przezen dyscypliny sportu, a przy kresleniu por-
tretu sportowca jest to bardzo istotna sprawa. Druga kategori¢ portretéw, zwanych
inkontrologicznymi, stanowig te portrety, ktore wpisuja portretowana posta¢ w okre-
$long sytuacje, ukazujac zawodnika w zwiazkach faczacych go z innymi ludzmi: tre-
nerem, kolegami, przeciwnikami, fanami czy jego wzorem osobowym. Trzecig grupg
stanowig portrety zawierajgce luki, puste pola sklaniajgce odbiorc¢ do wypeinienia
ich wysitkiem wilasnej aktywnosci myslowej, pozostawiajace duze pole swobody dla
uczestnikow spotkan z portretem.

Z aksjologii filozofii portretu A. Nowickiego wynika, jakim warunkom musi
— jego zdaniem — odpowiadaé¢ wzorcowo sporzadzony portret. Zastosowanie tych
wytycznych na gruncie portretow sportowcow oznacza, ze dobry portret to przede
wszystkim taki portret, ktory nie ogranicza si¢ wylacznie do odtworzenia wygladu
zewngtrznego sportowca, ale uwzglednia relacj¢ taczaca sportowca z rzeczami, z ktd-
rymi jest najbardziej zwiazany i ktore wskazuja na to, Ze jest to wizerunek sportowca,
a nie kogo$ innego. A wiec zgodnie z dyrektywami metodologicznymi FP trzeba por-
tretowaé dyskobola z dyskiem, jezdzca z koniem, Zzeglarza z zaglowka, koszykarza
i pitkarza z odpowiednig pitka, narciarza z nartami. Wiasciwie dobrany $wiat rzeczy
stanowi kontekst, ktory odstania istote osobowosci portretowanego. Warto tu zwrdci¢

na” 1989, nr 7, s. 296.
% por. A. Kossowska, Portrety sportowcow, ,Kultura Fizyczna™ 1996, nr 3-4, s. 3-7. Por. takze:
Czlowieka sportu byt w portrecie, [w:] id.: Aksjologiczne tresci portretow, s. 247-279.

g, Symotiuk, Casus ,, Dyskobola”. Kulturowe aspekty filozofii rzutu, ,,Przeglad Humanistyczny”
1991, nr 2, s. 82.



168 Anna Kossowska

uwage, ze kazde dzielo sztuki przedstawiajace sportowca jest autoportretem tworcy,
informuje nas o tym, co dla niego jest wazne, co zwraca jego uwagg, jakie wartosci
ceni. Podejmujac probe klasyfikacji nieskonczonej réznorodnosci portretow na pew-
ne podstawowe grupy nie ze wzgledu na styl, kierunek i technik¢ ich wykonania,
czy tez wg ich autoréw, ale wylacznie ze wzgl¢du aksjologiczny komunikat zawarty
w danym dziele, wyrdéznitam rézne typologie wartosci w nich eksponowanych (m.in.
piekno ciata, ruchu, rywalizacj¢, zwycigstwo lub klgske swego idola).

W przekonaniu, ze warto pisaé¢ o portretach sportowcow, utwierdzito mnie za-
interesowanie studentéw, ktérzy pod moim kierunkiem napisali ponad 40 prac ma-
gisterskich. Jedna z nich, o karykaturach sportowcoéw, zostata ztozona w Muzeum
Karykatury w Warszawie.

Wskazane powyzej arbitralnie wybrane przyklady inspiracji czerpanej z filozofii
portretu Andrzeja Nowickiego stanowia jedynie jeden, orientacyjnie naszkicowany
uklad odniesienia dla jego badan. Mozna sadzi¢, ze wszyscy, ktorzy bgda w przyszio-
$ci zajmowac si¢ osobami tworcow filozofii, bgda mieli wazng cz¢$é pracy przygoto-
wang przez Andrzeja Nowickiego.

SUMMARY

The article discusses the meaning of Professor Andrzej Nowicki’s works for the development of
philosophical research, defined by him as the philosophy of portrait. The research is complementary to
the studies on portrait within the philosophy of art. It focuses on enriching our knowledge of any trend in
philosophy through an analysis of presentation of its creator.



