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Krajobraz diwiekowy doliny Bugu

The soundscape of the Bug river valley

,»Nie pozwoli¢ oderwa¢ czlowieka
od ziemi
od traw, kwiatow, drzew,
od $piewu ptakow,
szeptow strumieni,
muzyki gor,
bezkresu morz...”
S. Riabinin

Wspdlczednie obserwujemy wzrost zainteresowania idea holizmu gloszaca
jedno$¢ i spojnosé Swiata. Tego wymaga ekorozwoj, stanowiacy wyzwanie dla
wspdtczesnego i przysziego §wiata. Dostrzega sie pilna potrzebe potaczenia po-
stawy racjonalnej z postawa nastawiona na rozwdj wewnetrzny (duchowy) czto-
wieka. Srodowisko geograficzne dostarczaé ma nie tylko zasobéw material-
nych, ale ma takze stuzy¢ czlowiekowi z powodu swoich waloréw przyrodni-
czych, kulturowych, estetycznych i rekreacyjnych. Doznania emocjonalne zbli-
7aja czlowieka do Srodowiska, do natury, ktérej jest czeScia. Przez poczucie
glebokiej jednoSci z przyroda cztowiek harmonijnie wspotzyje ze Srodowi-
skiem. Dodatkowo we wspotczesnych czasach odkrywa sie na nowo wartoSci
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regionalne, cechy autentyczne, stanowiace wyrozniki lokalne - elementy tozsa-
mosci kulturowe;j.

Elementem tozsamoS$ci kulturowej jest takze dzwiek. Jest on istotnym
czynnikiem porozumiewania si¢ i bogatym zrodlem informacji. Odbior dzwieku
jest waznym skladnikiem naszych doznan emocjonalnych (przezycia estetyczne-
g0). DZzwigk jest jednym z najbardziej intensywnych bodZzcow. Cztowiek odbie-
ra go nie tylko stuchem, ale i catym cialem. Gdziekolwiek przebywa, znajduje
si¢ zawsze w zasiggu oddziatywania r6znorodnych zjawisk dZwickowych, wlas-
ciwych dla danego miejsca i czasu. DZwigk jest integralnie zwiazany z prze-
strzenia geograficzna. Dynamizuje przestrzefi, ktora bez niego wydaje si¢ mar-
twa (Hall 1976). DZwiek jest obecny w krajobrazie zar6wno naturalnym, jak
i kulturowym w postaci subtelnych, kojacych melodii badZ niepozadanego hata-
su. Szczegdlnie wazna role odgrywa w krajobrazie wiejskim, zwiazanym z kul-
tura ludowa. Tutaj przenika wszystkie dziedziny Zycia spotecznego. Wystepuje
zardwno w postaci ,,surowych”, jak i przetworzonych dzwigkoéw, czyli muzyki
— ,sztuki my§lenia dzwiekami”. Swiat dZzwiekéw ulegl wspolczesnie zasadni-
czym przeobrazeniom. Zanikly niektére dZwieki natury, jak i kultury dnia co-
dziennego — w tym zwtlaszcza towarzyszace pracy ludzkiej, zwiazane z okreSlo-
nymi czynnosciami i uzytkowanymi narzedziami. Swiadectwem unikatowych
dzwiekéw, powszechnych w przesztosci, sa obecnie czesto tylko opisy literac-
kie, ktérych twércami sa ludzie wrazliwi — poeci, pisarze, rejestrujacy ulotne
wrazenia towarzyszace obserwacji przyrody. Wspoélczesnie otacza nas zewszad
wszechobecny halas, szczegélnie uciazliwy w duzych oSrodkach miejskich,
gdzie narasta hatas przemystowy, komunalny i komunikacyjny. Poniewaz har-
monijne dzwigki (natury i kultury) sa coraz czeSciej zagrozone, konieczna jest
ochrona tych zanikajacych dZwigkOw w postaci wprowadzania na coraz wie-
kszych obszarach stref ciszy czy tez tworzenia rezerwatéw dzwickowych (kul-
turowych). Niezbedne jest rOwniez podjecie innych dzialaii zmierzajacych do
uwrazliwienia ludzi na cisze i dZwigki harmonijne poprzez ksztaltowanie Swia-
domosci dZwigkowej w ramach edukacji.

Pojecie krajobrazéw dzwigkowych (soundscape) wprowadzil muzykolog
Schafer (1976), okreSlajac je jako landscapes portrayed in sound. Sa one
przedmiotem badan ekologii dZwigkowej. Celem jej jest obrona ciszy przed ha-
tasem, aktywne wyszukiwanie i kontemplacja ciekawych pejzazy akustycznych,
badanie roli dZwiekdw przyrody w ludzkiej kulturze. Sposoby realizacji posta-
wionych celéw to obserwacja ludzkiego wplywu na Srodowisko, ochrona natu-
ralnego Srodowiska akustycznego (dZwieki naturalnych formacji geologicznych,
wody, wiatru, ro§lin, zwierzat) i etnicznych dZzwigkdw kultur pierwotnych oraz
dazenie do zwigkszenia §wiadomoSci dzwiekowej (Harley 1995). Schafer
(1976) jest autorem podstawowych terminéw z zakresu ekologii dZwigkowe;.
Krajobrazy dzwickowe skladaja si¢ ze zdarzen dzwiekowych (sound events),
z ktérych pewne sa dzwigkami rozpoznawczymi (soundmarks). Pomiardw
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i kartowania krajobrazu dZwigckowego mozna dokona¢ w drodze spaceréw
dzwiekowych (soundwalks), bedacych forma aktywnego uczestnictwa w krajo-
brazie dZzwickowym. Celem spaceréw dZzwiekowych jest uwrazliwienie uczest-
nikow na dZwiek, zachecanie do czynienia osadéw o styszanych dZwigkach
i ich udziale w réwnowadze S§rodowiska dZzwiekowego oraz ksztalcenie §wiado-
mosci wlasnych dzwiekow (glos, kroki itd.) w kontekscie Srodowiskowym.
Spacery dZzwigkowe moga by¢ odwzorowywane na mapach.

Zagadnienie dZwigku w krajobrazie stanowi przedmiot zainteresowar roz-
nych dyscyplin naukowych, m.in. muzykologii, antropologii kulturowej, fizyki
(akustyki) i wreszcie geografii. Pomimo wspolnego przedmiotu badan kazda
z nauk szerzej okreS§la w swoisty dla siebie sposéb podejmowany problem, po-
stugujac sie odrebnym aparatem poje¢. Pomimo faworyzowania wizualnego
wyobrazenia rzeczywistosci (krajobraz jako fizjonomia) w ostatnich latach geo-
grafowie zwracaja coraz wicksza uwage na doSwiadczenie dzwiekowe. Istnieje
szereg publikacji traktujacych o dZwieku i poznaniu zmystowym w geografii
(Pocock 1989; Sui 2000) i krajobrazie (Carles i in. 1999; Porteous 1989, 1990;
Porteous, Martin 1985). Jednakze w Polsce nie podjeto badafi w tym zakresie.
Upowszechniono jedynie pojecie krajobrazéw multisensorycznych, okreSlajac
je jako ,obiektywnie istniejaca rzeczywisto$¢ strukturalno-terytorialna, ktora
postrzegana jest wieloma zmystami” (Kowalczyk 1992). DZzwigk jest traktowa-
ny jako jeden z bodZcow, uzupelniajacy inne doznania zmystowe.

Funkcjonuje takze okreslenie klimat akustyczny §rodowiska zewnetrznego.
Jest to zesp6t zjawisk akustycznych, wywotanych Zroédlami hatasu, okre§lonych
za pomoca odpowiednich parametréw akustycznych w funkcji czasu i prze-
strzeni (Pomorska 1994). Pojecie klimat akustyczny odnosi sie zatem tylko do
zanieczyszczenia Srodowiska halasem. Do jego pomiaréw stosuje sie szereg
wskaznikéw iloSciowych. Pojecie klimat akustyczny nie obejmuje natomiast
aspektu zréznicowania dZwigkowego krajobrazu. W zwiazku z tym wprowa-
dzono w niniejszym opracowaniu, spotykane takze w obcojezycznych publika-
cjach geograficznych (m.in. Porteous, Martin 1985), pojecie krajobrazu dZzwie-
kowego (soundscape), podkreSlajac bogactwo informacyjnej tresci dzwigku.
Jest to kompleks elementéw przyrodniczych oraz elementéw wprowadzonych
przez czlowieka na naturalnie ograniczonym odcinku ziemi, bedacy Zrédiem
aktualnie postrzeganych dZzwiekéw, reprezentujacych okreSlone cechy estetycz-
ne i odpowiadajacych za uzupelnianie widoku o okreSlone informacje (por.
Szczesny 1971). Krajobraz dZwickowy jest dodatkowa — akustyczna warstwa
krajobrazu, podobnie jak tradycyjnie pojmowany krajobraz charakteryzuja go
nastepujace cechy:

- zajmuje wycinek przestrzeni i mozna go przedstawi¢ na mapie jako efekt
spacerOw dzwickowych (soundwalks),

- charakteryzuje si¢ okreSlona ,fizjonomia dZwigkowa”, ktéra mozna
przedstawi¢ na nagraniu audio, jest uzupelnieniem obrazu,
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- jest systemem dynamicznym, o sposobie funkcjonowania zaleznym od je-
go czedci sktadowych, powiazafi miedzy nimi i rodzaju dominujacych proce-
sOw,

- podlega ewolucji, czyli ma swoja histori¢ (krajobraz dzisiejszy jest obra-
zem ,,wczorajszego”, za$ krajobraz jutra powstaje dzisiaj).

Krajobraz dZzwigkowy jest indywidualny dla kazdego regionu, jest cze$cia
»ducha miejsca”. Ten sam krajobraz dZwiekowy moze by¢ znany i przyjemny
dla jednej osoby, ale obcy i nieprzyjemny dla innej. Moze by¢ przyjmowany za
swoj, albo traktowany jako ,egzotyczny”.

Celem studium jest zwrocenie uwagi na krajobraz dzwigkowy doliny Bugu,
jako element unikatowy, stanowiacy charakterystyczny rys tego obszaru. Bada-
niami objeto przede wszystkim dZwigki kultury (cywilizacji) - zaréwno sponta-
nicznie wykonywanej muzyki (ludowej, religijnej), jak i dZwieki towarzyszace
zwyklym czynno$ciom, wydawane przez réznorodne narzedzia, urzadzenia
oraz przez ludzi (gwara). DZwieki te sa waznym elementem krajobrazu kulturo-
wego regionu.

Studium oparto przede wszystkim na wilasnych obserwacjach terenowych
(kartowanie krajobrazu dZwigkowego). W celu dokonania charakterystyki
krajobrazu dZzwiekowego doliny Bugu oraz analizy jego przemian wykorzystano
publikowane wspomnienia i opisy, réwniez literackie, nadbuzaniskiego krajo-
brazu (Kolberg 1890; Reymont 1938; Ostrowski 1973; Platkowska-Swiezawska
1999). Informacje o charakterystycznych dla danego okresu dZwigkach sa przy-
datne przy identyfikacji elementow Owczesnego krajobrazu, czyli jego rekon-
strukcji. Przemiany elementéw krajobrazu dZwigkowego sa réwniez waznym
wskaZnikiem przeksztalcen krajobrazu. Dodatkowo zastosowano poSrednie me-
tody badafi krajobrazu - analize map historycznych i danych statystycznych
oraz innych materialow archiwalnych (inwentarze). Wiedzac, jakie elementy
krajobrazu wystgpowaly w okre§lonych okresach historycznych, czy jaka byla
woweczas struktura narodowoSciowa i zawodowa, mozna okresli¢, jakie dZwigki
byly charakterystyczne dla 6wczesnego krajobrazu. W ten sposob analiza prze-
mian krajobrazu bedzie pelniejsza, wzbogacona o nowe, pomijane dotychczas
elementy.

W uzupehieniu podjetych badan wykorzystano ankiete, przeprowadzona
wérod studentéw kierunku ,,geografia i ochrona §rodowiska” UMCS, dotycza-
ca percepcji krajobrazu dZzwigkowego.

W badaniach krajobrazu dZwigkowego wykorzystano analize literatury
picknej. Nie jest ona powszechnie wykorzystywana przez geograféw jako
Zrodto informacji. Jednak pojawiajace si¢ przyktady Swiadcza, ze tego typu me-
tody badafi moga istotnie wzbogaci¢ badania geograficzne, a zwlaszcza krajo-
brazowe (por. Porteous 1989). Zaznaczy¢ nalezy, ze w przedstawionych bada-
niach pominigto inne Zrédto informacji - zebrane w terenie §wiadectwa (wspo-
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mnienia) starszych mieszkaficow. Wykorzystanie ,pamieci dZwiekowej” mo-
globy wzbogaci¢ dalsze studia nad przemianami krajobrazu.

Badafi dokonano na granicznym i polskim odcinku doliny Bugu. Jest ona
jedna z ostatnich wielkich dolin rzecznych w centrum Europy o duzym stopniu
naturalno$ci. Dolina Bugu jest rowniez obszarem pogranicza kulturowego
(Chmielewski 1999). Obecno$¢ od zakoficzenia II wojny Swiatowej granicy
pafistwowej na okoto 360 km odcinku doliny Bugu powodowata niski stopiei
zagospodarowania terenu w pasie przygranicznym. Odmienna polityka sasiadu-
jacych panstw oddzialywata na inne uzytkowanie terenu w obrebie doliny Bu-
gu. Szczeg6lnie w przygranicznej czesci doliny nalezacej do Ukrainy i Biatoru-
si zachowaly sie znaczne fragmenty pierwotnych lasow tegowych. W dolinie
Bugu istnieja rowniez harmonijne dZzwieki natury i kultury. Ten spokojny, sie-
lankowy miejscami krajobraz, gdzie czas plynie niespiesznym rytmem, moze
by¢ miejscem wyciszenia, odpoczynku od dzwiekéw cywilizacji i poznania bo-
gatej przyrody i kultury. Mozliwe to jest przez odkrycie dZwiekoéw istniejacych
w nadbuzanskim krajobrazie.

Walory dzwiekowe doliny Bugu stanowia zar6wno dZwigki natury, jak
i kultury (w tym muzyka r6znych kultur). Czesto pojawiajacym sie w literatu-
rze (opisy literackie, poezja) zapisem dZwiekdéw nadbuzafiskich (,,symbolem
dzwiekowym” doliny Bugu) jest Spiew.

,»... gdzie§ z oparéw nadbuzanskich, czy z p6l omglonych, nadptywat jaki$ Spiew, Spiew
nieco §ciszony oddaleniem, lecz niezmiernie uroczysty, jakby S$wiety chér tych §witan, zorz
i nadchodzacego storica” (Reymont 1938).

Czesto Spiewowi towarzysza dZzwicki wydawane przez instrumenty, jak np.
fujarka pasterska.

,Nie mozna powiedzie¢, azeby okolice nadbuzne szczegélna tchnety wesotoécia, azeby po-
siadaly rozlegte, gubiace oko Zyzne réwniny i wspaniale krajobrazy, ale to pewna, Ze posiadaja
urok niezmiernie mily i przyciagajacy. Jaki$§ odcien tesknoty zdaje sie¢ by¢ rozlany w tych pros-
tych i drobnych widoczkach, w tych szarych chatach skleconych niedbale, w tych licznych krzy-
zach i cerkiewkach starych, omszonych, podobnie jak jest go wiele w piosenkach §piewanych
przez tamtejsze dziewczeta po polach, w piosenkach o nucie smetnej, przeciaglej, jeczacej, lub
tez w tonach fujarki pastuszej, co z rana po rosie albo wieczorem w gajach si¢ rozlega” (Kolberg
1890).

Dodatkowo w legendzie dotyczacej wsi Kolemczyce blisko Dubienki,
przytoczonej przez Kolberga (1890), wystepuje brzmienie organéw.

Réznorodna muzyka regionu nadbuzanskiego wspoétczesnie ogdlnodostepna
jest przede wszystkim na festiwalach, unikatowych w skali Polski i Europy. Sa
to m.in.: Muzyczne Dialogi nad Bugiem w Mielniku (festiwal organizowany
w sierpniu od 1991 roku), Nadbuzafiskie Spotkania Artystyczne w Hrubieszo-
wie (impreza organizowana w maju lub czerwcu od 1996 roku) oraz Festiwal
Trzech Kultur we Wlodawie (odbywajacy si¢ w pazdzierniku lub listopadzie od
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1995 roku). Prezentowana jest na nich muzyka ludowa mniejszos$ci narodowych
wschodniego pogranicza, tworcOw z przygranicznych terendéw Polski i Ukrainy
oraz muzyka kultur wystepujacych w przesztoSci na tych terenach. Podkresli¢
nalezy, ze w licznych miejscowosciach potozonych w dolinie Bugu odbywaja
si¢ imprezy kulturalne (np. Dni Dorohuska), u§wietniajace obchody jubileuszo-
wych wydarzen. Prezentowana na nich jest takze muzyka towarzyszaca trady-
cyjnym zwyczajom rodzinnym i dorocznym, zwiazanym z przemianami por ro-
ku i zyciem cztowieka. Wykonuje ja szereg zespotéw ludowych, m.in. Zielony
Klon z Zanowinia koto Dorohuska.

Dzwigki kultury to takze dZwigki towarzyszace pracy, np. wydawane przez
przedmioty codziennego uzytku, instrumenty i ludzi.

Unikatowym elementem krajobrazu dZzwiekowego doliny Bugu jest row-
niez gwara. Egzystuja tu przemieszane ze soba gwary polskie (mazowieckie,
kurpiowskie, matopolskie) i ukrainskie, a rzadziej biatoruskie. Sporadycznie
spotyka¢ mozna takze elementy tatarskie, zydowskie i rumunskie. Unikatowe
gwary Pobuza byly przedmiotem badafi wielu jezykoznawcéw. Dokonali oni
analizy jezykowej kilku miejscowosci nadbuzanskich, m.in. Serpelic (Tokarski
1964), Dorohuska (Michalewski 1972), okolic Wlodawy (Czyzewski 1986),
Niemirowa (Janiak 1995), Btoni i Kostomtotow (Czyzewski, Warchot 1998).
Gdzieniegdzie aktualne pozostaja zwroty gwarowe zanotowane przez Kolberga
(1890). Wsrod zawotan na konie charakterystyczne byly: ,czo§, czo$, czo$”
lub ,,czeS$, czeS”, na woly - ,,byS§, byS, by¢, by¢”, na kury — ,tiu, tiu, tiu”, na
kaczki - ,ta$, ta$, ta§”. Zachowanie ich wspodlczeSnie w prawie niezmienionej
formie stanowi o dodatkowej unikatowosci regionu.

DZwigki natury w dolinie Bugu to przede wszystkim r6znorodny $piew pta-
kéw. Sa to m.in.: ,hid-hididi,titihidi-titihidi” (brodziec piskliwy), ,tsiiit” (zi-
morodek), ,czr-crije-szererer, trip-trip” (jaskotka brzegéwka), ,,gek-gek, tak-
krak” (kraska), ,der-der, ki-ka-tuk-tak” (derkacz), ,kreik” (czapla siwa), ,kle-
-kle” (bocian biaty) (Piotrowska 1996; Sokotowski 1988). Ale oprdocz ptasich
Spiewéw dzwigki natury wystepujace w dolinie Bugu to takze rechot zab,
dzwieki wody (zar6wno powodowane przez istnienie spigtrzen w korycie, jak
i przez pluskajace ryby), szum wiatru, ktérych intensywnos¢ zalezy od fenolo-
gicznej pory roku oraz zagospodarowania doliny. Tutaj tez mozna uslyszeé
dzwieki wydawane przez konie (rZenie, parskanie, stukot kopyt itd.), ktérych
hodowle prowadzi stadnina w Wygodzie koto Janowa Podlaskiego. Charaktery-
styczne dla doliny Bugu sa unikatowe dZzwiegki zwiazane z rzeka.

... Wystajace z wody galezie bujaja sie¢ w nieskoriczonym jednostajnym taricu. Ten sam za-
programowany przed laty, kiwajacy si¢ ruch. Dziefi i noc, dziefi i noc. Gdy w poblizu znajdzie
si¢ inna galaZ, o ktéra mozna si¢ ocieraé, galezie zaczynaja »gadaé«. Niektore wydaja wysokie
dzwieki przypominajace Spiew oblakanego zwierzecia, jedno- lub kilkutonowy, pelen Zatosci
i bélu. Brzeg w niektdrych momentach wychwytuje te dzwieki i styszymy je powtérzone z pew-
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nym opodZnieniem, ale niezwykle wyraznie, tuz za pierwsza bariera drzew. Czyzby za druga Scia-
na byt drugi sobowt6r? Noca dochodza jeszcze inne dZwieki, w dzien ledwie styszalne. Ot, choé-
by takie mlaskanie brzegu” (Ostrowski 1973).

Przemiany krajobrazu dZiwiekowego dokonuja si¢ zaréwno w czasie hi-
storycznym, jak i w cyklu rocznym. Bug byt w przeszlosci (do XVIII w.) waz-
na droga wodna (Szczygiet 1992). Miasta nadbuzariskie petnily funkcje porto-
we. Rozwijal sie w nich handel i szereg rzemiost. Zwiazane z tym byly gtoSne
rozmowy i odglosy narzedzi. Funkcjonowaty wiatraki i mtyny wodne, ktére
rOwniez byly Zrédlem dodatkowych dZwigkOw. Na terenie doliny powszechny
byl takze wyrab drzew. Uzyskane drewno nastepnie sptawiano w dot rzeki.

W niedawnej przesztoSci wystegpowatly jeszcze w dolinie Bugu interesujace
dzwieki kulturowe, jak np.: chrzest mtynéw czy tez chrzest wiader na koromy-
stach, dzwieki rytmicznego uderzania kijanek bijacych len (Platkowska-Swieza-
wska 1999). DZwigki wydawane przez pracujace wiatraki, wystepujace do dzi-
siaj w krajobrazie nadbuzaniskim, byly styszane jeszcze po II wojnie §wiatowe;.
Po okresie rozkwitu wiatracznictwa w XVIII i XIX w. wiatraki zaczely sto-
pniowo znika¢ z krajobrazu. Niektdre z nich, np. w Jablecznej, jeszcze 20 lat
temu, po przystosowaniu na naped elektryczny byly czynne (Kamola 1998).

Podkresli¢ nalezy jeszcze, ze wazna role w kulturze ludowej odgrywaly
i gdzieniegdzie odgrywaja instrumenty. Ciekawym instrumentem, charaktery-
stycznym dla wschodniego Mazowsza i Podlasia (w tym dla regionu nadbuzan-
skiego), byly ligawki - tromby (Kolberg 1890). Ich chrapliwy glos z bliska ra-
zit uszy, natomiast z oddali dawat ton gladki, pelny i posepny. Byt on wyko-
rzystywany przez pastuszkOw opiekujacych si¢ korimi i wotami, pozostawiony-
mi na noc na pastwiskach. Jego dZwiek mial za zadanie odpedzaé od stad wilki.
Ponadto codziennie powiadamial mieszkaicOw o porannym spedzie bydia,
a w mrozna zime, w czasie adwentu wzywat wiernych na roraty (Ambrozewicz
1996). Podobna role¢ odgrywat dzwigk dzwondéw odzywajac si¢ w okre$lonych
porach dnia. Przyczyniat sie on rowniez do integracji spotecznoSci.

Wiecej informacji o przemianach krajobrazu dZzwiekowego dostarcza stu-
dium reprezentacyjnych obszaréw. Oparto je na analizie Srodowiska geogra-
ficznego dokonanej na podstawie map historycznych oraz danych dotyczacych
struktury zawodowej i narodowoS$ciowej ludnosci. Obszarem szczegdlnie inte-
resujacym sa okolice Kodnia. W okresie miedzywojennym istniato tutaj m.in.
9 zakladéw garbarskich, 2 mtyny, 2 wiatraki, 2 zaklady masarskie, 1 fabryka
woOd gazowanych, 2 gremplarnie, 2 olejarnie, 7 zaktadéw kowalskich i §lusar-
skich, 3 cegielnie, 2 zaklady cholewkarskie, 17 cieSli, 17 murarzy, 7 szklarzy,
10 szewcoéw, 3 rymarzy, 2 fryzjer6w, 2 szklarzy, 1 dekarz, 2 kolodziejow,
1 bednarz. Znaczna cze$¢ ludnoSci stanowili obok ludnosci katolickiej takze
Zydzi i ludno§¢ prawostawna (Gérny 1939). Czynna byta przeprawa mostowa
na Bugu. Po wschodniej stronie doliny znajdowala si¢ stacja kolejowa. W wy-
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niku wojny Kodeni ulegt spustoszeniu. Zanik} takze unikatowy krajobraz dZzwie-
kowy miedzywojennego Kodnia, sktadajacy sie z réznorodnych dzwiekéw kul-
turowych zwiazanych z preznie rozwijajacym si¢ wowczas przemystem, hand-
lem i rzemiostem (odglosy narzedzi i urzadzefi, gwar) oraz ze zréznicowana
struktura narodowoS$ciowa (jezyk, gwara). Obecnie Koden jest osada wiejska
o statusie wsi letniskowej, znana jako miejsce pielgrzymkowe do Sanktuarium
Krélowej Podlasia. Zbiorowe modlitwy pielgrzyméw, odglosy autokaréw
i gwar wypoczywajacych turystow tworza obecnie zasadnicze rysy wspolczes-
nego krajobrazu dZwickowego Kodnia.

Oprécz Kodnia gospodarka rozwijata si¢ w innych podupadlych dzisiaj
osadach, m.in. Horodle, Korytnicy, Dubience, Mielniku, Drohiczynie, Nurze,
Kamienczyku i Broku (Szczygiel 1992). Dawniej byly rozwijajacymi sie, pel-
nymi gwaru flisackiego i kupieckiego miastami i portami na Bugu. Obecnie sa
niewielkimi oSrodkami letniskowymi.

Przemiany krajobrazu dZwickowego w cyklu rocznym sa zwiazane z sezo-
nowym rytmem przyrody. Podkresli¢ jednak nalezy, Ze dotycza one przede
wszystkim krajobrazu naturalnego — koryta rzeki z sasiadujacym lasem lego-
wym lub skarpami piaszczysto-gliniastymi, starorzeczy i torfowisk oraz sztucz-
nych zbiornikéw wodnych, lak, p6l uprawnych oraz boru sosnowego w obrgbie
pola piaszczystego z wydmami. W krajobrazie wiosennym charakterystyczne sa
intensywne Spiewy ptakow i rechot zab. Uzupelniaja je dzwieki przeplywajacej
wody z topniejacych Sniegdw i wylewajacej rzeki. Krajobraz letni wyrdznia in-
tensywny bzyk owadéw, plusk ryb i grzmot piorunéw. Spiew ptakéw staje sie
mniej intensywny, wystepuje gtoéwnie rano i wieczorem. W obrebie p6l upraw-
nych sporadycznie wzmagaja si¢ dZwieki maszyn - traktoréw, kombajnéw. Dla
krajobrazu jesiennego miejscami charakterystyczne sa intensywne odglosy zwie-
rzat. Przy wezbraniach wzmaga si¢ dZwiek ptynacej wody. Nie stychaé juz prawie
Spiewu ptakow. Krajobraz zimowy charakteryzuje ubdstwo dZzwigkéw. Nie ozna-
cza to jednak, ze brak jakichkolwiek odgloséw. Stychaé §wist wiatru, ,trzaskanie
mrozu”, chrzest Sniegu przy stapaniu, krakanie, geganie i odglosy kucia drze-
wa, wydawane przez nieliczne ptaki. Intensywno$¢ poszczegélnych dzwiekow
w obrebie wyrdznionych jednostek krajobrazowych jest zroznicowana.

WartoSci dzwiekowe doliny Bugu sa zagrozone poprzez hatas: drogowy
i przemystowy. Intensywno$§¢ hatasu uwarunkowana jest zagospodarowa-
niem doliny, w tym ukladem drog. Jednak w zwiazku z niskim stopniem
zagospodarowania doliny Bugu hatas nie jest tu zbyt intensywny. Wyjatek
stanowia niektdre przejScia graniczne (Dorohusk, Terespol) czy krajowe tra-
sy szybkiego ruchu oraz oSrodki przemystowe (Wyszkéw, Terespol, Jandw
Podlaski) (Raport... 1997, 1999, 2000). Wspomnie¢ jeszcze nalezy, ze drogi
przebiegajace na nasypie poprzecznie do doliny powoduja zwigkszenie inten-
sywnoSci hatasu.
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W celu zbadania percepcji krajobrazu dzwiekowego przeprowadzono
wérod studentOw ankiete. Pierwsza grupe stanowily pytania ogdlne dotyczace
percepcji krajobrazu. Najwazniejszym Zrodlem przezy¢ w krajobrazie sa wra-
zenia wzrokowe. Nastepne w kolejnosci sa wrazenia stuchowe. Mniejsza wage
przywiazuje si¢ do wrazefi wechowych, za$§ najmniej istotne sa wrazenia doty-
kowe. Nastepna grupa dotyczyla dZzwieku w krajobrazie nadbuzanskim. Grupa
ta rozpoczynala sie¢ od ogélnych pytari. DZzwiek pomaga studentom zrozumie¢
Srodowisko poprzez wzbogacenie jego odbioru o to, czego nie mozna zoba-
czyC. Sprzyja takze wypoczynkowi. SpoSrod roznorodnych dzwiekOw najwaz-
niejsze sa Spiewy ptakoéw, szum liSci, wody i potokdéw, czyli dZwigki przyrody.
Najmniej wazne sa odglosy pracy narzedzi i ludzi, czyli dzwieki kulturowe.
W dolinie rzecznej, a zwlaszcza w poblizu koryta rzeki, wystepuja przyjemne
dzwieki. Halas jest istotnym czynnikiem zakt6cajacym przezywanie krajobrazu.
Mieszkanicy Podlasia, wedlug studentéw, charakteryzuja si¢ najlepszym stu-
chem spo$réd mieszkaricow innych regiondéw Polski w zwiazku ze stabym
uprzemyslowieniem. Wigkszo$¢ ankietowanych ma S$wiadomo$¢ pogorszenia
si¢ klimatu akustycznego w ciagu ostatnich 10 lat. Jest to konsekwencja nara-
stajacych dzwiekow cywilizacyjnych (kulturowych). Propozycja utworzenia re-
zerwatOw chroniacych unikatowe krajobrazy dZwigkowe doliny Bugu spotkala
si¢ z przychylno$cia studentdw. Najbardziej reprezentatywne dZzwieki dla tego
regionu wedlug nich to dZwigki natury (Spiew ptakéw, szum wody). Jednak
wigkszo$¢ ankietowanych nie jest emocjonalnie zwiazana z krajobrazem dzwie-
kowym doliny Bugu. Najatrakcyjniejsze dZwiekowo regiony Polski to Pobrzeze
Batltyku i ,,Zielone Ptuca Polski” oraz gdry (Tatry, Bieszczady). Warunki aku-
styczne obok warunkéw wizualnych sa podstawowymi kryteriami wyboru miej-
sca wypoczynku.

W dalszych badaniach nad krajobrazem dZzwiekowym doliny Bugu koniecz-
ne jest dokonanie waloryzacji krajobrazu (w tym waloryzacji estetycznej) pod
katem rekreacji dZwiekowej oraz przeprowadzenie badan ankietowych, shuza-
cych analizie percepcji krajobrazéw dzwiekowych doliny Bugu, takze wsréd
mieszkancow i turystéw terendw nadbuzanskich. Trzeba pamigtaC¢ o tym, ze
dzwigk jest waznym elementem dziedzictwa przyrodniczego i kulturowego.
Uchwycenie zmian, jakie zaszty w krajobrazie dZzwickowym (w tym zwlaszcza
kulturowym) bedzie szczeg6lnie cenne dla ksztattowania §wiadomosci ekologi-
cznej spoleczefistwa oraz ochrony zachowanych jeszcze unikatowych krajobra-
z6w dzwigkowych. Warto podejmowacé tego typu badania, pamietajac o tym, ze
dzwiek jest uzupelnieniem obrazu, wnoszacym nowa tre$¢ (Carles i in. 1999).
Stwarza to bowiem mozliwo$¢ praktycznego zastosowania tego typu badan.
Zwro6ci¢ nalezy uwage na konieczno$¢ uwzglednienia dZzwieku w ksztaltowaniu
obszarow rekreacyjnych. W odpowiedzi na propozycje Riabinina (1980): ,,Po-
mézmy niewidomym poznawaé przyrode” podejmowanie tego typu badan
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umozliwia takze udost¢pnianie nadbuzafniskich krajobrazéw niewidomym, kto-
rzy przeciez posiadaja szczegélnie rozwinigta wrazliwo$¢ shuchowa i wladnie
stuchowi oraz innym zmystom (poza wzrokiem) zawdzieczaja wigkszo$¢ swo-
ich spostrzezen o otaczajacym Swiecie.

W odniesieniu do doliny Bugu wazne jest, aby wykorzysta¢ unikatowos¢
przyrodnicza i kulturowa, takze w aspekcie dZwigkowym, do promocji regionu
- utworzenia obszaru chronionego o wyjatkowym miedzynarodowym znacze-
niu. Wartosci dZwickowe moga by¢ wielkim atutem i wyrdznikiem tego regio-
nu w programach ochrony krajobrazu oraz udostepniania i rozwoju zagospoda-
rowania turystycznego.

Podkresli¢ nalezy, ze obecnie podejmowanych jest wiele inicjatyw, zarow-
no samorzadowych, jak i spolecznych, zmierzajacych do ochrony doliny Bugu.
Z inicjatywy Ekologicznego Klubu UNESCO ,Pracownia na rzecz Bior6zno-
rodno$ci” organizowana jest kampania ,,Polaczy nas Bug”, ktérej elementem
byt juz akustyczno-ekologiczny happening w dolinie Bugu, majacy za cel zwrd-
cenie uwagi spoleczeristwa na problemy ochrony przyrody. Ekspedycja Bug,
rozpoczeta w 1997 r. ma za zadanie m.in. budowanie tozsamoSci kulturowej
w oparciu o rzeke Bug, czyli wykorzystanie badan kulturowych pogranicza dla
tworzenia pomostOw pomiedzy spolecznoSciami pafnistw sasiadujacych oraz do-
prowadzenie do ochrony waloréw przyrodniczych i kulturowych doliny Bugu
poprzez utworzenie Miedzynarodowego Rezerwatu Biosfery ,,Polesie” (Kus-
mierczyk 1999).

Ochrona przyrody i krajobrazu, a zwlaszcza wprowadzanie zakazu zakld-
cania ciszy na obszarach chronionych sprzyja zachowaniu unikatowych krajo-
brazéw dzwigkowych. Podobne konsekwencje pociaga za soba ustalanie stref
ciszy na wodach i terenach rekreacyjnych, m.in. woj. lubelskiego (Pomorska
1994). Zachowanie krajobrazéw dzwigkowych jest koniecznoscia dla ochrony
fauny i cztowieka przed szkodliwym wplywem hatasu. Jest takze wazne dla
ochrony dziedzictwa przyrodniczego i kulturowego (uchwycenia umykajacego
tchnienia przeszlosci).

Niech zacheta do podejmowania dzialan zmierzajacych do ochrony unika-
towych wartoS$ci przyrodniczych i kulturowych doliny Bugu, réwniez w aspe-
kcie dZzwieckowym, bedzie wiersz W. Kuchty:

Stanalem nad Bugiem
rzeka wielka i bystra -
nad historia jej zycia
zadumalem si¢ bardzo...

Wstuchalem si¢ w szum rzeki
w jej muzyke i pie$ni

rado$¢ w sobie poczutem
jakie$ ciepto w mej piersi...
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SUMMARY

Sound is one of most intensive stimuli — giving information and emotions. It is integrally
connected with geographical space. In spite of this in geographical studies visual recognition is
favoured. That's why one introduced an idea of a soundscape. This is the whole of nature, together
with elements introduced by man on naturally limited section of earth, being the source of pre-
sently perceived sounds, representing definite aesthetical features and answering the supplemen-
ting of view for definite information. The soundscape is an acoustic layer of landscape; it is indi-
vidual for every region, it is part of ”spirit of place”.

The aim of the study is to pay attention to the soundscape of the Bug river valley as a uni-
que element determining the characteristic feature of this region. The study embraced first of all
sounds of culture (of civilization) — both spontaneously executed music (folk, religious), and con-
current sounds to usual acts, given by various tools, devices and by people (dialect). These
sounds are an important element of cultural landscape of this region.

The present study is based first of all on the author's own local observations, and on an ana-
lysis published of remembrances and descriptions of landscape of the Bug river valley. Informa-
tion about sounds characteristic of a given period are useful for identification of elements of con-
temporary landscape and its reconstruction. Transformation elements of a soundscape are also
important indicators of transformations of landscape. Additionally to studies one used question-
naire, realized among students of geography and protection of the environment UMCS, relating
to perception of a soundscape.

The studies were executed on the border and in the Polish section of the Bug river valley. It
is one of the greatest river valleys in the centre of Europe of a large degree of naturalnesses. The
Bug river valley is also the area of cultural borderland. Sound values of the Bug river valley de-
termine both the sounds of nature and cultures. The important sounds of nature appearing in the
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Bug river valley are singing of birds and unique sounds connected with the river (for example:
"clicking of a bank", "prattle swinging of trees"). A unique element of a soundscape of the Bug
river valley is also the dialect. In the recent past we observe in the Bug river valley other intere-
sting cultural sounds, for example: clash of mills or else clash of pails, sounds of rhythmical stri-
king of tadpoles beating flax, sounds given by working windmills. General was also hum, in con-
nection with fully developed trade, industry, craft in cities on the Bug river, fulfilling once port-
functions. According to student's most representative sounds for the Bug river valley are pleasant
sounds of nature: singing of birds, hum of water. Least important are sounds of people (dialect
scream) and of working tools, that is to say cultural sounds. It is necessary to remember that so-
und is an important element of natural and cultural heritage. Pointing out of changes which one
observed in a soundscape (especially cultural) will be especially precious for the formation of
ecologically conscious societies and protection of unique soundscapes. It is proper to undertake
such studies, remembering that sound is the supplement of image, giving new content. This cre-
ates the possibility of practical use of such studies, for example in the creation of recreational
areas.

In reference to the Bug river valley it is important use to natural and cultural values, also in
a sound aspect, for the promotion of the region and the creation of protected area of exceptional
international meaning. Values of a soundscape can be a great trump of the region in programmes
of landscape protection and in the development of touristic investment. On the other hand, preser-
vation of nature and of landscape, introducing of zones of silence on waters and recreational
grounds, favours the maintenance of unique soundscape. The maintenance of unique soundscape
is necessary for fauna and man protection before injurious influence of noise. It is also important
for protection of natural and cultural heritage (catching escaping breaths of past). Also indispen-
sable is to resume other activities aiming at making people sensitive to silence and harmonious
sounds through the formation of sound consciousness in education.



