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Krajobraz d�wiêkowy doliny Bugu

The soundscape of the Bug river valley

�Nie pozwoliæ oderwaæ cz³owieka
od ziemi
od traw, kwiatów, drzew,
od �piewu ptaków,
szeptów strumieni,
muzyki gór,
bezkresu mórz...�

S. Riabinin

Wspó³cze�nie obserwujemy wzrost zainteresowania ide¹ holizmu g³osz¹c¹
jedno�æ i spójno�æ �wiata. Tego wymaga ekorozwój, stanowi¹cy wyzwanie dla
wspó³czesnego i przysz³ego �wiata. Dostrzega siê piln¹ potrzebê po³¹czenia po-
stawy racjonalnej z postaw¹ nastawion¹ na rozwój wewnêtrzny (duchowy) cz³o-
wieka. �rodowisko geograficzne dostarczaæ ma nie tylko zasobów material-
nych, ale ma tak¿e s³u¿yæ cz³owiekowi z powodu swoich walorów przyrodni-
czych, kulturowych, estetycznych i rekreacyjnych. Doznania emocjonalne zbli-
¿aj¹ cz³owieka do �rodowiska, do natury, której jest czê�ci¹. Przez poczucie
g³êbokiej jedno�ci z przyrod¹ cz³owiek harmonijnie wspó³¿yje ze �rodowi-
skiem. Dodatkowo we wspó³czesnych czasach odkrywa siê na nowo warto�ci



regionalne, cechy autentyczne, stanowi¹ce wyró¿niki lokalne � elementy to¿sa-
mo�ci kulturowej.

Elementem to¿samo�ci kulturowej jest tak¿e d�wiêk. Jest on istotnym
czynnikiem porozumiewania siê i bogatym �ród³em informacji. Odbiór d�wiêku
jest wa¿nym sk³adnikiem naszych doznañ emocjonalnych (prze¿ycia estetyczne-
go). D�wiêk jest jednym z najbardziej intensywnych bod�ców. Cz³owiek odbie-
ra go nie tylko s³uchem, ale i ca³ym cia³em. Gdziekolwiek przebywa, znajduje
siê zawsze w zasiêgu oddzia³ywania ró¿norodnych zjawisk d�wiêkowych, w³a�-
ciwych dla danego miejsca i czasu. D�wiêk jest integralnie zwi¹zany z prze-
strzeni¹ geograficzn¹. Dynamizuje przestrzeñ, która bez niego wydaje siê mar-
twa (Hall 1976). D�wiêk jest obecny w krajobrazie zarówno naturalnym, jak
i kulturowym w postaci subtelnych, koj¹cych melodii b¹d� niepo¿¹danego ha³a-
su. Szczególnie wa¿n¹ rolê odgrywa w krajobrazie wiejskim, zwi¹zanym z kul-
tur¹ ludow¹. Tutaj przenika wszystkie dziedziny ¿ycia spo³ecznego. Wystêpuje
zarówno w postaci �surowych�, jak i przetworzonych d�wiêków, czyli muzyki
� �sztuki my�lenia d�wiêkami�. �wiat d�wiêków uleg³ wspó³cze�nie zasadni-
czym przeobra¿eniom. Zanik³y niektóre d�wiêki natury, jak i kultury dnia co-
dziennego � w tym zw³aszcza towarzysz¹ce pracy ludzkiej, zwi¹zane z okre�lo-
nymi czynno�ciami i u¿ytkowanymi narzêdziami. �wiadectwem unikatowych
d�wiêków, powszechnych w przesz³o�ci, s¹ obecnie czêsto tylko opisy literac-
kie, których twórcami s¹ ludzie wra¿liwi � poeci, pisarze, rejestruj¹cy ulotne
wra¿enia towarzysz¹ce obserwacji przyrody. Wspó³cze�nie otacza nas zewsz¹d
wszechobecny ha³as, szczególnie uci¹¿liwy w du¿ych o�rodkach miejskich,
gdzie narasta ha³as przemys³owy, komunalny i komunikacyjny. Poniewa¿ har-
monijne d�wiêki (natury i kultury) s¹ coraz czê�ciej zagro¿one, konieczna jest
ochrona tych zanikaj¹cych d�wiêków w postaci wprowadzania na coraz wiê-
kszych obszarach stref ciszy czy te¿ tworzenia rezerwatów d�wiêkowych (kul-
turowych). Niezbêdne jest równie¿ podjêcie innych dzia³añ zmierzaj¹cych do
uwra¿liwienia ludzi na ciszê i d�wiêki harmonijne poprzez kszta³towanie �wia-
domo�ci d�wiêkowej w ramach edukacji.

Pojêcie krajobrazów d�wiêkowych (soundscape) wprowadzi³ muzykolog
Schafer (1976), okre�laj¹c je jako landscapes portrayed in sound. S¹ one
przedmiotem badañ ekologii d�wiêkowej. Celem jej jest obrona ciszy przed ha-
³asem, aktywne wyszukiwanie i kontemplacja ciekawych pejza¿y akustycznych,
badanie roli d�wiêków przyrody w ludzkiej kulturze. Sposoby realizacji posta-
wionych celów to obserwacja ludzkiego wp³ywu na �rodowisko, ochrona natu-
ralnego �rodowiska akustycznego (d�wiêki naturalnych formacji geologicznych,
wody, wiatru, ro�lin, zwierz¹t) i etnicznych d�wiêków kultur pierwotnych oraz
d¹¿enie do zwiêkszenia �wiadomo�ci d�wiêkowej (Harley 1995). Schafer
(1976) jest autorem podstawowych terminów z zakresu ekologii d�wiêkowej.
Krajobrazy d�wiêkowe sk³adaj¹ siê ze zdarzeñ d�wiêkowych (sound events),
z których pewne s¹ d�wiêkami rozpoznawczymi (soundmarks). Pomiarów
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i kartowania krajobrazu d�wiêkowego mo¿na dokonaæ w drodze spacerów
d�wiêkowych (soundwalks), bêd¹cych form¹ aktywnego uczestnictwa w krajo-
brazie d�wiêkowym. Celem spacerów d�wiêkowych jest uwra¿liwienie uczest-
ników na d�wiêk, zachêcanie do czynienia os¹dów o s³yszanych d�wiêkach
i ich udziale w równowadze �rodowiska d�wiêkowego oraz kszta³cenie �wiado-
mo�ci w³asnych d�wiêków (g³os, kroki itd.) w kontek�cie �rodowiskowym.
Spacery d�wiêkowe mog¹ byæ odwzorowywane na mapach.

Zagadnienie d�wiêku w krajobrazie stanowi przedmiot zainteresowañ ró¿-
nych dyscyplin naukowych, m.in. muzykologii, antropologii kulturowej, fizyki
(akustyki) i wreszcie geografii. Pomimo wspólnego przedmiotu badañ ka¿da
z nauk szerzej okre�la w swoisty dla siebie sposób podejmowany problem, po-
s³uguj¹c siê odrêbnym aparatem pojêæ. Pomimo faworyzowania wizualnego
wyobra¿enia rzeczywisto�ci (krajobraz jako fizjonomia) w ostatnich latach geo-
grafowie zwracaj¹ coraz wiêksz¹ uwagê na do�wiadczenie d�wiêkowe. Istnieje
szereg publikacji traktuj¹cych o d�wiêku i poznaniu zmys³owym w geografii
(Pocock 1989; Sui 2000) i krajobrazie (Carles i in. 1999; Porteous 1989, 1990;
Porteous, Martin 1985). Jednak¿e w Polsce nie podjêto badañ w tym zakresie.
Upowszechniono jedynie pojêcie krajobrazów multisensorycznych, okre�laj¹c
je jako �obiektywnie istniej¹c¹ rzeczywisto�æ strukturalno-terytorialn¹, która
postrzegana jest wieloma zmys³ami� (Kowalczyk 1992). D�wiêk jest traktowa-
ny jako jeden z bod�ców, uzupe³niaj¹cy inne doznania zmys³owe.

Funkcjonuje tak¿e okre�lenie klimat akustyczny �rodowiska zewnêtrznego.
Jest to zespó³ zjawisk akustycznych, wywo³anych �ród³ami ha³asu, okre�lonych
za pomoc¹ odpowiednich parametrów akustycznych w funkcji czasu i prze-
strzeni (Pomorska 1994). Pojêcie klimat akustyczny odnosi siê zatem tylko do
zanieczyszczenia �rodowiska ha³asem. Do jego pomiarów stosuje siê szereg
wska�ników ilo�ciowych. Pojêcie klimat akustyczny nie obejmuje natomiast
aspektu zró¿nicowania d�wiêkowego krajobrazu. W zwi¹zku z tym wprowa-
dzono w niniejszym opracowaniu, spotykane tak¿e w obcojêzycznych publika-
cjach geograficznych (m.in. Porteous, Martin 1985), pojêcie krajobrazu d�wiê-
kowego (soundscape), podkre�laj¹c bogactwo informacyjnej tre�ci d�wiêku.
Jest to kompleks elementów przyrodniczych oraz elementów wprowadzonych
przez cz³owieka na naturalnie ograniczonym odcinku ziemi, bêd¹cy �ród³em
aktualnie postrzeganych d�wiêków, reprezentuj¹cych okre�lone cechy estetycz-
ne i odpowiadaj¹cych za uzupe³nianie widoku o okre�lone informacje (por.
Szczêsny 1971). Krajobraz d�wiêkowy jest dodatkow¹ � akustyczn¹ warstw¹
krajobrazu, podobnie jak tradycyjnie pojmowany krajobraz charakteryzuj¹ go
nastêpuj¹ce cechy:

� zajmuje wycinek przestrzeni i mo¿na go przedstawiæ na mapie jako efekt
spacerów d�wiêkowych (soundwalks),

� charakteryzuje siê okre�lon¹ �fizjonomi¹ d�wiêkow¹�, któr¹ mo¿na
przedstawiæ na nagraniu audio, jest uzupe³nieniem obrazu,
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� jest systemem dynamicznym, o sposobie funkcjonowania zale¿nym od je-
go czê�ci sk³adowych, powi¹zañ miêdzy nimi i rodzaju dominuj¹cych proce-
sów,

� podlega ewolucji, czyli ma swoj¹ historiê (krajobraz dzisiejszy jest obra-
zem �wczorajszego�, za� krajobraz jutra powstaje dzisiaj).

 Krajobraz d�wiêkowy jest indywidualny dla ka¿dego regionu, jest czê�ci¹
�ducha miejsca�. Ten sam krajobraz d�wiêkowy mo¿e byæ znany i przyjemny
dla jednej osoby, ale obcy i nieprzyjemny dla innej. Mo¿e byæ przyjmowany za
swój, albo traktowany jako �egzotyczny�.

Celem studium jest zwrócenie uwagi na krajobraz d�wiêkowy doliny Bugu,
jako element unikatowy, stanowi¹cy charakterystyczny rys tego obszaru. Bada-
niami objêto przede wszystkim d�wiêki kultury (cywilizacji) � zarówno sponta-
nicznie wykonywanej muzyki (ludowej, religijnej), jak i d�wiêki towarzysz¹ce
zwyk³ym czynno�ciom, wydawane przez ró¿norodne narzêdzia, urz¹dzenia
oraz przez ludzi (gwara). D�wiêki te s¹ wa¿nym elementem krajobrazu kulturo-
wego regionu.

Studium oparto przede wszystkim na w³asnych obserwacjach terenowych
(kartowanie krajobrazu d�wiêkowego). W celu dokonania charakterystyki
krajobrazu d�wiêkowego doliny Bugu oraz analizy jego przemian wykorzystano
publikowane wspomnienia i opisy, równie¿ literackie, nadbu¿añskiego krajo-
brazu (Kolberg 1890; Reymont 1938; Ostrowski 1973; P³atkowska-�wie¿awska
1999). Informacje o charakterystycznych dla danego okresu d�wiêkach s¹ przy-
datne przy identyfikacji elementów ówczesnego krajobrazu, czyli jego rekon-
strukcji. Przemiany elementów krajobrazu d�wiêkowego s¹ równie¿ wa¿nym
wska�nikiem przekszta³ceñ krajobrazu. Dodatkowo zastosowano po�rednie me-
tody badañ krajobrazu � analizê map historycznych i danych statystycznych
oraz innych materia³ów archiwalnych (inwentarze). Wiedz¹c, jakie elementy
krajobrazu wystêpowa³y w okre�lonych okresach historycznych, czy jaka by³a
wówczas struktura narodowo�ciowa i zawodowa, mo¿na okre�liæ, jakie d�wiêki
by³y charakterystyczne dla ówczesnego krajobrazu. W ten sposób analiza prze-
mian krajobrazu bêdzie pe³niejsza, wzbogacona o nowe, pomijane dotychczas
elementy.

W uzupe³nieniu podjêtych badañ wykorzystano ankietê, przeprowadzon¹
w�ród studentów kierunku �geografia i ochrona �rodowiska� UMCS, dotycz¹-
c¹ percepcji krajobrazu d�wiêkowego.

W badaniach krajobrazu d�wiêkowego wykorzystano analizê literatury
piêknej. Nie jest ona powszechnie wykorzystywana przez geografów jako
�ród³o informacji. Jednak pojawiaj¹ce siê przyk³ady �wiadcz¹, ¿e tego typu me-
tody badañ mog¹ istotnie wzbogaciæ badania geograficzne, a zw³aszcza krajo-
brazowe (por. Porteous 1989). Zaznaczyæ nale¿y, ¿e w przedstawionych bada-
niach pominiêto inne �ród³o informacji � zebrane w terenie �wiadectwa (wspo-
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mnienia) starszych mieszkañców. Wykorzystanie �pamiêci d�wiêkowej� mo-
g³oby wzbogaciæ dalsze studia nad przemianami krajobrazu.

Badañ dokonano na granicznym i polskim odcinku doliny Bugu. Jest ona
jedn¹ z ostatnich wielkich dolin rzecznych w centrum Europy o du¿ym stopniu
naturalno�ci. Dolina Bugu jest równie¿ obszarem pogranicza kulturowego
(Chmielewski 1999). Obecno�æ od zakoñczenia II wojny �wiatowej granicy
pañstwowej na oko³o 360 km odcinku doliny Bugu powodowa³a niski stopieñ
zagospodarowania terenu w pasie przygranicznym. Odmienna polityka s¹siadu-
j¹cych pañstw oddzia³ywa³a na inne u¿ytkowanie terenu w obrêbie doliny Bu-
gu. Szczególnie w przygranicznej czê�ci doliny nale¿¹cej do Ukrainy i Bia³oru-
si zachowa³y siê znaczne fragmenty pierwotnych lasów ³êgowych. W dolinie
Bugu istniej¹ równie¿ harmonijne d�wiêki natury i kultury. Ten spokojny, sie-
lankowy miejscami krajobraz, gdzie czas p³ynie niespiesznym rytmem, mo¿e
byæ miejscem wyciszenia, odpoczynku od d�wiêków cywilizacji i poznania bo-
gatej przyrody i kultury. Mo¿liwe to jest przez odkrycie d�wiêków istniej¹cych
w nadbu¿añskim krajobrazie.

Walory d�wiêkowe doliny Bugu stanowi¹ zarówno d�wiêki natury, jak
i kultury (w tym muzyka ró¿nych kultur). Czêsto pojawiaj¹cym siê w literatu-
rze (opisy literackie, poezja) zapisem d�wiêków nadbu¿añskich (�symbolem
d�wiêkowym� doliny Bugu) jest �piew.

�... gdzie� z oparów nadbu¿añskich, czy z pól omglonych, nadp³ywa³ jaki� �piew, �piew
nieco �ciszony oddaleniem, lecz niezmiernie uroczysty, jakby �wiêty chór tych �witañ, zórz
i nadchodz¹cego s³oñca� (Reymont 1938).

Czêsto �piewowi towarzysz¹ d�wiêki wydawane przez instrumenty, jak np.
fujarka pasterska.

�Nie mo¿na powiedzieæ, a¿eby okolice nadbu¿ne szczególn¹ tchnê³y weso³o�ci¹, a¿eby po-
siada³y rozleg³e, gubi¹ce oko ¿yzne równiny i wspania³e krajobrazy, ale to pewna, ¿e posiadaj¹
urok niezmiernie mi³y i przyci¹gaj¹cy. Jaki� odcieñ têsknoty zdaje siê byæ rozlany w tych pros-
tych i drobnych widoczkach, w tych szarych chatach skleconych niedbale, w tych licznych krzy-
¿ach i cerkiewkach starych, omszonych, podobnie jak jest go wiele w piosenkach �piewanych
przez tamtejsze dziewczêta po polach, w piosenkach o nucie smêtnej, przeci¹g³ej, jêcz¹cej, lub
te¿ w tonach fujarki pastuszej, co z rana po rosie albo wieczorem w gajach siê rozlega� (Kolberg
1890).

Dodatkowo w legendzie dotycz¹cej wsi Kolemczyce blisko Dubienki,
przytoczonej przez Kolberga (1890), wystêpuje brzmienie organów.

Ró¿norodna muzyka regionu nadbu¿añskiego wspó³cze�nie ogólnodostêpna
jest przede wszystkim na festiwalach, unikatowych w skali Polski i Europy. S¹
to m.in.: Muzyczne Dialogi nad Bugiem w Mielniku (festiwal organizowany
w sierpniu od 1991 roku), Nadbu¿añskie Spotkania Artystyczne w Hrubieszo-
wie (impreza organizowana w maju lub czerwcu od 1996 roku) oraz Festiwal
Trzech Kultur we W³odawie (odbywaj¹cy siê w pa�dzierniku lub listopadzie od
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1995 roku). Prezentowana jest na nich muzyka ludowa mniejszo�ci narodowych
wschodniego pogranicza, twórców z przygranicznych terenów Polski i Ukrainy
oraz muzyka kultur wystêpuj¹cych w przesz³o�ci na tych terenach. Podkre�liæ
nale¿y, ¿e w licznych miejscowo�ciach po³o¿onych w dolinie Bugu odbywaj¹
siê imprezy kulturalne (np. Dni Dorohuska), u�wietniaj¹ce obchody jubileuszo-
wych wydarzeñ. Prezentowana na nich jest tak¿e muzyka towarzysz¹ca trady-
cyjnym zwyczajom rodzinnym i dorocznym, zwi¹zanym z przemianami pór ro-
ku i ¿yciem cz³owieka. Wykonuje j¹ szereg zespo³ów ludowych, m.in. Zielony
Klon z Zanowinia ko³o Dorohuska.

D�wiêki kultury to tak¿e d�wiêki towarzysz¹ce pracy, np. wydawane przez
przedmioty codziennego u¿ytku, instrumenty i ludzi.

Unikatowym elementem krajobrazu d�wiêkowego doliny Bugu jest rów-
nie¿ gwara. Egzystuj¹ tu przemieszane ze sob¹ gwary polskie (mazowieckie,
kurpiowskie, ma³opolskie) i ukraiñskie, a rzadziej bia³oruskie. Sporadycznie
spotykaæ mo¿na tak¿e elementy tatarskie, ¿ydowskie i rumuñskie. Unikatowe
gwary Pobu¿a by³y przedmiotem badañ wielu jêzykoznawców. Dokonali oni
analizy jêzykowej kilku miejscowo�ci nadbu¿añskich, m.in. Serpelic (Tokarski
1964), Dorohuska (Michalewski 1972), okolic W³odawy (Czy¿ewski 1986),
Niemirowa (Janiak 1995), B³oni i Kostom³otów (Czy¿ewski, Warcho³ 1998).
Gdzieniegdzie aktualne pozostaj¹ zwroty gwarowe zanotowane przez Kolberga
(1890). W�ród zawo³añ na konie charakterystyczne by³y: �czo�, czo�, czo��
lub �cze�, cze��, na wo³y � �by�, by�, byæ, byæ�, na kury � �tiu, tiu, tiu�, na
kaczki � �ta�, ta�, ta��. Zachowanie ich wspó³cze�nie w prawie niezmienionej
formie stanowi o dodatkowej unikatowo�ci regionu.

D�wiêki natury w dolinie Bugu to przede wszystkim ró¿norodny �piew pta-
ków. S¹ to m.in.: �hid-hididi,titihidi-titihidi� (brodziec piskliwy), �tsiiit� (zi-
morodek), �czr-crije-szererer, trip-trip� (jaskó³ka brzegówka), �gek-gek, tak-
krak� (kraska), �der-der, ki-ka-tuk-tak� (derkacz), �kreik� (czapla siwa), �kle-
-kle� (bocian bia³y) (Piotrowska 1996; Soko³owski 1988). Ale oprócz ptasich
�piewów d�wiêki natury wystêpuj¹ce w dolinie Bugu to tak¿e rechot ¿ab,
d�wiêki wody (zarówno powodowane przez istnienie spiêtrzeñ w korycie, jak
i przez pluskaj¹ce ryby), szum wiatru, których intensywno�æ zale¿y od fenolo-
gicznej pory roku oraz zagospodarowania doliny. Tutaj te¿ mo¿na us³yszeæ
d�wiêki wydawane przez konie (r¿enie, parskanie, stukot kopyt itd.), których
hodowlê prowadzi stadnina w Wygodzie ko³o Janowa Podlaskiego. Charaktery-
styczne dla doliny Bugu s¹ unikatowe d�wiêki zwi¹zane z rzek¹.

�...Wystaj¹ce z wody ga³êzie bujaj¹ siê w nieskoñczonym jednostajnym tañcu. Ten sam za-
programowany przed laty, kiwaj¹cy siê ruch. Dzieñ i noc, dzieñ i noc. Gdy w pobli¿u znajdzie
siê inna ga³¹�, o któr¹ mo¿na siê ocieraæ, ga³êzie zaczynaj¹ »gadaæ«. Niektóre wydaj¹ wysokie
d�wiêki przypominaj¹ce �piew ob³¹kanego zwierzêcia, jedno- lub kilkutonowy, pe³en ¿a³o�ci
i bólu. Brzeg w niektórych momentach wychwytuje te d�wiêki i s³yszymy je powtórzone z pew-
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nym opó�nieniem, ale niezwykle wyra�nie, tu¿ za pierwsz¹ barier¹ drzew. Czy¿by za drug¹ �cia-
n¹ by³ drugi sobowtór? Noc¹ dochodz¹ jeszcze inne d�wiêki, w dzieñ ledwie s³yszalne. Ot, choæ-
by takie mlaskanie brzegu� (Ostrowski 1973).

Przemiany krajobrazu d�wiêkowego dokonuj¹ siê zarówno w czasie hi-
storycznym, jak i w cyklu rocznym. Bug by³ w przesz³o�ci (do XVIII w.) wa¿-
n¹ drog¹ wodn¹ (Szczygie³ 1992). Miasta nadbu¿añskie pe³ni³y funkcje porto-
we. Rozwija³ siê w nich handel i szereg rzemios³. Zwi¹zane z tym by³y g³o�ne
rozmowy i odg³osy narzêdzi. Funkcjonowa³y wiatraki i m³yny wodne, które
równie¿ by³y �ród³em dodatkowych d�wiêków. Na terenie doliny powszechny
by³ tak¿e wyr¹b drzew. Uzyskane drewno nastêpnie sp³awiano w dó³ rzeki.

W niedawnej przesz³o�ci wystêpowa³y jeszcze w dolinie Bugu interesuj¹ce
d�wiêki kulturowe, jak np.: chrzêst m³ynów czy te¿ chrzêst wiader na koromy-
s³ach, d�wiêki rytmicznego uderzania kijanek bij¹cych len (P³atkowska-�wie¿a-
wska 1999). D�wiêki wydawane przez pracuj¹ce wiatraki, wystêpuj¹ce do dzi-
siaj w krajobrazie nadbu¿añskim, by³y s³yszane jeszcze po II wojnie �wiatowej.
Po okresie rozkwitu wiatracznictwa w XVIII i XIX w. wiatraki zaczê³y sto-
pniowo znikaæ z krajobrazu. Niektóre z nich, np. w Jab³ecznej, jeszcze 20 lat
temu, po przystosowaniu na napêd elektryczny by³y czynne (Kamola 1998).

Podkre�liæ nale¿y jeszcze, ¿e wa¿n¹ rolê w kulturze ludowej odgrywa³y
i gdzieniegdzie odgrywaj¹ instrumenty. Ciekawym instrumentem, charaktery-
stycznym dla wschodniego Mazowsza i Podlasia (w tym dla regionu nadbu¿añ-
skiego), by³y ligawki � tromby (Kolberg 1890). Ich chrapliwy g³os z bliska ra-
zi³ uszy, natomiast z oddali dawa³ ton g³adki, pe³ny i posêpny. By³ on wyko-
rzystywany przez pastuszków opiekuj¹cych siê koñmi i wo³ami, pozostawiony-
mi na noc na pastwiskach. Jego d�wiêk mia³ za zadanie odpêdzaæ od stad wilki.
Ponadto codziennie powiadamia³ mieszkañców o porannym spêdzie byd³a,
a w mro�n¹ zimê, w czasie adwentu wzywa³ wiernych na roraty (Ambro¿ewicz
1996). Podobn¹ rolê odgrywa³ d�wiêk dzwonów odzywaj¹c siê w okre�lonych
porach dnia. Przyczynia³ siê on równie¿ do integracji spo³eczno�ci.

Wiêcej informacji o przemianach krajobrazu d�wiêkowego dostarcza stu-
dium reprezentacyjnych obszarów. Oparto je na analizie �rodowiska geogra-
ficznego dokonanej na podstawie map historycznych oraz danych dotycz¹cych
struktury zawodowej i narodowo�ciowej ludno�ci. Obszarem szczególnie inte-
resuj¹cym s¹ okolice Kodnia. W okresie miêdzywojennym istnia³o tutaj m.in.
9 zak³adów garbarskich, 2 m³yny, 2 wiatraki, 2 zak³ady masarskie, 1 fabryka
wód gazowanych, 2 gremplarnie, 2 olejarnie, 7 zak³adów kowalskich i �lusar-
skich, 3 cegielnie, 2 zak³ady cholewkarskie, 17 cie�li, 17 murarzy, 7 szklarzy,
10 szewców, 3 rymarzy, 2 fryzjerów, 2 szklarzy, 1 dekarz, 2 ko³odziejów,
1 bednarz. Znaczn¹ czê�æ ludno�ci stanowili obok ludno�ci katolickiej tak¿e
¯ydzi i ludno�æ prawos³awna (Górny 1939). Czynna by³a przeprawa mostowa
na Bugu. Po wschodniej stronie doliny znajdowa³a siê stacja kolejowa. W wy-
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niku wojny Kodeñ uleg³ spustoszeniu. Zanik³ tak¿e unikatowy krajobraz d�wiê-
kowy miêdzywojennego Kodnia, sk³adaj¹cy siê z ró¿norodnych d�wiêków kul-
turowych zwi¹zanych z prê¿nie rozwijaj¹cym siê wówczas przemys³em, hand-
lem i rzemios³em (odg³osy narzêdzi i urz¹dzeñ, gwar) oraz ze zró¿nicowan¹
struktur¹ narodowo�ciow¹ (jêzyk, gwara). Obecnie Kodeñ jest osad¹ wiejsk¹
o statusie wsi letniskowej, znan¹ jako miejsce pielgrzymkowe do Sanktuarium
Królowej Podlasia. Zbiorowe modlitwy pielgrzymów, odg³osy autokarów
i gwar wypoczywaj¹cych turystów tworz¹ obecnie zasadnicze rysy wspó³czes-
nego krajobrazu d�wiêkowego Kodnia.

Oprócz Kodnia gospodarka rozwija³a siê w innych podupad³ych dzisiaj
osadach, m.in. Horodle, Korytnicy, Dubience, Mielniku, Drohiczynie, Nurze,
Kamieñczyku i Broku (Szczygie³ 1992). Dawniej by³y rozwijaj¹cymi siê, pe³-
nymi gwaru flisackiego i kupieckiego miastami i portami na Bugu. Obecnie s¹
niewielkimi o�rodkami letniskowymi.

Przemiany krajobrazu d�wiêkowego w cyklu rocznym s¹ zwi¹zane z sezo-
nowym rytmem przyrody. Podkre�liæ jednak nale¿y, ¿e dotycz¹ one przede
wszystkim krajobrazu naturalnego � koryta rzeki z s¹siaduj¹cym lasem ³êgo-
wym lub skarpami piaszczysto-gliniastymi, starorzeczy i torfowisk oraz sztucz-
nych zbiorników wodnych, ³¹k, pól uprawnych oraz boru sosnowego w obrêbie
pola piaszczystego z wydmami. W krajobrazie wiosennym charakterystyczne s¹
intensywne �piewy ptaków i rechot ¿ab. Uzupe³niaj¹ je d�wiêki przep³ywaj¹cej
wody z topniej¹cych �niegów i wylewaj¹cej rzeki. Krajobraz letni wyró¿nia in-
tensywny bzyk owadów, plusk ryb i grzmot piorunów. �piew ptaków staje siê
mniej intensywny, wystêpuje g³ównie rano i wieczorem. W obrêbie pól upraw-
nych sporadycznie wzmagaj¹ siê d�wiêki maszyn � traktorów, kombajnów. Dla
krajobrazu jesiennego miejscami charakterystyczne s¹ intensywne odg³osy zwie-
rz¹t. Przy wezbraniach wzmaga siê d�wiêk p³yn¹cej wody. Nie s³ychaæ ju¿ prawie
�piewu ptaków. Krajobraz zimowy charakteryzuje ubóstwo d�wiêków. Nie ozna-
cza to jednak, ¿e brak jakichkolwiek odg³osów. S³ychaæ �wist wiatru, �trzaskanie
mrozu�, chrzêst �niegu przy st¹paniu, krakanie, gêganie i odg³osy kucia drze-
wa, wydawane przez nieliczne ptaki. Intensywno�æ poszczególnych d�wiêków
w obrêbie wyró¿nionych jednostek krajobrazowych jest zró¿nicowana.

Warto�ci d�wiêkowe doliny Bugu s¹ zagro¿one poprzez ha³as: drogowy
i przemys³owy. Intensywno�æ ha³asu uwarunkowana jest zagospodarowa-
niem doliny, w tym uk³adem dróg. Jednak w zwi¹zku z niskim stopniem
zagospodarowania doliny Bugu ha³as nie jest tu zbyt intensywny. Wyj¹tek
stanowi¹ niektóre przej�cia graniczne (Dorohusk, Terespol) czy krajowe tra-
sy szybkiego ruchu oraz o�rodki przemys³owe (Wyszków, Terespol, Janów
Podlaski) (Raport... 1997, 1999, 2000). Wspomnieæ jeszcze nale¿y, ¿e drogi
przebiegaj¹ce na nasypie poprzecznie do doliny powoduj¹ zwiêkszenie inten-
sywno�ci ha³asu.
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W celu zbadania percepcji krajobrazu d�wiêkowego przeprowadzono
w�ród studentów ankietê. Pierwsz¹ grupê stanowi³y pytania ogólne dotycz¹ce
percepcji krajobrazu. Najwa¿niejszym �ród³em prze¿yæ w krajobrazie s¹ wra-
¿enia wzrokowe. Nastêpne w kolejno�ci s¹ wra¿enia s³uchowe. Mniejsz¹ wagê
przywi¹zuje siê do wra¿eñ wêchowych, za� najmniej istotne s¹ wra¿enia doty-
kowe. Nastêpna grupa dotyczy³a d�wiêku w krajobrazie nadbu¿añskim. Grupa
ta rozpoczyna³a siê od ogólnych pytañ. D�wiêk pomaga studentom zrozumieæ
�rodowisko poprzez wzbogacenie jego odbioru o to, czego nie mo¿na zoba-
czyæ. Sprzyja tak¿e wypoczynkowi. Spo�ród ró¿norodnych d�wiêków najwa¿-
niejsze s¹ �piewy ptaków, szum li�ci, wody i potoków, czyli d�wiêki przyrody.
Najmniej wa¿ne s¹ odg³osy pracy narzêdzi i ludzi, czyli d�wiêki kulturowe.
W dolinie rzecznej, a zw³aszcza w pobli¿u koryta rzeki, wystêpuj¹ przyjemne
d�wiêki. Ha³as jest istotnym czynnikiem zak³ócaj¹cym prze¿ywanie krajobrazu.
Mieszkañcy Podlasia, wed³ug studentów, charakteryzuj¹ siê najlepszym s³u-
chem spo�ród mieszkañców innych regionów Polski w zwi¹zku ze s³abym
uprzemys³owieniem. Wiêkszo�æ ankietowanych ma �wiadomo�æ pogorszenia
siê klimatu akustycznego w ci¹gu ostatnich 10 lat. Jest to konsekwencj¹ nara-
staj¹cych d�wiêków cywilizacyjnych (kulturowych). Propozycja utworzenia re-
zerwatów chroni¹cych unikatowe krajobrazy d�wiêkowe doliny Bugu spotka³a
siê z przychylno�ci¹ studentów. Najbardziej reprezentatywne d�wiêki dla tego
regionu wed³ug nich to d�wiêki natury (�piew ptaków, szum wody). Jednak
wiêkszo�æ ankietowanych nie jest emocjonalnie zwi¹zana z krajobrazem d�wiê-
kowym doliny Bugu. Najatrakcyjniejsze d�wiêkowo regiony Polski to Pobrze¿e
Ba³tyku i �Zielone P³uca Polski� oraz góry (Tatry, Bieszczady). Warunki aku-
styczne obok warunków wizualnych s¹ podstawowymi kryteriami wyboru miej-
sca wypoczynku.

W dalszych badaniach nad krajobrazem d�wiêkowym doliny Bugu koniecz-
ne jest dokonanie waloryzacji krajobrazu (w tym waloryzacji estetycznej) pod
k¹tem rekreacji d�wiêkowej oraz przeprowadzenie badañ ankietowych, s³u¿¹-
cych analizie percepcji krajobrazów d�wiêkowych doliny Bugu, tak¿e w�ród
mieszkañców i turystów terenów nadbu¿añskich. Trzeba pamiêtaæ o tym, ¿e
d�wiêk jest wa¿nym elementem dziedzictwa przyrodniczego i kulturowego.
Uchwycenie zmian, jakie zasz³y w krajobrazie d�wiêkowym (w tym zw³aszcza
kulturowym) bêdzie szczególnie cenne dla kszta³towania �wiadomo�ci ekologi-
cznej spo³eczeñstwa oraz ochrony zachowanych jeszcze unikatowych krajobra-
zów d�wiêkowych. Warto podejmowaæ tego typu badania, pamiêtaj¹c o tym, ¿e
d�wiêk jest uzupe³nieniem obrazu, wnosz¹cym now¹ tre�æ (Carles i in. 1999).
Stwarza to bowiem mo¿liwo�æ praktycznego zastosowania tego typu badañ.
Zwróciæ nale¿y uwagê na konieczno�æ uwzglêdnienia d�wiêku w kszta³towaniu
obszarów rekreacyjnych. W odpowiedzi na propozycjê Riabinina (1980): �Po-
mó¿my niewidomym poznawaæ przyrodê� podejmowanie tego typu badañ
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umo¿liwia tak¿e udostêpnianie nadbu¿añskich krajobrazów niewidomym, któ-
rzy przecie¿ posiadaj¹ szczególnie rozwiniêt¹ wra¿liwo�æ s³uchow¹ i w³a�nie
s³uchowi oraz innym zmys³om (poza wzrokiem) zawdziêczaj¹ wiêkszo�æ swo-
ich spostrze¿eñ o otaczaj¹cym �wiecie.

W odniesieniu do doliny Bugu wa¿ne jest, aby wykorzystaæ unikatowo�æ
przyrodnicz¹ i kulturow¹, tak¿e w aspekcie d�wiêkowym, do promocji regionu
� utworzenia obszaru chronionego o wyj¹tkowym miêdzynarodowym znacze-
niu. Warto�ci d�wiêkowe mog¹ byæ wielkim atutem i wyró¿nikiem tego regio-
nu w programach ochrony krajobrazu oraz udostêpniania i rozwoju zagospoda-
rowania turystycznego.

Podkre�liæ nale¿y, ¿e obecnie podejmowanych jest wiele inicjatyw, zarów-
no samorz¹dowych, jak i spo³ecznych, zmierzaj¹cych do ochrony doliny Bugu.
Z inicjatywy Ekologicznego Klubu UNESCO �Pracownia na rzecz Bioró¿no-
rodno�ci� organizowana jest kampania �Po³¹czy nas Bug�, której elementem
by³ ju¿ akustyczno-ekologiczny happening w dolinie Bugu, maj¹cy za cel zwró-
cenie uwagi spo³eczeñstwa na problemy ochrony przyrody. Ekspedycja Bug,
rozpoczêta w 1997 r. ma za zadanie m.in. budowanie to¿samo�ci kulturowej
w oparciu o rzekê Bug, czyli wykorzystanie badañ kulturowych pogranicza dla
tworzenia pomostów pomiêdzy spo³eczno�ciami pañstw s¹siaduj¹cych oraz do-
prowadzenie do ochrony walorów przyrodniczych i kulturowych doliny Bugu
poprzez utworzenie Miêdzynarodowego Rezerwatu Biosfery �Polesie� (Ku�-
mierczyk 1999).

Ochrona przyrody i krajobrazu, a zw³aszcza wprowadzanie zakazu zak³ó-
cania ciszy na obszarach chronionych sprzyja zachowaniu unikatowych krajo-
brazów d�wiêkowych. Podobne konsekwencje poci¹ga za sob¹ ustalanie stref
ciszy na wodach i terenach rekreacyjnych, m.in. woj. lubelskiego (Pomorska
1994). Zachowanie krajobrazów d�wiêkowych jest konieczno�ci¹ dla ochrony
fauny i cz³owieka przed szkodliwym wp³ywem ha³asu. Jest tak¿e wa¿ne dla
ochrony dziedzictwa przyrodniczego i kulturowego (uchwycenia umykaj¹cego
tchnienia przesz³o�ci).

Niech zachêt¹ do podejmowania dzia³añ zmierzaj¹cych do ochrony unika-
towych warto�ci przyrodniczych i kulturowych doliny Bugu, równie¿ w aspe-
kcie d�wiêkowym, bêdzie wiersz W. Kuchty:

Stan¹³em nad Bugiem
rzek¹ wielk¹ i bystr¹ �
nad histori¹ jej ¿ycia
zaduma³em siê bardzo...

Ws³ucha³em siê w szum rzeki
w jej muzykê i pie�ni
rado�æ w sobie poczu³em
jakie� ciep³o w mej piersi...
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S U M M A R Y

Sound is one of most intensive stimuli � giving information and emotions. It is integrally
connected with geographical space. In spite of this in geographical studies visual recognition is
favoured. That's why one introduced an idea of a soundscape. This is the whole of nature, together
with elements introduced by man on naturally limited section of earth, being the source of pre-
sently perceived sounds, representing definite aesthetical features and answering the supplemen-
ting of view for definite information. The soundscape is an acoustic layer of landscape; it is indi-
vidual for every region, it is part of �spirit of place�.

The aim of the study is to pay attention to the soundscape of the Bug river valley as a uni-
que element determining the characteristic feature of this region. The study embraced first of all
sounds of culture (of civilization) � both spontaneously executed music (folk, religious), and con-
current sounds to usual acts, given by various tools, devices and by people (dialect). These
sounds are an important element of cultural landscape of this region.

The present study is based first of all on the author's own local observations, and on an ana-
lysis published of remembrances and descriptions of landscape of the Bug river valley. Informa-
tion about sounds characteristic of a given period are useful for identification of elements of con-
temporary landscape and its reconstruction. Transformation elements of a soundscape are also
important indicators of transformations of landscape. Additionally to studies one used question-
naire, realized among students of geography and protection of the environment UMCS, relating
to perception of a soundscape.

The studies were executed on the border and in the Polish section of the Bug river valley. It
is one of the greatest river valleys in the centre of Europe of a large degree of naturalnesses. The
Bug river valley is also the area of cultural borderland. Sound values of the Bug river valley de-
termine both the sounds of nature and cultures. The important sounds of nature appearing in the
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Bug river valley are singing of birds and unique sounds connected with the river (for example:
"clicking of a bank", "prattle swinging of trees"). A unique element of a soundscape of the Bug
river valley is also the dialect. In the recent past we observe in the Bug river valley other intere-
sting cultural sounds, for example: clash of mills or else clash of pails, sounds of rhythmical stri-
king of tadpoles beating flax, sounds given by working windmills. General was also hum, in con-
nection with fully developed trade, industry, craft in cities on the Bug river, fulfilling once port�
functions. According to student's most representative sounds for the Bug river valley are pleasant
sounds of nature: singing of birds, hum of water. Least important are sounds of people (dialect
scream) and of working tools, that is to say cultural sounds. It is necessary to remember that so-
und is an important element of natural and cultural heritage. Pointing out of changes which one
observed in a soundscape (especially cultural) will be especially precious for the formation of
ecologically conscious societies and protection of unique soundscapes. It is proper to undertake
such studies, remembering that sound is the supplement of image, giving new content. This cre-
ates the possibility of practical use of such studies, for example in the creation of recreational
areas.

In reference to the Bug river valley it is important use to natural and cultural values, also in
a sound aspect, for the promotion of the region and the creation of protected area of exceptional
international meaning. Values of a soundscape can be a great trump of the region in programmes
of landscape protection and in the development of touristic investment. On the other hand, preser-
vation of nature and of landscape, introducing of zones of silence on waters and recreational
grounds, favours the maintenance of unique soundscape. The maintenance of unique soundscape
is necessary for fauna and man protection before injurious influence of noise. It is also important
for protection of natural and cultural heritage (catching escaping breaths of past). Also indispen-
sable is to resume other activities aiming at making people sensitive to silence and harmonious
sounds through the formation of sound consciousness in education.
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