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ODINACZIONY:

SREBRNA I 2LOTA ODINAKA ,ZASLUZONY DLA UNIWERSYTETU MARII CURIE-
SKLODOWSKIEJ W LUBLINIE~.

ILOTA ODINAKA ZRIESZENIA STUDENTOW POLSKICH.

ODINAKA ,,ZA ZASLUGI DLA WOJEWODZTWA LUBELSKIEGO-.

MEDALEM ALMAE MATER LUBLINENSES 1944 —1969 ,NAUKA W SLUZBIE LUDU-.
ODZNAKA ,ZASLU20NY DLA MIASTA LUBLINA“.

MEDALEM XX LAT ZRZESZENIA STUDENTOW POLSKICH ,ZA ZASLUGI DLA
STUDENCKIE) KULTURY 1950 -1970-.

TEATR JEST LAUREATEM NAGRODY I-GO STOPNIA MINISTRA KULTURY [ SZTUKI
ZA ROK 1968.
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REALIZACJE ,GONGU” TO ZAPIS WYOBRAZNI MLODEGO CZLOWIEKA KTO-

REGO? NIE WIEM: MO2E RE2ZYSERA ANDRZEJA ROZHINA, MOZE SCENO-

GRAFA LEONA BARANSKIEGO, MOZ2E WRESZCIE CALEGO ZESPOLU SKLA-

DAJACEGO SIE Z LUDZI, KTORZY POPRZEZ TEATR CHCIELI ZAAKCENTO-

WAC SWOJA OBECNOSC W SRODOWISKU, ODCISNAC W NIM SLAD WLASNEJ

AKTYWNOSCI? A MO2E TO ZAPIS NASZEJ WYOBRAZNI? WYOBRAZNI LU-

DZ!, DLA KTORYCH OSTATNIE DZIESIECIOLECIE HISTORII KRAJU 1 SWIATA

BYLO PIERWSZYM ETAPEM NA DRODZE DO PRZYSZLOSCI? WIEC MOZ2E

NIE ZAPIS WYOBRAZNI — MOZE NIESPOKOJNE STAWIANIE PYTAN O NA-

SZE MIEJSCE, O SENS, O PR2YS2L0SC. PYTAN, KTORE MIALY ROZBIJAC

ZMOWE OBOJETNYCH — PYTAN GLOSNYCH, NIEUGELASKANYCH, DRAPIE2-

NYCH.

(Franciszek Pigtkowsk) ,Dialog na dziesigciolecie Gongu”

»Sztandar Ludu” 27111972 r)



POISKA ZJEDNOCZONA PARTIA ROBOTNICZA
KOMITET. WOJEWODZKI W LUBLINIE

Lublin, dnia 27 111972 r.

Zespol i Kierownictwo
Akademickiego Teatru Uniwersytetu
im. Marii Curie Sklodowskiej

w Lublinie

W zwiazku z jubileuszem X-lecia powstania Akademickiego Teatru Uni-
wersytelu im. Marii Curie Sklodowskiej sk}adam calemu zespolowi Teatru
serdeczne gratulacje i wyrazy uznania za dotychczasows ofiarng i twarcza
dzialalnos¢ w zakresie pomnazania dorobku kulturalnego naszego regionu.
W Waszej szczytnej i piekne) pracy, w rozwijaniu twaorczosei artystycznej
studentow i pracownikow nauki towarzyszy¢ Wam bedzie uznanie i po-

parcie waojewaddzkiej instancji partyjnej.

Przyjmijcie 2yczenia dalszej owocnej pracy, sukcesow artystycznych

i wszystkiego najlepszego w zyciu osobistym.

SEKRETARZ KW PZPR
(Edward Machocki)




AKADEMICKI TEATR
IM. MARII CURIE-SKLODOWSKIEJ
NCIOWIG 2
W LUBLINIE

Z OKAZJI 10-LECIA ISTNIENIA WASZEGO TEATRU

PREZYDIUM WOJEWODZKIEJ RADY NARODOWEJ W LUBLINIE

SKLADA SERDECZNE PODZIEKOWANIA
ZA WASZA SZEROKA DZIALALNOSC
W UPOWSZECHNIANIU SZTUKI TEATRALNEJ
WYSOKO OCENIAJAC
DOTYCHCZASOWE OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNE
W TEJ DZIEDZINIE ORAZ RANGE SPOLECZNA
WASZEGO DZIALANIA,
PREZYDIUM WOJEWODZKIE]J RADY NARODOWEJ
WYRAZA JEDNOCZESNIE PRAGNIENIE,
ABY JUBILEUSZ TEN BYL PUNKTEM WYJSCIA
DLA WIELU DALSZYCH SUKCESOW
W DZIELE KRZEWIENIA KULTURY

Przewodniczacy Prezydium WRN

(Mgr in2. Ryszard Wajcik)

Lublin, dnia 27 lutego 1972 roku

Fragment ekspozycji ,,X LAT TRATRU GONG-2 — WARSZTAT - AKTOR - SCENOGRAFIA" (salon BWA Lublin)






Teatr powstal w listopadzie 1961 roku. Przyja! na-
zwe Teatrzyk Studencki — ,,Gong — 7.30". Jego
2alozycielami byli Andrzej Rozhin, Barbara Mi-
chalowska, Ewa Benesz, Piotr Suchora, Andrzej
Jozwicki, Marek Leszczynski.

W styczniu 1964 roku patronat nad dzialalnoscia
teatru przejelo Zrzeszenie Studentow Polskich.

W roku 1965 owczesny Rektor Uniwersytetu prof.
dr Grzegorz Leopold Seidler przekazal zespolowi
nowo wybudowany obiekt z nowoczesna sceng
i 400-miejscowa widownigj.

Akademicki Teatr Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej ,,Gong-2" (tak brzmiala nowa nazwa)
zrealizowal lacznie 30 premier (wszystkie rezyse-
rowane przez Andrzeja Rozhina) dajac 547 spek-
takli dla 211728 widzéw.

Uczestniczy! teatr w 28 festiwalach krajowych
i miedzynarodowych m. in. 16° Festival Interna-
zionale del Teatro Universytario — Parma 1968,
Festiwal Mondial du Theatre Universitaire —
Nancy 1969, 9 Internazionalni Festiwal Studenc-
kih Kazalista — Zagreb 1969, III Festiwal Kul-
tury Studentéw Polski Ludowej w Warszawie
1965, Miedzynarodowy Festiwal Festiwali Tea-

trow Studenckich — Wroclaw 1967, 1869, 1971,
Lodzkie Spotkania Teatralne 1965, 1967, 1368,
1969, 1970, 1971.

Teatr jest organizatorem i uczestnikiem Ogolno-
polskiego Festiwalu , Studencka Wiosna Teatral-
na’’ w Lublinie od roku 1966—1972.
Najwazniejsze nagrody to , Bog Deszczu' Grand
Prix Lodzkich Spotkan Teatralnych zdobyty dwu-
krotnie w latach 1967 i 1968,

Nagroda za , spektakl poetycki' IIl Festiwalu Kul-
tury Studentow Polski Ludowej w konkursie
,, Melpomena 65". Pigciokrotne Grand Prix ,Stu-
denckiej Wiosny Teatralnej”, I nagroda FAMA
1968, Grand Prix ,Melpomena 69" IV Festiwalu
Kultury Studentéw Polski Ludowe] — Krakow
1969

Spektakle swoje teatr prezentowal we wszystkich
srodowiskach akademickich kraju, a takze w
Zwiazku Radzieckim, Jugoslawii, Francji, na Weg-
rzech, w Italii.

W roku swojego dziesieciolecia zostal zaproszony
do udzialu w Internazionale Theater-Workstatt
Scheersberg 1972 — NRF.
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Drogi Panie Andrzeju!

Siadalem wlasnie do roboty, gdy dopadlo mmie Panskie
ponaglenie. Stqd i pewne 2zniecierpliwienie w tekscie —
mam nadzieje, ze nie weimie mi Pan za zle tej nieco
chamskiej formy wypowiedzr jub:leuszowej. Oczywiscie
pdyby to mialo urazi¢ Pana czy Kclegéw uczucia i mi-
dosé¢ wlasng — nic dvukujcie, nie bede mial cienia zalu.

Nie ma Pan pojecia jak ciesze si¢ Ba spotkanie z Wami
w Lubdlinre — to ~awsze dla mnie relaks 1 geriatria.

Sciskam Pona scrdecznie, 2Zonie co najmniej prosze prze-
kazaé ode minie ucalowania. Wszystkim Gongowcom same
sedeczno$ci — dzicwezyncm. rzecz prosta, wiecej. Cze-
kam na kilka slow.
Warszawa, 2 X172/

Andrzej HAUSBRANDT

Fragmen! ekspozycji pi. ,, X LAT TEATRU GONG-2 - SCENDGRAFIA - WARSZTAT - AKTOR" (salon BWA Lublin) [>
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Jubileusz zwymyslany

Nie 2znosze wszystkich rocznic, jubileusz6w, obchodéw
i calego tego detologicznego picu jaki zwykliimy sobdie
serwowac, bo coé tam w kalendarzu stuknelo okrgglq
liczbg. Jeszcze za czaséw Boya w K. und K. Krakowie
moze mialo to jakgs racje®, sluzqc pokrzepiemiu serc
{ narodowego ducha. Péiniej przywleczona 2 Galicyi for-
ma — pusta i wypalona — byla celebrowana przez cale
dwudziestolecie, zwane ,miedzywojennym” (tak jakdy
to, ze cenzure wyznaczaly 1l-giej Rzeczypospolite) , swia-
towki” bylo szczegéblnie godnym podkredlenia) trudno
pojac qui bono? Ale, jak sie okazuje, bylo nam i tego 2a
malo, bo ledwo swiat si¢ dopalil w ostatniej wojence, juz
rozpoczegliSmy organizowanie roCcZMmc, akademii, jubileu-
szy z takim zapalem, jakby to byly najwazniejsze braki
do odrobienia. Ostatecznie dopoki takq dzialalnoscig 2aj-
mowalo sie pokolenie wychowane w owe) galicyjskie)
tradycji, mozna bylo mu jeszcze wybaczyé. Ot, senty-
menty dla wlasnej miodosci, nawyk — nie najmqgdrze)-
s2y moze, ale wytlumaczalny. Gorzej, ze nowt bojowni-
cy, pokolenia zrodzome w nowych warunkech, w nowej,
111-ciej Rzeczypospolitej ledwo wdziejq diinsy, zamiast
harcerskich majtek, juz przystepujq do wznoszenia estrad,
strojenta ich girlandami { 2 mepokojem rozplqdajq si¢
2a najblizszq rocznicq. 2 wysokiego blekitu, rozradowa-
nym okiem spoglade na to b. Najjaniejszy Pan Franci-
szek Joézef de domo Habsburg — patron galicyjskich ob-
chodéw, rocznic i galéwek A 2 nieco ni3szej chmurki ki-
wa)q dostojnicy Koséciola i karmazynowie 2z samych hr.
Stanislawem Tarnowskim na czele, tudziez lud, dworza-
nie i szlachta. Nie wiem czy dojrzq oni wszyscy naszq
lubelskq uroczystosé, nie wiem czy 2rozumiejq O co tu
chodzi, wiem, ze gdyby dojrzeli, gpdyby nawet nie zrozu-
mieli serca ich ogarneloby umiesienie, ze polska mlodziez
przeciez o lmdycjnch' ojcéw nie zapomniala... A wszystko
to zastuga Andrzeja Rozhina i tych co sig don przulqczy!i
pod haslem 10-lecia teatru Gong-2.

Teatr jest 2jawiskiem zbyt absurdalnym, wymyslonym
i niepowaznym, aby zajmowac sl¢ tak absurdalnymi, wy-

® choclaz on sam byl odmiennego zdania

myslonymi i niepowainymi sprawami jak wlasne jubl-
leusze, metryki, kalendarze. Dobre to moze jeszcze dla
teatru profesjonalnego, czy komercjalnego, niedopuszczal-
ne dla zywej sceny, ktéra ma cos poza rewiq kostiuméw
do pokazania i coé poza rozdzialem 2z historii litergtury
do odczytania. Ale okazuje si¢, ze Gong-2, ktéry umial
czegoé dokonaé w zyciu, blamuje si¢ kiedy sam wycho-
dzi na estrade, wwindowuje na méwnice, wciaga na pie-
destal. Z metra klops! Z punktu chala! Rocznica, jubi-
leusz, capstrzyk, akademia. Nie tak Was cenilem i nie
za to!

Prawdziwe, czyli wielkie, teatry majq krétkie okresy roz-
kwitu. Niczym egzotyczne rosliny wiedng latwo i ging
bezpowrotnie, co nie 2naczy, ze bez iladu. Przypomnij-
my sobie dzieje zespoléw znakomitych: Meiningenczykdw,
Pewlikowskiego, Rozmaitoéci 2a Muchanowa, Reduty,
Freie Buehne ,(eatru im. Boguslawskiego Theatre Na-
tional Populaire, Teatru Dramatycznego w Warszawie,
Nowego w todzi, Berliner Ensamble, Wachtangowa,
MCHATu, jeraczowskiego Ateneum, Teatro Piccolo di
Mtlano, och Boze, mo:na by tak wymieniac i wymie-
nia¢ z lat blizszych, dalszych i zupelnie dalekich. Roz-
kwit przez kilka, najwyzej kilkanaicie sezonow § potem
koniec. Koniec naglej i okrutne; $mierci w blasku mlo-
doéci i feerii sukceséw, albo sklerotycznego zramolenia
we wlasnym akademizmie. Tertium non datur! Jaki sens
moze wiec mieé oglgdanie si¢ na okrgple liczby, na owe
2era i piqtki na koncu: 10, 15, 20.. kiedy wazne jest nie
to ile tega bylo, ale co! W roku przyszlym Teatr Polski
w Warszawie bedzie obchodzil 50-lecie i co 2 tego? lle
na owe pit wieku bylo lat twérezych i produktywnych,
a ile lat podwieconych mlbceniu sieczki? llez w tym cza-
sie dobrych, znakomitych, niezapomnianych teatréw roz-
padlo sie w samej Warszawle, ile: 2 dawnej wielkosci
pozostalo tylko z nazwy?

Nie swietujcie rocznic wlasnych sukceséw, nie swietujcie
tego co juz minglo, co przeszlo — budujcie na tym i two-
rzcie nowe. Jest to jedyna sensowna i rzetelna forma
oddania holdu przeszloéci. Nawet jezeli liczy ona tylko
lat 10.



Jezeli jednak mam napisa¢c Wam o Waszym teatrze, o tym
€0 W nim cenig, 4 co ganie, jezeli mam przywolaé pa-
mieci doswiadczenia naszych dotychczasowych — nie da
si¢ ukryc — serdecanych i przyjacielskich kontaktow, po-
zwdlcie, ze bede to czynil z pelng, moze nawet nieco bru-
talng, olwartosciq. Tym bardziej, ze ,rocznicowosc” te)
wypowied2i w moim rozumieniu nie stanowi zadnej oko-
licznoser lagodzqce;, lecz przeciwnie — obowigzek ich
wyostrzenia. Zresztq chcielicie sami — volunti non fit
iniuria!

A wigc ceni¢ was za to, ze bez oglgdania si¢ na panu-
jqce aklualnie dardziej lub mniej krzykliwe mody, bez
ulegania atrakcyjnym formom, nie klaniajqc sie impor-
towanym (czy eksportowanym) kierunkom 2znamionu;jq-
cym gusty chwili — czerpiecie 2 wielkich { trwalych tra-
dycji kulturowych tak Polski jak Europy. Jest to moze
cecha bard2o nieefektowna, bardzo oczywista, lecz jakze
dzis rzadka, jak bardzo potrzebna. To, 2e niejednokrot-
nie siegaliscie do tradycji ludowej, do pierwocin nasze-
go teatru, to ze srukaliscie podbudki dla twdrczosci w gle-
bokich warstwach naszego dorobku kulturalnego stanowi
istotny wklad Gongu-2 do rozwoju mlode), wspbdlczesnej
mysli teatralnej w Polsce. Owa tworcza, adaptowana do
potrzeb czlowieka dzisiejszego tradycja spina klamrg no-
we ze starymu laty. Wczoraj i d21s, a moze nawet: wczo-
ra) i jutro?

Ccnie Was 2a to, e umiecie mie¢ wlasny, wolny i su-
u'erenny sqd o tealrze nie oglgdajqc si¢ na to, ze jakie
fatalaszki artystycznc nosi sie tu czy tam i jakie ciuchy
teatralne praywozt z kolejnych festiwali. 2e uprawiacie
mode na swoj teatr, a nie na tealtry cudze. Moze przez
to bywacie uparci, ale uparci zarowno w biedach jak
i sukcesach. To pozwala podejrzewaé, ze robicie swodj
teatr z przekonaniem, co jest samo w sobie wartoéciq nie-
wymiernq w naszej epoce, kiedy cynizm dotyczy nie tyl-
ko spraw dnia i nocy, ale takie wieczoru tj. pory, w kto-
re} rozpoczynajq sie spektakle. Odpornos¢ na mody gro-
2i Wam skostnieniem, zamknieciem sie w sobie, trady-
cjoalizmem, ale podleganie modom oznacza rozmienianie
ste na drobne, grymasy, malpie miny. Wybrallicie ewen-
tualno$é mniej efektowng, niebezpieczenstwo nie mmej
efektowne, niebezpieczenstwo nie mniejsze, ale i stawke
‘godniejs2q. Stawke walki o wlasng o0sobowoéc arty-
stycznq.

Ceni¢ Was za warsztat. Cenie 2a rzetelnodé¢ w pracy. Ce-
nie, mimo ze nie uwazam Was ani 2a zawodowcéw ani
2a amatorow, lecz 2wyc2ajymie za ludzi teatru. Prawd2i-
wego leatru, kildremu o cos jeszcze idzie i ktéry jeszcze
czego$ chce. Widzialemm Wasze spektakle dobre, gorsze
1 2upelnie 2te. Ale wszystkie, mimo bledéw i brakow, mi-
mo omylek i nieporozumien, byly robione przez ludzi od-
powiedzialnych i poczuwajgcych sie do adpowiedzialnoic
2a swojq prace. Rzetelnos¢ w pracy ceni¢ u Was chyba
najbardziej. To, ze staracie sie robié bez ,lipy”’, bez ,pu-
cu”, bez chaltury, bez amatorszezyny. Nie jest to latwe
w 2zespole 2lozonym z ludzi o pelnych kwalifikacjach za-
wodowych; jest to bardzo trudne, a i tym cenniejsze,
w zespole 2tozonym 2z wolontariuszy. Wolontariuszy do-
brej sprawy i dobre; roboty.

Mam do Was zal 2a przejawiajqecq sie¢ u Was postawe
konformistyczng, za to, ze omijacie trudne i bolesne te-
maly, ze jestescie drapiezni wobec spraw oczywiscie god-
nych potepienia, ze potraficie przemilcze¢ to, co wola
0 glos Waszego pokolenia. W przeciwiciistwie do wielu
uwazalem i1 ,,Wietnam ukrzyzowany” i widowisko o Mul-
lerze za dobre przedstawienia. Wole jednak, kiedy w ame-
rykanskie piersi bijq sie Amerykanie, a w niemieckie —
Niemcy Czekam wcigz, mysle, ze zbyt dlugo, na spek-
takl o sprawach Polakow, o naszym losie, naszym dniu
i mroku, o tym co 20stawiamy za sobg, co niesiemy przy-
s2loéci... Brak Waszego glosu w meskiej dyskusji o naj-
wazniejszych i najgoretszych problemach naszej wspdl-
czesnosci. Nie w kabaretowym wyglupie, nie w podtek-
stach i imitacjach, ale pryncypialnym stawianiu sprawy,
,.aby ocali¢c od zapomnienia’’, by blona nie zarosla ran
serdecznych.

Jezeli mozna wyciggngc jakie$ praktyczne wnioski z prze-
mian, ktorym podlega Wasz leatr, to przede wszystkim
dotyczq one 2acievajgcej si¢ granicy miedzy autentycz-
nym teatrem mlodych a teatrem 2awodowym. Umysinie
nie pisze¢ teatrem ,studenckim’ a ,profesjonalnym’’, po-
niewaz Gong-2 juz nie taki wylgqcznie studencki, @ z owq
profesjq nie najlepiej u wiekszoéci naszych profesjonali-
stbw. Rzecz w (ym, 2e dotychczasowe podzialy pekaijg.
Pekajq na granicy wyznaczanej przez 2aangazowanie 2e-
spolu. Wy jeste$cie po stronie 2aangazowania. W teatr.

Andrzej HAUSBRANDT
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Warszawa, 29 X 197!

Andrzej Rozhin ulrzymuje, 2e Gong liczy sobie dziesiec
lat. Nie wypada kwestionowad przywodcy jubilatow, ehoc
Mala Encyklopedia Muzyki informuje, 2e ,Gong przybyl
do Europy 2 Azji, przypuszczalnie we wczesnym irednio-
wieczu”. Co prawda ostatnmimi, a zwlaszca przedostatni-
mi czasy rozne osoby i osobistosci zapewnialy mnie, ze
nie we wszystko, co si¢ u nas pisze w encyklopediach,
nalezy wierzyc, a niektére male encyklopedie przekonaly
mnie nawe!, 2¢ wiwera w to, ¢0 w nich mozna wyczytac
bylaby lekkomysinosciq... Niech wiec bedzle jak chce
Rozhin, dziesiec lat to takze ladny szmat czosu G u stu-
denckiego teatru — wlatciwie prog emerytalnego dostoj-
nego stetryczenia.

Jesli jednak dla mnie Gong-2 nie jest zespolem tak cal-
kiem jeszcze prykowatym, to diatego zapewne, ze Zzetk-
nqlem si¢ 2 Nim (bo o czclgodnym Jubilacie wypada
chyba pisad uzywajgc duzych liter w tytulaturze) 2e zna-
cznym opoinieniem, @ mMmianowicie 2z okaz)i spektaklu
,,Twd) powszedni morderca”’, wiosng wiec roku 1965. Byl
to przedziwny spektakl, ktéry dobrze pamietam do dzis,
ktory przeméwil do mnie dobitniej niz wiele 2 pdénie)-
s2ych, pyszniejszych premier Teatru. 1 dlatego niech mi
wolno bedzie namsac tu kilka cieplych zdan o tym wlaé-
nie spektaklu, skoro juz okazja jubfleuszowa uprawnia
do wycieczek w przeszlosé i wspominkow 2z lezkq w kq-
ciku oka.

Na malutkiej scenie w kiszkowate; salce na pietrze
.Chatki Zaka” stalo zelazne 16zko i akloréw bylo tylko
troje: Amia Weglowska, Andrzej Jézwicki i JWP Dyrek-
tor, Rezyser, Amimatlor i Inscenizator we wlasnej wy-
smuklej osobie, czyli sam Andrzej Rozhin. Byli oni @ byl
lekst, trzy dziwme zderzone teksty — listy milosne pi-
sane w siedemnastym wieku do pana Chamilly przez
mnistk¢ Mariane Alcoforado, znane w literaturze jako
»Listy Portugalki’; fragmenty ,Elsa’ Aragona w ladnym

Fraguent dekosavji ,,hAZDY - EVERYMAN"
(scenograiia Leon Paranski)

rsekladzie Artura Miedzyrzeckiego, fragmenty — a mo-
2e i calosc? — wspblczesnego poematu milosnego Wik-
tora Woroszylskiego, poematu, od ktorego caly spektak!
wzigl tytul. Trzy wiec dziwnie zderzone teksty, troje akto-
réow i zelazne l6zko — a jakiz to byl smakowity teatr!
Przedstawtemie stalo tekstem, to pewne, ale wiadomo
przeciez, 2e nie wystarczy wzigc na warsztat Szekspira,
2eby wypuscié¢ dobrq premiere. Rok byl, jako sie rzeklo,
szescdziesiqty pigty, i w teatrze studenckim panowala
chyba moda na teatr tekstu (to wlasnie w tym sezonie
oslepiajqco rozblysnql pozegnalny ,Klucz niebieski” 16dz-
kiego , Pstrqga”), ale spektakl Gongu byl czyms wiece),
niz tylko przedstawieniem zbudowanym na dobrych tek-
stach, byl przefyciem teatralnym, ktére dobrze pamigtam
jes2cze teraz, po szesciu latach z okladem. Pewnie, byla
w tym wielka zasluga nie tylko samej literatury, ale i in-
teligentnej roboty literackiey — zderzemie czolowe na-
migtnych fraz zakochane;j zakonnicy pisanych okolo ro-
ku 1660-go z 2edyszanym wierszem ,Elzy”, spisanej w
1959 i z prawle rowieinym temu poematowi poematem
Woroszylskiego robilo swoje. Pewnie, w samej , Elzie”
bylo ze szes¢ pociqpéw dynamitu — przydalnego takze
w teatrze — i gdybym byl, jak Louis Aragon, pary:za-
ninem odwaiylbym si¢ pewnie powiedzied, ze nipdy moze
nie bylo kobdiety, ktéva znaczylady dla poety wiecej, niz
Elza Triolet, siostra Lili Brik, dziewczyny Majakowskie-
go, znaczyla dla Aragona. ,Elzie Triolet zawdzieczam, ze
jestem tym, kim jestem, ze z glebi moich chmur znalaz-
lem zejicte do swiata rzeczywistego, w ktérym warto zyé
t umierad” napisal Aragon w poslowiu do ..Plteknych
dzielnic” a w ,Litteratures sovieliques" piszqe, jak to
sz0stego listopada 1928 w wielkiej kawigrni na Mont-
parnasse, w ktérej dnia poprzedniego poznal Majakow-
skiego, spotkal Elz¢ wyzmmal: ,Od tego czesu ju:z mie roz-
dalismy sie...”. Garaudy pisze, ze kiedy Aragon spotkal
Elz¢ wymknql si¢ imierci — na dwa miesigce przedtem
w Wenecji prébowal popelnic samobéjstwo. Wszystko to
da si¢ odnalef¢ w poemacie { cos z tych wielkich prawd
dalo si¢ odnaleic na scenie, ‘Ale nie tylko dlatego, ze
prawdy milodci |1 2ycla powierzone zostaly przez poetéw
slowvom, 2e sceny tej rozbrzmiewajgcym. Teatr umial je
odgrzebac spod warstwy spopielonych sléw, umial prz2y-
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daé tm 2ycla érodkami juz nie lileratury, 4rodkami tea-
tralnymi. Jakiez to bylo proste, czyste, dojmujgce, ten
.Twéj powszedni morderca” w Gongu-2.

Tak sie fortunnie 2lozylo, ze moglem wowczas odegrac
jakqs tam role przy zaproszeniu teatru do Warszawy, na
111 Festiwal Kulturalny Studentéw. Nie wiem, czy Teatr
przywigzywal wielkq wage do sprawy pokazania wtedy
tego spektaklu jeszcze kilku warszawskim widowniom,
w kaidym razie pochledlam sobie, 2e wziglem podéwczas
udnal w dobrym przedsiewzigciu § clesze sle, 2e moglem
go wzigé¢ — spektakl byl taki, ze sprawialo mi przyjem-
noié¢ nie tylko jego oglgdanie ale i polecenie go przyja-
ciolom, chcialo si¢ czlowtekowd, zeby jek najwigcej oséb
zobaczylo to przedstawiente.

Gong-2 dal wiele premier, ja rozpisalem si¢ o jednej,
akromniutkiej i bardzo juz dawmej w dodatku. Nie
wszystkie, ktdre nastgpily potem podobaly mi sie, na uro-
dzinach cioci nie wypada jednak solenizantce wypomi-

naé, ze ma na spodnicy plame. Ale i przemilczajgc pla-
my moglbym powspominaé jeszcze Lo ¢ owo z kart jas-
nych, najjadniejszych, ,Elzbiete Bam' choédy, te wazkg
prapremiere $wialowq prekursorskiej bez wgqtpienia sztu-
ki Daniela Charmsa (Juwaczowa), jak najnieslusznie; za-
pomnianego przedstawiciele jak najniesluszniej zapom-
nianej fascynujqcej leningradzkiej grupy literackiej ,,Obe-
riutow”. | Elzdieta Bam"” w Gongu takze nie byla jedynie
odgrzebywaniem opuszczonego przez wszystkich tekstu,
byl to mowm zdaniem bardzo udany pod kazdym wzgle-
dem spektakl, fascynujgcy, precyzyjny.. Ale okazjonalna
wypowiedZ na dziezieciolecie Teatru to przecie: nle pré-
ba napisania zarysu Jego dziejéw.

Dobrze jest mysleé, 2e w Lublinie, ktéry nie nalezy wszak
do teatralnych stolic Polski, pracuje juz od tylu lat —
GONG-2.

Witold DABROWSK!

“

() Teatr ,,Cong-2" wystqpil 2 premierowym przedstawieniem , Plesni i Songi Pana

Brechta”. Trzeba przyznaé, ze spektakl prowadzony przez Andrzeja Rozhina wywie-

ra olbrzymie wrazenie na widzu. Pogodae zycia Splata si¢ z gorycza, liryzm z ironig,

komedws 2 dramatem. Calosé¢ ujeta w formie senlencji, wnioskéw moralno-politycz-

nych. Przedstawienie o duiej ekspresji wyrozu pozostawia wiele niezatartych wra-

2en (..)

(J. Swiader: I Studencks Wiosna Teatralna,

Jurier Lubelski” 15V 1085 r.)
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okazji ktéregoé 2 Festliwalt Wiosny Lubdelskiej Tak

musz¢ stwierdzi¢ to z calq szczeroiciq, moze tym
bardzie; w tej chwili z przestrzen( c209u, siedzgc wiréd
2awodowcéw w Wytwérni Filmow Fabularnych w cen-
trum machiny nie majqcych 2byt wiele wspdinego ze
82tukg.

B YLO to kilka iat temu, moze trzy a moze cztery przy

Wspominem 2 wielkq przyjemnosciq atmosfer¢ autentycz-
nej pracy tworczej i niepowtarzalnego klimatu panujg-

cego tamtej wiosny, na ktérej ja, znalazlem si¢ po raz
pierwszy.
Pozdrawiam najwspanialszych Kolegéw 1 KOLEZANKI!
2 Teatru ,Gong-2" konczqgc stowami piosenki Mlynar-
skiego:

»Pi1s2¢ do pana, bo mi zal,

okrutnie zal ..”

£.6d2, 20 X1 1971
Roman NOWOTARSK!

Andrzej! Masz to, o co prosisz. Nie staé¢ mnie na wigcej. Festi-

wal wyssal ze mnie wszystkie soki.

Bogus

Teatr studencki powolala do 3ycia epoka. Jednakze pomagaly jej bqdz
dobrze dogadane z sobq kolektywy, bgd? jednostki panujgce swq osobo-
wosciq nad zespolem. Przyznaje, ze model teatru jaki przede wszystkim
formuje si¢ w moich wyobrazeniach o teatrze zywym cz2yli o teatrze
DZIALANIA stawiajocym sobie 2a cel dokonanie zmiany w swym oto-
czeniu. wyrasta z wiary we wspéblnote. Teatr jest modelem 2ycia — a to

ksztaituje sie¢ w 2biorowosci.

Niejednokrotnie jednak zespol czerpie swq energie ze szczegélnie obfitych
jej pokladow odlozonych w jednostkach. Teatr Gong-2 przywodzi mi na
mysl ten ostatni uklad sil. Dlatego myslqc, przyjaciele, o Waszym zespo-
le i znajg¢ Was2q zawzietosé i gotowosé do ofwar na rzecz Sprawy, ktira
powolala ruch studenckich teatréw, pamietam jednoczesnie o wszystkich
bojach, do ktorych poprowadzila Was energia Andrzeja Rozhina. Odnosi-
liscie w nich sukcesy wéwczas gdy wyobraznia i wola Andrzeja spoty-
kala si¢ z Waszymi tesknotami. Gdyz tak to jest w naszym ruchu. Czesto
calym zespolem czujemy, ze trzeba skoczyé — czekamy jednak na znak
do skoku i jego kierunek. Wiemy dobrze, ze wtedy skok jest udany kiedy
jest wspdlny, chociaz spowodowany odezwq jednostki.

Byé moze oczekiwaliécie, 2e bede dluzej mowil o Waszej przeszlosci. Do
diabla jednak z historiq — jestesmy jeszcze za mlodzi. A zatem na start,
przyjuciele! Niech Andrzej podnosi pistolet.

Wroclaw, grudzien 1971

Wasz

Bogustaw LITWINIEC




DANIEL CHARMS

(Danil Ivanovitch Juvalchov)

ELISABETHBAM

(Jelizavieta Bam)

Transleted by: ZIEMOWIT FEDECKI and VICTOR VOROSZYLSKI
Staging and stage management — ANDRZEJ ROZHIN
Stage setting and costumes — ELISABETH and LEON BARANSKI
Music — JACEK POPIOLEK
Arrangement of duel— ANDRZEJ GOTNER

WORLD PREMIERE MAY 1967

PERFORMERS:

ELISABETH BAM — Barbara Michalorska-Rozhin

PIOTR MIKOLAIEVITCH — Andrzej Ludmwik Jozmwicki

IVAN IVANOVITCH — Maurek Leszczyriski

MUMMY — Anna lLeszczynska

DADDY — Leszek Nieoczym

GRANDMOTHER — Elzbieta Orzechomwska

GRANDFATHER — Henryk Pamel Byra

GRANDSON — Anatol Nikonoroo

BEGGAR — Andrzej Mickis

CHORUS — Jaga Berezorwska, Danuta Kowalska,
Janina Michalik, Anna Wriblicka

FARM LABOURER — Jerzy Mazus

LIGHTING — Kazimierz Bryk

SOUND — Janusz Kielb




CENTRALNY OSRODEK
METODYK]1 UPOWSZECHNIANIA
KULTURY

Warszawa, dn. 8.11.1971 r.
Teatr ,GONG 2"
UNIWERSYTETU
Im. Marii Curie Sklodowskiej

w Lublinie

S2anowne Kolezanki | Koledzy,

z okazji Waszego Jubileuszu pragne przekazaé¢ Wam gralulacje i serdeczne izycze-
nia sukcesow w Waszej pracy tworcze] | zadowolenia w zyclu osoblstym. Od wielu
lat stanowicie znakomila rodzine artysiyczng, grupe ludzl zwigzanych umitowaniem
teatru | tweérczo uczestniczacycb w studenckim vuchu teatralnym. W ca2asle mego
dzialanla w Zrzeszeniu Sludentéw Polskich wielokrolnie mlalem przyjemnosé pod-
kresla¢ fakt Waszego duiego 2aangazowania polllycznego, spolecznego, Waszy pa-
sje tworcza | umiejetnosci. Wspélnie z Waszym znakomitym animatorem, reiyse-
rem — Andrzejem Rozhinem przygolowaliSmy wiele imprez, wystarczy wspom-
nie¢ wielkl Koncert Galowy w Tealrze Narodowym w lutym 1969 r., lubelskle prze-
glady leatralne czy spolkanla studenckich dalalaczy kultury. Stanowiliicle | sta-
nowicie w Lublinle wazky, twérczq i pelna iniclatyw sile ruchu akademickiego
i mlodo-arlystycanego. Dzis palrzac na histori¢ Zespolu pelng sukceséow | twor-
czych dokonan, zycze Wam godne] konlynuacji 2aczetego dziela. Nlech jak w spor-
lowe] szlafecie kazda ,zmiana” bedzie lepsza od poprzedniej, nlech twérczo kon-
tynuuje doswiadczenla Waszego Tealru, zas kazdy nowy speklakl nlech wzbudza
dyskusje, konirowersje, niech tworzy tak cenny w srodowisku mlodych klimal
lworczego niepokoju | poszukiwan.

Dyrektor: Wlodzimierz SANDECKI
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Warszawa 5 X!71
Drogi Andrzeju,

przedwczoraj wrécilem 2 dluzszego pobytu 2a granicg.
Przepraszam wigc i usprawiedliwiam milczenie kores-
pondencyjne. Nie jestem w stanie (klopoty, 2miana mie-
szkania, inne terminowe prace) by pisaé cos nowego dla
Was.
Mam tu przy soble takq probe wiersza dekalogu. Wyda-
je mi sig, 2e jest powazinie myéslany i moze sie¢ Wam zda.
A oto on:
Teatr mlodych adby byl glosem postepu —
musl zrezygnowaé z poklasku tych z ktérymi walczy
nie moze traci¢ nadziei na moiliwo$é zmiany
spoleczerislwa w ktérym 2yje i w ktérym bedzie iyl
musi byé swiadomy swej sily { swej rozpaczy
Powinien czuwaé by idee ktérym siuzy nie abrécily sie

przeciwka samym sobie 1 swym glosicielom
dlatego musi szanowaé sycie ludzkie
moze byé bogaty w kulturg historie srodki
moze byé ubogi w kulture historie srodki
moze byé wyrazem ludzi pozbawionych praw
moie byé¢ dzielem niewolnikéw
moze byc slouiem ludzt korzystajqeych z wolnodci

ale musi

musi wiedzie¢ e kaidy czlowiek ktéry nie zrezygrowatl
z buntu ktéry jest wierny oboungzkom czlowfeczodct —

(rocumie

wybacza

nie 2abija

usmiecha sie

nie klamie

nie oczernia

nie bot siwg)

— jest piekny.

Tekst ten moze byé drukowany 2z przecinkami lub bez.
Moze sie Wam przyde. Chcialdbym sie z Wami zobaczyé

{ dowiedzted si¢ jak zyjecie.

Helmut KAJZAR

(..) ,Gong-2"... Przede wszystkim siegngl po nieznany
w ksztalcie scenicznym surrealistyc2ny tekst Daniela
Charmsa ,Elidbieta Bam’. Moim zdaniem, sama sz2tuka
jest nte najlepsza acz dajgea olbrzymie mozliwodci insce-
nizacyjne (rezyserowi! programu Andrzejowi Rozhinowt
sztuka Charmsa posluzyla jeko rama dramaturgiczna do
stworzenta wlosnej inscenizacyt w tonacji buffo). Dlugo by
tu rozpisywad sl¢ o dziesiqtkach pomysiéw, opracowaniu
najdrobniejézych szczegolikéw bezblednym prowadzeniu
odtwércéw gléwnych postaci (wszak amatoréw) i wyko-
rzystaniu naturalnych mozliwosci, kazdej 2 o0s6d bdiorg-
cych udzial w przedstawieniu, nie mniej nie mogq po-
wstrzymaé od podkredlenia dwu rzeczy: umiejetnosci na-
daniq jednorodmego charakteru wszystkim elementom
spektaklu, 2estrzelenia ,w jedno ognisko” dekoracyi, re-
kwizytéw, gestu kozdego, muzyki, podporzgdkowania
wszystkiego jedne; nadrzedne; idei (...)

(Slawomir Kryska, ,Kontrasty i nie tylko one”,
»1td” ilustrowany magazyn studenck:, 20 V 81)

(.) Tym bardziej podziwu jest godny kunszt rezyserski
2 jakim opracowal ,Flibiete Bam' Andrzej Rozhin.
Spektak]l ten jest uczty teatralna dla smakoszy. Pelno
tu ruchu, gwaru, §wiezych pomysléw scenicznych, humo-
ru, dowcipu. dekoracje i kostiumy Elzbiety 1 Leona Ba-
ranskich kapitalne. 1 niech mnie nikt nie prébuje przy-
lapaé na niekonsekwencji. Ja w zasadzie Jjestem za
teatrem zaangazowanym, jednakze gdziez jest ekspery-
ment bardziej dopuszczalny jak nie w teatrze studenc-
kim, ktérego nie krepuja plany finansowe ani plan uslu-
gowy, majacy na wzgledzie og6l spoleczefistwa. Postepo-
wy teatr eksperymentem stoi, stara to prawda. Byle nie
ulegaé¢ epidemniom i nie zatraca¢ dla mody wlasnego ob-
licza. A to ,Gongowi” — nie grozi (..)

Maria Bechczyc-Rudnicka, ,Studenci na scenie”,
,2ycie Literackie’ 28V 67)

Rewelacjy okazal sie mlody zespol Akademicklego Tea-
tru UMCS ,.Gong-2”, ktéry dwoma najlepszyml spekta-
klami Spotkan (,Za! — kronika rewolucyjna™ i Daniela
Charmsa ,Elzbleta Bam™) udowodn)l skutecznoéé¢ S-let-
niej juz pracy, Niebanalnle potraklowany, bardzo oka-
zjonalny przeclez temat 50 Rocznicy Rewolucil, dzleki
sile | zwarloscl scenariusza, opartego na autentycznych
tekstach publicystycznyehh 1917 r. obronil! sie skutecznie.
Ale rezyserow! (A. Ro:hin) udalo sie slweorzyé Jeszcze
wiecej — biegnacay na 2asadzie kontrapunkliu sceniczng
wizje oparta na zasadzle nieustannego ansamblowego
ruchu, bogata w sytuacje | pomysly. Jedynym z bar-
dzo funkcjonalnych pomysléw okazalo si¢ wyjscle akto-
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row micdzy wid2zéw, nawlazanie kontaktow z sala, kon-
wencja speklaklu — meetingu, ktora uczynila lekst bar-
dzo nosnym i aklualnym, a caly speklakl — alrakcy)-
nym i ciekawym.

Duzg zastuga ,Gongu” jest lakie wzigcie na warszlat
adgrzebanej proby teatralnej mlodego poely lat Rewo-
lucji — Juwaczowa (ur. 1906), czlonka leningradzkie)
grupy nadrealistow ,Oberclu’, Juwaczow. pod angiel-
kim pseudonimem Daniel Charms, jest autorem jedync)
w swoim rodzaju i dorobku poelyckim szluki ,Elzbieta
Bam”. Na schemacie bardzn umownej fabuly (wtargnle-
cie do mieszkania Bamow dwoéch nieznanych osobnikdw.
ktorzy ,udowadniajgc” Llytulowej bohalerce . morder-
stwo” jednego z nich, spelniaja akt sprawiedliwosci) roz-
grywa si¢ walka o wprowadzenie elemenléow tcatru
,»czystego’, toczy sie dyskusja z konwencjami sceniczne)
formy. Proba (a, jeszcze nickonsekwenina, miesci w so-
bie wszystkie elpmenily europejskiej awangardy leatral-
nej. Dialogi, oparle na komiimie nalrgctwa i uruchamia-
nlu jczyk_O\nych automatyzmow, przypominaja ,Lekcjc”
i .bysa sSpiewaczke”; Zasada postaci — marionet, kto-
re stanowia jedynie insirumentacje akcji, l0 niemal do-
slownie przcniesienie teorii ,nupieé kierunkowych' wii-
kacego. Inscenizacja poszla w kierunku pokazania
wszystkich oméwionych chwyléow. Do sukcesu przyczy-
nila si¢ naluralistvezna scenografia niosaca bogactwo

szczegolu | delalu, a takze kreacja roli tylulowej (B s
chalowska -Rozhin). R

(Krzvsztot Miklaszewski, , Teatralna zmiana warty’,
»Student” 11968 r.)

(...) ,Z2a!" —- epicka opowie$¢ 2 dni, ktorych wystarczylo
dziesigé, zeby wstrzqsngc Swiatem. Kronika 17 voku, na-
stroje przedrewolucyine, rewolucja i pierwsze lata wla-
d:y radzieckiej. Calo!s rozegrann w oszalamigjgcym tem-
pie 2 polozcniert nacisku na ruch, pieét i rytm.

Akt 1 zamyka kapilaina scena szturmu na Palac Zimo-
wy Kulminacyjny punkt akcji swiadomie budowanej od
lirycznego nastroju starego romansu (Gari, gari maja
2wiczda) poprze: narastajqcy tupot zolnierskich butow
odglosy strzclaniny, wr-aski kobiet (..) :

(Teresa i Lech Spirydonow,
,Dwie godziny, ktore mialy wslrzgsnac¢",
,Kurier Lubelski”, 4 X1 1961 r.)

(..) Kcronika rewolucji (,,Za — Kronika rewolucji 1917 r*)
odczylana zoslzla przez studentow w ten sposéb, ze przed-
stawienie mieéci w sobie groze i heroizm i wzruszenie.
Widz nie odczuwa tu dystansu wlasciwego obcowania
2z czyms cdawno dokonanym, ego uwage zaprzgta blyska-

wicznie zmieniajaca sie akcja, w ktorej jest tyle auten-
tycznego zycia, porywu, kontruwersiji, walki, rozgardia-
szu (..)

(Fremiera ,,Gongu-2" —
,Kronika rewoluci odczytana przez studentow”,
.Sztandar Ludu”, 25 X 1967 r.)

(..) To, czego nie udalo si¢ osiggna¢ Teatrowi STU, po-
wiodlo sie w pelni lubelskiemu ,Gongowi-2", ktory w
ramach konkursu wystawil , Kronike 1917 roku™ pt
.Za!!"™, 11 nagroda Spotksfi (znakomicie skomponowany
scenariusz i pelna inwencji inscenizacja; jedno 1 drugie
— Andrzej Rozhin), wysoka temperatura emocjonalnego
zaangazowania wykanawcow przyczynmly si¢ do powsta-
nia widowiska rewolucyjnego, przywodzacego na Imyél
historyczne spektakle agitacyjne, grywane w pierwszym
okresie wladzy radzieckiej. Dialog:, piosenki, sceny pan-
tomimiczne ukazywaly losy bohatera — narodu, Jego prze-
budzenie, walke, cierpienia i drogo okupione zwycigstwo.
Proéciutkie teksty, oparte czesto na autentycznych do-
kumentach, ukazywaly dzieje rewolucji w oparciu o losy
walczgcych o nig ludzi, czasem watpigeych i znuzonych,
lecz w pelni $wiadomych odpowiedzialnosci, Jaka wio-
zyla na ich bark:i historia. Nie ulega watpliwosc, 2ze
,.Gong-2" byl na krakowskich Spotkaniach teatrem naj-
dojrzalszym ideowo i artystycznie Nic dziwnego: zespal
ten w ciagu 7 lat istnienia zdobyl sporo powaznych na-
grod na réznych festiwalach. Dowodzi tego drugie 2za-
prezentowane w Krakowie przedstawienie — , Dialog na
Swieto Narodzenia”, réwniez w opracowaniu i insceni-
zac)i Andrzeja Rozhina. Bozenarodzenmiowe misterium,
ktére stalo sie kanwga Schillerowskiej , Pastoratki”, Roz-
hin przyoblekl w forme plebejskiego widowiska, ktore
2acy, nie tyle pobozni, ile wiecznie zgladniali odgrywall
— bardzie; dla wspomozenia chude) kieski niz dla zbu-
dowania przedwietnej publiki. Odejmujac nawet tg czesé
uroku, )aki zapewnila przedstawieniu wprost wymarzona
sceneria Barbakanu, i tak zostaloby go dosyé, by ocza-
rowaé widzow soczystym ludowym humorem, tempera-
mentem, bujna, zywiolow3, a przeciez znakomicie zor-
ganizowang zabawga teatralng. Grany poza konkursem
,Dialog” otrzymal nagrode prasy za najciekawszy spek-
takl Spotkan (..)

(Irena Kellner, ,ll0é¢ i1 jakosé”,
~Teatr”, 1—15VII 1968 r.)

(..) Na plan plerwszy wysunely si¢ znowu dwle insceni-
2acje Andrzeja Rozhina, potwlerdzajace hegemonle ze-
spolu, ktory solidnie przepracowal kolejny sezon i za-
proponowal wldowiska nieslychanle odwaine, pelne in-
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wencjl. olwlerajace przed studenckim teatrem nlesly-
chanie wielkle mozllwescl. ,,Dislog na Swieto Narodze-
nla” oparty na XVII-wlecznym tekscle jaselek, rozbu-
dowany o fragmenty lnnych bogonarodzenlowych tek-
staw staropolskich, okraszony kilkoma Jedrnyml inter-
medlami doskonale uchwycll poprzez Inscenlzatorskl
zmysl rozwiniglego pasliszu pelng uroczej naiwnoscl
atmosfere konwiktowej imprezy. Owa ,konwiklowoié”
zostala zresztq slusznle przytlloczona przez naduzywa-
nie efektéow naturalistyczne] motywacjl i pelnego ru-
basznoscl prostego dowcipu (...)

(K. Miklaszewski, ,Nie tylko na przykladzie 14dzkich
spotkan’, ,ITD", 23111967 r.)

L 3

(..) Moralnym 2wycig2cq Wiosny stal sie Andrzej; Roz-
hin, 2alozyciel i kierowntk lubelskiego teatru ,Gong-2".
Teatr ten pokazat dwa przedstawienia, ré2ne wprawdzie
w wyborze frodkéw, ale potwierdzajqce opinie o ambi-
cjach i moiliwosciach zespolu — jedynego bodej w ru-
chu studenckim. ktSry pochwaii¢ sie¢ mose podobnie kon-
sekwentng § wyrainie wznoszqcq sie linig rozwoju. Jego
.Dialog na Swigto Narodzenia Anno Domini 1743" prze-
twarzajgcy staropolskie wqtki jaselek 1 komedii rybal-
towskiej, mimo drobnych potknie¢ jezykowych (czeste
Mnazurenie w miejsce staropolszezyny) porwal widownie
rozmachem i dynamikq, wyrownanym zezpolem wyko-
nawcéw { rozwinietym 2myslem dowcipnego pasliszu, w
prostej Unii przejetego 2 dejmkowskiej , Historyi o Chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu®, koneseréw 2a4 2jednal do-
datkowo niewqtpliwym wyczuciem stylu, wytrawnym lqg-
czeniem sredniowiecznej formy (ludb czeicie): aluzji o
niej) z jej ludowq kontynuacjq. Spektakl ten, jak bodaj
2aden z pozostalych beneficjantow festiwalu, poszezycaic
si¢ még! pomyslowosciq | zreeznoiciq plandw, spoistoiciq
{ jednorodnodciq calego widowiska, ktdre w dorobku { tra-
dycji studenckiego ruchu teatralnego niewlele ma sobie
réwnych (..)

(Jan Pawel Gawlik, ,Migdzy martwota a teatrem'.
.Zycie Literackie"”, 27 X 1968 r.)

(..) Obie zaprezentowane podczas ,I11I Wiosny” prace
Andrzeja Rozhina (za ktére zreszta otrzymal zasluzong
nagrode) — ,Testamen!"” Villona i ,Dialog na Swielo
Narodzenia” cechuje klarowno&é, komumkatywnos¢,
cho¢ teksty nie naleza przeciez do jatwych. Rozhin umie
crerpa¢ z doSwiadczerh innvch, $mialc | 2 rozmachem
komponuje ze znanych skadinad elementéw nowe kon-
strukcje; atakuje wyobraznie widza 2 kilku: jednocze$-
nie stron rownoczeénie: slowem, muzyksy, piosenka opra-

wa plastyczna, cuchem scenicznym, a przede wszystikim
chyba umiejetnoscia wydobycia ekspresji ze scen zbio-
rowych. Wszystko to s znbiegi ,,z krwa i koSci' tea-
tralne, a zastosowane na prawach réwnorzednych wspie-
c8)q sie wza)emnie da)ac efektowne wyniki nawet w
tak niewdziecznym (zdawaloby si¢) materiale, jakim jest
poezja pigtnaslowiecznego poety. Przedstawienia Roz-
hina pokazane podcras 111 Wiosny $wiadczgq o tym, ze
mamy do czynienia z dojrzalym artysta, rezyserem, kté-
ry dopracowal sie juz nie Llylko warsztatu, ale wtas-
nego stylu. Nie jest to v)awisko wéréd rezyseréw tea-
tcalnych uz tak czeste, zeby nie warto bylo zwrécit na
to uwagi (..)

TWiera Korneluk, ,Sludenckiej Melpomeny Wiosna
Trzecia”, ,Kultura i Zycie”, XI 1968 r.)

(...) Regulq tego teatru sg adaplacje tekstow, lrud ich
dramaturgicznego opracowanla, dopasowania do zmyslu
Insceni2atora. A. Rozhin nadworny rezyser ,,Gongu-2"
wykazal, z¢c ma inslynkt scenicany 1 potrafl wybraé
forme¢ adekwatng do treict. Glownym sensem lego spek-
takiu jest przeclwstawlenie wybilne] indywidualnosci,
Jakq byl Villon — irednlowiecznemu porzadkow! rzeczy,
ciemnoty — swlatlym pogladom walkl starego z nad-
chodzacym nowym. Inscenlzacja oplera sie na kontra-
stach rownlez w doborze formalnych srodkow, zawiera
pomyslowe rozwigzania scenlczne, jest iywa, skupia
uwage widza (_.)

(Barbara Henkel, , Wér6d studenckich wybrancéw
teatralnych”, , Sztandar Milodych"”, 13 XII 1968 r.)

4
¢

(..) Trzydniowy przeglagd ponownie przyniosl pelny suk-
ces lubelskiemu ,Gongowi”. Zespét zatrzymal ,,Boga de-
szczu”, 2a4 nagrodzony spektak! , Testament” wg Villona
w opracowaniu dramaturgicznym { reiyserii Andrzeja
Rozhina stanowi bez wgqtpienia jedno 2e szczytowych
osiqgni¢é teatru studenckiego w Polsce. Utwor XV -wiecz-
nego poety francuskiego (,,Wielka Testament” w przekla-
dzie Boya) wzbogacony o kilka dballad tego autora, otrzy-
mal keztalt scenficzny w pelni adekwatny do swyech lUry-
cznych gleboko humanistycznych treéci Na tle utrzyma-
nej w stylu epoki scenografif, przypominajgcej $rednio-
wieczne malowlidla przedstawiony zostal rozdarty we-
wnetrznic CZLOWIEK snujqcy przypowieéc o zyciu t prze-
mijaniv, = .:cuku;” > we wspomnieniach i1 terainiejszoici
motyuac)i u.s swych czynbéw i 2asad moralnych. Mora-
litetowy charakter utworu poza scenografiq podkreslalo
patetyczne aktorstwo i interesujqce rozwiqzania kolory-
styczne (zestawienie bieli, czerwient | czermi), dajqce naj-



lepsze efekly w scenach z2diorowych, wizyjnych. Od og6l-
nego poziomu przedstawienia nie oddbiegla muzyka, a kom-
pozytor Jacek Popiolek olrzymal zasluzenie nagrode in-
dywidualng.

Rowniez drugi spektakl ,Gongu” — ,Dralog na Swieto
Narodzenia”, choé nie wyrozniony, stanowil jedng z wy-
bijajgcych sie pozycji festiwalu. Widowisko oparte na
zrodlowych materialach misterium bozenarodzeniowego
(,,Dialog na Suneto Narodzenia Chrystusa Pana” z r. 1648
graz pie$ni religijne z XV-wiecznych kancjalow) insceni-
2owal i rezyserowal Andrzej Rozhin, konsekwentnie wy-
korzystujqcy konwencje teatru staropolskiego. Udanym
2abiegiem dylo wprowadzenie dwu poziomow sceny i dwu
rzedéw mansjondw, co pozwohilo zsynchronizowaé dwa
ciqgt akcj)i. W programie przedstavienia czytamy: ,W cza-
sie prac ned przygotowaniem ,Dialogu”.. natrafilismy
na obszerny, niezwykle ciekawy dla studenckiego tealru
obszar repertuarowy, ktéry dbedziemy chcieli jeszcze nie-
jednokrotnie wykorzystac”’. Odkrycie to stanowi z pew-
nosciq jedng 2z najwazniejszych propozycji wysunietych
na spotkaniach. Dramat staropolsia, sprawdzony juz zre-
sztq w teatrze profesjonalnym (inscenizacye Dejmka) istot-
nie stanowic moze dla teatru studenckiego nmowe mozli-
woéei twdrczych poszukiwan Do tego typu materialow
siggnie zapewne w przyszloéc: wiecej zespolow, éle jed-
nak by si¢ stalo gdydby nurt ten mial dominowaé. Teatr
studencki okreflal si¢ bowiem zawsze jako teatr zaanga-
zowany, Teagujgcy c2¢sto w sposéb ywiolowy na zastang
rzeczywistoéc i zmiany w nie) zachodzgce. Nowych od-
krywczych propozycji tego typu bylo w tym roku nie-
wiele (...)

(Zdzislaw Pietrasik, ,V Eédzkie Spotkania Teatcalne”,
Ltd”, 25 X111968 r)

(..) Jednakie gldwna nagroda V spotkan przypadla in-
nemu teatrowi — lubelskiemu , Gongowi-2". Ma to swoje
uzasadnienie: S. Tym, zwigzany 2 kultura studencka i1 2
niej wycosly, jest w 2asadzie je) weteranem, a jego ze-
spol ma charakter prolesjonalny. , Testament” wg Villo-
na, przedstawiony przez ,Gong-2" )esl z pewnoscla przed-
stawieniem cennym, si€ga8 po gleBoko humanistyczny tekst

sredniowiecznegc poety [rancuskiego. Ma jednak to przed- .

slawienie kilka pulapek — a wiec zbytnie delektowanie
sie fragmentami obscenicznymi i nie zawsze konsek-
wentnq rezyseria. Odnosze wrazenie, ze pomysl 2 ,tea-
trem w teatrze” zrodzil sic doi¢ przypadkowo: po pro-
stu chodrzilo o uzasadnienie obecnosci mikirofonii na sce-
nie, ktora razila przy zachowaniu s$redniowiecznych
realiow. A z kolei komecznos¢c mikrofonu wynikla li tyl-
ko 7z nizpelne; sprawnorc. wokalnej zespolu. Wszystkie
te uwagi odnoszq 8i¢ Jednik do przedstawienia ambitne-
R0, wrecz swietnego w fewnych scenach. Na szczegolng
uwage zasluguje w nim muzvka surowa, oszczedna, moc-

no osadzona w klimacie utworu. Jury nagrodzilo zreszta
je) tworce — Jacka Popiolka (.)

(Jerzy Katarasifnski, .,V Bodzkie Spotkania Teatralne™,
»W strone wspolczesnosci’)

) 3

(..) Tradycyjna nagrode ,.Boga deszczu"” — rzeibe lodz-
kiego artysty Waclawa Kondka — otrzymal Akademickl
Teatr UMCS 2 Lublina ,.Gong-2" 2a przedstawienie za-
tytulowane ,Tesltamenl’' wg Villona. Nie jest to anl
plerwsza nagroda zdobyta przez len f{ealr, anl nawel
pierwsza nagroda prazyznana lemu wiainle speklaklowl.
Ten sam teatr w ubieglym roku w bodzl otrzymal juz
.JBoga des2czu” 22 przedstawlenia ..Za" (kronika 1917 r)
i ,,Elzbleta Bam”, a ,Testamenl” uzyskal pierwszg na-
grode w konkursie o Trojzab Nepltuna podczas tegorocz-
nej Swinoujsklej ,FAMY". Ale przedstawienie bardzo
odblegalo poziamem od priccietnych speklakli lodzkich
spolkan, bo byla rezvseria Andrzeja Rozhina mowlgca
0 jego samodzlelnosri myslenia, Indywidualnym widzeniu
teatru | rozmachu w 2amicrzeniach i pomyslach. Dosko-
nala tez byla, integralnle zwigzana z akcjq oraz pomy-
slowo i bardzo pigknle styliz:wana, muzyka Jacka Po-
plolka, ktory np. bardzo pieknie zaSpiewal lei swojg
ballade. W sumie jest to speklak! jaklego nie powsly-
dzilby si¢ zaden teatir zawcrdowy. Spotkalem sie¢ nawel
zc zdanlem, ze byl to najpieknicjyzy | najwartosciowszy
spcktakl realizowany kiedvkolwiek przez studenckl
teatr (..)

(B. M. Jankowski, ,Czy studencki teatr na zakrecie?”,
,Trybuna Ludu”, 18 XII 1968 r)

(..) .Testament” Villona jest w dorobku tego zespolu
osiqgnieciem najwyzszym. Zasluga to przede wszystkim
kierownika artystycznego i rezysera w jednej osobie —
Andrzeja Rozhina. Tekst poetycki francugkiego awantur-
nika i wldczegi w pieknzym przekladzie Boya stanowi
w tym przedstawieniu wdzi¢gczne tworzywo dla teatral-
ne) wyobrasni 1 inwencji inscenizatora. Rozhina fascy-
nuje leatr sredniowieczny, czemu dal wczesniej; wyraz
w ,,Dialogu ne Narodzenie”. Jesli jednak w tamiym przed-
stawieniu takze prezentowanym na spotkaniach — byl
wierny tradycji 1 poza obregb misterium nie wyszedl, adap-
tujgc i wzbogacajqc tekst oryginalu wyszperanymi kole-
damt, choralami 1 intermediami, w , Testamencie’’ prze-
ciwnie — 2astosowal caly sztafaz nowoczesnych srodkow
teatralnych, posilkujqc si¢ technikq brechtowskq, dezilu-
2jq, ekspresjonistyczng deformaci)q i s2lukg obdrzedowgq.
Rozegral akcje w jednolile) tonacji dbarw: szarych, spo-
pielalych i trupiobladych, na tle ktorych kontrapunktowo
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odbijajq jaskrawe. plamy niektérych kostiuméw { rekwi-
zytow. Tekst Villona, owa liryczna spowiedz poety, eks-
hibicjonistyczna w warstwie moralne) i psychicznej, uka-
zuje czlowieka w wewmnetrznym rozdarciu, rzucajgcego
w ostatnim rachunku sumienia na szale niegpdysiejsze po-
rywy i marzenia kleski i nadzieje, swinstwa 1 upodlenia.
Villon jest ,dziecieciem wieku' pdinego sredniowiecza,
jego zdegenerowanych i wynaturzonych form, kiedy unie-
stenie religijne mieszalo si¢ z wybujalg zmyslowosciq,
cnota 1 asceza 2 perwersyjng erotykg a wizerunek smier-
ci nie tyle straszyl swoj)q potwornascig, ile sycil niepo-
hamowang wyobrainie. Motyw smierci jest osiq przedsta-
wienia, integruje wyznania dogorywajgcego W wieneniu
poety, dialogi ciesli, grabarzy, pokutnikéw, dobrych i zlych
duchow walczqcych o dusze umtierajgcego (teatralnie ta
psychomania 2o0stala swietnie pokazana) skomplikowa-
nych ze sredniowiecznych tekstéw, wsréd ktorych byly
fragmenty 2z , Demorte prologus”, ,skargi umierajqcego”,
2 piesni ,Dus2a 2 ciala wyleciela”. Dzieki temu uzyskal
Rozhin jednolitq konstrukeje myslowg, dla ktérej znalazl
adekwatne srodki teatralne. Wprawdzie wytykano reali-
zatorowi w czasie dyskusji mniej lub bardznie; wyraine
zapozyczenia, ale o tyle wydaje mi sie Lo malo istotne, ze
pytac by nalezalo nie o geneze czy rodowédd tych pomy-
sléw czy konwencji, ale o ich funkcjonalnosé. Tej mato-
miast nie sposéd Rozhinowi odméwic. Przedstawienie zy-
skalo bardzo dzigki Swietnemu opracowaniu songéw przez
Jacka Popiotka. W ten sposdb cykl villowskich ballad
uzyskal najwladciwszy kontekst. Nie jest to oczywiscie
spektak! bez skaz. Z trzech rél, jakie wzigl na siebie Roz-
hin: inscenizatora, rezysera i bohatera — Villona, w te)
ostatniej wydal mi mi¢ naymniej przekonywajgeym. ROw-
niez scenograf mial okazje szukaé inspiracji w malarstwie
sredniowiecznym kaylografii, czy w majgeych niezwyklg
bogatq tradycje ikonograficang tancach smierci, tymcza-
sem poszedl na ,nowoczesng’ latwizne. W ogédle wydaje
mi sig, 2e nie wykorzystano w pelni tych mozliwosci, ja-
kie zarowno w sensie plastycznym, jak i ruchowym zo-
wierajq dances macabres. Nie przeszkadza to wcale uznac
.Testamentu” Villona w lubelskim , Gongu-2" za jedng
z najciekawszych propozycji w teatrze studenckim (...)

(Edward Chudzitiski, , Teatr, polityka i co§ jeszcze”,
,Student’, 1968)

(..) Nasilenie pospektaklowych dyskusjl 1 ich kontrower-
syjnoéé swiadczy, ze sloganow w Trismusie nie ma, ze
calaéé¢ widowiska jest przemyslanym i nowatorskim spek-
taklem. Zacznijmy od poczatku, najlepiej od adaptacji,
ktorej dokonali J Misiewicz i A. Rozhin. O ile dobrze
pamietasm u Grochowiaka, motywem przewodnim byly
indywidualne, psychologiczne przemiany bohateréw pod
wplywem otaczajacych ich warunkow. Ten watek zacho-
wany zostal i w ,Gongu", ale punkt ciezkoéci przesuniely

zostal na te wlasnie otaczajgce warunki niejako zobiekty-
wizowane i totalne. Dramat indywidualny Hansa i Nelly
staje sie jJedynie pretekstem do panoramicznego przed-
stawienia atmosfery dramatu i determinant dramatu —
niemieckiego mechanizmu panstwowego, niemieckiej men-
talnoéci w warunkach wojennych. Dlatego (i nie tylko
dlatego, ale o tym dalej) dodano do Grochowiaka utwory
Heinego. Schillera, Goethego, Garcii i Rilkego. Przejdzmy
do scenografii E. i L. Baranskich. Po raz pierwszy w tea-
trze (poza scenografia Nowatorskiego do ,,Wiosny” w tea-
trze gliwickim) udalo sie stworzy¢ Baranskim tak funk-
cjonalne, tak przystajqce do tresci widowiska tlo pla-
styczne. Schiller postulowal wprowadzenie takiej sceno-
grafii w teatrze, ktora stawalaby si¢ niejako osoba dra-
matu W przypadku , Trismusa” scenografia staje sie su-
perosoba dramatu. Scene zabudowano na ksztalt grote-
skowego oftarza spelniajacego w spektaklu wielorakie
funkcje, a z tego oltarza splywaja niemal w widownie
owoce faszystowskiej i nacjonalistycznej religii; anato-
miczne ksztalty przypominajace ludzkie kadluby pozba-
wione koticzyn, przypominajace $§mietnik, na ktérym po-
rzucono ludzkie wnetrznosci. W ten strumien anatomicz-
nych ksztaltow wtapiaja si¢ co chwile aktorzy — owa
grupa narracyjna. Slow jeszcze kilka o muzyce i w ogole
diwiekowej stronie spektaldu Piekne, szlachetne diwieki
muzyki Beethovena, Liszia, Wagnera, tlumiony motyw 2
Mendelssohna i opracowanie muzyczne S. Pawluka swiad-
cza o konsekwencji realizatorow. Szlachetne motywy 2za-
czerpniete z utworow koryfeuszy muzyki zderzane cizgle
2 tredciami, obrazami, sytuacjami, groznymi, obrzydliwy-
mi, czy jak chcy realizatorzy — koszmarnymi.

Rozpatrujae caloksztalt widowiska zarzuty s3 absolutnie
bezpodstawne. Wydaje mi sie, ze watek Hansa 1 Nelly
posluzyl realizatorom jedynie jako pretekst do przekaza-
nia okreslonej wizji, koszmarnej i doskonale poetyckiej.
Glownga role przy takim zalozeniu gra wieloosobowy nar-
rator i w tym szczegolnie zamyka sie¢ nowatorstwo Roz-
hina. Ow narrator tworzy atmosfere widowiska, przeka-
zuje te wszystkie niejako juz zobiektywizowane tresci
emocjonalne, 1aczace sie z terminami: wojna, faszyzm itd.
Z tym, ze narrator emocjonalny wcale nie jest. Spelnia
funkcje mechanicznego przekainika pozbawionego i w ru-
chu i w slowie wszelkiego psychologizmu. Szukajac po-
rownan staje sie bardzie] czyms pozaludzkim, 2lym, strasz-
nym, uplornym, jakimé§ wieloczastkowym, golemem. Brak
wyrazu psychologicznego i plastyka widowiska pozwala
snué wcale wdzieczne raozwazania o gongowym ,Tris-
musie’”, jako widowisku zrealizowanym w konwencji eks-
presjonistycznej, ale nie teoretyzowanie jest tu. wazne,
lecz [unkcje jakie narrator spelnia. Makabryczny taniec
wielosobowego narratora wyczekujacego, niz wymawia-
jacego kwestie, wprowadza duszna, meczqcq, koszmarng,
wreszcie — typowo kafkowsks atmosferg. I dzieki narra-
torowi udaje sie realizatorom osiggnaé ow somnabulicz-
ny, koszmarny obraz. Zdaje sobie sprawe z tego, ze nie
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opisalem w stopniu dostatecznym duzego kalibru intelek-
tualnej prowokacji, jakg jest , Trismus" — nie wspomi-
nam, np. o konsekwenciji gestu, ruchu czy slowa, ale jesz-
cze nieco o plastyce widowiska. Zasadniczo operowanie
aktorem, grupa czy rozmieszczeniem rekwizytéw w tea-
trze rozpatruj)e si¢ w aspekcie estetycznym. W przypadku
,,Irismusa” rozpalrywal musimy powy%sze elementy 2a-
rébwno w aspekcie estetycanym, jak i w poznawczym.
Obraz tworzony na scenie, rozmieszczenie aktorow i re-
kwizytéw za kazdym razem przybiera charakter samo-
dzielnej (a przy tym podporzadkowanej idei realizatoréw)
kompozycii (...)

(F. Piatkowski, ,.Sen koszmarny ,Gongu-2",
,Kurier Lubelski”, 7—81111869 r.)

(...) Tealrem dojrzatym, aczkeolwiek przytloczonym brze-
mieniem radykalnego, nazbyt! jaskrawego ekspresjoni-
2mu, byl Jubelski ,Trismus”; ogromnie sugestywny w
swe] formie | dramaturgil (adaptacfja Janusz Misiewlic2
i Andrze] Rozhin), ale i aobsesyjny z lekka w prezento-
wane] wizji, deformujacy obraz swlala w wynalurzeny
koszmar. Koszmar ten idealnie pr2ystaje do naszych wy-
obrazen i schemalow, demonizujac rzeczywislos¢, ale
i ulrudnla pr2ez lo jej wyjainienie czy bodaj ogarnig-
cle. Zapomina si¢ tutaj, ie ,Judzie ludziom zgolowall Llen
los”, schlebia nalomiast lekom {1 uproszczeniom, wydo-
bywa z powiescl Grochowiaka jedynie Lo, co mowi o bru-
talnosci hilleryzmu, a skrzetnle ukrywa to, co decyduje
o wyjatkowasci tej prozy: probe humanizac)l rownici
hitllerowcow, moralng i psychologiczna polifoni¢ calosci,
dzieki ktoref istolny dramal te] apowiescl w swoje) struk-
turze, treécl | napleciu przypomina greckle Llragedie...
Tego wszystkiego u Rozhina nie ma. Jesl lylko grozny
buldog w charakterze Haupsiurmfiihrera (Piolr Niem-
czyk), jest nijaka w Lym ukladzie, ale i tak dobrze grana
Nelly Doder (Krysltyna Szmaragis) i jest tlum zgarbio-
nych, 2zielenialych postaci o wybielonych twarzach wy-
stylizowanych w upiorne maski. Ludzie ci odgrywa)a,
gdy trzeba, wiginlow, gdy {rzeba — kamratow i inler-
lokulorow glowncga Sprawcy. Tworza tlum nad wyraz
sprawny, widmowy w swej niesamowitosci, pleniacy sie
wsrod fachmanow | wrakdw. ruchliwy, gdy trzeba, 2a-
padajacy sie w rekwizyty, gdy wymaga tego przebieg
akejl. To wlasnie 1a wieloczlonowa. groteskowa mierz-
wa, skulona i rozbiegana, | poslugujaca sie skrzeczacym
glosem i plekielnym chicholem — niby gromada pote-
plencow na uslugach Mefislofelesa — rytmem | charak-
terem swej deformacjl, tworzy najbardziej charaklery-
slyczny ton przedstawienia. Przesqd?a o jego formie |,
powiedzmy otwarcle, rownlez o jJego lreécl. Powslaje w
len sposab arbitralny | dojr2aly w swym kszlalcie Leatr
antyinteleklualny, ktory za nic majac myslenie,

analize, subtelnos¢ psychologiczna, tak oczywista w ut-
worze Grochowiaka, wall na odlew jaskrawoécig wizjl,
sila nastroju, jednoznacinosclia parafrazy. Cenle taki teatr
(Jak wszystko, co pozostawlwszy 2a sobj granice prze-
cigtnosci staje sl¢ 2jawisklem wybilnym przez swojg
konsekwencje i nasycenie), ale sl¢ 2 nim nie z2gadzam.
Zbyt chetnle oddzialuje sie u nas na nastro), zbyt latwo
lechce lub straszy, zamiasl zaapelowa¢ do tego, co w
czlowieku najwaznlejsze: do jego keytycyzmu i zdol-
noscl myslenia (..)

(Jan Pawel Gawlik, ,Studencka Wiosna 1969”,
.2ycie Literackie”, 20 1V 1988 r.)

(-.) Problem tego fanatyczrego zailepienia ,Gong-2" uka-
zuje w ,Trismugie” niezwykle ostro, porazajgco, dbez cie-
nia teatralnych umizgéw w strone widza. Nie oszczedza
sie jego merwéw, bo problem jest bezkompromisowy i tyl-
ko tak moina go przedstawié (..)

(A. L. Gzella, .Szczekoscisk”,
«Kurier Lubelski”, 10 1111969 r.}

&

NOTES CRITIQUES
par Yolande Thiriet

,,TRIMUS" (Théatre Gong de Lublin — Pologne)
L'Auter

Stanislas Grochowiak.
Le Theme

Le nazisme, saisi dans ses expressions les plus bacbares.
Son évocation s'inscrit dans le décor d'un camp de con-
centration ou sont parques des juifs qui attendent la
mort. Le chet de camp sa femme, quelques mauvais gé-
nies de l'idéologie hitlerienne qui font office de choeur
antique et toutes les litanies de la doctrine S.S Nous
sommes au coeur d’'un realisme exacerbe.

LA REALISATION

Impitoyablement accentuéde dens le decor (gris et noir),
dans le jeu, dans le geste. Concue comme pour servir
und sauvage rituel. Point trop n'en faut; le mauvais
gout était atteint! Et quelle que soit Ja génerosité in-
tensions, il est difficile d'accepter ce théatre qui tourne
au meélodrame alors qu'il puise aux sources d'une tra-
geédie dont le souvemir demande a elre entretenu fer-
mement, mais pudiquement.

FINALEMENT
Hélas!

(,,L'est Républicain”, Jeudi 24 Avril 1968)
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(...) To wstrzgsajace ,Wielnam ukrzyiowany' scen. | rez.
Andrze] Rozhin (rwajgqce zaledwie 20 min. widowisko
jest sceniceng trawestaciy ..Pasjl wg sw. Lukasza” z No-
wego Testamentu. Rozhin buduje swoje widowisko wy-
chodzqc od muzykl konkretnej — szelestu, szurania, lu-
potu ludzkich krokew, ktorych rytm narasta — lamie
sie, przysplesza, cichnie. Na ow gwar powszedni nakila-
da muzyke Pendereckiego, zyskujac w ten sposob struk-
ture czasoprzesirzenny o0 niebywalym, niemal kosmicz-
nym wymiarze, bedaca jak gdyby parabols realnej prze-
strzenl sceniczne)] z konstrukiywistycana kompozycjy
E. i L. Barafiskich, zwienczong kukly, parodiujgca ame-
rykanskq Statue Wolnosci.

W te metafizyczng a jednak konkretna czasoprzesirzen
wprowadza Rozhin fudzi w kombinezonach | drewnla-
kach, ludzi, kterzy 2yja i pracujy, nie wiedzqc, ze sa
skazani niewinnle. Ich codzienne 2ycle zostaje zagroio-
ne przez ludzi w helmach i maskach gazowych, niosa-
cych krzy?e — narzedzla tortur | Smierci. Znéow na po-
20r prosly zabieg re2yserski — na opisane sytuacje na-
klada inscenizator tekst Biblll | muzyke , Pasji’. Zaczy-
najg dziala¢ skojarzenia, wywoalane archetypicaznyml sy-
tuacjami | symbolaml, widowisko nablera wymilarow
wspélczesnego misterium, w ktéorym Chrystus ma tysig-
ce (warzy umierajacych. Dychotomiczny podzial swiata
na zlych | dobrych w dalszym biegu spektaklu ma wecigi
wzrastajqce znaczenle. Los $wiata spelnia sie bowiem
w 2zmaganiu tych sil, ktérego konsekwencjy jest totalna
rewolucja — zmartwychwstanie uciskanych, wyrazem Lej
rewolucjl Jest zniszczenle 2lowrogle) konstrukcli | spa-
lenle Statuy Wolnosel, ktéra juz nic nie oznacza. W tym
akcle koficowym rozegranym jake happening, zawarla sl
cala Rozhinowa wiara w pozylywns przemiane éwlala
| w teatr, Jako Jeden ze sposobow uswiadamiajqcych lu-
dziom mo%liwoié tej preemiany (..)

(Sonia Gawalecz!, ,Studencka Melpomena
ne8 uroczystosciach
,LItd”, 15V11868r.)

KONGO MULLER
WYZNANIA MORDERCY

(..) Dla Andrzeja Rozhina punktem wyjscia stala si¢
ksiqzka Waltera Heynowskiego i Gerharda Scheumanna
.Kongo Muller — wyznania mordercy”, zawierajqca pro-
tok6l rozmowy, jakq dziennikarze 2z NRD odbyli 2 Sieg-
fridem Mullerem oraz relacje reporterow o okoliczno-
dciach, w jakich do tego wywiadu doszlo. Rozhin wyko-
rzystal wszystkie vodzaje tekstéw: relacj¢ dziemnikarzy,
lekst rozmowy. wplecione w niq stowa Mullera wypo-
wiedziane wczesniej — jeszeie w Kongu — oraz przypisy,
dopelniajgce informacje. Mniejsza o ilosc dokonywanych
skrotéw. Kornieczany w podobnych wypadkach wybdr tym
razem nie zubozyl przekazywanej wiedzy o ,dzielnym”
solnierzu Hitlera, Czombego i Mobutu. Obok biograffi
Mullera, najwiekszg czei¢ wybranego tekslu zajmuje opis
wydarzen w Kongu w latach 1964—1965. Moze 2rodzic
sie wqtpliwosé? Przeciez te wydarzenia 2 punktu widze-
nia wartko toc:qcego s/¢ nurtu politycznego, to juz hi-
storia. Racje polityczne kazq czasem pewne Sprawy prze-
milczes, bieg wydarzen koryguje forowane przed kilku
laty oceny. Rozhin odnalazl w tekscie slowa — sygnaly,
prouadzqce ku nazistowskie) przeszlosc: i ku najnowszym
faktom ludobdjstwa. Wspomnienie przez Mullera Niem-
cow, oczywiicte tych z dowodzonego przez niego koman-
da 52, wywoluje retrospcktywnqg dyskusj)e calego zespolu
z obserwatorami widowitka o zbrodniach hitlerowskich.
Padaj3 cpfry, nazwiska, przypomina sie perfidne metody
terroru. Muller méwi: , W Kongu bilismy sie za Europg,
2za zachodnie idealy, a mignowicie — 2zeby powiedzieé
dokladniej — 2a liberte, fraternite itd. Zna pani te ha-
sla?”. To tréjczlonowe zawolanie zdobywcow Bastylii, po-
wtarzane refrenicznie, w odmiennych intonecjach, sta-
nowt ironiczne tlo dla wojny wietnamskiej. Znow pada-
)9 nazwiska. ,Widzowie” i aktorzy wspilnie kredlg syl-
wetkl amerykanskich wojskowych, postawionych w stan
ogkarzenia w 2wiqzku 2 masakrq w My Lai. Jest to lista
narwisk, weciqz wzbogacana w miare naplywama donie-
sien prasowych. Z punkiu widzenta teatru politycznego
widowisko nabiera wigc charakteru olwarfego na kazidqg
aktualnoté o znaomionach ludobéjstwa (...)

(S. Mrazek, ,Co nowego w teatrze® Miejsce dla
pana Millera”, K Student”, nr 3, 1111870 r)
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(...) Przedstawienle , KA2DY"” (..) stalo sle duiej klasy
wydarzeniem. Scenariusz spektaklu napisany przez An-
drzeja Rozhina zawieral kilka powtdorzen lematycznych
i byl raczej zbyt diugi, wiec wymagal wyjalkowo spraw-
nej, drobiazgowej reiyserii | wielklego tempa w reali-
zacji na scenie, z czego autor scenarlusza wywigqzal sig
znakomicie, Przedslawienie grane z rybaltowsks swo-
body, z charakterystycing dla misterlow religijnych pro-
stoty i oszczednoscly srodkéow przez jeden z najlepszych
w Polsce studenckich zespolow teatralnych, uzupelnio-
ne adekwatng scenografia Elibiely | Leona Baranskich,
mimo Iz wedlug programu mialo jedynie zaprezentowacé
widzowi slare teksly polskie, zabrzmialo bardzo wspol-
czesnie I, o dziwo, aktualnie, Duie umiejetnoscl aktor-
skie zaprezentowala grajaca NEDZE Barbara Michalow-
ska-Rozhin wyrdiniajaca sl¢ wyrainie w lym wyrow-
nanym § dobrym zespole (...)

(T. Kwiatkowski, ,,A jednak sie kreci”,
,Politechnik”, nr 22, 30 V1971 r)

(..) Zainteresowanie moje tekstami staropolskimi stalo sie
2nacznie intensywniejsze obecnie, gdy od szeregu lat wi-
dzimy, jakie wyborne spektakle robig teatry masze ze sta-
ropolskich zabytkéw pisemnych. To tez zboinej pracy ba-
dawczej Rozhina zywo przyklasnglam. Ale cé6z jo! W sklad
jury széstej lubelskiej ,,Wiosny” wchodzil znakomity zna-
wea piémiennictwa staropolskiego prof. dr Julian l_..ewan-
ski, ktéry udzielil scenariuszowi , Kaidego” swej kom-
petentnej aprobaty, co jest niemalym zaszczytem dla au-
tora. Rozhin poszedl w ilady Dejmka juz w roku 1968
wykorzystujae do monumentalnego widowiska ,Dialop na
Narodzenie” tekst z pol. w. XVIl (spektakl przymosl
.Gongowt” nagrody na trzech festiwalach). Ale tym ra-
zem autor scenariusza zrobil wielki krok naprzéd w sz2tu-
ce kompozycji: siegnqwszy po teksty réinorodnej natury
w sensie znamion czasu i pochodzenia klasowego, potrafil
Rozhin nadaé stworzonej przez siebie strukturze harmo-
nijng zwartoéé¢ za pomocq — wyglgda Lo niemel na pa-
radoks — pomyslowych dysomanséw. Niewgtpliwym zy-
skiem 2astosowanego procederu bylo bogactwo tresci wi-
dowiska, jej szeroki 2asieg spoleczny oraz akcenty aktual-
ne, dajgce sie wydobyc z niejednego zestawienia.

(...) Rozhin jest nie tylko dobrym scenarzystq i insceni-
2atorem, jest on rezyserem 2 prawdziwego zdarzenia, 0 CO
dzisia) nielatwo. Kolosalng promade studenckq obsadzo-
ng w ,Kazdym” potrefil przemieni¢ w zdyscyplinowany
artystycznie zespél aktorski, wykonujgcy bdardzo spraw-
nie powierzone czynnoici sceniczne (...)

(M. Bechczyc-Rudnicka, , Kamena®, V11971 r)

(..) Rozhin postugujac sie metod3 teatru jarmarczno-ja-
selkowega oraz poezja staropolskq @ naszych narodo-
wych cechach i sklonnosciach w tonie powazne) zadu-
my (..) chodzilo przede wszystkim o to, zeby ustosun-
kowaé¢ sie do probleméw ,dzisiejszosci”. Wielokrotnie
slyszymy w spektaklu o narodowych naszych przymio-
tach. Odncsza one w calych dziejach Polski swaoje ,suk-
cesy" i sukcesy, i zawsze w podornych okalicznoiciach
podobnie sie objawia)a. Nie ma sensu ich tutaj nazy-
waé, wazne jest, ze powtarza)a sie one w kélko, na za-
sadzie wiatraka. Polskiego wiatraka. Pewne cykle i1 po-
dobna nad nimi rcfleksja uprawniajg catkowicie do uzy-
cia takiej metafory. Wystepuje ona w spektaklu jak gdy-
by poza czy ponad tekstami: cale przedstawienie odby-
wa sie na tle horyzontu, w ktd1y wmontowany jest wlaé-
r.ie wiatrak. W czasie spektaklu akiorzy bezustannie ten
wiatrak obracaj3. W spektaklu Rozhina zawiera sie proé-
ba oceny temperamentu narodowego Ponadto — wyciag-
nigte zosta)s wmioski na temat wplywu temperamentu
na wydarzenia polityczne o nie zawsze pelnej motywa-
c)i. Przy czym, to ostatnie odnosi sie do calej naszej hi-
storii. Kto§, kto oc2ekiwal po ,,Kazdym" szerokiego opty-
mistycznego oddechu otrzymuje nagle powaing porcje
informacji o tobie. Bardzo latwo jest dzisiaj wystawié
spektak), ktory przekrcsli wszystko co dot‘chczas zro-
biono. Latwo jest takie westchnaé 7 ulga, ze wreszcie
zyjemy w innych czasach, 2e wszystko automatycznie
2mlenito sie na lepsze. ,Kaidy’ nie jest takim spekla-
klem. I cale szczoécie (...)

(K. Mroziewicz, ,,Wiosna teatralna nie tylko 2 nazwy",
Ltd”, nr 22, 30 V1971 r)

(..) ,Gong-2" zadeklarowal si¢ zdecydowanie w swym
procesie rozwojowym jako teatr polityczny, Zywo rea-
gujacy na aktualne wydarzenia miedzynarodowe. , Laor
albo posluchajcie mandolin” stanowi dalszy cigg kon-
sekwentnie zarysowujace) sie linii ideologicznej. Mamy
tu przestroge przed apogeum zagrozenia. Obraz atomowej
2aglady Swiata (..) Widowisko ,,Gongu’ jest przykladem
dobrej roboty scenicznej — teatralne) DORO. Rozhin skon-
struowal monumentalne widowisko (..) Caly zespél wy-
kazal sie znakomitym wyczuciem stylu, zapewniajac wla-
Sciwy rytm i zywe  dzianie sie” sztuce, ktdrej ,akc)a”
jest znaczona wybuchami. Pochwalié trzeba kompozycje
Jana Pileckiego do poematu St. T. Eliota , Prdzni ludzie”
wykonywana przez GRUPE RH—. Slowem, jak mawia-
ja Anglicy w dniu urodzin MANY HAPPY RETURNS (.)

(M. Bechczyc-Rudnicka, , Teatr Gong-2 po raz 25",
,Kamena"”, 211870 r.)



SCENARIUSZ, REZYSERIA, STANISLAW C2YCz2
SCENOGRAFIA: ANDRZEJ ROZHIN

PREMIERA-LISTOPAD 1970 I A o R
Fol. Andrzej Polakowski
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AKADEMICKI TEATR UNIWERSYTETU MARIlI CURIE-SKEODOWSKIEJ
w Lublinie

Dyrektor i kierownik artystyczny: ANDRZEJ ROZHIN

STANISEAW CZYCZ
»LAOR ALBO POSLUCHAJCIE MANDOLIN”’

Scenariunsz reiyseria, realizacja: ANDRZE)] ROZHIN
Muzyka: JAN PILECKI
Weapélpraca: BARBARA MICHALOWSKA-ROZHIN

Wykorzystano Iragmenty utworéw: Stanislawa Rélewieza, Thomasa Stearnsa Eliola, A. A. Miloe’a
Lewisa Carrolla

25 PREMIERA — 29 LISTOPADA 1920

Osoby:
PIERWSZY — len, ktéry jest — Kazimierz Bryk
OBCY — len, ktéry przyszedi — Jan Warenycla
CZLOWIEK Z POCIAGU — Jerzy Filip
DZIEWCZYNA W CZERWIEN] -— ®se-

LUDZIE W KOSTIUMACH TEATRALNYCH: Anna Grelik, Anna Kwaéniewska, Ewa Leziak, Ewa Labunska, Eizbieta
Orzechowska, Anna Seweryn, Anna Skoczkowska, Elzbieta Skretkowsks,
Grazyna Stefanek, Grazyna Stelmaszyfiska. Halina Wlazlowska, Anna
Zelazna, Andrzej Mickis, Leszek Nieoczym, Kazimierz Nuckowski, Sta-
nistaw Piwko, Waldemar Nowakowski, Hubert Rogozifiski, Stanislaw
Tumilowicz, Krzysztof Wiktor.

Efekly dzwiekowe — Kazimierz Nuckowski

Diwiek — Zbigniew Boratynski

Swiatlo — Emeryk Bojakowski

Kierownmik techmiczny sceny — Jerzy Filip

Zespél techniczny — Wojciech Ruda, Stawomir Piecak, Mieczyslaw Godzina, Stanistaw Kubek

W przedstawieniu wykorzystano kostiumy 2e sztuk realizowanych w teatrze wg projektéw Leona Baranskiego,
Leszka Madzika 1 inne.
Kompozycje Jana Pileckiego do stéw T. S. Eliota wykonuje GRUPA RH — pod kierownictwem kompozytora.

Adres teatru: Lublin, ul. Nowotki 16, tel. 312-01 do 03, wewn. 1; 325-70
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AKADEMICKI TEATR UNIWERSYTETU MARII CURIE-SKtODOWSKIES W LUBLINIE

9009 DYREKTOR | KIEROWNIK ARTYSTYCZNY: ANDRZE) ROZHIN 90'\9 2

Rok zalotenia 1961

ODZNAC2ZONY: Srabrnq | Zlolq Odanckg ,,2Zasluiony dla Uniwersyletu M. Curle-Shlodowskie|”
Odingkq ,,2astuiony dla Wojewédalwa Lubalskiego”, Zloliq Odanckg Zrzeszenla Studentéw Polskich

Nagrada | stapnie Minlsira Kullury | Sxtukl za rok 1968

Spojrzenia Tadeusza Rézewicza
przygotowanie do wieczoru avtorskiego

Scenariusz, reiyseria, scenografia — ANDRZEJ ROZHIN, asystent
retysera — BARBARA MICHALOWSKA-ROZHIN. W spektakiu
wykorzystano fragmenty muzyki wg. kompozycji JANA PILECKIEGO

Diapozytywy — Andrzej Polakowski Film — Mieczystaw Sachadyn
AKTORZY
Barbara Michalowska-Rozhin Anna Zelazna Jan Warenycia
Elzbieta Orzechowska Elzbieta Skretkowska Andrzej Rozhin
Marta Sozanska Anna Kwaéniewska Andrzej Mickis
Os4wietlenie: Roman Rusinek Projekcia: Adam Miroslaw
Ewa Chmielewska Perkusia: Jacek Griin

Premiera w dniu uroczystoscl X-lecia teatru dnia 27 111972 r.
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ZRZESZENIE STUDENTOW POLSKICH
Akademicki Teatr UMCS ,,GONG-2" Lublin, ulica Marcelego Nowotki 16, telefon 325-70




(~.) Speklakl ,,Gongu” ,Spojr<.enia Rozewicza. Przygolo-
wanie do wicczoru autorskiego™ komjp:ilacja lekstow Ro-
zewicza — mowl o problemach samotinosci czlowleka we
wspélczesnym Swiecle, niemoznoscl porozumienia sle 2
drugim czlowiekiem. Z pewnoscig ,Spojrzenia™ A. Roz-
hina byly najbogalszym (resciowo 1 najdojrzalszym spek-
laklem festiwalu (...)

(M. Szczevanski, ,,O potrzebie spokoju i poetyckich
wzruszea”, ,,Slowo Powszechne”, 8 V11972 r.)

s

(...) Nowy spektakl Andrzeja Rozhina — ,Spojrzenie Ta-
deusza Roézewicza — przygotowanie do wieczoru autor-
skiego” mnie kaidemu musi si¢ podobacé, Rézewiczowi po-
no¢ nie podobal sie nawet bardzo (co nie ma zresztq nic
do rzeczy) zasluguje jednak ma szacunek z wielu powo-
déw, a zwlaszcza z tego, ze jest tam dosc desperacka i auto-
ironiczne wypowied: twércy spektaklu (i ,Gongu”) na te-
mat jego micjsca v teatrze. W przeciwienstwie do ., Szlo-
Sci samojednej” ,Spojrzenia’’ nie sq zbyt jasne, dlatego
jednorazowa obecnoié ne tym pogmatwanym { trudnym
widowisku pozwala Mmowié jedynie o wslepnych wraze-
niach. Naxwisko Rdéiewicza wniesione jest do tytulu i
znajduje si¢ tam w towarzystwie tytulu tomika Rébzewi-
cza , Przygotowanie do wieczoru autorckiego”. Ale nie ma
to byé wieczdér autorski Rézewicza, lecz Andrzeja Roz-
nina. Rézewicz w wielu wypowiedziach informuje o tym,
2e nie wiadomo co to jest poezja i w jaki sposédb ona
istnieje, Rozhin —- pr2y zachowaniu wszelkich proporcji
pozwala sobie na te same mnie) wiecej waqtpliwodci w
stosunku do teatru. Frzy tym wszystkim przedstawienie
nie ma prawie nic wspélnego 2 Rézewiczem i charakte-
rem jego utworcw. W ,Frzygotowaniu do wieczoru au-
torskiego” Rozewicza znajduje sie tekst ,Twarze”. Czy-
tamy tam: .. Tak, to najwiekszy temat, jaki czeka na mnie
od kilku lat. Twarze. Poemat o twarzach ludzkich.. Je-
den 2 tomikow poelyckich tego pisarza nazywa si¢
oTwarz”, inny — ,Twarz trzecwa”. ,Spojrzenia” w ,Gon-
gu’’ zaczynajq si¢ od slbw — jak to dobrze, ze nikt nie
widzi lwarzy. Wypowiada je Andrzej Rozhin. Slyszymy
dalej, ze pokd), w ktorym pisze sle poezje, wyglqda nie-
clekawie. Wchodzimy do tego pokoju, choé¢ gospodarz jest
nam nieprzychylny. Siedzgc tam mozemy sobie pisaé wier-
s2yki, rodié przedstawienia albo inne glupstwa, leczyé sie
2 dawnych i popadaé¢ w nowc kompleksy, nie miec czasu
na wychowanie dzieci, zgrywaé sie i blaznowaé, wagtpic,
instruowac i rozpamietywaé. udziela¢ odpowiedzi na py-
tania, ktére wcale nie muszq byc zadane, uczyé sie na
nowo prostych sléw i znokéw, mozemy sobie doji¢ do
czegoi, daé sie nawet waiq¢ do nieba i sluchaé¢ narodo-

wych choréw. Przewodniczka czy sprzqtaczka opowie O
tym wszystkim wycieczce w muzeum, ktore 2alozy Sig
w poko)u wygladajqcym niecietawie, w miejscu pisania
wierszykow, robienia speklakli albo innych glupstw, i be-
dzie to opowieic groteskowa, toak bardzo niepodobna do
chaosu i zyaae, ktére uplywa, bo urodzilismy sie, zeby
btec. W scenariuszu — pricz wierszy — znajdujq sie frag-
menty ,Smierci w starych dekoracjach”, , Kartoteki”,
«~Frzygotowania do wieczoru autorskiego”’, ,Rozmowy”,
»Non-stop-shows”, , Swiadkéw...”, ,Wyszedl z domu”, , Na
czworakach”, ,Spojrzenia” w niewielkim stopmiu nawig-
2ujq do poprzednich spektaklt Rozhina chociaz znajdujq
sie tam 'rekwizyly znane 2 innych premier (uzyte moze
dle oszczednosci pienigdzy). Nie jest to wiec wystawa do-
tychczasowych figur stylistycznych i starych dekoraciji,
lecz pelen wqtpliwodei rachunek sumienia, w ktérym Roz-
hin — tak to zrozumialem — rozlicza sie z tego, co do-
tychczas zrodbil. Bardzo to — przyznac trzeba — niezwy-
czajny t szlachetny sposéd sSwielowania jubileuszowego
dziesigciolecia, jakkolwiek autobiograficzne przygody
tworcze inscenizatora konczq sie na dlugo przed finalem
Spojrzen’. Spektakl ten ma kilka puent i kilka zakofi-
czen. Ostatnim 2z nich jest paszkwil na artyste. 2alosny
stwoér, strzepek fhezczyzny, reszta pisarza, cienn rozmamla-
nego gospodarza we wlasnym domu, w ktérym kuchta
juz dawno wprowadzila terror — idzie do nieba. Spie-
wajq mu — ariydcie — sliczne dziewczyny w bdialo-czer-
wonych kostiumach patrzqc, jak plynie ku niebu. A kuch-
ta po jego domu zacznie oproviadzac¢ wycieczki. Nie jest
to ten sam czlowiek, ktéry na poczqtku ,.Spojrzei” moéwf
o tym, ze dobrze jest, ze nie widaé twarzy. Bylby to auto-
pamflet z2byt nieznosny (..)

(K. Mroziewic2, , Trzecie wyjscie”, ,Itd"”, 28 V1972 )



PREMIERYTEATRU

PREMIERS OF THEATRE

»ILDEFONS 1 INNI” — wg J. Tuwima, B. Lesmiana, K. 1. Galczynskie-

go (1962)

ILDEFONS AND OTHERS — after J. Tuvim B. Lesmian, K. 1. Galczyn-
ski (1962)

,LESNE WSPOMNIENIA"” — program poetycki zrealizowany w XX

rocznice Polskiej Partii Robotniczej (1962)

FORETS REMINISCENSE — poetic program realized in XX anniversary
of Polish Worker Party (1962)

.NOSTALGIA"” — program poetycki (1962)

NOSTALGIA — poetic program (1962)

THE TWELFTH — after Block, Majakowski and Reed (1962)

,DWUNASTU” — wg Al Bloka, Wi. Majakowskiego i J. Reeda (1962)

,PROBA POKAZANIA PEWNEJ KOLACJI GLOW W PARY2U WE
FRANCJI" — J. Prevert (1963)

THE TRIAL OF SHOWING A SUPPER OF HEADS IN PARIS IN
FRANCE — J. Prevert (1963)

+wJAZZ I POEZJA"” — (1963) .

JAZZ AND POETRY (1963)

,BRONIEWSKI” — W!. Broniewski — wieczor poezji (1963)

BRONIEWSKI — the evening of poetry (1963)

,WIECEJ GAZU” — rewia piosenek przedwojennych (1964)

MORE GAS — (1964)

,WSTEGI CZERWONE"” — wg WI. Majakowskiego, B. Okudzawy, Al
Wozniesienskiego (1964)

RED RIBBONS — after Majakowski, Okudzava (1964)

,TWOJ POWSZEDNI MORDERCA” — A. Alcoforado, L. Aragon, W.
Woroszylski (1964)

YOUR COMMON MURDERER — after Alcoforado, Aragon and Voro-
szylski (1964)

,PROGRAM Z MOKRA GLOWA" — studencka szopka noworoczna (1965)

PROGRAM WITH WET HEAD — New Year's pupet theatre

GAUDEAMUS IGITUR — J. Ksieski



»HISTORIA SIEE POWTARZA" — program satyryczny na 1000-lecie
Panstwa Polskiego (1966)

IT'S THE SAME OLD STORY — satirical program (1966)

+PIESNI I SONGI PANA BRECHTA” — B. Brecht, K. Weill (1966)

SONGS OF MR BRECHT — B. Brecht and K. Weill

+ELZBIETA BAM” — D. Charms (1967)

ELISABETH BAM — D. Charms

,MARIA” — M. Curie, E. Curie, E. Cotton (1967)

MARIA — M. Curie, E. Curie, E. Cotton (1967)

wZA"” — (Kronika 1917 Roku) — J. Reed, A. Wiesioty, J. Furmanow,
G. Wells (1967)

PRO (Chronicle of 1917) — J. Reed, A. Viesioly, J. Furmanov, G. Wells

»DIALOGUS PRO FESTO NATIVITATIS CHRISTI DOMINI XVI ETAS
— (1968)

DIALOGUS PRO FESTO NATIVITATIS CHRISTI BOMINI XVI ETAS

+TESTAMENT” — F. Villon (1968)

LE TESTAMENT — Francois Villon

»TRISMUS” — Stanislaw Grochowiak (19(9)

+WIETNAM UKRZY2ZO0WANY” — A. Rozhin (1969)

THE CRUCIFIXION OF VIETNAM

+WIETNAM UKRZYZOWANY" (version II) 19C9

DIE KREUZIGUNG DES VIETNAMS

.WYZNANIA MORDERCY czyli SIEGFRIED MULLER OPOWIADA
(1970)

KONGO MULLER — W. Heynoski, G. Schaumann (textbuch A. Rozhin,
F. Piatkowski)

+KEUSOWNICY czyli STATECZNOSC NA DOSWIADCZENIU” (1970)

SATIRICAL PROGRAM

+LAOR"” — Stanislaw Czycz (1970)

~KAZDY” EVERYMAN — widowisko staropolskie A. Rozhina (1971)

H+SENATOR LECACY 1 DWAJ DONATORZY” — Marek Zenni (1971)

.SPOJRZENIA TADEUSZA ROZEWICZA” (1972)

BETRACHTUNGEN des Tadeusz Rozewicz

W PRZYGOTOWANIU

IN THE PREPARATION
Kateb Yacine , LA FEMME SAUVAGE"
Ernest Bryll ,2YCIE — JAWA”



No ostolniej slronle ANDRZE) ROZHIN — dyraktar | kisrownlk artystyceny, reiyaer

(G L v = L e . ——  —]

Mysle, ze i ten jubileuszowy artykul nalezaloby zamknaé w jakis godny
sposéb, np. zyczeniami. A wiec aby Wam sie udalo wreszcie porzucic¢
krotkie majteczki dzieciectwa, na rzecz spodni przystojnych wiekowi
dojrzalemu. Slowem, byscie przekroczyli prog quasi-amatorstwa, na stro-
ne uczciwego profesjonalizmu, czyli aby formalnym stalo sie to, co jest
juz faktycznym. Aby pozwolono Wam wykonywaé¢ zawod i tak przez
Was wykonywany, aby zadano od Was rozliczania sie z obowigzkédw, a nie
rzekomego hobby, aby czas Wasz nie kradziony dla teatru, lecz teatrowi
przynalezny, aby slowo ,zawéd” odzyskalo w Waszej praktyce pelnie
szlachetnego blasku i zarabiania pieniedzy sztukg odbywalo sie w ma-
jestacie prawa, a nie w cieniu kompromisow, ,bokow’ i chaltur. Zycze
Wam zycia, pracy i tworczosci lege artis, przy zachowaniu dotychczaso-
wej niecierpliwosci, ciekawosci i odwagi zaréowno w poszukiwaniu, od-
najdywaniu, jak i bladzeniu.
Ale przeciez wspominalem, ze zyczenia moje beda nie tylko dla Was
lecz i pod Waszym adresem kierowane. Nachalne nieco zyczenia doma-
gajace sie, dopominajjce.
Otoz wydaje mi sie, ze w pierwszym i najwazniejszym wsréd nich po-
winno byé zyczenie nieco wiekszej tolerancji dla ryzyka w codziennej
pracy. Chodzi o podejmowanie go na szerszej plaszczyznie, czesciej i nieco
bardziej zawadiacko. Wydaje mi sie, ze Wasz umiar, poszukiwanie tema-
tow dojrzalych, wywazonych, jest nie mniejszym, lecz moze nawet
wiekszym niebezpieczefistwem, niz porywanie si¢ na przekraczanie grun-
tow niepewnych, piaskow ruchomych, terenow nie eksplorowanych dotad.
Zreszty to zyczenie odnosi sie nie tylko do tematyki, ale i poszukiwan
formalnych.

(A. Hausbrandt, ,Rozhinologia stosowana'

»Student”, 1511972)
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Redokcjo programu ANDRZE] ROZHIN
Opracowanle graficzne WLADYStAW JAKUBOWSKI

Zdiecla: IRENA JAROSINSKA, ADAM KACZANOWSK!, WALDEMAR STEPIEN, ANDRZEJ POLAKOWSK!

Wydano w ROKU X-LECIA TEATRU GONG -2
Drvkowano w Drukarnt Uniwarsytecklej w Lublinla, w patdzlernlku 1972 r. Noklad 2000, lormagt 20X20 cm zam. 325 B-7/2325



. - l.m o
F .ﬂ‘ ﬂh.i..ﬂ.ﬂ..mnu.. I.. sl —t ST

Lo o ..riahﬂi

_(.I.Il Ili..



TEATRO umvmsmmu’l‘EATRGOﬂG 2

TEATR ,GONG 27" 0ONG 2 TEATR Yo ——

MARIE sl‘L(lDU\tShA CLIRIE
212002080!a Siudeniéw Polakich — Rhkodamick! Taais pal Abademichivga Teats

u"“lﬂﬂlln Moril Curle-Sklodowskie] *Eeng-2« w Lublinle ""’”” N ‘G"ﬁ”ﬁ“ SK1E) W LUBLING TE
Teatr .GONG 2- AKADEMICKI TEATR UMCs lealr G2
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