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STEFAN SYMOTIUK

Mrowisko i ,,wielka maszyna” — Witkacy a wizje
kolektywizacji ludzkosci

The anthill and the great machine. Witkacy and the visions
of collective humankind

Jako filozof spoteczny S. I. Witkiewicz byt przekonany o nieuchronnym trwa-
niu zasady kolektywnosci w dziejach. Jako filozof cywilizacji — ze ,,Zachod” do
kolektywizacji zmierza przez ,,mechanizowanie si¢” (resp. technicyzacjg) zbio-
rowosci. Czy jednak dalekowschodnie mrowiska ludzkie i zachodnie kontury
»Spofeczenstwa—maszyny” sa kongruentne? Czy szanse czlowieka na autody-
stans i autorefleksj¢ sa w obydwu identyczne? Czy tez Witkacy jest ,,antytechni-
cysta ambiwalentnym” i — jako filozof cywilizacji — dalekim od wiary w rady-
kalna i beznadziejna kolektywizacjg jako cel dziejow?

FOBIE ENTOMOLOGICZNE

Mrowisko nalezy dzi$ do jednej z budzacych dreszcz zgrozy sfer przyrody.
Kigbowisko drobnych czamych istot goraczkowo $pieszacych sig, depcacych
nawzajem, rozbieganych w poptochu, ciagnacych drobne obiekty pospotu lub
pojedynczo, robiacych wrazenie $lepcow po omacku iw furii, z zaciekloscia
pracujacych na rzecz wspoélnoty. Wzlatujace ku wonnym kwiatom pszczoty lub
skryte w kopcach termity nie czynia takiego wrazenia. Konflikt istot ludzkich
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z owadami jest prastary: od matlp iskajacych si¢ bezustannie, po ludzi nowozyt-
nosci, ktoérzy nasycali odziez dziegciem, by unikna¢ insektow.

Cho¢ chemia wspolczesna skutecznie odegnata od nas natretne mate stwo-
rzonka, to jeszcze dzi$ socjobiolog E. Wilson, gdy stawia tez¢ o wzorcowym dla
czlowieka charakterze niektorych owadzich form zycia zbiorowego, obrzucany
bywa na wykladach zgnitymi pomidorami i wyzwiskami. Uraz pozostat.

Wyjatkowym czasem, gdy tego urazu nie bylo, jawi si¢ epoka Oswiecenia.
Czytajac bajki La Fontaine’a, Krylowa, Krasickiego, biorac do rgki Bajke
o pszczotach Mandeville’a, wchodzimy w §wiat sympatycznych istot, takich jak
$wierszcze, motyle, pszczoly i mrowki, ktére swoim Zyciem pouczaja nas, jak
istnie¢ warto, a jak nie. Szokujace: kolektywne zycie owadow w tej epoce stuzy
za material argumentacyjny nie krytykom absolutyzmu czy totalizmu, ale libe-
ralom. Owady nie do$¢, Zze — niektére — zyja indywidualnie, to jeszcze i te, kto-
re tworza spolecznosci, speniaja ideat ,,minimalnego rzadu”. Scislej — jak opisu-
je to Mandeville — ,bezrzadu”, gdyz nie ma u nich decydentéw, straznikow,
kontroleréw, poganiaczy do pracy, policji itp. ,,Krélowa” to po prostu istota
wyspecjalizowana w ptodnosci. Kazdy czlonek wspdlnoty sam wie, co ma robic,
czyni to gorliwie, pro publico bono, z zapatem i radoscia. Wszyscy pracuja dla
calosci i bronig jej przed wrogiem. Bez komend, rozkazéw, wodzéw itp. Man-
deville swoja apologi¢ pszczot kieruje przeciw Hobbesowi, gdy ten bowiem
zapewnial, ze potrzebny jest despota, ktory jako wielka ryba ,,Lewiatan” broni
mate rybki, aby nie pozeraty si¢ w totalnej walce wszystkich przeciw wszystkim,
to Mandeville pokazuje stado owadow pracowitych, przyjaznych sobie i do tego
zamoznych, gdyz gromadzacych sute spichrze pokarmu na zimg — ito bez
zadnego owadziego ,,suwerena”. Moze istnie¢ zbiorowo$¢ anarchistyczna, ale
w sensie liberalistycznym: skupiona na dorabianiu si¢, zamoznosci, bogactwie
indywidualnym i wspélnym. ,,Bogaccie sig!” — to jest linia przewodnia egzy-
stencji pszczelej.

W wieku XIX, by¢ moze po Darwinie, ten obraz pogodny i zabawny konczy
si¢ (przetrwa — by¢ moze — w kreskdwkach Disneya). W srodowisku wiejskim
inwazj¢ owadow powstrzymywaty ptaki. W miastach XI1X w. pluskwy i karalu-
chy nie znajduja wroga naturalnego. Pasteur ukazuje je jako ,,roznosicieli zaraz-
kéw”. Dochodza tez zlowieszcze wieSci o wyczynach potudniowoamery-
kanskich mréwek, ktére kolumnami liczacymi kilometry potrafia maszerowac
przez dzungle iosady ludzkie, niszczac kazda przeszkodg. Naloty szaranczy
uzupehiaja te obrazy. Totez w komedii ,,w jednym akcie” KARALUCHY,
z 1893 roku o$mioletni Sta§ Witkiewicz opisuje najazd takich owadow, okreslo-
nych mianem ,,zgraji”. Mechaniczny, zamknigty w chitynowym pancerzu byt
owadow stuzy tez ukazaniu ludzkiej samotnosci, izolacji, autyzmu. W pierwszej
wydanej powiesci Pozegnanie jesieni dwoje kochankéw, juz po przewrocie ,,ni-
welistycznym” fundujacym spoteczenstwo bezklasowe, siedzi obok siebie po
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przezytym akcie cielesnym w obcosci i separacji psychicznej jak dwie ,,biedron-
ki” na sasiednich lisciach, w nieskoficzonym dystansie i zaniknieciu w sobie.

Poczucie mechanicznosci zdolnej przenikna¢ istnienie ludzkie obecne jest
zarowno w spoteczenstwach dalekowschodnich jak i w ufabrycznionym Zacho-
dzie. Kiedy armia chifiska w koncowych partiach Nienasycenia staje u bram
Europy, a naczelnik wojsk polskich gen. Kocmohichowicz postanawia wypetnié
misj¢ obroncy ,,przedmurza Europy”, z czego zreszta w ostatniej chwili rezygnu-
je, ma miejsce nastgpujaca scena: generalicja chinska spotyka si¢ z generatem
1jego najblizsza $wita na przyjemnej towarzyskiej herbatce. Jest ciepte popotu-
dnie, pogawedka toczy si¢ w bezblednej angielszczyznie, maniery sa zachowane
w najdrobniejszym szczegole, cho¢ w poblizu czeka juz kat z mieczem, ktory
ma $cia¢ glowg Kocmotuchowicza jako niebezpiecznego indywidualisty. Mitej
herbatce towarzyszy dyskusja na temat, w ktorym wszyscy sa kompetentni:
»Ro0zmawiano o mechanizacji bez utraty kultury, o mechanizacji samej w sobie,
0 zmechanizowaniu procesow samej mechanizacji i o tym, co bedzie, kiedy juz
wszystko zmechanizowanym bedzie”.! Witkacy nie bylby soba, gdyby nie do-
dal, ze jedzono przy tym ,,0gony szczurow w sosie z duszonych w pomidorach
pluskiew”. Inwazja chinska — akcentuje marszalek Wang — nie jest klasycznym
podbojem: ,,Polityka nie istnieje dla nas jako taka — chodzi o naukowo zorgani-
zowang i uregulowana wytworczos¢é. Urzadzimy was i bgdziecie szczesliwi”.2
Nowy wspanialy §wiat — czego nie uwzglednit Huxley — ma by¢ urzadzony przy
istotnym wsparciu starych mrowisk.

TECHNICYZM

Liczne w poczatkach stulecia utopie technologiczne w literaturze europej-
skiej implikowane byly okreslonymi sukcesami inZynieréw tego kontynentu.
Kiedy w 1851 r. w Hyde Parku postawiono gigantyczny szklany budynek -
miejsce Swiatowej Wystawy Wyrobow Przemystowych, stynny Crystal Patace
(Niemcy juz w 1854 r. odwzorowali go w Glastpalast w Monachium, a Ame-
rykanie w Pensylwania Station (1902-1911)) — to natychmiast w ksiazce Co
robi¢ N. Czermnyszewski projektuje idealne spoteczenstwo mieszkajace w szkla-
nych domach, przejmuje te wizj¢ Zamiatin w My, a kontynuuje ja S. Zeromski
W Przedwiosniu. Tasma produkcyjna Forda zaptadnia wyobrazni¢ Huxleya,
a sam Ford staje si¢ u niego Nestorem stechnicyzowanego panstwa. Epoka kolei
transamerykanskiej, transbatkanskiej, transsyberyjskiej, zeppelindw, todzi pod-
wodnych, Titanica, czotgow i gazow bojowych musiata znajdowac swoje prze-
dtuzenie w wizjach spotecznych. Wieze Eiffla i drapacze chmur nadawaty im

''S. I. Witkiewicz, Nienasycenie, oprac. J. Degler, L. Sokét, Warszawa 1992, s. 602—603.
2 Ibid., s. 599.
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aureg nowoczesnej ,,wiezy Babel”, a setki korytarzy metra dodawaty temu $wiatu
odrobiny posepnosci. Futurysci uczynili z Maszyny — Demiurga dziejow, a z ma-
szyn niszczacych stworzyli diabolicznego partnera tego Demiurga. Karabiny
maszynowe i torpedy mialy przekonaé kazdego sceptyka, ze przysztos¢ nalezy
do maszyn.

Temu narastaniu $wiata maszyn, i to przypominajacych gigantyzmem dino-
zaury, towarzyszylo poszukiwanie ,,pigty Achillesowej” owego monstrum, cze-
gos co pozwolitoby cztowiekowi zdobyé¢ dystans psychiczny, a nawet i szansg
uchylenia si¢ od toczacej si¢ lawiny automatyzacji i produktywnosci. Liczne
antyutopie (Huxleya, Zamiatina, Orwella) dostrzegaty ratunek w ,,wyspach sta-
rego”, w residuach, reliktach, niestrawionych szczatkach starego $wiata, ktore
jakim$ cudem ominat wszechogamiajacy potop technologii. Juz Rousseau wie-
rzyl, ze takie ,,ocalone $wiaty” przesztosci sa ciagle obecne i w Przechadzkach
samotnego marzyciela, przemierzajac podparyski las, odnosi wrazenie w jakiej$
gaszczy, ze tu przed nim nie bylo jeszcze zadnego cztowieka, ze stapa po frag-
mencie ziemi, ktorej nie dotkngta jeszcze nigdy przed nim ,,stopa ludzka”. Prze-
ciez nie da sig twierdzi¢, ze ziemia, jaka depczemy, juz przez kogos kiedys
w kazdym centymetrze kwadratowym zostata skalana, ze nigdzie nie jesteSmy
»pierwsi”. Jego poczucie ,,$wiezosci” kontaktu z natura zostaje szybko zburzone,
gdy po kilkunastu krokach staje si¢ nad wawozem, w ktorym rozposciera swoje
zabudowania fabryka ponczoch. Ci jednak, ktorzy na przetomie stuleci przedsig-
brali wyprawy dla zdobycia Bieguna Poinocnego lub Poludniowego albo wdra-
pywali si¢ na Mont Everest, mogli czu¢ si¢ rzeczywiscie w kontakcie z ,.dzie-
wicza Natura”. W antyutopiach, o ktérych wspomnielisSmy, nie taka rzeczywi-
stos¢ ma jednak sta¢ si¢ ,,0stoja” cztowieczenstwa zagrozonego technokraty-
zmem, Tylko u Huxleya jest jeszcze taki typ odczucia pierwotnej natury. Zamia-
tin i Orwell zbawiennymi residuami mianuja jakie$§ zakatki staro$wieckiej
mieszczanskosci, lokale z wyrafinowanymi meblami, obrazami, ksiagzkami —
ktore w ,,nowym Swiecie” zostaly dawno zniszczone i zabronione. Tu ,.czlo-
wiek-tryb” nowego spoteczenstwa odnajduje rzeczywistos¢ przylegajaca don
jak stary gamitur, wygodna i przyjemna. Wpada w ,,czarng dziurg” przesztosci
i wypada z ,jedynego mozliwego” $wiata utopii. Jeszcze w latach 60. XX wieku
w znakomitym filmie Tarkowskiego Stalker znajdowal miejsce ten schemat:
dziennikarz dostaje si¢ do ogrodzonej jak lager i strzezonej ,,zony”, gdzie spoty-
ka rozmaite dziwne obiekty: stare czotlgi, ruiny, miejsca, gdzie cztowiek znika
itp., a wsrdd tego stara cerkiew, gdzie na posadzce utworzylo si¢ juz mate je-
ziorko, w nim za$ plywaja powoli ryby — stary symbol chrzescijanstwa.

Dwa argumenty katastroficzne podwazaja szalenczy optymizm futurystow —
jeden: ze technika nie przeniknie wszelkich zakatkow i nisz juz stworzonego
przez ludzi $wiata, a wigc pozostaja tu regiony jakby partyzanckiego oporu
wobec nieludzkiej mechanizacji i maszynizacji. Drugi: Zze $wiaty tak monstrual-
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nej .technicznoéci, Swiaty dinozauréw, musza ulec zburzeniu i katastrofalna
»Wojna ‘év'/iaF()\x"” stoi w punkcie Omega historii cywilizacji. ,,My — cywilizacje,
wiemy juz, ze jesteSmy Smiertelne” — orzekat kiedys Yerlaine. Taka tez wizje
podtrzymywaty przekazy o losach Rzymu, Babilonu, Egiptu, ale tez wielkie
katastrofy stulecia: utoniecie Titanica, katastrofa zeppelina ,Hindenburg™” nad
Nowym Yorkiem itp.

Cho¢ wyobrazenie o nadchodzacej przyszlosci, jakie mozemy odczyta¢ z roz-
nych napomkni¢¢ w pismach Witkacego, pokrywa si¢ do§¢ catkowicie z prog-
nozami Nowego wspanialego swiata Huxleya, to zadna z dotad przypomnianych
antyutopii nie lezy na linii myslenia Witkiewicza o miejscu cziowieka w kos-
mosie nadchodzacej technicyzacji. Jego postawe nalezaloby usytuowaé raczej
w opcji zarysowanej niegdys przez Poego, ktdry opisujac strategi¢ czlowieka
wciaganego przez wir w giab wody, doradzal, aby temu wciaganiu catkowicie
sie¢ poddaé, tak aby zachowac¢ sity na moment, gdy osiagnie si¢ grunt lezacy
u dna wiru, wtedy mozna oden si¢ odepchna¢ i wyptyna¢ na miejsce wolne od
wsysania. W samym wirze zawarta jest dynamika soteriologiczna, trzeba wyko-
rzystywaé to, co w same;j technice jest korzystne i pozwala zachowa¢ dystans
wobec jej szalenczego i1 oghlupiajacego zywiotu.

Takie struktury w technice sa — tak jak na okrgcie todzie ratunkowe — prze-
widziane na to, aby oden odptyna¢ w chwili zagrozenia. Sledzac rézne aspekty
dziet, ale ibiografii Witkacego, mozemy ustali¢ kilka takich immanentych
technice elementéw, w ktoérych upatruje on podstaw do separowania si¢ jednost-
ki od bezosobowych mechanizméw cywilizacji. Mozemy na ich podstawie pro-
gnozowaé, ze Witkiewicz, gdyby dozyt naszych czaséw, bytby zachwycony
pewnymi trendami rozwoju np. technik artystycznych (animacji komputerowej
we wspotczesnym kinie), maszynerii poznawczej (np. cyklotronom w fizyce
wspotczesnej) itp. Gdy ogladamy maszkary i potwory kreowane w filmach typu
Wojen gwiezdnych, Druzyny Pierscienia, Parku jurajskiego — to ,potwory”
z malowidet Witkacego z epoki formistycznej zdaja si¢ by¢ wrgcz skopiowane
przez filmowcow doby wspotczesne;j.

Sprobujmy zatem wskazaé kilka takich dziedzin technicznosci, ktére w bio-
grafii Witkiewicza zyskaly status wyraznie pozytywnych.

a) fotografia

Od czasu, gdy jako dziecko Stas Witkiewicz biega na dworzec zakopianski,
by otrzymanym aparatem utrwala¢ lokomotywy (,,Stasiek jest w fazie mitosci do
lokomotywy” jak odnotowuje to jego ojciec), przez cale zycie Witkacy utrwala
miejsca, zdarzenia i osoby, wsrdd ktérych si¢ obraca. Uprawia wigc czynnos¢,
ktora juz w jego czasach uchodzita za obskurna, dyletancka, za sferg ,,profanum”
i ktorej nie podjatby zaden z artystycznych ,,guru” jego czaséw. Wrgcz niewy-
obrazalne jest, aby Wyspianski, Renoir, Picasso — artysci tak rézni, mogli defi-
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lowaé z aparatem w reku i — mowiac jgezykiem kolokwialnym - ,robi¢ fotki”
znajomym, architekturze lub pejzazom. Piccaso nie rozstawal si¢ z notesem
i weglem, lecz robit szkice rzeczy i ludzi, rejestrujac cos ciekawego co w nich
spostrzegt. ,,Rekodzieto” byto synonimem prawdziwej artystycznosci.

Ale tez Witkacy jako fotografik nie korzysta z tych maszyn do utrwalania
»widokow” jako instrumentu artystycznego. Aparat fotograficzny jest instru-
mentem filozofii Zyciowej, walki z nieustannie pgdzacym czasem, checi wyrwa-
nia mu ,,sekund” istnienia. Fotografia moze to wilasnie zrobié. Jest podobna do
strzelby, ktora towi i ustatycznia ruchomy obiekt. Na zawsze moment fotogra-
fowany uchroniony jest od potoku zmienno$ci, zostaje ze strumienia wyciagnig-
ty na brzeg. Fotograf jest jak lowca motyli, ktory przyszpila je w gablocie. To,
Ze technologia stworzyla taki aparat, a jednoczesnie samga rzeczywisto$¢ wpra-
wita w zwariowany ped zmiennosci, jest tkwiacym w zhlu dobrem, nadzieja
w beznadziejnosci, portem przy wzburzonym oceanie. Mozna sadzi¢, Ze poja-
wienie si¢ aparatury jeszcze wygodniejszej i doskonalszej — utrwalajacej glos,
ruch, ming, gest — np. kamer video, bytoby powitane przez Witkiewicza z aplau-
zem. Sam zreszta — miotajac gromy na kino — prébowat podjaé sig roli aktora,
z czego niestety, wielka szkoda, nie przetrwaly jego ,,zdjgcia probne”. Na szczg-
$cie przetrwala seria ,,min” utrwalonych fotograficznie, a stanowiacych pendant
do stynnych stron Ferdydurke Gombrowicza.

b) chronometry

Smieré¢ Witkiewicza ma w sobie szczegét, na ktéry biografowie nie zwracali
dotad uwagi. Odnaleziono jego cialo z reka zgigta w tokciu i uniesiona ku gorze
(szczegdt ten absolutnie przypadkowo antycypuje $mieré pozniejsza Stalina
zreka wzniesiona do gory — czego nikt nie rozszyfrowat). Poniewaz przy tej
rece znaleziono w trawie zegarek Witkacego, mozna przyjac, ze w ostatnich
chwilach zycia i przytomnosci sprawdzat, ktora jest godzina. Byloby to czynno-
$cia dos¢ osobliwa, gdybySmy nie znali jego listu z okresu pobytu w Australii,
w ktorym opisuje on szczegolowo fatalny zwiazek, jaki odgrywaly w jego zyciu
zegary, i tworzy mitologi¢ ,.godziny fatalnej”, jaka miata pelni¢ w jego zyciu
godzina ,,za dwadziescia dziesiata”. Kilkanascie tragicznych zdarzen miato na-
stepowaé¢ wilasnie wtedy, gdy spojrzawszy na zegar, dostrzegal tak ulozone
wskazowki lub gdy np. dla zartu sam tak wiasnie nastawit chronometr. Wylicza
wigc pedantycznie wydarzenia, jakie do$wiadczyly go od dziecifistwa: choroba
na tyfus w dziecinstwie, zerwanie z pierwsza miloscia, samobojstwo narzeczo-
nej, zerwanie zwigzku z I. Solska, wiadomos$¢ o wybuchu I wojny $wiatowej.
Odréznia nawet w tej ,,mitologii zegara™ sytuacjg, gdy chronometr poruszat sie
lub zatrzymat na feralnym ukladzie wskazowek: ,,Jesli zegar szedt i widzialem te
godzing, drobna przykros$¢ miata si¢ wydarzy¢ w przeciagu trzech dni od zoba-
czenia. Jesli zegar stal, czas byl trzy miesigce. Dlaczego taki wiasnie termin
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i kiedy ten rytual powstal, nie mogg sobie przypomnie¢, jak i samego poczatku
tego przesadu”.’ Traktowanie zegara jako odpowiednika ztowieszczego ,,stuka-
nia Komandora” w Don Juanie Moliera wyraza jedna z ,,min” z fotografii arty-
sty: na zdjgciu z 1930 r. trzyma on uniesiony na wysokos¢ piersi spory ,koper-
towy” zegarek i wyrazem twarzy, pelnym odrazy, komentuje sytuacje na jego
cyferblacie (na ile mozna ustali¢, wskazowki ukladaja si¢ jednak na innej godzi-
nie). By¢ moze wczesnym rankiem udat si¢ z przyjaciotka na ostatni spacer —
Jjego smier¢ mogta nastapi¢ okoto godziny tak fatalnie odmierzajacej mu czas.

Mechanizacja czasu nie tyle jest prastarym komponentem cywilizacji, ile
moze nawet jej synonimem. Zanim ludzie nauczyli si¢ pisa¢, juz mierzyli czas
i tworzyli zegary—kalendarze. Kamienne kregi ze Stonehenge w Anglii, piramidy
Majow i Egipcjan to przykiady starych zegarow. Ale i totemy stawiane na $rod-
ku wiosek ludoéw pierwotnych czy nie byly zegarami? Czas zawsze byt iloscio-
wy, ale tez i jakosciowy: byt czasem koniunktur (,,jest czas ptaczu i czas wesela”
notuje Kohelet). Czas spoteczny podzielony byt zawsze na réznorodne inicjacje
i progi wejscia w role i wyjscia z nich. Tak wigc fatalistyczny stosunek Witka-
cego do maszyny mierzacej czas wskazuje, ze w $wiecie mechanizméw widziat
takie pasma ciagle doskonalacych si¢ urzadzen, ktére zdolne sa implikowaé
»uczucia metafizyczne”. Te uczucia, ktore szeroko rozumiana technika ma rze-
komo niszczy¢. Jak widzimy nie kazda. Niewazne czy piramida, czy kieszonko-
wa ,,cebula” — miemik czasu sygnalizuje bezlitosne nadciaganie i odchodzenie
zmienno$ci, w ktorej daje si¢ odczué, jak to Witkacy wielokrotnie odnotowuje,
»ZbliZajaca sig gdzies z dali groza™.

Zdolnos¢ maszyn do powodowania wstrzaséw i silnych przezyé nie jest
jeszcze budzeniem przez nie ,uczu¢ metafizycznych”. W utopii Huxleya sa
miejsca, gdzie cztowiek moze nasyci¢ si¢ strachem, zdumieniem, napigciem.
Cywilizacja po temu stworzyla kina i rollcoastery. Ale doswiadczenie ,,fatum”
jest strachem innego rodzaju.

Oczywiscie wigkszos¢ techniki jest hedonistyczna w swoim powotaniu. Ma-
szyny budowlane, transportowe, tkalnicze itp. kreuja technologiczny raj czy ,.rég
obfitosci”, w ktorym zanikng braki i cierpienia, a sytos¢ czy przesyt, wytadowu-
jaca sie w sporcie ina dancingach witalnos$¢ stworzy typ ludzki nietworczy
i akulturalny. Sztuka i religia nie bgda mialy ani czego sublimowac, ani czego
kompensowac. Stang si¢ zbgdne — tak jak raz juz zdarzylo sig artystom by¢ wy-
rzuconym ze $wiatyn, gdzie suto zarabiali, gdy protestanci orzekli, iz Bég nie
potrzebuje jarmarcznego wystroju miejsca modlitw. Czysto praktycystyczna
technika stworzy rozne kregi: maszyn usamodzielnionych (jak elektrownia pra-
cujaca automatycznie), maszyn uzupetniajacych ciato (pidro w rece ludzkiej),

3S. 1. Witkiewicz, Listy do Bronislawa Malinowskiego, oprac. T. Jodetka-Burzecki, Warsza-
wa 1981, s. 87.
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maszyn wnikajacych w organizm (soczewka oczna, proteza zgbowa, rozrusznik
serca, sztuczna nerka, a wreszcie ,,implanty” psychiczne” (tabliczka mnozenia,
alfabet i gramatyka to mechanizmy ,,wdrukowywane” w psychikg¢ jednostki).
Zasieg technicznosci zaréwno w jej ekstrawertycznym, jak i introwertycznym
wiaczeniu si¢ w egzystencj¢ ludzka, jest ogromny. Witkacy pewne elementy tej
technicznosci wita nawet z uznaniem. Jak wielu ludzi przewrazliwionych zmy-
stowo artysta ten zywit obsesj¢ ,,brudu”. Brud ogamia ciata ludzkie, ale i cale
miasta — znana jest odraza Witkiewicza pod tym wzgledem do Kielc, ujawniona
w wierszu Do przyjaciol gowniarzy. Antidotum na 6w brud znajduje artysta
w osiagnieciach technik higienicznych i — co jest chyba absolutnym wyjatkiem
wsrdd dokumentow pisanych przez ludzi sztuki i myslicieli, daje w ksiazce po-
swieconej narkotykom wyklad zasad higieny nowoczesnego mezczyzny, uzu-
pelniajac go kilka lat pozniej w maszynopisie Niemyte dusze jeszcze bardziej
szczegotlowymi informacjami. W ksigzce pierwszej mianowicie umiescit frag-
menty ,,0 brudzie”, ,,0 gimnastyce”, ,,0 goleniu si¢”, ,,0 hemoroidach” z zaltacze-
niem kilku recept do domowego wykonania, w drugiej zas dodat jeszcze passusy
o tazni parowej, stosowaniu pudru do twarzy, noszeniu okularéw przeciwsnie-
gowych i swetréw, zwalczaniu tupiezu i ponownie o goleniu si¢. Te kuriozalne
opisy mozna poréwnac¢ tylko ze znanymi tekstami Kanta na temat ,,wymiotow”,
ktore bardzo zaintrygowaly wspotczesnych postmodemnistow. Niemniej jednak
autor traktowatl zagadnienie catkowicie serio, gdyz czysto§¢ i komfort osobisty,
jakie daje pielegnacja ciala, jest tym rodzajem ,techniki zycia”, ktéry stanowi
»minimum” aksjologiczne warte zabiegéw. Szczegdélnie masaze przy okazji
pobytu w fazni parowej powoduja, Ze poddany jej dziataniu ,,czuje sig tak, jak
tozysko kulkowe swiezo wymyte nafta i naoliwione. Wszystkie §winstwa wy-
chodza z cztowieka razem z potem — wszystkie organy zaczynaja zZy¢ na nowo,
przemiana materii staje si¢ prawidtowa, usuwaja sig ztogi kwasow i spowodowa-
ne przez nie artretyczne zgrubienia czlonkéw”.* Awanturnicza eksploatacja wia-
snego organizmu byta — jak widac¢ — starannie kontrolowana przez swoisty kult
technik pielegnacyjnych z podaniem nazw nozy do golenia, szczotek, mydet
i kosmetykow najlepszych firm tego czasu. Swoiste katharsis cielesne ma tu by¢
zapewnione przez narzgdzia i $rodki bardzo stare (faznie parowe stosowali po-
wszechnie jeszcze Rzymianie).

Mozemy powiedzieé, ze mechanizacjg dzieli Witkacy na przemyst agresyw-
ny, zalewajacy $wiat lawing blichtru i tandety, ale tez i masowe) produkcji me-
dialnej: muzyki z plyt i radia, filméw, literatury wagonowej i gazet o krzykliwej
aparycji i tresci, stadionow, sal tanecznych. Inny technicyzm zas ma charakter
instrumentarium ,.kontemplacyjnego” i pozwala uzyskiwac¢ dystans i dysonans
poznawczy wobec tej lawiny. To utrwalone na fotografii ,,sekundy czasu”, chro-

*S. 1. Witkiewicz, Narkotyki. Niemyte dusze, oprac. A. Micinska, Warszawa 1993, s. 324.
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nometry, majace w poezji tego czasu wysoka range, a w scenie opery Moniuszki
»~ara z kurantem” wznoszace si¢ nawet do rangi tematow najwyzszej sztuki.
Szanse technik kontemplacyjnych rozszerza jednak cywilizacja techniczna przez
produkcje uzywek, jakie nie $nily si¢ wczesniejszym fazom dziejowym i daw-
nym kulturom. Pomijajac alkohol wysublimowany przez Arabéw w dobie S$re-
dniowiecza, takie uzywki jak kokaina, morfina, eter, peytol, meskalina sa dzie-
fem najlepszych laboratoriow chemicznych i farmaceutycznych, rozszerzenie
za$ dos$wiadczen tworczych, jakie przynosza, jest nieporownywalne z mozli-
wosciami nawet utalentowanej psychiki. Narkotyki szkodliwe sa dla osobnikow
nietworczych, tworcom sprzyjaja. Mozna zatem zapytaé, czy przewidywany
»koniec sztuki” nie zostanie w cywilizacji przekroczony przez stworzenie jesz-
cze doskonalszych i bezpieczniejszych uzywek. Nieznane jeszcze Witkacemu
LSD stato si¢ po wojnie bardzo modne wsrdd artystow.

Dodajmy, ze cywilizacja Zachodu silnie podatna jest na uzywki narkotyczne
i uleganie wynalazkom tego typu. Prozac jako pigutka ,szczeScia” jest jednym
z ostatnich tego przykladow, uzupelnionym przez chemig erotyczna w postaci
Viagry. Ale juz na poczatku stulecia w Stanach Zjednoczonych kokaing trakto-
wano jako powszechny skiadnik kosmetykow oraz napojow orzezwiajacych
(Coca-Cola). Witkacy nie wyklucza, ze pewne narkotyki moga tez sprzyja¢ ma-
sowej zmianie mentalnej calych narodow, gdyby poddane byly np. pigutkom
Murti-Binga, jakie pojawiaja si¢ na kartach Nienasycenia. Nie jest to wymyst,
gdyz istnieja hipotezy, ze masowe psychozy doby renesansu, np. palenie cza-
rownic ipolowania na czarownice, spowodowane byly niezdiagnozowanym
wowczas przez ludzi masowym zatruciem zbdz przez grzybek clariceps purpu-
rae, produkujacy kwas lizergenowy, wywotujacy halucynacje i manie przesla-
dowcze.

¢) ruiny

Na wiekszosci portretow ,,psychologicznych” Witkiewicza w tle, jako swo-
isty emblemat, tkwi zarys ruiny jakiego$ zamczyska. Widac baszte, brame, blan-
ki muréw obronnych. Ruiny fortec to miniona maszyneria obronna. Warownia
miata przeciez zwodzone mosty i podnoszone kraty, fosy wypelniane woda,
systemy przej$¢ podziemnych, spichrze i arsenaly. Kazda nazwana by¢ moze
najwieksza maszyna, jaka najwczesniej ludzie tworzyli, teraz za$ sterczy opusz-
czona i wyplowiala, slad dawnych lekéw i obsesji zbiorowych. Tarcza, ktora juz
nikogo nie ostoni. Owe natretnie przez artystg stosowane elementy mozna uznaé
za jeden z najciekawszych wyrazow stosunku Witkacego do techniki. O ile bo-
wiem maszynerie ,,mrowiskowe” spotecznosci azjatyckich sa budowlami ztozo-
nymi z ludzkich kart ustawianych na piasku: po rozpadzie imperiow na stepach
i w dzunglach nie zostaje zaden $lad po pot¢znych organizmach spotecznych,
o tyle inaczej jest w totalizmach technologicznych. Organizm scentralizowany
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i skolektywizowany, majacy za swoj materialny szkielet systemy i tancuchy
obiektow budowlanych, dziet sztuki, przedmiotéw sakralnych, narzedzi wojny
itp., pozostawia 6w szkielet. Czgsto — jak kosci dinozauréw — budzi on zgrozg
i podziw. Technika powstaje — rozkwita — umiera. Lepsze maszyny wypieraja
gorsze, nowoczesniejsze miasta odciagaja ludzi od starszych. Europa nalezy do
kontynentéw szczegélnie bedacych ,.cmentarzyskiem technologii”. Zyje sie
posrad tych cmentarzy, na ich gruzach lub obok nich.

Mozemy dostrzec wrecz niezwykle znaczenie historiozoficzne tego faktu.
Czlowiek, ktory chocby najbardziej ujarzmiony byl, pochtoniety i ogtupiony
przez technike jako Demiurga, jego Zycia widzi naocznie i wie, ze technologicz-
ni ,bogowie” s3 $miertelni. Nie ma maszyny, systemu, urzadzenia, ktore nie
okazaloby si¢ przestarzate, niewydajne, nieuzyteczne, nie rozpadioby sie w trak-
cie uzywania. Zatem mysl, ze cztowiek mogtby catkowicie ulec magii techniki,
jej rajskim wyczynom i produktywnosci, jej potedze konstruktywnej i niszczy-
cielskiej — jest bledem. Kazde poréwnanie aktualnego cudu techniki z wcze-
$niejsza generacja podobnych urzadzen musi ,,odczarowywac” (by uzyé formuty
Maxa Webera) $wiat. Krytycyzm i przekonanie o doraznosci i nietrwatosci tech-
niki jest komponentem $wiadomosci nowozytnego czlowieka. Jego zauroczenie
jej wspaniatoscia musi byé¢ stale podmywane napotykaniem maszynerii ,,upa-
dtych”. Zupehie tak jak widok kobiet w starszym wieku musi tworzy¢ dystans
wobec miodych i pigknych, cho¢ fascynacji tymi ostatnimi nie przekresla.
Cmentarzyska aut, haldy przemystowe, skupiska ztomu, opustoszate hale fa-
bryczne — to wszystko daje si¢ podciagnaé pod emblemat witkacowskiej fortecy
jako ruiny. Rowniez tu, jak w przypadku chronometru, mamy do czynienia
z technika kontemplacyjng lub raczej kontemplacjorodna. Smutek, obcosé,
opuszczenie, beznadziejnos¢ wrecz ,,wiejg” z takich obiektow i w tym momen-
cie mozemy dostrzec najwyrazniej niezbiezno$¢ zachodniej kolektywizacji, mro-
wiska technologicznego Europy w stosunku do mrowisk wielkich spotecznosci
Azji. Te pierwsze nie maja autodystansu. Te drugie maja zrodto autodystansu
»W zasiggu wzroku”. Egzaltowane peany futurystow i wielbicieli coraz to wspa-
nialszych budowli, maszyn, nadajnikéw medialnych itp. nie sa w stanie przesto-
ni¢ soba obrazéw mechanizacji przebrzmiatej i zbankrutowanej. Na oczach Wit-
kacego taki dramat odbywat si¢ przy okazji wypierania i niszczenia sztuki ,,kina
niemego” ijego gwiazd przez nowga technologi¢ dzwigkowa. A juz przeciez
pojawiaty si¢ pierwsze telewizory, ktore niosty w sobie upadek ,,magii kina”.

TAJEMNICE MENTALNE ,,CZLOWIEKA-MASZYNY"

Mozna powiedzie¢, ze teatr witkacjanski nie odbywal swoich ewolucji bez
tego tla, jakim byto kino nieme. Kino to wprowadzilo w stopniu dotad niezna-
nym szalone tempo akcji, petnej przypadkéw, zwrotow, gagow, zaskakujacych
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zakiocen itp. Dziejacy si¢ na ekranie wir wydarzen miat ,,wylewac si¢” zen na
widownig, czego najprostszym wyrazem byty czeste ujecia pedzacych na widza
lokomotyw lub aut, w ostatniej chwili skrecajacych w bok. Ten kierunek ruchu
nie mog}t przestrzega¢ kanonow dawnej przestrzeni ,,trojwymiarowej” malarstwa
i malarstwo kubistyczne pierwsze podjeto to wyzwanie kina niemego: stworzy¢
przestrzen obrazu nie ,,wklesty”, ale ,,wypukia” — wystajaca z plaszczyzny ku
gorze, ku widzowi. Ot6z Witkacy podejmuje w teatrze analogiczne wyzwanie
i chce, aby pudto sceny wypeito si¢ wirem dziania si¢ nie mniej dynamicznego
niz gagi kinowe. Musi to zakioci¢ tradycyjna logike i antropologig. ,,Chodzi mi
o to — pisat — aby na scenie czlowiek lub jaki inny stwor popetni¢ moégt samo-
bojstwo z powodu wylania si¢ szklanki wody, ten sam stwor, ktory pigé minut
temu tanczyt z radosci z powodu $mierci ukochanej matki; aby mata pigcioletnia
dziewczynka mogta mie¢ wyklad o wspotrzgdnych Gaussa dla matpowatych
potworow, bijacych w gongi i wymawiajacych ciagle stowo Kalafar, a nast¢pnie
stanowiacych sad, sadzacy sprawe zgubienia miedzianej kulki naczelnika zabaw
prywatnych ksigzniczki Chalatrii, ktora poklepawszy po ramieniu swego narze-
czonego za zaltaskotanie na $mier¢ jej ulubionego ,,dobermana”, zabita go na-
stepnie z zimnym usmiechem za strzepnigcie pytu ze zmurszatej pelargonii, przy
czym winowajca skazany zostal na pietnascie lat przymusowego picia pigciu
litrow dziennie ananasowego likieru”.” Moze wymagania stawiane tu aktorom sa
zbyt wielkie, ale Chaplin i Buster Keaton poradziliby sobie z nimi na pewno.
Chodzi bowiem o marionetki w pozytywce, o maszynki ludzkie, ktore maja gra¢
az do wytworzenia efektu ,,obcosci”, jaki pozniej propagowac bedzie B. Brecht.
Gwattownos¢ i dziwacznos$¢ dziatan ma ukazaé, jak bardzo w zyciu potocznym
zachowujemy si¢ rytualnie, bez najmniejszego zwiazku z jaki-mikolwiek prze-
zyciami, jak $wiat zewnetrznych ekspresji i intymnych odczué biegna ,kazde
sobie”, ,,od Sasa do lasa”. Taki teatr moze odciagna¢ widzow od szalenstw bud
kinowych i zdeprecjonowac burleskowy wymiar tej sztuki, tak jak wnet zdepre-
cjonuje ja kino powolniejsze, ale zaopatrzone w dzwigki i glosy aktorskie: glos
bez gestu powie, o co postaci ,,chodzi”. Tak wigc teatr Witkacego miat by¢ tera-
peutyczna psychodrama, majaca wykorzysta¢ impet izamieszanie wywotane
burzliwa poetyka nowej sztuki kinowej, aby stworzy¢ heglowska syntezg kla-
sycznego teatru i jego kinowego zaprzeczenia: teatr ,,czystej formy”.

PRZYSZ1.0SC CZLOWIEKA-MASZYNY

Sprawa ta prowadzi nas ku zagadnieniu bardziej zasadniczemu — ku diagno-
zie stanu mentalnego czlowieka, ktory juz w Europie dos¢ dobrze stopit swoja
egzystencje i myslenie z roznorakimi maszynami. Ten cztowiek to rodzacy si¢

5S. 1. Witkiewicz, Teatr i inne pisma o teatrze, oprac. J. Deger, Warszawa 1995, s. 125-126.



188 Stefan Symotiuk

»czlowiek—maszyna”, a moze wrecz robot, w ktérym z czlowieczenstwa nic nie
zostato. W $wiecie majacym byc¢ ,,Juksusowym chlewem” dla szczg§liwego by-
dia wystarczy umie¢ naciska¢ odpowiednie guziki, przyciski, raczki i inne uch-
wyty, aby funkcjonowa¢ bez najmniejszego klopotu. Ten cztowiek dopiero sig
wylania, gdy jego protoplasci, prosci czeladnicy i wyrobnicy topornej jeszcze
techniki juz siegaja po wiladzg i oglaszaja kolektywizm oparty na szalenczym,
owadzim ,,ethosie pracy”. Organizacja tej pracy ma jeszcze duzo struktury mili-
tarnej, a same czynnos$ci nasycone sa duchem wojny z materia;: ,,zaklep — szyj —
pra¢ — gwazdra¢ — gwajdli¢ — bierz — wal — dratwg wlecz — khuj. Buty, buty po-
wstaja...” rozlega sie¢ wotlanie, by w uniesieniu bliskim Oratorium Haendla lub
w melodii koledy wielkanocnej zabrzmie¢: ,,But si¢ rodzi! But si¢ rodzi!”” Cho-
dzi tu za$ o ten but, o jakim dywagowano wsrod lewicowych wizjoneréw dowo-
dzacych, ze ,dobry but jest wazniejszy od Madonny Rafaela”. W ten sposéb
ludowe powiedzenie ,,uszy¢ komus buty” znajdowato sceniczng realizacj¢ w war-
sztacie szewskim. Inne warsztaty pracy beda sceng innych sztuk Witkacego, czy
to lokomotywa w Szalonej lokomotywie, czy to gabinet lekarski w Wariacie i za-
konnicy.

Pytaniem fundamentalnym nie by} jednak stosunek nowego czlowieka tech-
nicznego do materii. SocjaliSci 6wczesnie mieli to za rozstrzygniete. S. Czar-
nowski odnotowuje poezj¢ hutnika z poczatku wieku XX: ,,Uczynilem sobie
Boga z trzaskajacych iskier motoréw. Gdy zarzyly sie w ciemna noc piece, roz-
plynatem si¢ w nich. Poczulem dlon ptomienna, jak pali i wchianialem zycia
upojnos¢. Drgaly hale od szumu wirujacej stali: i uwierzylem w Boga mego
zycia i w jego wiecznosé”.®

Idea nadcziowieka, herosa z mitologii greckiej, pana §wiata widoczna jest
w tej tytanicznej modlitwie—wyznaniu. Powstaje zatem pytanie, czy ,,Robotnik”
Jako podmiot ,,nowych czaséw" jest nie tylko takim uosobieniem ,,woli mocy”,
ale tez i fanatykiem nowej religii, ktory pojdzie przed siebie, famiac wszelkie
przeszkody i caly $wiat uczyni systemem kopaln, hut, laboratoriow, sklepow,
stadionéw itp. W czasach Witkacego mato kto miat watpliwosci, ze tak wiasnie
si¢ staje. Niemniej w koncowej partii Szewcow posrod ogamietych amokiem
i furia pracy czeladnikéow szewskich pojawia sie¢ ,Hiper-Robociarz”, postaé
ocig¢zata, topomna, kanciasta. Ma wchodzi¢ w butach podkutych otowiem, aby
wydawaly stukot budzacy respekt. To jakby techniczny Frankenstein — robot
wyzbyty biologii. Jego zachowanie okazuje si¢ wrecz zdumiewajace i para-
doksalne. Zaczyna od rzucenia trzymanego w dioni podluznego metalowego
przedmiotu. Gest taki w owych czasach mégt oznaczaé jedno: trzeba pasé na
ziemig i przeczeka¢ wybuch bomby. Tak tez wszyscy robia. Hiperrobociarz
wybucha na to rechotem godnym Przybyszewskiego i mowi rubasznie: ,,To taki,

6s. Czamowski, Kultura, Warszawa 1958, s. 76.
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wicie, symboliczny kawat w dawnym stylu — nudny jak cholera — az gnaty z nu-
dy trzeszcza! Cha, cha, cha!”.” Bomba okazuje sie termosem, a cztowiek przy-
sztosci kawalarzem, zartownisiem, moze nieco btaznem, ktory zywi alergi¢ wo-
bec ,,nudy” i gdy stowo to pojawia si¢ jako napis nad scena, schodzi z niej, by
nie wroci¢. Gdyby ,,nowe czasy” miaty by¢ oceanem nudy, beda mialy w Hiper-
robociarzu potgznego przeciwnika.

I w tym drobnym incydencie teatralnym odstania si¢ przed nami prawda, ze
poteznej sity ludzkiej za nadejsciem ,,nowych czaséw” nie ma. W koncu sztuki
podejmuja dzielo wymoczkowaci inteligenci-biurokraci. Dzieje z krwawe;j tra-
gedii, ze starcia poteznych sit historycznych okazuja sig¢ nies¢ w sobie potencjat
zartu, blazenady, dowcipu. Z ogromnego megafonu rozlega si¢ jeszcze glos:
,Oni wszystko moga!”. Wszystko, a wiec rownie dobrze pchna¢ dzieje do przo-
du, do tylu, wbok czy w dét. Skoro najwigksza silg reprezentuje kawalarz —
niczego nie mozna by¢ pewnym, nic nie jest przesadzone.

Zdolnos$¢ do inwersji, zmiany stanu rzeczy, pozorowania, jaka niesie w sobie
mentalnos$¢ czlowieka—maszyny, nie rézni si¢ wiele od mentalnosci podatnej na
inwersje, jaka w Nienasyceniu reprezentuje polityczny ,.Lewiatan™ — gen. Koc-
mohuchowicz: on tez ciagnie z wojskiem na wroga, aby nagle jak kawalarz zro-
bié ,,Wiitz" i poddaé¢ armie najezdzcy. Ma pelig¢ wladzy i moze z nig zrobié, co
zechce. Mozna by tu zauwazy¢, ze prorocze okazalo si¢ kawalarskie widzenie
postaci ,,hiperrobociarza”, bo w pot wieku po smierci Witkacego pojawi si¢ wodz
,»klasy spetniajacej rolg dyktatorska”, stoczniowiec z wielkiego zaktadu, elektryk
(a przeciez komunizm to wladza rad i ,elektryfikacja kraju™) — i miast wie$¢
proletariat do wigkszych zwycigstw, oznajmi: panowie robotnicy poddajemy sig
burzuazji i miedzynarodowemu kapitatlowi. Oczywiscie takich proroctw
w Szewcach znalez¢ mozna wigce).

SUMMARY

The paper presents Witkacy's vision of collectivized humankind. Attention is drawn
to the premises of the vision, the author’s fascination with certain aspects of technology,
but also his fear of the mental transformation of humanity in the future. Emphasized are
Witkacy’s prophetic thoughts, some of them materializing nowadays.

7S. 1. Witkiewicz, W malym dworku, Szewcy, oprac. L. Sokét, J. Degler, Warszawa 1998, s. 144,



