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ANNA BRZOZOWSKA-KRAJKA

Liminalnosc/liminoidycznosc
a postmodernistyczna bajka magiczna o szczesciu/nieszczesciu
(przypadek Girl Guide)

Le liminal/liminoidal et le récit magique postmoderniste de bonheur/malheur
(le cas de Girl Guide)

Dazenie do uwalniania si¢ od ,,powierzchni rzeczy” i do przeniknigecia w glab
materii, aby obnazy¢ jej fundamentalne struktury ! stanowi sens wysitkéw nie
tylko wspétczesnego artysty, lecz przede wszystkim badacza tekstow literatury
i kultury. Niejednokrotnie tez owo uwalnianie si¢ od ,,powierzchni rzeczy” wy-
maga przekraczania granic réznych dyscyplin, aby uzyska¢ narzg¢dzia opisu zdolne
odstoni¢ mechanizmy funkcjonowania cztowieka w §wiecie, zakodowane w 16z-
nych formach jego psychospolecznej ekspresji. Wszak §wiat cztowieka to Swiat
kultury.? Do podjecia takiego wyzwania z perspektywy folklorystyki, antropologii
symbolicznej i najnowszej refleksji o kulturze prowokuje Girl Guide — wspot-
czesna bajka magiczna o szczedciu/nieszczesciu, ktora zaistniata w spotecznym
odbiorze nie dzigki jej literackiemu pierwowzorowi autorstwa M. Szczepaniskiego
(wyd. 2, Krakéw 1996), lecz dzigki jego filmowemu wariantowi, wykreowanemu

L Por. M. Eliade, Mody kulturowe a religioznawstwo, [w:] M. Eliade, Okultyzm, czary, mody
kulturowe. Eseje, przekl. 1. Kania, Krakéw 1992, s. 23.

2 0O cztowieku jako twércy kultury, jej nosicielu i odbiorcy por. E. Nowicka, Swiat czlowie-
ka — swiat kultury. Systematyczny wyktad problemow antropologii kulturowej, Warszawa 1991,
s. 56-73 i passim.
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przez znakomitego wspotczesnego rezysera J. Machulskiego (rok produkcji 1995)
w konwencji postmodernistycznego ,.europuddingu”.?

Dla folklorysty wariant ten jako przedmiot dzialain analitycznych stanowi
polikodowy konglomerat kultury (tekst kultury) zawierajacy orkiestracje wielu
watkéw, technik, styléw, nastrojéw, temp itd. prowadzacych od stereotypowych
dziatan bohateréw do wolnej gry ich inwencji, ktérej wszystkie kody sensorycz-
ne wspomagane sg przez inne: substancjalne, temporalne, spacjalne, wizualne,
stuchowe, kinestetyczne. W komunikacie tym krzyzuja si¢ sprzecznosci i zr6zni-
cowania tworzace cafostki kulturowe, transgresja (przekraczanie granic), nadmiar
i skrajnosci, aneksja marginesu, czyli homogenizacja kultury* z ... etnopoety-
ka gatunku jednego z giéwnych dla genologii folklorystycznej wielu narodéw
europejskich — ludowej bajki magicznej typu ,,Mirchen”.> Wiasnie jej uschema-
tyzowana konstrukcja stanowi dominant¢ w tej szczeg6lnej syntezie form i kon-
wencji oraz narzuca okreslone reguly dzialai analityczno-interpretacyjnych. Do
struktury fabularnej Girl Guide dobrze przystaje bowiem klasyczna juz definicja
Iudowej bajki magicznej sformutowana przez rosyjskiego etnologa W. Proppa,
wedlug ktérego ,,z punktu widzenia morfologicznego bajka mozna nazwaé kazdy
rozwdj akcji poczynajac od szkodzenia (A) lub braku (a) poprzez funkcje po-
Srednie do wesela (C) lub innych funkcji wykorzystanych jako rozwigzanie. Jako
funkcje koricowe moga wystepowaé: nagroda (Z), zdobycie czego$ lub w ogodle
zlikwidowanie nieszczescia (L), ocalenie.”® Zatem przejrzysty schemat: od braku
(funkcja 8a) jako zawigzania akcji wlasciwej, do jego likwidacji (funkcja 31) za-
mykajgcej ciag sekwencji fabularnych okresla korpus filmowego §wiata zdarzen,
ktérego dynamike determinuje otrzymanie magicznego Srodka (funkcja 14). Jak
ukaza dalsze obserwacje nie bedzie to jednak ,.czysta” realizacja bajkowej mor-
fologii.

Juz bowiem sytuacja inicjalna wskazuje wyraZnie réwniez na inng optyke
i siatke pojec, semiotycznie pojemniejszg, a komplementarna wobec struktural-

3 Okreslenie K. Zanussiego, por. T. Rutkowska, Postmodernizm i film, ,Polska Sztuka
Ludowa — Konteksty” 1992, nr 34, s. 138-141.

4 Zdaniem M. Swierkockiego wymienione cechy naleza do najwazniejszych dla odzwiercie-
dlenia postmodernistycznego ,,ducha” wspélczesnosci, por. id., Postmodernizm, paradygmat nowej
kultury, £.6dz 1997, s. 9.

5 Por. o typie bajki magicznej (,,Mirchen”) np. H. Honti, Volksmdrchen und Heldensage.
Beitrige zur Kldarung Ihrer Zusammenhdnge, Helsinki 1931, (,,Folklore Fellows Communications”
nr 95) s. 4; o jej réznych zakresach definicyjnych por. J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako
tworzywo literatury, Wroctaw 1981, s. 14-21.

5 W. I. Propp, Morfologia bajki, przekt. W. Wojtyga-Zagérska, Warszawa 1976, s. 164.
Ustalony przez Proppa model fabuly bajkowej — statych typéw zdarzen (31 funkcji) i postaci
dzialajacych postuzy jako schemat kanoniczny w analizie filmowej fabuly Girl Guide.
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nego opisu filmowej bajkosfery, bo wpisang w jej rzeczywistos¢ intencjonalna ’
— siatke t¢ tworzy liminalno$é/liminoidyczno$¢. Ta para pojeciowa pochodzi ze
sfownika naukowego wybitnego amerykanskiego antropologa, tworcy kompara-
tywnej symbologii (comparative symbology), V. Turnera, ktéry w swych licznych
badaniach dotyczgcych proceséw rytualnych stworzyt rame dla jej analitycznego
wykorzystania.® Punktem wyjscia dla teorii liminalno$ci V. Turnera, przypomnij-
my, byl triadyczny model przejscia A. van Gennepa, w ktérym faza Srodkowa, od
fac. limen — prég (jako stan i proces), uznana zostala za najwazniejszy okres dla
wywolania i podtrzymania kulturowej kreatywnos$ci, umozliwiajacej przesunigcie
podmiotu przejScia (osoby liminalnej badzZ ,Jiminar6w”) z sytuacji ,,bycia pomi¢-
dzy” (betwixt and between) do nowego, wyzszego statusu, czyli ruchu od niz-
szosci do wyzszosci, od niewiadomej egzystencji do wiadomej, z rozszerzeniem
na rytualy kryzysu zyciowego: publiczne i indywidualne, pozwalajace udzielié
zbiorowych odpowiedzi na naturalne badZz wynikajace z dzialalnosci czlowieka
kleski.”

Natomiast przez poj¢cie liminoid albo quasi-liminalny (paraliminalny) rozu-
mie Turner cechy przypominajace rytualng, plemienna liminalno$¢, lecz odnosza-
ce si¢ do spoleczenistw industrialnych (postplemiennych). Jako liminoid okresla
badacz liminalny sektor wspoétczesnej kultury, uznajac czynnosci liminoidycz-
ne za bardziej indywidualne (upodmiotowione), majace miejsce na marginesach
i stykach kulturowych proceséw. Uznaje je za pluralistyczne, wielorakie, frag-
mentaryczne i eksperymentalne, blizsze problemom jednostki niz zbiorowosci.
Gt6éwna propozycja Turnera dotyczy jednak transformacji liminalno$ci w limino-
id, bowiem zdaniem autora ,,dzisiejsza liminoidyczno$¢ jest wczorajsza liminal-
noscia”'® — przy czym zjawiska liminalne i liminoidyczne tworza metajezyki
z wlasna ,,gramatyka” i leksykonem. Badacz odréznia gatunki (formy) liminal-
nego czasu wolnego — czasu §wigta, od gatunkéw liminoidycznych — indu-

7 Por. o intencjonalnosci w tekstach prozy ludowej: J. Lugowska, W swiecie ludowych
opowiadari, Wroctaw 1993, s. 64-79 i passim.

8 Por. np. V. Turner, Betwixt and Between: The Liminal Period in Rites de Passage, [in:]
V. Turner, The Forest of Symbols. Aspects of Ndembu Ritual, Ithaca: Cornell University Press,
1967; The Ritual Process, Chicago: Aldine, 1969; Dramas, Fields, and Metaphors. Symbolic Action
in a Human Society, Ithaca: Cornell University Press, 1974; , Liminal” to , Liminoid”, in Play,
Flow and Ritual: An Essay in Comparative Symbology, [in:] V. Turner, Process, Performance, and
Pilgrimage. A Study in Comparative Symbology, Ranchi: Concept Publishing Company, 1979, p. 11—
60; Liminality and the Performative Genres, in Studies in Symbolism and Cultural Communication,
ed. F. A. Hanson, Lawrence, Kansas: University of Kansas, 1982, p. 25-41; Blazing the Trail:
Way Marks in the Exploration of Symbols, ed. E. Turner, Tucson-London: The University of
Arizona Press, 1992. Zawarte w pracach Turnera ustalenia teoretyczne stanowi¢ beda elementy
konstrukcyjne i metajezyk dla zarysowania transformacji bohatera filmowego.

9 V. Turner, Variations on a Theme of Liminality, [in:] Blazing the Trail. .., s. 48 i passim.

9 Ibid., s. 58.
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strialnego czasu wolnego, ktérymi sa np. wyspecjalizowane sztuki jako gatunki
performatywne: dramat, film, ale tez formy procesualne: poezja, powies¢, mu-
zyka, rozbijajace elementy kultury i na nowo scalajace je w czesto dowolnych,
groteskowych, nieprawdopodobnych, zaskakujacych i szokujacych, czasami celo-
wo eksperymentalnych kombinacjach.'!

Para pojeciowa liminalno$é¢/liminoidyczno$¢ doskonale przystaje wiec do
obecnego przedmiotu badan — Girl Guide, lecz moze stuzy¢ réwniez z powo-
dzeniem jako uniwersalna, antropologiczna kategoria analityczna w kazdej sy-
tuacji zmiany, sytuacji kryzysu w aspekcie jednostkowym, ale i w spofecznych
procesach mogacych wynika¢ z wewnetrznych przystosowan badz zewnetrznych
adaptacji (dramat jednostkowy i spoleczne dramaty).'> Owe kryzysy sa de facto
naturalnymi przerwami w przeplywie socjokulturowych przeobrazenn — swoistym
czasem zatrzymanym, analogicznym do czasu §wieta, progiem miedzy uregulo-
wanymi sferami pragmatycznych dziatan. Niekiedy 6w metaforyczny prég moze
sta¢ si¢ dlugim procesem i raczej korytarzem badZz tunelem, ktérego pokona-
nie zawsze przynosi zmiane statusu ontologicznego podmiotu przejscia, dzieki
jego kulturowej kreatywnosci, rozwinietej wowczas w sposob najbardziej inten-
sywny, czyli ,,wolno$ci zonglowania czynnikami egzystencji”’, wolnoSci dziatania
nieograniczonej normami, a tym samym ,.czystej potencji” tkwigcej w liminal-
nosci.'> Wtedy elementy (skfadniki) kultury i spoleczefistwa sa uwolnione z ich
zwyczajowych konfiguracji i ponownie potaczone w obrazy dziwaczne i przera-
zajace.'* W przetozeniu na plan liminoidycznej filmowej rzeczywistosci, bajkowy
happy and Girl Guide (funkcja 31) — ostateczna likwidacja ,,braku” lub ,,szko-
dy”, oznaczaé bedzie form¢ procesualng — dokonanie zmiany, przetamanie kry-
zysu, przejscie od dynamiki do statyki, przeformulowanie starych komponentéw
w nowe wzory (zrzucenie przez podmiot liminalny ,,starej skéry, by odrodzié si¢
z nowg’!d), a tym samym etap agregacji z nowa wspélnota (pozytywny aspekt
liminalnoSci).

Bezposrednie wskazanie na liminalny portal dokonuje si¢ w Girl Guide juz
w scenie poczatkowej, w ktérej bohater, jeszcze ,,niemy” i bezimienny, usytuowa-
ny zostaje na tle muru pokrytego graffitti (miejsce liminalne). Ten piktograficzny

" Ibid., s. 55.

2 Ibid., s. 56.

13 Por. V. Turner, Ritual as Communication and Potency, [in:] Symbols and Society. Essays
on Belief Systems in Action, ed. 1. Honigmann, Athens: University of Georgia Press, s. 58-81.

4 Por. W. G. Doty, Victor Turner’s Ritual Studies, [in:] W. G. Doty, Mythography. The Study
of Myths and Rituals, Alabama Press, 1986, s. 92.

15 Por. refleksje Turnera dotyczace symboliki weza, ale i niedzwiedzia zasypiajacego jesienia
i budzacego si¢ wiosng — ta koincydencja opozycyjnych proceséw wskazuje na jednos¢ liminal-
nosci: ,,jest tym i tamtym i jednoczes$nie nie jest tym i tamtym”, id., Betwixt and Between. ..,
s. 99.
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kod i towarzyszace mu napisy (np. ,,pieniadze”, ,rezerwa’, , kwiatek dla kochanej
Kingi od Kawaska”) wtopione w miejska ikonosfere odstaniajg intencj¢ podsta-
wowg utworu filmowego, kieruja uwage na ,,gre symboli”, 6w system ,,mowy
tajemne;j”,'® okreslajacy socjopsychologiczne granice ,,naszego §wiata”, naszego
istnienia w ramach wspdlnoty, ale i ,,anarchiczno$¢” jako mode, sztuke, kontesta-
cje.!” Pelnig tez funkcje tradycyjnych znakéw apotropeicznych odpowiadajacych
w kulturze typu ludowego gestom i znakom o wymowie magicznej (analogiczna
,sztuka ulicznych malowidel” pojawia si¢ w Girl Guide réwniez w przestrzeni
,zawlaszczonej” bohatera, miejscach jego zamieszkania).'®

Nastgpna scena, przestuchania — ekspozycja, otwiera retrospektywny ciag
zdarzen (postgpujaca liminalna inwersja) i narzuca centralng dla fabuly optyke
ludycznej liminalno$ci '® (humor, zabawa, gra — kategoria gry jako metakomu-
nikacyjny przekaz odnosi si¢ do jednostki, osoby liminalnej odgrywajacej ,,role”
i relacji miedzy jednostkami w czasie nie-pracy, czasie ,,wolnym”, bo wymuszo-
nym indywidualng sytuacjg kryzysu bohatera). Autoidentyfikacja bohatera zdra-
dza jego liminalng biografi¢: to potomek jednego z najznamienitszych rodéw
goralskich — Galicéw,?” urodzony w noc §w. Jana (czas liminalny), w Pisarce
,»pod samiuc¢kim niebem, hen na sfowackiej granicy” (miejsce liminalne). A wigc
bohater juz na starcie swojego Zycia naznaczony zostaje silnym pig¢tnem liminal-
nosci, niejako ,,skazany na liminalno$¢” poprzez symboliczng waloryzacj¢ czasu
granicznego (w kalendarzu ludowym noc Swigtojaiiska nalezy do jednego z od-
cinkéw czasu najmocniej znaczacych w cyklu rocznym — przesilenia letniego 2!),
spotegowang granicg przestrzenng (bezposrednia sugestia jego niezwyktosci, cech
herosa kulturowego, wielkiej mocy).

Na typowy, liminalny rysunek bohatera skladajg si¢ nast¢pujace wyrdzniki:
brak tozsamoSci (géral/nie-géral, gdyz magister filologii angielskiej, ktéry nie
skoriczyt politechniki, zgodnie z wolg ojca, ale... ,;zna angielski, do Ameryki
moze jecha¢” — implikacja géralskiego marzenia o bogactwie w kontekscie emi-

16 Por. np. R. Ciarka, Napisy na murach i etnografia wspélczesnego miasta, ,Polska Sztuka
Ludowa” 1990, nr 2, s. 33.

T Ibid., s. 33.

18 Por P. Kowalski, Graffitti, [hasto w:] Sfownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw
1997, s. 130; id., Scribo et decoro ergo sum. Uwagi do antropologicznych znaczeri miejskich
napisow, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1990, nr 2, s. 29-32; id., Samotnosc¢ i wspdlnota. Inskrypcje
w przestrzeniach wspdtczesnego Zycia, Opole 1993, s. 84 i passim.

190 pojeciu ludycznej liminalnosci por. W. G. Doty, Ludic Liminality, [in:] W. G. Doty, op.
cit., s. 128-130.

20 powszechnie znana jest postaé generata Andrzeja Galicy — wojskowego, polityka, pisarza,
tworcy stynnych pulkéw strzelcéw podhalariskich w czasie I wojny Swiatowej. O jego zyciu
i tworczosci por. np. W. Wnuk, Moje Podhale, Warszawa 1978, s. 56-99.

21 Por. np. H. Czerwifiska, Czas Swigteczny w tradycyjnej kulturze ludowej, ,JLud” 1984,
t. LXVIII, s. 71-87.
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gracji zarobkowej; swobodnie postugujacy si¢ gwarg i znéw ale. .. ,,zrobiony na
pana”); nienormalno$¢ (,,co to za géral co woli hale fabryczng od Gasienico-
wej??); pozbawienie statusu, sily, wtadzy; usytuowanie poza struktura spofeczna
(poza wspdlnota macierzysta o bardzo silnym poczuciu solidarnos$ci grupowe;j
oraz poza wspélnoty ,,zasymilowang’ z racji wyuczonego zawodu); zréwnanie
bohatera do homogenicznego spotecznego stanu (bezrobotny, krag nizin spotecz-
nych). Jako posta¢ liminalna nie podlega on zwyktej klasyfikacji. Jego obecna
kondycja jest prototypem ,$wietej biedy”:** ,[...] nie ma pieniedzy, nie ma
mieszkania, nie ma czasu, bo musi szuka¢ mieszkania i ta, ktérg kocha, kocha
innego”. Réwniez jego etyczne normy zostaja zachwiane, a ich identyfikacja do-
konuje si¢ przy pomocy kulturowo czytelnego zbioru znakdéw, ktére skladaja si¢
na 6w symboliczny leksykon liminalnego stanu i procesu.

Pojawienie si¢ donatora-dziewczyny (Kingi Maciejewskiej) stanowi faktyczne
zawigzanie akcji. To jej ,,boska” moc, ktérg ,,porazita” bohatera pozwoli przepro-
wadzi¢ go przez 6w ,,dlugi korytarz”. Fakt ten prowokuje typowy w podobnej
sytuacji filozoficzny dyskurs: czy to przypadek podniesiony do rangi przeznacze-
nia, czy raczej przeznaczenie postugujace si¢ przypadkiem jako narzedziem, prze-
znaczenie jako skrét myslowy dla niewatpliwie majacego nastapi¢ tadu.>* Prosba
o wySwiadczenie przystugi (nauka angielskiego i rola ,Jekarza duszy”) jako forma
poddania go prébie (12 — pierwsza funkcja donatora) i pozytywna reakcja boha-
tera (funkcja 13) wiaze si¢ bezposrednio z przekazaniem mu magicznego Srodka
(organizer Garry’ego, funkcja 14). Odtad ,,zanieczyszczenie” liminalnoscia” do-
tyczy¢ bedzie réwniez donatora (nowa sekwencja, podwojona funkcja 8a/braku —
zniknigcie Garry’ego). Otrzymanie przez bohatera magicznego Srodka (element
fantastyki bajkowej) inicjuje liminalna gre, staje si¢ w istocie sitg napedowa akcji
i jednoczes$nie kluczem do finalnego sukcesu. Scenariusz owej gry obejmuje m.in.
poszukiwania tajnego kodu niczym formuly magicznej, zaklgcia otwierajacego
Sezam oraz pertraktacje z antagonista — Nahmadem, zainteresowanym ,,walizkg
Garry’ego”. Okreslenie walizki wprost mitycznym mianem ,,puszki Pandory” po-
szukiwanej tez przez terrorystow islamskich jako ,,girl guide” (ang. harcerka) nie
pozostawia watpliwosci, iz bedzie ona Zrédlem potencjalnych nieszczg$¢ w sen-
sie ogélnospotecznym (jak méwi Nahmad — ,,mata rzecz do wygrania wielkiej

22 Ten schemat skojarzeniowy ma swoja imigrancka, amerykariska proweniencje, por. parafraze
znanego wiersza M. Batuckiego, Goralu czy ci nie zal powstala wspéiczesnie w Chicago, autorstwa
F. Lojasa-Kodli w id., Prowad? przez Zycie. .., wybor, wstep i oprac. A. Brzozowska-Krajka, Poronin
1998, s. 93.

23 Por. V. Turner, Betwixt and Between. . ., s. 99.

24 Refleksja powyzsza przypisana pierwotnie przez E. Csaté interpretacji filozoficznej tkanki
Balladyny J. Stowackiego (Balladyna z ariostycznym usmiechem, [w:] E. Csatd, Szkice o dramatach
Stowackiego, Warszawa 1960, s. 98-99) podkresla zbieznosci na plaszczyZnie §wiatopogladowej
tekstéw réznych epok, ktérych bajkowosé (basniowos¢) stanowi istotny rys §wiata przedstawionego.
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wojny”, czyli w istocie komputer wojskowy do naprowadzania rakiet na cel),
ale tez Zrédtem rzeczywistych probleméw bohatera i jednoczesnie pretekstem do
wyeksponowania jego ,.heroicznych” czynéw.

Dalsze perypetie bohatera, owo metaforyczne ,,przechodzenie przez tunel”,
czyli ukrywanie si¢ przed terrorystami, mozna postrzega¢ jako rodzaj bajko-
wych trudnych zadai (funkcja 25), potaczonych z wyprawa (funkcja 11) i prze-
mieszczaniem si¢ (funkcja 15) oraz droga—inicjacja.”> To oczywiste, Ze u jej
poczatku bohater jest kim§ innym, jego za$ dotychczasowa wiedza o Swiecie
nie pozwala mu na skuteczne dziatanie. Nieprzypadkowo na drodze tej zosta-
ja zaznaczone dwa punkty topograficzne: bohater pojawia si¢ najpierw w Kra-
kowie przy Sukiennicach (symbolika centrum w aspekcie kultury narodowej),
gdy hejnat na Wiezy Mariackiej oznajmia potudnie (symbolika centrum czasu).
Nastepnie, poruszajac si¢ jakby po krawedzi, na tle unieruchomionych, o$niezo-
nych, siegajacych nieba szczytéw Tatr (wertykalizm przestrzeni, stasis — nie-
ustanna, wzrastajaca implikacja sacrum) dociera do ,,Zrédet”, do rodzinnej chaty
(symbolika centrum w aspekcie kultury ludowej) — tam ma bowiem nastapic¢
uzyskanie ,,mocy”. Droga ta stanowi symboliczny powrét do mitycznego cza-
su poczatku, ab origine, czasu najwyzszej kreatywnosci,”® ale tez symboliczny
regressus ad uterum z wyrazng implikacja scenariusza inicjacyjnego jako se-
rii ,,préb”, ,$mierci” i ,,zmartwychwstaﬁ”27 oraz uzyskaniem wiedzy o mitach
i tradycjach.?® Kulminacje stanowi przekroczenie progu rodzinnego domu (miej-
sce liminalne) rozbrzmiewajacego muzyka korzeni (roots reggae). Range kul-
turowego rekwizytu inicjacyjnego uzyskujg tu slowa piesni o incipicie ,,Zabili
Janiczka zesztej nocy...”, wspdlczesny wariant nawigzujacy do mitu Janosiko-
wej Smierci, oparty na starych strukturach eposéw bohaterskich — réwniez ro-
dzaj ,,wiedzy” ezoterycznej (odstanianie tajemnic plemiennych — ,,on byt do-
brym czlowiekiem”, ,ksigdz bedzie si¢ za niego modli¢ o grzechéw odpusz-
czenie”).

»lrudne zadania” oznaczajg zatem w metaforycznym kodzie liminalnym se-
kretng akcje inicjacyjna (typowy rys bajkowego §wiata zdarzeri/znaczen), trudne
przejscia, przeszkody zwigzane z rozwigzaniem zagadki (tajemnica ,,girl guide”)

25 Metafora ,,drogi” jako inicjacji pojawia sie czesto w badaniach J. Campbella, por. id.,
Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa 7 Josephem Campbellem, przekt. 1. Kania, Krakéw 1994 oraz
Kwestia bogow: Joseph Campbell — Fraser Boa. Zapisy rozmow, przekl. P. Kotyszko, Warszawa
1994.

26 por. M Eliade, Mit wiecznego powrotu, przekt. K. Kocjan, Warszawa 1998 oraz inne jego
studia dotyczace tego aspektu archaicznej ontologii.

2T O technikach ,,powrotu wstecz” i inicjacyjnej strukturze ,,basni”, por. M. Eliade, Aspekty
mitu, przekl. P. Mréwczyniski, Warszawa 1998, s. 83—-88 oraz 193-199.

28 Na ten element inicjacyjnego scenariusza zwrécit uwage juz B. Malinowski, por. id., Szkice
z teorii kultury, przekl. H. Stasiak, Warszawa 1958, s. 412-441.
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oraz niebezpieczenstwa czyhajace na bohatera ze strony antagonistéw. Proces
wtajemniczania, odbudowywania spotecznych struktur w tym ,.czasie chaosu”
dokonuje si¢ poprzez instrukcje (werbalne i niewerbalne $rodki symboliczne)
otrzymywane przez inicjanta — formy liminalnej ,,gnozy” (sakralnej wiedzy)
w jej symbolicznych modelach zawierajgcej wiele tresci dotyczacych ludzkiego
porzadku.?’ Z konsekwencji usytuowania bohatera pomiedzy sfera kultury wy-
sokiej a sferg kultury Iudowej (betwixt and between) wynika logika dwu Zrédet
jego nowej wiedzy, madrosci zyciowej. Jedno pochodzi od przyjaciela, niewido-
mego muzyka (S. Michalaka), ktéry postrzegal §wiat z perspektywy ,,0swajane;j”
$mierci. ,,Widzial” on innymi zmystami, dajac wskazéwki jak czynié, aby nie
pozostaé w stanie wiecznej liminalnoSci — czyli nie umrze¢ ,,zta $miercig” (we-
dlug niego agresja jest dynamiczna jak crescendo w muzyce, zto/antysacrum —
unieruchomione). Drugim Zrédfem nowej wiedzy bohatera jest stary goéral (péi-
-baca, czytajacy ,,Dziennik Ustaw”?!), reprezentujacy postawe optymistycznego
pragmatyzmu i apologii zycia, centralnej dla ludowej filozofii bytu (wzér my-
Slenia konkretnego — najlepszg ochrong zycia ,,parabelka”; ,,wodka grzeje, ale
nie odziewo”). Zderzenie tych dwu ,,systeméw filozoficznych” to réwniez typo-
wy dla sytuacji liminalnej przejaw dwuwartoSciowosci, przemieszania kategorii,
wspotwystepowania symboli zycia i Smierci (réwniez Smierci rzeczywistej) oraz
symboli ambiwalentnych (krew, woda/wdédka, ,,zywy trup”).

Ostateczna dominacja symboli zycia w wyniku walki bohatera z antagonistami
(funkcja 16 — walka odbywa si¢ w starej fabryce, miejsce liminalne) zakoficzo-
nej zwyciestwem (funkcja 18), wskutek czego mégt nastapi¢ punkt kulminacyjny
filmowej akcji bajkowej (funkcja 19), likwidacja nieszczescia (zniszczenie ,,girl
guide”) i wyjsciowej sytuacji braku (zaprzeczenie kondycji ,,Swietej biedy”) jest
logiczng konsekwencjg zaréwno zatozen triadycznego modelu przejscia, jego fazy
trzeciej — podwyzszenia statusu bohatera, jak i etnopoetyki bajkowej, w ktorej
,.bohater zwykle podlega dwém prébom — wstepnej (za co otrzymuje magicz-
ny Srodek) i zasadniczej (kiedy zwycieza protagonistow). W ekspozycji moze
on by¢ prezentowany jako bohater epicki szlachetnego urodzenia, o niezwyktej
sile fizycznej badZz bohater niskiego stanu, ghupi.’® Lecz cel pozadany osiaga
w jednakowy sposéb i krdlewicz i glupi, gdyz szczegdlny dla bajki magicznej
szczgSliwy final wyraza wiar¢ w zwyciestwo (triumf) ideatéw dobra i sprawie-
dliwosci, marzenie o tym, ze kazdemu cztowiekowi nalezy si¢ szczescie i moze

29 Por. V. Turner, Morality and Liminality, [in:] Blazing the Trail.. ., s. 152.

30 Nalezy podkresli¢, iz w kodzie bajkowym, jak wyjasnia J. Eugowska, pojecie ,.gtupi”
roéwnoznaczne jest z okre§leniami: skrzywdzony, wy$miany, pozbawiony mitosci i szacunku,
niedoceniony, odsuni¢ty od uczestnictwa w zyciu ,.szczeSciarzy” i wybraficéw losu — por.
ea., Ludowe opowiadania o intencji kompensacyjnej, [w:] J. Lugowska, W swiecie ludowych
opowiadan. . ., s. 185.
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je osiagna¢3!. Tym sposobem realizuje sie gléwna, kompensacyjna funkcja tego
gatunku osiggana przy pomocy swoistej ,.fikcji intelektualnej”?, ale tez specy-
ficznej ideologii artystycznej, owemu przekraczaniu granic — ,,zamiast granic
sa przejscia, zamiast przeciwienstw, rozwiazania”3?. Zatem rozstrzygniecie pro-
blemu ,,girl guide” stato si¢ mozliwe dzigki programowemu dazeniu bohateréw
do przekraczania granic wiodacych do sukcesu i utrwalania spofecznych struktur
i wigzi, dazeniu lezacemu u zalozen etnopoetyki gatunku-wzorca wraz z inng jego
konwencjg — chetnego umieszczania w kregu pomocnikéw postaci ,.nie z tego
Swiata” i wykorzystywania ich nadprzyrodzonych mocy. Dzigki temu w realiach
wspolczesnego, stechnicyzowanego Swiata Girl Guide mégt w pelni zaistnieé
wlasnie §wiat cyberprzestrzeni (komputerowe bazy danych, obrazy), ale z ,,ludz-
kg twarza”, upodmiotowiony, ideologicznie uprofilowany. Zabieg ten pozwolil
bowiem na uwypuklenie innego aspektu szczesliwego zycia — roli solidarnoSci
grupowej, wspolnotowych wigzi rozwinigtych wsréd géralskiej subgrupy etnicz-
nej w USA w sposéb niemal modelowy,** a takze na wspétczesne korzenie innej
modelowej formy zycia spolecznego — amerykarnskiej apologii sukcesu.

Dlatego ta wspédlczesna bajka magiczna zostala opatrzona dwoma morala-
mi, niejako dwiema formutami zamkniecia, ktére niczym ,,prawdy zywe” oddajq
aksjologiczng postawe bohatera, z jednej strony si¢gajacg do aksjologii korzeni,
zwerbalizowanej w sloganowej formie wskazujacej na owe zyciodajne wigzi i sil-
ny aspekt integracyjny — ,,gérale wszystkich krajow taczcie si¢” (folkloryzacja
hasta znanego z okresu ,,starego porzadku”, starej formacji spoteczno-politycz-
nej opartej réwniez na ideologii sukcesu, rodzaj autokomunikacji), z drugiej za$
do uniwersaliéw ludzkiego zycia, okreslajagcych nowy system aksjologiczny za-
réwno w aspekcie jednostkowym, jak i zbiorowym, skomentowanych piosenka:
»~hajwazniejsze w zyciu jest szczgscie dzieli¢ z innymi i uSmiechac sig...”.

Czy jednak owa bajkowa aksjologia — marzenia o szczesciu, potedze, bo-
gactwie i sprawiedliwosci, aktualna réwniez dla wspélczesnego spoteczeristwa
masowego, pulsujagca w catej akcji filmowej, bytaby tak wyrazista, gdyby nie to-
warzyszy! jej rodzaj ,.ariostycznego usmiechu”*? Uogélniajac wyjasniany przez

31 E. A. Kostiuchin, Skazki, hasto [w:] Swod etnograficzeskich ponjatij i terminow,
red. B. N. Putitow, G. Strobach, Moskwa 1991, s. 115 (przeki. A. B-K.).

32O kompensacyjnosci literatury i folkloru por. J. Krzyzanowski, W swiecie bajki ludowej,
Warszawa 1980, s. 51-52.

33 Por. J. Honti, Swiat bajki, przekt. J. M. Kasjan, ,,Literatura Ludowa” 1983, nr 1, s. 47.

34 Por. np. A. Brzozowska-Krajka, Przestrzenie tradycji emicznej w strukturze amerykariskiej
metropolii (na przyktadzie regionalizmu podhalariskiego), [w:] Studia etnologiczne i antropolo-
giczne, t. IV, Przestrzen kulturowego wspdtistnienia, red. 1. Bukowska-Floreriska, Katowice 2000,
s. 111-119.

35 Dziekuje prof. dr hab. A. Aleksandrowicz za te trafng sugestie dotyczaca sposobu konstru-
owania filmowego $wiata przedstawionego i projekcji jego odbioru. ,,Ariostyczno$¢” koresponduje



10 ANNA BRZOZOWSKA-KRAJKA

W. Weintrauba epitet ,,ariostyczny” mozna odnies¢ go do kazdej sytuacji, w kt6-
rej dostrzegamy wlasnie igranie przez autora swoim tworzywem, traktowanie tej
materii z dystansem, z ironig i co najwazniejsze, oczekiwanie podobnej reakcji
ze strony czytelnika czy widza.>® Ariostyczno$é mozna wiec uczynié¢ uniwersal-
ng kategorig teoretyczno-literacka stosujaca sie nie tylko do wysokoartystycznej
literatury epoki romantyzmu. Sednem ariostycznej postawy byloby zatem przy-
stgpienie do tego rodzaju gry w nasladowanie badZ identyfikowanie wzorca, za-
wierajgcej rowniez operowanie Smialymi kontrastami, zartobliwym stosunkiem do
,.plataniny spraw ludzkich¥’, takze moralnych wyboréw wpisanych w aluzyjne
i symboliczne sensy §wiata przedstawionego, inne niz literalne.

Witasnie materia fabularna Girl Guide ze swojg ,.filozofig” i racjonalizacjg
Swiata staje si¢ przedmiotem owej gry ze schematami, ideami, obrazami nie tylko
ludowej bajkosfery (mechanizm gry w grze — intensyfikacja efektu). Ariostycz-
na postawa dystansu i ironii dotyczy relacji biegunowych dla liminalnej biografii
bohatera: kultury wysokiej ,,zakazonej” masowo$cia, cywilizacyjnym rozwojem
i ludowej ,,skazonej” cepeliada — uwypukla wady i bledy charakterystyczne dla
wspoélczesnych rozterek kultury (szum kulturowy). Odnosi si¢ takze do samego
bohatera — wspodlczesnego herosa, Janosika, usytuowanego réwniez miedzy zar-
tem a serio. Bowiem waznym wyznacznikiem ariostycznej postawy w Girl Guide
jest humor o zabarwieniu groteskowym, wzmacniajacy dystans wobec rzeczywi-
stodci przedstawionej, Swiata idei i dziatan bohateréw, dramatis personarum tej
wspolczesnej bajki, ale tez niejednorodno$¢ nastroju, przemieszanie pierwiast-
kéw komizmu i tragizmu, parodystyczno-groteskowy stosunek do utrwalonych
konwencji potaczony z kryzysem wartosci jako elementem postmodernistyczne-
go paradygmatu mentalno$ciowego. Ariostycznos$¢ tym samym staje si¢ istotnym
sktadnikiem postmodernistycznej metafikcyjnosci.

Nalezy zaznaczy¢, iz niniejsza analiza stanowi réwniez form¢ hermeneutycz-
nej gry z konwencjami, prowadzonej zgodnie z regutami okre§lonymi w formule
tytutowej — gry zainicjowanej, lecz nie zakoriczonej, bowiem jak wynika ze
specyfiki sytuacji granicznej wpisanej w poetyke gatunku-wzorca — w bajce
wszystko jest mozliwe. .., a zwlaszcza w bajce postmodernistycznej z ,,ariostycz-
nym u$miechem”.

tu z postmodernistyczng tendencjg do artystycznej, nieskrepowanej dominacji fantazji oraz czerpa-
nia z ,,calego inwentarza muzeum kultury”, poprzez m.in. pastiszowanie, przetwarzanie i naslado-
wanie minionych epok i styléw (M. Swierkocki, op. cit., s. 70).

36 Por. W. Weintraub, ,,Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, ,Pamietnik Literacki” 1970,
z. 4, s. 46.

37 Por. . Skuczynski, ,,Lilla Weneda” z ,,ariostycznym usSmiechem”, ,Pamigtnik Literacki”
1986, z. 3, s. 67.
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RESUME

Le présent article est une forme de jeu ouvert, herméneutique avec les conventions inscrites
dans un communiqué polycodé qu’est la version filmée du roman contemporain de M. Szczepaniski
intitulé Girl Guide. 11 s’agit d’un jeu mené du point de vue du folklore, de 1’anthropologie
symbolique et des plus récentes réflexions sur la culture. L’article releve 1’exceptionnelle synthése
de motifs, styles et techniques immanents a ce communiqué, avec la dominante de 1’ethnopoétique
du conte magique populaire du type «Mirchen» (modele de W. Propp) et la catégorie de
liminal/liminoidal, complémentaire a la description structurelle de la sphere magique du film
(selon V. Turner). L'union justifiée de ces deux optiques et deux langages correspondants de la
description scientifique permet, d’une part, de déchiftrer les sens et les regles qui régissent le monde
cinématographique d’événements et d’images et, d’autre part, de déceler la tendance volontaire
des protagonistes a transgresser les frontieres menant au succes et a raffermir les structures et
les liens sociaux. Un aspect important de notre analyse porte sur une sorte d’»ariostisme» du
message, partie de la métafiction postmoderniste, et, par 1a-mé&me, sur I’attitude parodico-grotesque
envers les conventions établies, mélée d’une crise de valeurs typique du paradigme de la mentalité
postmoderniste. Ainsi, une «lecture profonde» de Girl Guide dévoile-t-elle les modes généraux
de fonctionnement de I’homme dans le monde contemporain (en situation de crise touchant et
I’individu et les drames sociaux), encodés sous différentes formes de son expression psycho-sociale
verbale et extraverbale.



