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Kubus czy Piotrus — dziecko i dziecinstwo jako trudny temat
literatury XX wieku

Winnie and Peter — the child and childhood as a difficult subject
of the twentieth-century literature

STRESZCZENIE

W wieku XX w literaturze dla mtodego czytelnika pojawily si¢ znakomite utwory, kto-
rych misja byla proba dotarcia do dziecigcej wrazliwosci i odkrywanie odmienno$ci wyobrazni
dziecka. Dzigki autorytetom, z ktorych w Polsce najwigkszym byt Janusz Korczak, w literac-
kich portretach udowadniano, ze dziecko to cztowiek, ktorego dotycza wszystkie problemy
$wiata, ranigc go bolesnie. Bo dziecinstwo to okres wielkiego poznania, otwarcia na rzeczywi-
stos¢. We wspotczesnej kulturze zaistniaty szczeg6lnie dwie ksiazki, rzutujac na ksztatt jej psy-
chologii, pedagogiki, filozofii. To klasyczne tytuly z bohaterami — symbolami: Kubus Puchatek
A. A. Milne’a i Piotrus Pan J. Barriego, do ktorych dolacza, w charakterze uniwersalnej puen-
ty, tragiczna posta¢ Malego Ksiecia A. Saint-Exupéry’ego. Zawieraja one dwie wizje dziec-
ka 1 dziecinstwa; szczg$liwego, bo otoczonego mitoscia i nieprzekraczalna granica czasu
w Stumilowym Lesie (wymiar utopijny), oraz pozbawionego bezpieczenstwa i opieki dorostych
W zamian za wolno$¢ w nieszczelnej, przepuszczajacej realno§¢ Nibylandii. Podréz Matego Ksigcia
po pustyni obie te perspektywy sprowadza do wniosku, iz tgsknota za mito$cia (r6za), poszukiwanie
korzeni (cembrowanej studni z woda na pustyni) jest podsumowaniem zycia kazdego zagubionego
chlopca, niezaleznie od tego, czy to Piotru$ Pan, czy pilot, czy dorosly, ktory chciat si¢ w Matym
Ksigciu odnalezé. Swiat Kubusia to marzenie, Piotrusia za$ jest ciagla ucieczka. Obie prezentacje
pozwalaja nada¢ dziecinstwu rangg przemijajacej nieodwotalnie basni. Kiedy znow bede matly —
ustyszymy w tytule Korczakowskiej tgsknoty.

Stowa Kkluczowe: basniowo$¢: wyznacznik wyobrazni artystycznej XX wieku, Kubus Pu-
chatek: bezczas Stumilowego Lasu, utopijna wersja dziecinstwa, Piotrus Pan: misterium narodzin
i $mierci, Igk przed dorostoscia, Maly Ksiqze: recepty na szczgscie

Dziecinstwo to specyficzna faza zycia i szczesliwosci. Poznanie absorbuje
nas wtedy bardziej niz pragnienia. Szczg$cie w pierwszej ¢wierci naszego zy-
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cia polega wtasnie na tym i dlatego pozostaje potem za nami jak raj utracony.
Wiktor Gomulicki pisat: ,,Nikt z nas do pewnego wieku nie widzi sig, to jest nie
posiada $wiadomosci swego fizycznego ustroju. Dziecko kilkoletnie jest sama
mysla. Ani wie, jaki jest kolor jego oczéw i wlosow, jaki owal twarzy i ksztalt
figury. Nawet poczucia ptci swej nie ma. Jesli jest kaleka, kalectwa nie czuje,
jak nie czuje tego, czy chowa si¢ w patacu ksiazecym, czy w izbie wyrobnika”.!
Ale w miare dorastania sprawa si¢ komplikuje. W zapomnianej dzi§ powiesci
tego autora On i ona padaja slowa: ,,Rajem czlowieka i w ogoéle ludzkosci jest
nieswiadomos$¢ $mierci. Dopoty czlowiek jest szcze$liwy, dopdki nie wie i nie ro-
zumie tego, ze musi umiera¢. Tem szczedciem ciesza sig tylko dzieci; niknie ono,
gdy cztowiek dojrzewa. A ze kwiatem dojrzatosci jest mitos¢, wige jej przypadto
w udziale otwiera¢ oczy na t¢ smutna prawde. Tym sposobem mito$¢ jednoczy
w sobie najwyzsza rozkosz i bol najsrozszy. [...] I dlatego w mitologii greckiej
i rzymskiej Mito$é i Smier¢ sa umieszczone obok siebie, a do oblubiencow wycia-
ga ramiona szkieletowa Venus libitina”.?

Swiadomo$é, iz dziecinstwo i dorostosé to dwa odrgbne etapy w zyciu kaz-
dego cztowieka, zdominowala literatur¢ dla mtodego czytelnika od poczatku XX
wieku z cata skomplikowana filozoficzna, psychologiczna i pedagogiczna maszy-
nerig naukowych teorii.’> Ostatecznie w roku 1900 Ellen Key, szwedzka pisarka
i dziataczka ruchu kobiecego, wydata ksiazke Stulecie dziecka (wyd. pol. 1928),
nadajac ostatniemu stuleciu charakterystyczny epitet. Jej wystapieniu towarzy-
szylo idealistyczne przekonanie o tym, iz ,,gdy dziecko zdobedzie nalezne so-
bie prawa, moralno$¢ si¢ udoskonali”.* Dla $wiata wstrzasanego kolonialnymi
podbojami, rewolucyjnymi wstrzasami, radykalnymi przemianami obyczajo-
wymi bylto to nowe wyzwanie, poszukiwania ratunku poprzez odwotanie si¢ do
»~majestatu dziecka”, bo stowo ,,dziecig jest tylko synonimem wyrazu «monar-
cha»”.? ,Przejac si¢ dzieckiem, odrzuci¢ rozgi jako kare wychowawcza, przyznaé
dziecku prawo bycia niegrzecznym i fantazjowania — to uzna¢ w nim istote w pet-
ni ludzka, z jej zaletami, utomnosciami, nieobcymi przeciez i $wiatu dorostych.
Wspierajac si¢ autorytetami Montaigne’a, Spencera i Nietzschego, przeciwstawia
si¢ wszelkiej pedagogicznej tresurze, nawotuje do ksztattowania w dziecku indy-

'W. Gomulicki, Ciqg dalszy i dokorczenie, [w:] idem, Pod parasolem, Warszawa 1961, s. 211.

2Idem, On i ona, Warszawa 1907, s. 73.

3 Pierwszy dzien pierwszej milosci jest ostatnim dniem twojego dziecinstwa, dotad nie istnia-
te$” —pisze Jerzy Pilch w Tysiqcu spokojnych miast, Krakow 2002, s. 33. Podano za: G. Leszczynski,
Bunt czytelnikow, Warszawa 2010, s. 147. Autor pisze dalej, iz ,,nie ma ciaglosci tozsamosciowej
i biograficznej migdzy dziecinstwem i dorostoscia, jak nie ma ciagto$ci migdzy nieskonczenie gesta
1 goraca materia, o ktorej fizyka nic powiedzie¢ nie moze, i dostgpnym poznaniu Wszechswiatem,
ktory z «piany czasoprzestrzeni» si¢ wylonit”.

4 R. Waksmund, Zmierzch stulecia dziecka, ,,Guliwer” 1993, z. 1, s. 8.

S Ibid.,s. 9.
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widualnosci, co pozwoli przysztym pokoleniom lepiej sprosta¢ wyzwaniu chwili
biezacej”.®

O prawa dla spoteczno$ci dziecigeej, o szacunek dla pelnoprawnego dziedzi-
ca ludzkosci walczyt nieco pozniej J. Korczak.” W swych pismach wykazywat
zainteresowanie takze moralnym i dydaktycznym procesem rozwoju ,,matoroste-
go ludu”, w ktorym, co istotne — nalezalo wykorzysta¢ jezyk basni, jako gatunku
wywodzacego si¢ z zamierzchlej przesztosci®, swoistego magazynu ludzkich do-
swiadczen, skarbnicy kultury, folkloru, religii i obyczajowos$ci.’

Basniowo$¢, rozumiana szeroko, jako kategoria estetyczna stanowita wy-
znacznik wyobrazni artystycznej XX wieku. Doceniano tkwigce w jej gatun-
kowych wyréznikach mozliwo$ci rozszerzania granic ludzkiej rzeczywistosci,
traktowano jako formg¢ metafizycznego poznania. Powszechna znajomo$¢ cech
basni, postugiwanie si¢ obrazami, motywami pochodzacymi z basni, si¢ganie do
basniowego stownika symboli stato si¢ od poczatku XX wieku swoista manie-
ra ,,moéwienia basnia”'?, czego efektem jest literatura tworzona wedlug gramaty-
ki i regul basniowego jezyka. Przywotanie, dzigki konwencjom basni ludowe;,
uporzadkowanego modelu $wiata zorientowanego teleologicznie, bezwzgledna
zasada kary zgodna z zasadami ludowej moralno$ci pozwalaly spetnia¢ literatu-
rze zadania kompensacyjne. Wpisana w fabulg basni etyka dziania si¢ (okresle-
nie A. Jollesa) stata si¢ przeciwwaga dla katastroficznych wizji XX wieku. Jako
wypowiedz intencjonalna basn pozwalata tez przekaza¢ oczekiwania, marzenia
i tesknoty wspotczesnego czlowieka, stanowiac element utopijnych projektow
w konstrukcjach literackich, zwlaszcza w ich osobliwym, synkretycznym gatunku
basni nowoczesnej (np. dziecigca utopia J. Korczaka Krol Macius I).

6 Ibid., s. 9.

W uksztattowaniu naukowej wiedzy o dziecku najwazniejsza rola odegraly wprowadzone
wowczas empiryczne obserwacje i badania nad psychologia dziecigctwa i dorastania, poczawszy od
,,dziennika obserwacyjnego” nad wtasnym dzieckiem autorstwa Karola Darwina (4 Biographical
Sketch of an Infant, ,Mind” 1877, t. 2) i zwlaszcza dziela W. Preyera Die Seele des Kindes (1882),
w ktorym autor po raz pierwszy w pismiennictwie naukowym na podstawie trzyletniej obserwacji
syna przeanalizowat i opisal sposoby zachowania rozwijajacego si¢ dziecka. Roznego rodzaju te-
sty, wykresy, zapisy z obserwacji, sprawozdania rejestrujace zachowanie dzieci upowszechnity si¢
w oOwczesnej literaturze psychologiczno-pedagogicznej. Korczak $ledzit t¢ literaturg, studiowat
dzieta naukowe, medyczne, przyrodnicze i filozoficzne. Byt to okres upowszechniania si¢ testow,
specjalnych prob, zadan do badania i pomiaru inteligencji oraz rozpoznawania uzdolnien.

8 Patrz: A. Kalinowska, Basn jako narzedzie edukacji czlowieka XX wieku. Przyklad Janusza
Korczaka, [w:] Cztowiek wobec wyzwan humanistycznych i cywilizacyjnych wspotczesnego swiata,
Lublin 2004, s. 175-185.

° Naktada to na basn réznorakie funkcje, od poznawczych po terapeutyczne. Przekonuja
o tym ostatnim do$wiadczenia medycyny hinduskiej, a takze psychoanalityczne prace B. Bettelhe-
ima, Cudowne i pozyteczne. W znaczeniach i wartosciach basni, Warszawa 1985.

10 Okreslenie W. Gutowskiego. Podano za: A. Czabanowska-Wrobel, Basn w literaturze Mlo-
dej Polski, Krakow 1996, s. 15.
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Od poczatku XX wieku literatura zaczgta obrazowac dziecinstwo za po-
moca kreacyjnej literatury basniowej, z jej mechanizmami mityzujacymi cza-
soprzestrzen, przypowiesciowymi funkcjami motywow 1 groteskowym anty-
naturalizmem. No$ne okazaty si¢ takze konstrukcje basniowych postaci, ktore
w nowoczesnych basniach (twor wyrosty na tradycji ludowych opowiesci oraz na
watkach poetyckich, typowo Andersenowskich) przybiera¢ mogly fantastyczne
ksztatty — od zabawek pluszowych po eteryczne elfy. Pojawito si¢ duzo dziecig-
cych bohateréw, eksponujacych range tego okresu zycia i odmiennos¢ reakcji na
$wiat. Dziecko stalo si¢ symbolem okreslonej postawy wobec §wiata, obdarzo-
nej albo swoistym mandatem zaufania z domieszka pobtazliwej wyrozumialosci,
albo etykieta odmienca reagujacego na $wiat z niewiarygodna gwaltownos$cia'!
i buntem.

W Kubusiu Puchatku (1926, Chatka Puchatka 1928) A. A. Milne’a (1882—
1956) $wiat dziecigcy zamknigty zostat w granicach Stumilowego Lasu. Tytutowy
bohater utworu moze by¢ uznany za przedstawiciela bezkonfliktowo przezywa-
nego dziecinstwa, bezpiecznego w azylu Stumilowego Lasu. Ma tam prawo do
bycia soba, zabawy. Tak jest w $wiecie pelnym tolerancji i wzajemnego wspie-
rania. W Stumilowym Lesie kazdy Puchatek ma swojego Krzysia, tak jak w do-
rostym $wiecie Krzy$ ma ojca. Dzigki temu tancuchowi dziecko moze przyjac
rol¢ dorostego wobec Puchatka, Prosiaczka i przyjacidt. To na nich przenosi¢
moze swoje stabostki (naiwno$¢ — wobec Sowy, ktora jest uosobieniem madrosci,
a przeciez niewiele umie, takomstwo — Kubusiowa stabo$¢ do matego co nieco,
bezradnos$¢ — Prosiaczek i jego Igki), fobie (nieche¢ do tranu, ktérym mozna poic
innych). Maty Krzy$ w tym $wiecie jest uosobieniem madrosci, organizatorem
zabaw, autorytetem. On ratuje z opresji (np. pomaga zej$¢ z drzewa Malenstwu).
Jego pozycja w $wiecie Stumilowego Lasu to podpatrzona i odwzorowana relacja
opiekunczego rodzica wobec niego samego. To projekcja wiasnych potrzeb i nie-
checi, odwzorowanie dziecigcych wyobrazen o bezpiecznym i szczg§liwym miej-
scu. Tak dziata mechanizm kompensacji i dowarto§ciowania matej osobowosci.
Tym celom stuzy nawet nowatorska formuta narracji, ktora zastosowano w Kubu-
siu Puchatku. Dorosty bajarz opowiada dziecku historig, w ktorej ono byto najwaz-
niejszym bohaterem. Nastgpuje znaczaca kulminacja rél, utozsamienie odbiorcy
z bohaterem utworu.'> W utworze dorosty odwotuje si¢ do pamigci dziecka, ale

I Wiaze si¢ to ze skomplikowanym sposobem odbioru tekstu, ktory przez zastosowanie
zmiennych punktow widzenia narratora tych opowiesci daje mozliwosc¢ lektury paidycznej (wychy-
lony ku dziecinstwu odbidr przez dorostego w przypadku Kubusia Puchatka) albo enilikasycznej
(wychylony ku dorostosci odbior przez dziecko — przyktad Piotrusia Pana). Patrz: G. Leszczynski,
Bunt czytelnikéw, Warszawa 2010, s. 165.

12 Regula znamienna takze dla romansu popularnego. Patrz: M. Bujnicka, Romans popular-
ny — basn kultury masowej, [w:] Modele swiata i cztowieka. Szkice o powiesci wspolczesnej, red.
J. Swigch, Lublin 1985, s. 56.
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gdy ta zawodzi, Krzy$ podejmuje gre, majac w tancuchu bliskich swojego Ku-
busia, ktéremu trzeba przypomina¢ historie, bo ten nic nie pamigta. Wzmaga
zainteresowanie, intryguje matego sluchacza takze zmiana hierarchii waznos$ci
zdarzen (wyprawa na biegun to poszukiwanie bieguna od konika — dziecigcej za-
bawki; pluszowy, ghupiutki niedzwiadek stoi przed lustrem, przezywajac rozterki
dotyczace odchudzania'®), sposob prezentacji przestrzeni (na mapie Stumilowego
Lasu wazkie miejsce stanowi¢ moze dotek z piaskiem, w ktorym bawi si¢ malen-
stwo, albo drzewo, gdzie mieszkaja pszczoty).

To utopijna spoteczna i psychologiczna wersja dziecinstwa (z jego lenistwem,
naiwnoscia, trwozliwoscia, takomstwem), przedstawiajaca spoteczny tad i porza-
dek. Granice tego $wiata sg nieprzekraczalne, jego trwato$¢ wyznacza odmien-
ne wartosciowanie, zasady i formy (zwierzgta czy zabawki), a przede wszystkim
inaczej mierzony czas. Pozbawiony swej refleksyjnej trojdzielnosci, podziatu na
przesztosé, terazniejszos¢ i przysztos¢ pozwala skoncentrowac uwage i emocje na
przezywaniu kazdej chwili. Kazda jest jednakowo wazna. Zaciera si¢ wtedy dra-
mat przemijania, bo trwanie w czasie wypetnia wszystkie jego momenty. Dziec-
ko jest niezalezne w swoim przezyciu od czasu, ktorego odmierza¢ nie potrafi.
Doskonale obrazuje to krociutki fragment: ,,Pewnego razu, bardzo dawno temu,
mniej wigcej w zeszty piatek [...]”."* Pozbawione refleksji o dynamice przemija-
nia dalekie jest od mysli o $mierci, ale takze troski o dobra materialne i przyszte
konsekwencje zdarzen. W §wiecie Kubusia jedyna wazna zyciowo realno$cig jest
uznanie tego, co dzieje si¢ wlasnie teraz. W tym $Swiecie zepsuty zegar zawsze
wskazuje czas positku. Bohaterowie, wolni od jakichkolwiek obowiazkow, pedza
zycie blogiego lenistwa, bez konfliktow, niebezpieczenstw. Czas jest miejscem do
wypelnienia przez zabaweg czy obiad.

Usprawiedliwiona pogodna i bezkonfliktowa wizja dziecinstwa sta¢ si¢ mo-
gla marzeniem wielu mtodych ludzi konca XIX wieku, ktorych niepokoily wojny
1 absurdy opresyjnego $§wiata. Tesknota do swiata, w ktorym nikt nie $miat si¢
z naiwnych mruczanek Kubusia, strachow Prosiaczka, to takze rys hipisowskich
manifestacji wolnosci z lat 60. XX wieku. Bo rzecz znamienna — ksigzka nabie-
rata sity w znaczacych momentach historii. Jak pisat Z. Herbert", ,,opowiesci
o Puchatku, wydawane w Polsce przed wojna'®, nie mialy prawie zadnego po-
wodzenia. Dopiero w czasie okupacji zrobily u nas zawrotna karierg”. Herbert
stusznie przywiazuje wage do sielankowej wizji $wiata, ktorego atrybutami sa
matos¢ (od Zakatka Ktapouchego az do Dobrego Miejsca Na Majowki), szczesli-

3 A. A. Milne, Kubus Puchatek, Warszawa 1982, s. 24.

4 Ibid., s. 10.

15 7. Herbert, Milne 1882—1956, ,,Tworczo$¢” 1956, nr 4, s. 202-204. Przedruk w: ,,Guliwer”
2002, nr 2, s. 5-7.

16 Pierwszy przektad Ireny Tuwim datowany jest na 1938 rok.
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we zakonczenia kazdej przygody i izolacja przed zewngtrznoscia. Zwyczajnosc,
codzienno$¢, banalnos¢, proste positki i rozmowy — to urok sielanki Milne’a.

Czas dziecinstwa spedzonego w Stumilowym Lesie nie niszczy, a buduje
bohatera. Pozwala mu bezstresowo i szczgsliwie poznaé rado$¢ trwania w chwi-
li. To zdolnos¢, ktora sig¢ z wiekiem bezpowrotnie traci, zamieniajac ja w troske
o przyszto$¢ czy nostalgiczne wspomnienia przesztosci. Maty Krzys takze do-
$wiadcza mozliwo$ci trwania w dziecigcym Stumilowym Lesie do pierwszych
praktycznych obowiazkéw. Potem wktada coraz dtuzsze spodnie, tracac kontakt
z fantastycznymi przyjaciotmi. Stumilowy Las to $wiat niedojrzatej beztroski, be-
dacy utopijna kraing dla dorostych Krzysiow, wyzwalajacy u nich egzystencjalna
refleksje o czasie i jego destrukcji.'” Ale tez Zaczarowane Miejsce Spotkan, bo jak
uczy Milne, w $wiecie dziecka nic si¢ nie konczy i nikt nie umiera. Wiecznie ro-
$nie ,,cicha, ziclona trawa, gesta i jedwabista”. Tu — jak pisze Herbert — spotykaja
si¢ takze arkadyjscy poeci.

Piotrus Pan: chlopiec ktory bat si¢ dorosngé.'® Dziecinstwo to Arkadia, bo
nie ma tam czasu z jego nieubtaganym uplywem. Nic dziwnego, iz przyciaga
pokusa wiecznej szczgsliwosci takich bohateréw, jak Piotrus Pan. Jednakze kra-
ina Piotrusia nie posiada tak szczelnych granic jak Stumilowy Las i docieraja
do niej skomplikowane, dramatyczne sygnaty ze $wiata dorostych. W Przygo-
dach Piotrusia, znakomicie przettumaczonych na jezyk polski przez Z. Rogo-
szowna, w Parku Lesnym (w ogrodach krolewskich) dokonuje sig tajemni-
cze misterium narodzin i $mierci. Tu takze w czasie regulowanym dzwonkiem
1 zamykaniem bramy oddzielona jest sfera codzienno$ci od swoistej mitologii.
W dzien, w zwyczajnej przestrzeni kontrolowanej przez dorostych (nianie), prze-
bywaja grzeczne i mniej grzeczne dzieci, znaczac nazwami alejek $lad swoich
zabaw. W nocy rzadza tu elfy, chodzace drzewa i Ciemnobrewki, ktorych los
przypomina basniowego Kopciuszka. Tylko wybrane dzieci moga przebywac
w tej krainie (Tonia i Piotrus), dzieci, ktorych zycie ociera si¢ o $mieré. Bo miej-
sce, skad pochodzimy — Wyspa Ptakow w Lesnym Parku — jest tajemnicze. Stad
kruk Salomo odpowiada na listy matek, wypisane w ich spojrzeniach, w ktorych
jest prosba o dziecko. Nie na wszystkie moze odpowiedzie¢, bo bezdzietnos¢
jest zjawiskiem znanym. Nie wszystkie dzieci sa w momencie narodzin obda-
rzone podobnym potencjalem, bo kiedy zabraknie drozdéw, pochodza od zwy-

17 Raj cztowieka to trwanie (pewnos$¢ zawsze). Dawato mu to rekojmie szcze$cia. Ale odrzucit
je. ,,Wiedza wrzucita nas w czas i z ta chwila uzyskalismy los. Albowiem los istnieje tylko poza
obregbem raju”. E. Cioran, Upadek w czas, Krakow 1994, s. 5. Warto tez przypomnie¢ interesujacy
esej 86-letniego poety Cz. Mitosza Krzys, zawarty w tomie Piesek przydrozny, gdzie czas to glgboka
studnia, w ktora wpada si¢ wraz z dojrzaloscia 1 pierwszymi obowiazkami.

18 To tytut rozdzialu w ksiazce J. Hartwig-Sosnowskiej, Wyobraznia bez granic, Warszawa
1987, s. 72-95. O skomplikowanej chronologii powstawania trzech utworéw poswigconych wiecz-
nemu chlopcu na stronach 72-74.
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czajnych szarych wrobli. Niektore, stabe i chore, wracaja na wyspe Salomo wraz
z jaskotkami, bo ,,jaskolki sa duszyczkami matych zmartych dzieci. Rok w rok
powracaja lepi¢ gniazdka nad oknami domow, w ktorych zyty ongis, i nieraz za-
gladaja nawet do pokoju dziecinnego. Piotru§ kocha je najwigcej ze wszystkich
ptaszkow”."

Opisana kraina rozpoznaje trudne problemy, probujac w aluzyjny sposob
odpowiedzie¢ na skomplikowane pytania, skad przyszliSmy i dokad zmierzamy.
W sposob subtelny sugeruje tez inne, ktopotliwe w dorostym $wiecie proble-
my, takie jak np. kwestie finansowe, ktore taczac si¢ ze sztuka — poezja, poka-
zuja wzglednos$¢ tych wartosci (posta¢ poety Shelleya i banknotu, ktéry gubi).
To $§wiat, w ktorym nawet kochajaca matka w ktoryms$ momencie wstawi kraty
w okno, bo przestanie tgskni¢ za utraconym dzieckiem. ,,Przyby¢ po dzwonku”
— to bolesna prawda, ktorej uczy Piotrusia Salomo: ,, Trzeba chwile chwyci¢ za
czub, bo umknie”. Chwila taka zdarza sig¢ tylko raz jeden w zyciu. Kto jej za czub
nie chwyci, na prozno powracac¢ bgdzie do okna. Przybedzie ,,po dzwonku i zela-
zne kraty broni¢ mu beda przystepu do szczescia przez cate dtugie zycie”.?

Rzeczywistos¢ dorostych, wnikajaca w przestrzen dziecigcego ogrodu,
wprowadza wiele komplikacji nie do zaakceptowania. Latwo si¢ w niej zagu-
bi¢ albo przeciwko niej zbuntowa¢. Takich zagubionych chtopcéw szuka, ratujac
od zamarznigcia, Piotrus. Przyrzekt to w finale Przygod Piotrusia Pana swojej
przyjacidlce Toni. Bierze zagubione dziecko ,,przed siebie na kozke i zawozi
do matego domku”?! Z czasem, gdy podrosnie, zostanie ich przywoddea i za-
wiedzie ich do Nibylandii, bo ucieczka w $§wiat wymys$lony jest jedyna droga
do szczescia. ,,Wszystkie dzieci oprocz tego jednego dorastaja”?, ten chce zy¢
w $wiecie zabawy 1 rzeczy, a nie relacji, bo relacje z innymi sa trudne, natomiast
nad rzeczami latwiej zapanowac. Piotru§ Pan prezentuje postawy roszczeniowe
wobec najblizszych, demonstrujac dziecigca odmiennos$¢ potrzeb, na dodatek
w sposob agresywny tak wobec dorostych, jak rowiesnikéw. Piotrus fatwo zapomi-
na o przyjaciotach, kazda nowa zabawa niesie ze soba nowe przezycia. Z tatwoscia
przychodzi mu odrzucenie przyjaciotki, gdy spostrzeze, iz ta stata si¢ tylko kobie-
ta — dorosta. Z jej corka odleci na swoja wyspe. ,,Dziecko nie mysli o tgsknocie,
bolu i niepokoju matki, nie stara si¢ ich zrozumie¢. Jakby zresztag mogto, skoro —
w wypadku szczesliwego dziecinstwa — uczucia te sa mu jeszcze nieznane? Po-
zna je dopiero z biegiem lat, wraz z innymi ci¢zarami dorostego zycia. Zreszta
taka jest zwykta kolej rzeczy: dzieci nigdy nie moga w petni odptaci¢ rodzicom
za ich mito$¢ i opiekg. Sptacaja ten dlug dopiero, okazujac te uczucia wlasnym
dzieciom, ktdre z kolei dtugo nie beda ich docenia¢”. ,,I bedzie to trwato tak dtu-

19J. M. Barrie, Przygody Piotrusia Pana, Warszawa 2000, s. 77.
20 Ibid., s. 49.

2 Ibid.,s. 77.

2 Idem, Piotrus Pan i Wendy, Krakow 2006, s. 5.
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2o, poki dzieci beda wesote, niewinne i bez serca”.? To ostatnie zdanie Piotrusia
Pana zawiera oryginalna, ale gleboko prawdziwa mys$l o cudownosci dziecin-
stwa, w ktorym jest miejsce na beztroskie okrucienstwo i nieswiadomy egoizm.
To okres niestabilnosci sadéw, niepohamowanych uczué, nieopanowanego daze-
nia do prawdy. Brak mu wiedzy, do§wiadczenia i samodyscypliny.

Dziecigcy egocentryzm eksponowany jest takze w watku zabawy, jaka w za-
sadzie wypelnia czas, po to by intensyfikowa¢ doznania, zabija¢ nudg codzien-
nosci i rutyny. Jest w tym przezyciu dziecinstwa zarodek kompleksow rzutuja-
cych na dojrzale, doroste zycie. MOwi¢ mozna wprost o ,,uczuciach ubranych
w obrzydliwa przesadg” i o ,,wstretnej egzaltacji”. Przyczyn takiego stanu upatry-
waé mozna w innej wobec Stumilowego Lasu koncepcji Nibylandii. Gwarantem
bezpiecznego dziecinstwa w Kubusiu Puchatku, utworze chronologicznie poz-
niejszym od Piotrusia Pana, byta bezwarunkowa izolacja od dorostych. W tym
przypadku komplikacje, rzutujace na charakter dziecka, maja zewngtrzne przy-
czyny. Maty, majacy siedem dni, bohater pozbawiony zostat opieki matki i, jak
przepowiedzial mu madry kruk Salomo na Wyspie Ptakéw, do konca swojego
zycia pozostanie takim Ni To Ni Owo. Nikt nie nauczy go, jak bawi¢ sig¢ z innymi,
ani nie powie, do czego stuza zabawki. Te¢sknota za wyidealizowana (w jej kreacji
jest miejsce na tajemniczy pocatunek, ktorego nie moze dosta¢ nawet dziecko?),
ale nieobecna matka (obraz budowany z wielu wersji kobiet: Dzwoneczek, Syre-
ny, Indianka, Wendy), karykatura ojca (pan Darling — dokuczliwy, matostkowy,
zadreczajacy rodzing zadaniami wyrazoéw szacunku i uznania) zrodzi problem
braku autorytetu i wzorca do nasladowania. Stanie si¢ tez podstawa do rozwija-
nia kultu chtopigcosci (nieznajomos¢ poprawnej roli ojca) i traktowania zycia jak
wiecznej zabawy, gdzie liczy si¢ egoistycznie pojmowane zadowolenie i satys-
fakcja. Kult dziecinstwa przybiera formeg ekspresji wiecznej mtodosci, wspartej
odwotaniem do Dionizyjskiej tradycji (Satyr, wino, zabawy elfow). Ale w tym
Swiecie jest Smier¢, wszechobecna i niszczycielska. Zniszczyla dziecinstwo auto-
ra opowiesci o przygodach Piotrusia (Barrie byt dziewiatym dzieckiem w rodzinie
— mial siedem sidstr i dwoch braci, gdy miat szes¢ lat, zmart tragicznie podczas
jazdy na tyzwach jego trzynastoletni brat, faworyzowany przez matke, Dawid;
matka nigdy nie wrécita do rownowagi psychicznej, a maty chlopiec peten byt
uczucia zazdro$ci i pragnienia, aby sta¢ si¢ tak podobny do brata, aby nawet mat-
ka nie mogla dostrzec roznicy).* Piotrus i zagubieni chtopcy to w duzej mierze ci,
ktorzy odeszli zbyt wezesnie, ci ktorych duszyczki, wedtug poetyckiej mitologii,
wcielone w jaskotki odlatuja na Wyspg Ptakow.

2 Idem, Piotrus Pan, Wroctaw 1991, s. 184.

2 Ibid., s. 9-10.

% Idem, Margaret Ogilvy, Warszawa 1978, s. 123. Faktem jest, ze w szkole powszechnej maty
Barrie przedstawil si¢ nowej nauczycielce w do$¢ dziwny sposob: ,,Nazywa si¢ James Barrie — po-
wiedzial — nie jestem bardzo szczgsliwy”. Podano za: ,,Guliwer” 1996, nr 1, s. 50.
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Nibylandia jest po stronie $§mierci, a Piotrus jest jej ofiara. Dlatego jego harce
to proba odwrocenia sig¢ od $mierci poprzez zapomnienie w zabawie. To ciagle
igranie z nig (kapitan Hak, latanie tuz nad powierzchnia morza, krokodyl) wy-
zwala w Piotrusiu bunt, tak jak w mtodych zotnierzach jadacych na front I wojny
$wiatowej 1 ginacych z nieznanych sobie przyczyn. Wedlug Piotrusia ,,umrze¢, to
bedzie wielka przygoda™, a Wendy, przemawiajac w imieniu brytyjskich matek,
mowi: ,,nasi synowie potrafig umrze¢ jak angielscy dzentelmeni”.?” Ten mtody
bohater utworéw Barriego, ksztalttowany w literackich wersjach od 1902 do 1928
roku, zagoscit w §wiadomosci XX wieku w psychologicznym kompleksie wiecz-
nego chlopca, ktory ucieka od odpowiedzialnosci w swoj egocentryczny $wiat
Nibylandii, tak jak ucieka si¢ od zagrozen wspotczesnego swiata. Ucieka do bez-
troskiego dziecinstwa, marzen o zyciu wedlug wlasnego widzimisig, od spraw,
ktore dostrzega si¢ w ksiazce w miarg, jak czytelnikowi przybywa lat.

To, co taczy obydwa omawiane utwory i obie krainy dziecinstwa w nich
przedstawione, to kontakt dziecka z zabawka albo wielkim, kudtatym psem (moze
by¢ w stroju niani), jako wyraz potrzeby emocjonalnej bliskosci. Krzys, tak jak
Wendy i jej rodzenstwo, ceni sobie takich przyjaciol. Piotru$ Pan, zarowno ten,
ktory ma tylko siedem dni, szuka przyjaciot wsrod elfow, jak i ten bardziej doro-
sty, bedzie wchodzit w relacje z basniowymi, fantastycznymi postaciami (Dzwo-
neczek itd.). On jest nie z tego $wiata, bo realnej rzeczywistosci nie potrafi za-
akceptowac. Potrzebna jest mu do zycia — nie tylko w dziecinstwie — jego Niby-
landia, bo narzucanej roli dorostego nie przyjmuje. Czyni tak z wielu powodow,
najbardziej oczywisty jest ten odwieczny, zwiazany ze $miercia. Tylko ten, kto
nie dorasta, nie umiera — wigc moze to sposob na odwrocenie uwagi od dramatu
przemijania. Ucieka w zapomnienie i zatracenie w zabawie, w marzeniu, ucieka
na wyspg, ,,na ktorej tu i tam potyskuja plamy zdumiewajacych kolorow, gdzie
sa koralowe rafy, smukte sylwetki statkéw na horyzoncie, dzikusy, opuszczone
kryjowki, gnomy zajmujace si¢ gtownie krawiectwem, jaskinie, ktorymi plynie
rzeka, ksiazeta majacy szeSciu starszych braci, rozpadajaca si¢ chatka i pewna
drobna staruszka o haczykowatym nosie” 2

Maly KsigZe Antoine Saint-Exupéry’ego. Uciekinierem ze $wiata dorostych
jest tez bohater najbardziej znanego utworu na $wiecie — dziwnej basni o chtopcu,
ktéremu takze nie podobala sig ziemia — planeta ludzi. Po rocznym na niej pobycie
wolat powrdci¢ na swoja planete, tak malenka, ze mogl czterdziesci cztery razy
oglada¢ zachdd stonca. W ciagu siedmiu dni spedzonych z pilotem wythumaczyt
si¢ dostatecznie ze swojej decyzji. Na pustyni widziat suche kwiaty bez korzeni
miotane wiatrem, stuchat echa powtarzajacego bezmyslnie zastyszane, nie wiado-
mo skad, stowa, widzial kury, lisy i mysliwych nie zawsze swiadomych swej roli

26 J. M. Barrie, Piotrus Pan, s. 122.
27 Ibid., s. 179.
B Ibid.,s. 11.
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i znaczenia. Przerazity go pedzace po piachu pociagi, ktorym nie wiadomo kto
i po co przestawial zwrotnice. Wolat wroci¢ do rozy. Tez potrzebowat blisko-
$ci i uczucia, a dzigki jego wrazliwosci dorosty zrozumiat, co jest najwazniejsze
w zyciu, cho¢ niewidoczne. To woda we wlasnej, cembrowanej studni, ktéra
zaspiewa dla kazdego w momencie jej wyciagania. Pilot zrozumiat najprostsze
prawdy na pustyni dzigki matemu chtopcu, ktory by¢ moze byt w nim ukryty
i tak jak Piotrus Pan bronit si¢ przed absurdami dojrzatosci.

Egzystencjalnym dramatem cztowieka XX wieku jest nieodwotane dojrze-
wanie, konieczno$¢ opuszczenia Stumilowego Lasu, bo, jak diagnozuje Barrie
poprzez losy Piotrusia Pana, tylko przemijalne dziecinstwo moze by¢ szczgsli-
we. Dorostos¢ jest pojeciem zamiennym z dziecigco$cia, a niedojrzatos$¢ nie jest
wyborem, jak sadza wieczni chlopcey, lecz trwata dyspozycja, Zyciem w swoistej
ekstazie emocjonalnej, od jednego ekscytujacego wydarzenia do drugiego, Zycia
kosztem innych. Nic nie wiaze i nic nie obowiazuje. Ale to wolno$¢ egoistyczna
i proznoéé w potrzebie statej afirmacji i skupiania uwagi na sobie. Smiech pozwa-
la zabi¢ nie tylko obawe przed czasem, ktoremu kazdy powinien si¢ poddaé, ale
takze przed $wiadomoscia, ze nie jest si¢ kochanym. Ceng za pozorng wolnos¢
jest bowiem brak mitosci.

Literatura dla dzieci w wieku XX, zwracajac si¢ ku dziecigcemu postrzega-
niu $wiata z jego charakterystycznymi cechami i tym samym tg percepcjg Swiata
rekonstruujac, znaczy $lad poszukiwan kontaktu z dziecigca odmiennos$cia, ktora
zostala nie tylko wyodrgbniona, ale tez nobilitowana az do granic izolacji. W kon-
frontacji z nia $wiat dorostych trudno zaakceptowaé, choc¢ jest on niecodwotalnie
obecny i niezaprzeczalnie niezastapiony (pokazaty to eksperymenty z zamiana rél
w Krolu Maciusiu Janusza Korczaka). W wizjach literackich basni nowoczesnych
przedstawia si¢ jako tragiczna perspektywa, z ktorej $wiadomy utraty dekalogo-
wych warto$ci cztowiek XX 1 XXI wieku zdaje sobie sprawg, wolajac jednocze-
$nie tytulem utworu Korczaka: Kiedy znow bede maty.

SUMMARY

Childhood is a period of great knowledge, openness to reality. In particular, there were two
proposals in contemporary culture, projecting the shape of its psychology, pedagogy, philosophy —
Winnie the Pooh and Peter Pan. They contain two visions of the child and childhood: a happy and
devoid of safety and care of adults. Winnie’s world is a dream, Peter’s world is a continuous escape.
Both presentations allow to give to childhood the rank of transient fairy tales.

Key words: fable: the determinant of the twentieth-century artistic imagination,timelessness,
a utopian version of childhood, the mystery of birth and death, fear of adulthood, a recipe for hap-
piness



