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JANA JANUSZOWSKIEGO PROJEKT
NARODOWEJ CZCIONKI DRUKARSKIEJ

Schylek sredniowiecza i poczatek czasow nowozytnych przyniosty w zakresie
szeroko rozumianych stosunkow kulturalnych i naukowych w Europie,
zmierzch dawnego uniwersalizmu, zastepowanego teraz silniejszym oddziatywa-
niem pierwiastk6w narodowych!. Jednym z wielu znamion tego procesu byl
postepujacy wzrost zastosowania rodzimych jezyk 6w w administracji, sgdownic-
twie, nauce oraz literaturze. Wybuch reformacji w X VI stuleciu przyczynil sia nie
tylko do intensyfikacji tych dzialan, ale rOwniez do upowszechnienia jezykow
ojczystych w sferze koscielnej, a w pewnych okolicznosciach powodowatl nawet
ideologiczna oporno§¢ wobec utrzymanej w liturgii KosSciola rzymskiego
— laciny. Zachowujac swiadomos¢ licznych uproszczen i uogdlnien zawartych
w powyzszej konstatacji, warto by si¢ wszakze zastanowié — czy w ogo0le, a jesli
tak, to w jakim stopniu owe ,,procesy nacjonalizacyjne” daly o sobie znaé
w przypadku pisma, bgdacego przeciez nie tylko srodkiem komunikacji spolecz-
nej, ale takze okreSlonym tworem graficznym, zdolnym do odzwierciedlania
i propagowania pradow ideologicznych czy kulturowych. Przykladem z wczes-
niejszego okresu moze by¢ rola minuskuly karolinskiej, ktéra w zamiarach
tworcoOw miala si¢ stac z jednej strony zewnetrznym przejawem uniwersalistycz-
nej idei politycznej Karola Wielkiego, z drugiej za$ jednym ze Srodkéw
integrujacych dla luzno zwiazanych ze soba terytoriow Cesarstwa?.

W Swietle aktualnego stanu badan, rozpoznanie tych zagadnien przedstawia sie
dosy¢ nierébwnomiernie i mimo istnienia kilku uje¢ monograficznych?® wciaz
odczuwamy niedostatek studiow szczegblowych, a zwlaszcza takich, ktore
zajmowalyby si¢ zaréwno pismem r¢cznym jak i drukarskim*. Zamiarem
prezentowanego szkicu bgdzie zatem nie analiza typograficzna projektéw Janu-
szowskiego, lecz zwrocenie uwagi na europejskie konteksty i wzorce z jakich
prawdopodobnie czerpal. Dorobek wspolczesnej paleografii pozwoli nam na
sformutowanie kilku ogolniejszych, waznych dla obecnych rozwazan spostrzezen.

! Procesy te zaznaczyly si¢ takze w sferze ustrojowej i politycznej. Szerzej zob.: A. Maczak.
Rzqdzqcy i rzqdzeni. Wladza i spoleczeristwo w Europie wczesnonowozytnej. Warszawa 1986 oraz B.
Zientara. Swit narodow europejskich. Powstawanie $wiadomosci narodowej na obszarze Europy
pokarolinskiej. Warszawa 1985, s. 330-357.

2 Zob A. Gieysztor. Zarys dziejow prawa lacirskiego. Warszawa 1973, s. 113-114.
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Ot6z przeprowadzona u schytku VIII wieku tzw. karolinska reforma pisma,
zapoczatkowala — trwajaca mniej wigcej do konca XIV stulecia — graficzna
jednos$¢ lacinskiej Europy, jakiej nie zdotaly zakldci¢ lokalne odrebnosci,
przejawiajace si¢ glownie w zakresie zdobienia pismas. Pierwsze pod tym
wzgledem pojawily si¢ w krajach zachodnioeuropejskich oraz Czechach, rowno-
legle z upowszechnieniem si¢ w pismie jezykow narodowych, do ktorych zapisu
zaczgto stosowal okre§lone rodzaje pisma gotyckiego, najczgsciej bastarde,
szybko odtad poddajaca si¢ regionalnemu zr6znicowaniu®. Powstalo wowczas
kilkana$cie narodowych i lokalnych odmian, przy czym coraz powszechniejszym
stawal si¢, podtrzymywany w drukarstwie XV i poczatku XVI w., zwyczaj
uzywania bastardy do tekstow nielacinskich?. W Czechach uzyskala ona nawet
charakter pisma narodowego®. W po6znosredniowiecznej Polsce analogicznego
procesu — zapewne z racji pozniejszego wejScia polszczyzny w obrgb kultury
pisanej — raczej nie daje si¢ zauwazyc®,

O trwalosci zapoczatkowanej u schylku wiekow srednich ,,nacjonalizacji”
pisma przesadzily w dalszym rozwoju jak si¢ wydaje dwa wydarzenia, a mianowi-
cie reforma wloskich humanistow oraz reformacja. Intelektualng inspiracje dla
tworcOw pisma humanistycznego w znacznym stopniu stanowily przeciez ideaty
chrzescijanskiego uniwersalizmu z wcigz przewazajacym pierwiastkiem kultury
lacinskiej. Jesli przyjrze¢ si¢ procesowi recepcji humanistycznej kaligrafii
w krajach polozonych na péinoc od Alp okazuje si¢, Ze najwczesniej, a czesto
takze w sposob najbardziej trwaly zaznaczyl si¢ on wlasnie w srodowiskach
intelektualno-naukowych, podczas gdy mocno osadzone w regionalnej rzeczywi-
stosci kancelarie przyjmowaly nowe rozwiazania juz znacznie pozniej*®.

Z poczatkiem wieku XVI, kiedy pismo humanistyczne stalo si¢ juz w miarg
powszechnie znanym, obejmujac swym zasiggiem coraz wigksza czes¢ produkcji

3 Szerzej zob.: J. Stowinski. Badania paleograficzne nad nowozytnymi dziejami pisma lacinskiego
(XVI-XVIIIw.). W: Profile nauki o ksigzce, Lublin 1988, s. 84 i n. Przykladem monografii powstalej
na gruncie liternictwa jest praca E. Buchholz. Schrifigeschichte als Kulturgeschichte. Bellnhausen
uber Gladenbach 1965, podczas gdy paleografi¢ reprezentuje artykut P. Spunara pt. Der humanisti-
sche Kodex in B6hmen als Symbol der antiken (fremden) Kultur. W: Renaissance- und Humanistenhan-
dschriften. Hrg. von J. Autenrieth, Minchen 1988, s. 99-104.

4 Nie wyczerpuje tej problematyki monografia O. Mazala Paldographie und Paldotypie. Zur
Geschichte der Schrift im Zeitalter der Inkunabeln. Stuttgart 1984; por. recenzjg¢ — ,Studia
Zrodtoznawcze”. T. 32/33: 1990, s. 228-229. b

s Zob. A. Gieysztor. Op. cit., s. 121-122,

S Ibidem, s. 138-139.

7 Zob. O. Mazal. Op. cit., s. 18-24, 138 i n. oraz tabl. 19i n.

8 P. Spunar. Genese Ceské bastardy a jeji vztah k ceskym prvotiskum. ,Listy {ilologicke™ 3 (68):
1955, s. 34-51.

® Whniosek taki znajduje rowniez potwierdzenie w badaniach P. Spunara (L ‘évolution et la
fonction de la batarde en Bohéme et en Pologne. ,Studia Zrodioznawcze”. T. 6. 1961, s. 1-19.

10 Szerzej zob. J. Stowinski. Rozwdj pisma lacinskiego w Polsce XVI-XVIII wieku. Studium
paleograficzne. Lublin 1992, s. 70 i n.
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rekopismiennej i typograficznej, rozpoczal si¢ proces ksztaltowania zasad
i zakresu jego uzycia. Najwczesniej, bo mniej wigcej w polowie tego stulecia
pozostalosci gotyckie wyeliminowane zostaly we Wloszech!!. Z kolei w takich
krajach jak Francja, Anglia oraz Niderlandy bardzo znaczacym okazat si¢
wplyw pigtnastowieczne] tradycji, wiazacej pewne pisma gotyckie z tekstami
w jezykach ojczystych oraz z niektorymi strukturami kancelaryjnymi, w szcze-
gélnosci sadowymi i finansowymi. W rezultacie, niekiedy az do poczatkow
XVIII w. produkcja aktowa tych urzedéw oraz wigkszos¢ drukéw w jezyku
rodzimym wykonywana byla przy pomocy nowozytnych, narodowych odmian
pisma gotyckiego!2. W roku 1557 francuski liternik i drukarz — Robert Granjon
- odlatl pierwszy wzor narodowej czcionki francuskiej tzw. caractére de civilite,
bedacy nowozytna kontynuacja péznogotyckiej, francuskiej bastardy. W XVII
w. pismo to znalazlo szerokie zastosowanie na obszarze Niderlandow, gdzie
rowniez bylo stosowane do drukow w jezyku narodowym?3. We wszystkich tych
krajach zr6znicowanie sfer zastosowania pisma humanistycznego i postgotyc-
kiego posiadalo uzasadnienie glownie zwyczajowe, natomiast wzgledy ideo-
logiczne mialy juz o wiele mniejsze znaczenie, o czym $wiadczy¢ moze sposdb
w jaki tradycje pisarska gotyku porzucano. Nie byt to bowiem jednorazowy akt
spowodowany np. decyzja administracyjna, lecz stopniowy proces, wyrastajacy
z uznawania praktycznych, estetycznych oraz percepcyjnych waloréw pisma
humanistycznego!#.

Inaczej problem ten przedstawiat si¢ w Czechach, krajach skandynawskich,
a przede wszystkim na obszarach niemieckojg¢zycznych. W Czechach az do polo-
wy XIX w. do tekstow w jezyku ojczystym, zarowno w druku jak i r¢gkopisach
stosowano pismo postgotyckie, przy czym do poczatku XVII stulecia byly to
wzory oparte na miejscowej, poznosredniowiecznej bastardzie. W okresie
nast¢gpnym dominujaca pozycje uzyskaly wzory przejmowane z Niemiec, co
wyjasnia si¢ utrata przez Czechy kulturalnej autonomii w wyniku kleski

11 Zob. A. Gieysztor. Op. cit., s. 179-181 oraz G. Cencelti. Lineamenti di storia della scrittura
latina. Bologna 1954, s. 259 i n.

12 Szerzej o tym: A. Gieysztor. Op. cit., s. 179 i n. Dla Francji zob. monografi¢: V. N. Malov.
ProischoZdenie sovremennogo pis'ma. Paleografia francuzskich dokumentov konca XVI-XVIII v.
Moskva 1975. Odrebne, pozostajace poza obszarem obecnych badan zagadnienie stanowia ksiggi
liturgiczne, dla ktorych mimo jezyka laciniskiego takze przez diugi jeszcze czas uzywano pisma
proweniencji gotyckiej (H. Szwejkowska. Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku. Zarys historyczny.
Wyd. 4, Wroctaw—Warszawa 1980, s. 70).

13 Zob. F. Muzika. Die Schine Schrift in der Entwicklung des lateinischen Alphabets. T. 2, Praha
1965, s. 154-156, 161-163; A. Tomaszewski. Pismo drukarskie. Wroctaw 1989, s. 77 oraz M. Sabbe.
Die Civilité und die flimischen Drucker des 16. Jahrhunderts. Wien 1929.

14 Pod k oniec wieku XVIiw X VII zakazy administracyjne odno$nie douzywania w kancelariach
pewnych odmian narodowych pisma postgotyckiego pojawily si¢ w Hiszpanii i Francji (zob. A.
Gieysztor. Op. cit., s. 183), lecz - co najbardziej charakterystyczne — nie miaty one chyba wigkszego
wplywu na ich faktyczne zaniechanie, poniewaz byty do$¢ czgsto powtarzane.
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poniesionej podczas wojny trzydziestoletniej'>. Z kolei fakt utrzymania sie
w tym kraju wzorcow gotyckich jako podstawowych w krggu kultury narodowe;j
tlhumaczy¢ nalezy — podobnie jak w Europie Zachodniej — zaawansowanym
w §redniowieczu rozwojem literatury i w ogole piSmiennej kultury czeskiej. Ruch
husycki i powstanie narodowego Kosciota przydaly tej tradycji oblicze ideo-
logiczne, wyrazajace si¢ w traktowaniu pisma humanistycznego jako obcego tym
bardziej, ze pochodzilo ono z katolickich i rzymskich (papieskich) Wioch.
W rezultacie humanistyczna antykwa oraz italika znajdowaly zastosowanie
tylko w tekstach lacinskich!9.

Na terenie Niemiec i w Skandynawii zasada uzywania odr¢gbnych pism do
obshigiwania jezykow ojczystych i laciny doznala szczegdlnego wzmocnienia za
sprawa reformacji, ktéra rodzime kontynuacje gotyku zaczela §wiadomie
przeciwstawia¢ wloskiemu pismu humanistycznemu. W drugiej polowie XV w.
pojawilo si¢ w drukach niemieckich pismo tekstowe, okreslane dzisiaj mianem
szwabachy 1 wywodzace si¢ z pdznosredniowiecznej bastardy i rotundy. Za
sprawa tej ostatniej szwabacha otrzymata wyraznie wyokraglone formy literowe
i gruba lini¢, za$§ ksztalty liter w przewazajacej czeSci pozostaly gotyckie.
W stuleciu XVI zaczgla si¢ ona cieszy¢ bardzo duzym powodzeniem wlasnie
w drukach luteranskich!”’. Pomig¢dzy rokiem 1513 a 1517, nie bez udzialu
ozdobnego pisma kancelarii cesarskiej, wyksztalcita si¢ w Norymberdze typo-
graficzna faktura, bedaca juz z zalozen stylizacyjnych zaprzeczeniem wloskiej
antykwy!8. W takim znaczeniu stala si¢ ona rowniez pisarskim (literniczym)
odzwierciedleniem niemieckiego renesansu, nabierajac cech pisma narodowe-
go'®. Do najbardziej charakterystycznych, graficznych cech faktury zaliczyé
nalezy predylekcje do podkre§lania laman oraz wigksze w porownaniu ze
szwabacha — wydluzenie partii srodlinijnych. W przewazajacej czesci utrzymaly
si¢ takze gotyckie ksztalty liter.

Do mniej wigcej schytku XVI w. w drukach reformacyjnych najczgsciej
postugiwano si¢ szwabacha, podczas gdy fraktury chetniej uzywano w typografii
katolickiej. Podzial ten zdaje si¢ mieC swe uzasadnienie w genezie fraktury, czyli
udziale w jej tworzeniu katolickiej przeciez i wrogiej protestantom kancelarii
cesarskiej. Fakt, iz byla ona tam uzywana, dodawat jeszcze frakturze znamion
pisma urzgdowego tego osrodka wiadzy, z jakim protestanckie panstwa Rzeszy

15 J. Kaspar. Uvod do novovéké latinké paleografie se zvidstnim zietelem k ceskym zemim. 1.
svazek — Textova éast. Wyd. 3. Praha 1987, s. 80 i n.

16 . Hlavacek, J. Kaspar, R. Novy. Vademecum pomocnych véd historickych. Praha 1988,
s. 88 in.

17 Zob. J. Szymanski. Nauki pomocnicze historii. Wyd. 4. Warszawa 1983, s. 422-423.

18 Szerzej zob.: H. Fichtenau. Die Lehrbiicher Maximilians I und die Anfinge der Frakturschrift.
Hamburg 1961 oraz O. Hurm. Antiqua und Fraktur als Gegenpole in Form und Ausdruck. ,,Schrift und
Schreiben” T. 4. 1932/1933, s. 156-160.

19 J. Szymanski. Op. cit., s. 425.
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trwaly w konfliktach politycznych i religijnych. Stopniowy zanik szwabachy
dokonat si¢ dopiero w ciagu wieku XVII i wtedy tez w tekstach niemieckoj¢zycz-
nych zastapila ja fraktura. Wydaje si¢, ze jej akceptacja rowniez w srodowiskach
protestanckich wynika¢ mogla z oslabienia motywacji ideologiczno-religijne;j.
Dla utrzymujacych si¢ bowiem nadal sprzecznosci natury politycznej, kwestia
réznicowania pisma nie miala w istocie rzeczy zadnego praktycznego znaczenia.
Trwatym, si¢gajacym roku 1941 i bardzo rygorystycznie przestrzeganym okazat
si¢ za§ zasadniczy dualizm pomigdzy antykwa przeznaczona dla laciny oraz
fraktura — wykorzystywana do jezyka narodowego??. W takim samym zakresie
zaistnial on tez w sferze pisma recznego, gdzie obok wloskiej italiki funkc-
jonowala niemiecka kurrenta?!. '

Probujac okreslic analogiczne zjawiska w Polsce, wymieni¢ nalezy na
poczatku dwie istotne roznice. Po pierwsze, az do konca s$redniowiecza
piSmiennictwo w jezyku narodowym oraz zakres uzycia polszczyzny w kan-
celariach mialy bardzo ograniczony zasi¢g, dzigki czemu jednak nie powstal
u nas zwyczajowy zwiazek pomiedzy tekstami polskimi a okreslonym rodzajem
pisma gotyckiego. Po drugie natomiast — spokojny przebieg reformacji oraz jej
mimo wszystko ograniczony zakres nie wytworzyty kulturowej czy ideologiczne;j
wrogosci wobec docierajacych z katolickich Wiloch kulturalnych nowosci.
Chociaz proces poznawania humanistycznej kaligrafii rozpoczal si¢ w Polsce juz
w pierwszej potowie XV w., to o jej w miar¢ powszechnej znajomosci mowié
mozna dopiero z poczatkiem nast¢pnego stulecia??, Nie oznaczalo to wszakze
zarzucenia stylu gotyckiego w pisSmie r¢cznym, bowiem trwat on az do poczatku
wieku XVII. Sprawniejsza, rodzima kursywa postgotycka obstugiwala nadal
znaczng cz¢§¢ produkeji kancelaryjnej i niemal catkowicie zdominowata sfere
potocznego uzytku pisma. Italika wraz z antykwa znajdowaly z kolei za-
stosowanie glownie w tych przypadkach, kiedy z gory zakladano bardziej
staranna, wrecz kaligraficzna redakcje tekstu, badz tez stuzyly jako pismo
wszelkiego rodzaju wyrdznien (np. karty tytulowe, naglowki itp.). Co jednak
najwazniejsze, nie udato si¢ stwierdzi¢ funkcjonowania w Polsce zasady, w mysl
ktorej do zapis6w polskojezycznych uzywaloby si¢ wylacznie pisma postgotyc-
kiego, zas do lacinskich — humanistycznego?3.

Z koegzystencja obu stylow, chociaz wynikajaca z innych przestanek, mamy
takze do czynienia w drukach. Typografia polska, pozostajaca zwlaszcza

20 Okolicznosci zniesienia w Niemczech pisma postgotyckiego omowit A. J. Walter. Schriftent-
wicklung unter dem Einfluss der Diktaturen. Mitteilungen des Osterreichischen Instituts fiir
Geschichtsforschung™. T. 68:1960, s. 337-361.

21 Zob. A. Gieysztor. Op. cit., s. 187 nn.

22 Szerzej o tym: J. Stowinski. Rozwdj..., 70-86.

23 Zob. ibidem, s. 51-68. Jedyny taki przypadek odnotowano w kancelarii miejskiej Poznania
w latach 1556-1563, ale jego wyjatkowo$¢ nakazywalaby fakt ten potraktowac jako manierg
pojedynczego pisarza (ibidem, s. 53 przyp. 5).
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w pierwszym okresie swego rozwoju pod wplywami niemieckimi, przejela stamtad
nie tylko kroje pism, ale i zwyczaje w zakresie ich stosowania. Wprawdzie
uzywanie szwabachy, a nieco poOzniej rowniez fraktury do tekstow w jezyku
narodowym, nigdy nie stalo si¢ u nas scisle przestrzegana regula, niemniej jednak
bylo dos¢ powszechna, a moze nawet przewazajaca praktyka. Podtrzymaly ja
najwybitniejsze, szesnastowieczne oficyny krakowskie, przy czym od wieku XVII,
zapewne pod wplywem kontrreformacji, miejsce szwabachy zajmowala frak-
tura?4. Podejmowane przez niektorych drukarzy proby wprowadzania np. italiki
do rodzimego piSmiennictwa, mimo Ze nie wywotywaly sprzeciwu, to takze nie
przynosily szerszego oddzwigku?S. Post¢pujace w przeciagu calego XVI w. coraz
silniejsze wplywy wloskie nie zaklocity spokojnego, pozbawionego ideologicznych
i kulturowych konfliktow wspolwystgpowania pisma postgotyckiego i humanis-
tycznego. Wydaje si¢, ze zdecydowal o tym nie tylko brak analogicznych do
istniejacych w Niemczech czy w Czechach sprzecznosci politycznych lub religij-
nych, ale i inna skala problemow, wyrazajaca si¢ w Polsce przede wszystkim
koniecznoscia unormowania podstaw narodowej ortografii. W dziele tym bardzo
wazng role odegraly wlasnie oficyny drukarskie?, gdzie kwestie pisowni i kroju
czcionki stawiano na jednym miejscu uwazajac, ze powinny one by¢ rozwigzywane
wspolnie. W taki sposdb zagadnienie to pojmowat juz w 1542 r. Hieronim Wietor
piszac: ,,[...] trudno$¢ stow polskich ku wypisaniu, ktéra takowa jest, iz tez snadz
niepodobno barzo wiele slow czcionkami albo literami lacinskimi, ktorych
pospolicie uzywamy wypisac [...]”27.

Bedacy przedmiotem obecnych rozwazan projekt Jana Januszowskiego
z roku 1594 widzie¢ nalezaloby w pierwszym rzg¢dzie jako kontynuacje i rozwoj
tych zalozen. Wydany wtedy Nowy Karakter Polski?*® jest przeciez polaczeniem
trzech propozycji ortograficznych z dwoma nowymi krojami czcionek drukars-
kich. Juz zreszta uzyte w tytule stowa ,,nowy karakter polski’ jednoznacznie
wskazuja, ze jednym z glownych celo6w ksiazki byla prezentacja nowego pisma 29,
zaprojektowanego specjalnie dla Polski i drukéw polskojezycznych3®.

24 Zob. Drukarze dawnej Polski od XV do XVIII wieku. T. 1: Malopolska. Cz. 1: Wiek XV-XVI.
Pod red. A. Kaweckiej-Gryczowej. Wroctaw 1983, s. 211 i 344 oraz J. Szymanski. Op. cit., s. 427.

25 Np. pewne druki Mateusza Siebeneichera z lat siedemdziesiatych XVI w. — Drukarze ... T. 1.
Cz. 1., s. 211.

26 Zob. S. Jodtowski. Losy polskiej ortografii. Warszawa 1979, s. 26-29 oraz H. Szwejkowska.
Ksiqzka drukowana XV-XVIII wieku. Zarys historyczny. Wyd. II1. Wroclaw 1980, s. 110-111.

27 Por. Drukarze... T. 1. Cz. 1., s. 351.

28 Pelny tytul brzmi: Nowy Karakter Polski Z Drukarnie Lazarzowéy: Y Orthographia Polska: Iana
Kochanowskiego. Ie® M. P. Evkasza Gornickie®, &c. &c. lana lanvszowskiego. Roku Panskiego 1594.

2% Takie znaczenie stowa ,karakter”, a wigc jako ,,pismo”, ,,wzér pisma” podaje Slownik
polszczyzny XVI wieku. T. X, Wroctaw 1976, s. 119.

30 W dotychczasowej literaturze Nowym Karakterem interesowali si¢ przede wszystkim
jezykoznawcy z racji zawartych w nim propozycji ortograficznych, natomiast kwestia nowego kroju
pisma nie stala si¢ dotad przedmiotem odrgbnych badan. Najwiecej informacji przynosi artykut
A. Kaweckiej-Gryczowej (Drukarze... T. 1. Cz. 1., s. 83-87).
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Zanim przystapimy do szczegélowego omoéwienia projektu krakowskiego
typografa, warto przyjrzec si¢ jego curriculum vitae31, ktore jak sie wydaje moze
wyjasnic¢ przestanki i podstawowe zasady przedsigwzi¢cia. Otoz jesli w gruncie
rzeczy wszystkich czolowych przedstawicieli szesnastowiecznego drukarstwa
polskiego zaliczy¢ nalezy do szeroko rozumiane;j elity intelektualnej, to postac
Januszowskiego zajelaby tutaj szczego6lne miejsce. Sztuki drukarskiej uczyl si¢
w domu rodzinnym, w oficynie ojca — Lazarza Andrysowicza. P6zniej studiowal
w Akademii Krakowskiej i na uniwersytecie w Padwie. Dtuzszy czas przebywat
takze na dworze cesarza Maksymiliana I1, gdzie poza oglada towarzyska nabyt
znajomosci jezykow obcych (wladal wioskim, niemieckim, francuskim i czgs-
ciowo hiszpanskim). Po powrocie do kraju od okolo roku 1571 pracowat
w kancelarii krolewskiej oraz jako pisarz pokojowy Zygmunta Augusta.
Powyzsze okolicznosci w zestawieniu z typograficzna wiedza i zainteresowania-
mi wyniesionymi z domu rodzinnego pozwalaja sadzic, ze nie tylko mial okazj¢
zetknad si¢ z wszelkimi nowinkami w zakresie pisma, ale tez potrafil je wlasciwie
spozytkowac. W 1577 roku opuscit Januszowski dwor 1 objat po ojcu warsztat
drukarski, prowadzac go przy wyraznym poparciu Jana Zamoyskiego i Stefana
Batorego. W dziele tym osiagnal bodaj najwyzszy poziom wsrod innych,
wspolczesnych oficyn krajowych32.

Motywy uzasadniajace wydanie Nowego Karakteru Polskiego wyrazit Janu-
szowski w przedmowie, gdzie pisal: ,[...] to com od kilku lat i dalej myslit [...]
zdato mi sie iuz daley nie odladaiac [...] wydawaé przynamniey te Polsczyzne
nowa, Karakter dwoy Polski, uko$ny y prosty: a przy nim y Ortographia Polska.
Karakter mowig¢ Polski wlasny nie Niemiecki. Bo iesliz iezyki, Zydowski, Grecki,
Lacinski, Wioski, Francuski, Niemiecki, etc. maia w swym pisaniu karaktery swe
wlasne rozne od drugich: Polski czemuby mie¢ niemial” , skarzac si¢ rOwnoczes-
nie na brak w Polsce szacunku dla wlasnego dorobku i przecenianie wzorcoOw
obcych?®3. Z wypowiedzi tej wynika, iz z zamyslem stworzenia narodowej
czcionki drukarskiej nosit si¢ juz znacznie wczeSniej, a aktualnie stosowane
pismo w drukach polskich stusznie okreslit jako niemieckie. Z dalszej czesci
cytowanego fragmentu, mimo pewnego pomieszania poje¢ odnosnie do rodza-
jow alfabetow (hebrajski, greckitacinski) i stylow graficznych w ramach alfabetu
lacinskiego (pismo: wloskie, francuskie i niemieckie), przebija jednak $wiado-
mos(¢ istniejacej wtedy w Europie ,,nacjonalizacji” pisma. Pod pojeciem ,,pismo
wiloskie” rozumie¢ nalezaloby zatem humanistyczna antykwe oraz italike
odpowiednia dla laciny i wloskiego, za$ ,karakter francuski’ to caractére de
civilite Roberta Granjona. Pismo niemieckie z kolei rownoznaczne byloby ze
szwabacha i fraktura. W niemalym stopniu prawdziwa pozostaje tez skarga

31 Najpeliejsze opracowanie biografii Jana Januszowskiego zob.: ibidem, s. 69-99.
32 [bidem, s. 70.
33 Nowy Karakter..., k. A, i A,.
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krakowskiego drukarza na dominacj¢ wzorow zagranicznych, poniewaz przy-
najmniej w porownani do innych krajow, rzeczywiscie drukarze polscy uzywali
wylacznie pism obcej proweniencji, czyli pochodzacej z Wloch antykwy i italiki
oraz niemieckiej szwabachy i fraktury3*.

Propozycja zmiany tego stanu rzeczy mialy by¢ przedstawione w Nowym
Karakterze Polskim dwa rodzaje czcionek — tzw. , karakter prosty’’, spelniajacy
funkcj¢ analogiczna jak fraktura, szwabacha czy antykwa, a wiec pisma
tekstowego oraz ,karakter uko$ny”, odpowiadajacy funkcji kursywne;j italiki.
Przed rozpoczgciem analizy obu pism warto przytoczy¢ podana przez Januszow-
skiego informacje¢ o wzorach, z jakich czerpal projektujac swoje czcionki: ,,[...]
przed laty w Kancelariiey naprzod, potym w Komorze Krola §wigtey pamieci
Zygmunta Augusta listy pokoiowe odprawuiac, byl to poniekad sposob pisania
mego. A tez karakteru inszego do rzeczy nie upatruie.’”3%,

Pismo ,,proste’” to nawiazujaca do antykwy minuskufa (ryc. 1a)39, zblizona
do wzordow kancelaryjnych (ryc. 1b), uzywanych w Polsce co najmniej od potowy
XVI w. W pordéwaniu z klasyczna, renesansowa antykwa (ryc. Ic) czcionka
Januszowskiego wykazuje wszakze dwie zasadnicze roznice, majace swe zrodla
w piSmie recznym. Otoz Srodlinijne fragmenty liter sa znacznie bardziej
wydluzone, a linia pisma jest wyraznie grubsza przy silnie zaznaczonym reliefie,
jakby swiadomie nasladujacym dukt r¢kopismienny. Stamtad rowniez pochodza
przeciagnigte ponizej linii wiersza —dlugie s, f oraz ogonek litery z. Charakterys-
tyczny jest ponadto ksztalt brzuszkow liter, ktore zamiast dobrze wyokrag-
lonych form, jak mialo to miejsce w Owczesne] antykwie typograficzne;j,
akcentuja tendencj¢ przeciwna, czyli lamanie owali. Jej pochodzenia poszukiwaé
mozna nie tylko we wplywie pisma kancelaryjnego, ale i w oddzialywaniu
postgotyckiej szwabachy i fraktury, bedacych wtedy tradycyjnymi przeciez
pismami dla drukow polskojezycznych.

Identyczne rozwiazania stylowe prezentuje ,.karakter ukosny” (ryc. 2a)37,
przy czym pierwowzorow trzeba si¢ dopatrywaé w rekopismiennej italice,
powszechnie stosowanej w polskich kancelariach w okresie panowania dwéch
ostatnich Jagiellonéw (ryc. 2b). Swiadczy o tym utrzymanie specyficznych dla

34 Chodz tu o podstawowe wlasnosci stylowe tych pism, a nie szczegoly ich ostatecznego
wymodelowania, ktore nierzadko byty rodzimym, polskim tworem.

35 Nowy Karakter..., k. A,,.

36 Ryc. wedlug: a) fragment Nowego Karakteru z 1594 r.; b) antykwa z nagtowka wpisu do
Metryki Koronnej (AGAD) seria: LL nr 27, k. 59 (druga pot. XVI w.); c¢) drukarska antykwa
francuska z 1545 r. (A. Kapr. Schriftkunst. Geschichte, Anatomie und Schénheit der lateinischen
EBuchstaben. Wyd. 2. Dresden 1976, s. 137, il. 239).

37 Ryc. wedhug: a) fragment Nowego Karakteru z 1594 r.; b) italika z dokumentu Zygmunta
Staregoz 1548 r. (zbior fot. w Zaktadzie Nauk Pomocniczych Historii i Bibliotekoznawstwa UM CS);
c) wilasnoreczny podpis Januszowskiego z 1598 r. (T. Wierzbowski. Materyaly do dziejow
pismiennictwa polskiego i biografii pisarzow polskich. Warszawa 1900, T. 2, s. 318); d) typograficzna
italika francuska z 1560 r. (A. Kapr. Op. cit., s. 136, il. 238).
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niej, lamanych brzuszkéw oraz dosy¢ gruba z wyraziscie zaakcentowanym
reliefem linia.

Zabieg ten, powtorzony przez Januszowskiego w obu zaproponowanych
rodzajach pisma sprawial, ze wyroznialy sig one nie tylko graficzna jednorodnos-
cia®8 alei odpowiadaly zakladanym przez ich autora r¢kopiSmiennym wzorom,
ktorymi zreszta sam sie postugiwatl (ryc. 2c).

W ostatecznosci jednak liternicze projekty Januszowskiego nie przyjely sie,
a zdecydowaly o tym nie tyle wzgledy ekonomiczno-finansowe3®, ile raczej
powody natury kulturowej, zwiazane z akceptacja okreSlonego stylu. Sam
pomysl ,,unarodowienia” pisma drukarskiego w Polsce wydaje si¢ by¢ proba
przeniesienia na rodzimy grunt pewnych rozwiazan zachodnioeuropejskich.
W ogoélnych zalozeniach (r¢kopiSmienne wzorce), koncepcja krakowskiego
drukarza jest przeciez podobna do zaakceptowanej we Francji czcionki Roberta
Granjona. By¢ moze nawet w ambicjach Januszowskiego lezalo odegranie
podobnej roli w drukarstwie polskim. Jego projekt byl wszakze mocno
spoOzniony, poniewaz rekopismienne wzory na jakich sie opieral pochodzily z lat
siedemdziesiatych XVI w. i w koncu stulecia wychodzily z uzytku, zastepowane
przez wyokraglona i pozbawiona taman wloska kancelaresk¢*®. W tym samym
czasie w polskich kancelariach zanikla rodzima odmiana kursywy postgotyckiej,
co oznaczalo calkowite zwycigstwo wloskiego pisma humanistycznego*!. Wy-
mowna w tym wzgledzie pozostaje opinia Szymona Szymonowica wyrazona
w liscie do Jana Zamoyskiego z 13 XII 1593 r., gdzie poeta pisal: ,,Polskie pismo
niechajby bylo wedtug ortografii pana Kochanowskiego; tylkobym ja z niemiec-
kiego charakteru na wloski raczej odmienil, jako Dalmatowie swoje stowienskie
drukuja”’+2. Slowa te odzwierciedlaja zapewne nie tylko wlasne poglady ich
autora, lecz rowniez zapatrywania 6wczesnych kregow intelektualnych, zorien-
towanych na wlosko-tacinskie prady kulturowe*3. Drukarstwo zachodnio-
europejskie juz w potowie XVI w. w zakresie pisma humanistycznego, odeszlo od
czgsto we wezesniejszym okresie, glownie w kursywie**, akcentowania tamanych
brzuszkow liter. Jesli zatem u schytku XVI w. zdecydowanie dominujaca stala sie

3% Nie podzielatbym sugestii A. Kaweckiej-Gryczowej (Drukarze..., s. 84), iz , karakter ukosny”
byt odwrotem od frakturowego rysunku pisma prostego. W obu przypadkach cecha ta jest obecna,
chociaz w kursywie niewgtpliwie mniej wyrazista. Warto tutaj zwroci¢ uwage na jednakowe, tamane
owale liter: a, b, d, p i in.

3¢9 Na szczuptos¢ srodkow (inansowych, uniemozliwiajaca odlanie pelnego garnituru czcionek
uskarzat si¢ Januszowski we wstepie do Nowego Karakteru — por. Drukarze..., s. 85.

40 Szerzej zob. J. Stowinski. Rozwdj..., s. 104 i n.

41 Zob. ibidem, s. 52.

42 J. Ptasnik. Cracovia impressorum XV et XVI saeculorum. Lwow 1922, s. 385. Zob. tez A.
Birkenmajer. Typograficzny zasob drukarni Akademii Zamojskiej w roku 1617. W: 1d. Studia
bibliologiczne. Wroctaw 1975, s. 348-349 oraz Drukarze..., s. 84.

43 Por. A. Birkenmajer. op. cit., s. 350.

44 Np. typograliczna italika Antonia Baldo z 1539 r. — A. Kapr. Op. cit., s. 135, il. 237.
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w Polsce opcja na rzecz pisma humanistycznej proweniencji, a osrodki decyduja-
ce wtedy o jego rozwoju znajdowaly si¢ we Wloszech, Francji i Niderlandach,
nalezaloby postawié¢ pytanie — czy rodzime oficyny mogty w ogoble konkurowaé
z tamtejszymi. Januszowski podejmujac si¢ wydania Nowego Karakteru powi-
nien byt si¢ z taka ewentualnoscia liczy¢ tym bardziej, Zze dobrze znal mozliwosci
i potencjal zagranicznych drukarn i odlewni czcionek. Mozna w tym miejscu
znoéw odwolaé si¢ do analogii z pismem recznym, gdzie takze nastgpowala
recepcja wzorcOw zagranicznych, co zreszta w poréwnaniu z innymi krajami
wcale nie bylo zjawiskiem wyjatkowym#*3. Anachronizm koncepcji Januszows-
kiego wyjaSnialaby natomiast hipoteza zakladajaca, ze w roku 1594 miata
miejsce jedynie realizacja znacznie starszych pomystow, o czym zdawatby sie tez
$wiadczy¢ fragment cytowanego wyzej autorskiego wstepu ,,[...] to com od kilku
latidalejmyslit[...]”. Innymi stowy — Nowy Karakter byt w chwili swego wydania
spozniony nie tylko z uwagi na graficzny ksztalt czcionek, ale i w ogblnym
zalozeniu majacym na celu wprowadzenie narodowego kroju pisma drukars-
kiego. Tworzacy blisko pét wieku pozniej niemiecki kaligraf Arnold Moller,
przedstawiajac pismo wlasciwe dla jgzyka polskiego, nie miat juz watpliwosci, iz
jest nim humanistyczna, wloska kancelareska*S.

45 Szerzej zob. J. Stowinski. Rozwdj... .
46 A. Moller. Schreib-Stiiblein. Darin mancherley niitzliche Teiitsche: auch frembder Sprachen
Schrififten mit deren Fundamenten (...). Liibeck 1642, k. nlb.



